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Christine NoOstlinger:
a favor de los ninos

por Maite Ricart

Christine Nostlinger
es, a sus 52 anos, una
de las escritoras de
libros infantiles y
juveniles mds
importantes del
momento. Ganadora,
en 1984, del Premio
Hans Christian
Andersen, considerado
el Nobel de literatura
infantil, Nostlinger
acaba de publicar Fl
nuevo Pinocho, su
primera —y segun ella
ultima— incursion en
el espinoso terreno de
las nuevas versiones
de los viejos cuentos.
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hristine Nostlinger, naci-

da en Austria en 1936, en

el seno de una familia
humilde y antifascista, comenzo su
carrera literaria de manera accidental
e, incluso, algo traumatica. «En rea-
lidad», explica, «era disefiadora gra-
fica, y un dia se me ocurrio hacer un
libro de dibujos a los que anadiria un
pequeio texto». Sin embargo, la his-
toria se fue alargando y, cuando se
publico el libro, la critica se ocupo de
la narracion, pasando las ilustracio-
nes inadvertidas. «Me costo mucho
superar mi fracaso como dibujante
pero, a partir de ese momento, me de-
diqué solo a escribir cuentos infanti-
les». Christine Nostlinger es autora,
ademas, de guiones de ficcion para la
television y la radio, y escribe una co-
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lumna en las paginas de la mujer de
un diario austriaco. «El tema de la
mujer es el que mas me interesay,
afirma, «pero soy victima de mi fama
como escritora infantil y juvenil y, a
menudo, me exigen que mis guiones
para adultos sean tan divertidos y
amenos como los relatos para ninos.
Es una de las limitaciones que debo
afrontar a la hora de escribir.

A lo largo de esta entrevista, descu-
briremos a una autora que siente un
enorme respeto hacia los ninos, y que
defiende sus derechos sirviéndose de
la pluma. Y que quiza siempre toma
partido por los nifios porque, a pesar
de ser una mujer madura y madre de
dos adolescentes, Christine Nostlinger
recuerda muy bien su infancia, y ha
sabido mantener viva la llama de su

29
CLIJ3

rebeldia contra la incomprension y la
injusticia de la que, a veces, son victi-
mas los ninos.

cComo surgio la idea de hacer una
nueva version de Pinocho?

La idea fue de mi editor en Alema-
nia Federal que, a pesar de no cono-
cer el cuento original, decidio incluir-
lo en su coleccion. Entonces, se vio
forzado a leerlo, quedd horrorizado,
y me pidid que lo cambiara. Tampo-
co yo habia leido el cuento de Collo-
di y pensé, después de su lectura, que
se tenia que cambiar bastante. Lo cier-
to es que la historia de Pinocho me
indigno, me lleno de colera. A lo lar-
go de la narracion, se culpa a Pino-
cho por sus travesuras, se le castiga,
y €l, por tanto, tiene que arrepentirse
continuamente de sus actos. «Me ma-
taras a disgustos», «me llevaras a la
tumba», son frases que Gepeto pro-
nuncia cada vez que Pinocho hace de
las suyas. Se trata de las mismas ex-
presiones que utilizaba mi madre
cuando queria echarme en cara lo mu-
cho que me divertia.

cHasta qué punto se ha mantenido
fiel al original?

He respetado la historia original,
aunque he introducido ligeros cambios
a fin de hacer mas comprensibles las
conexiones entre las diversas aventuras
de Pinocho. Hay que tener en cuenta
que Collodi escribid el cuento en en-
tregas mensuales para el periodico in-
fantil italiano /l Giornale dei Bambi-
ni y, solia olvidar, de un mes a otro,
lo que le habia sucedido a su persona-
je de madera; de ahi las incoherencias
que pueden apreciarse en el relato.

Por otro lado, he utilizado un len-
guaje mas actual y he despojado al re-
lato de su moral, propia del siglo XiX.
Creo que es horrible educar a los ni-
nos bajo principios como el de la obe-
diencia ciega, e ideas como la de que
los adultos siempre tienen razon, sin
darles la oportunidad de dudar o de
criticar.

;Qué aspectos positivos encontro
en Pinocho?

Sobre todo, la figura de Pinocho.



que es un ser encantador y tierno.
También me gusta la forma en que
Collodi inventa las aventuras de su
personaje. Lo que no acepté es la mo-
ral que transpira todo el relato y la
manera en que acaban las historias.
De todos modos, s1 Pinocho no me
hubiera gustado tanto, no habria
aceptado el encargo de hacer una nue-
va version.

Piensa repetir la experiencia y adap-
tar algun otro cuento tradicional?

No estoy empenada en cambiar o
reescribir cuentos clasicos. Existe una
diferencia entre los cuentos populares
y las leyendas. Los cuentos, nacidos del
pueblo, contienen una cierta dosis de
crueldad, pero presentan figuras arque-
tipicas que simbolizan situaciones y
problemas comunes a todas las cultu-
ras. Las leyendas vienen impuestas des-
de arriba, y reflejan una moral muy
perniciosa, propia del siglo XIX, que
solo permite que accedan a la felicidad
aquellos que se adaptan, que ceden; en
definitiva, los que renuncian a su pro-
pla personalidad.

Los ninos necesitan cuentos y, en
este sentido, estoy de acuerdo con la
explicacion psicoanalitica que de esta
necesidad hace Bruno Bettelheim.
Pero, respondiendo a la pregunta, diré
que no tengo intencion de adaptar
ningun otro cuento tradicional.

Los valores

¢;Considera importante que los li-
bros infantiles transmitan, sean por-
tadores de valores morales, éticos o
sociales?

Detras de lo que escribo estoy yo,
con mi forma de ver el mundo, con
mis valores y, por tanto, mi obra re-
fleja todo eso. Cualquier tipo de lite-
ratura conlleva valores morales o so-
ciales implicitos. Lo que no hago es
«moralizary», dar pautas de compor-
tamiento.

Por otra parte, el publico infantil no
tiene la experiencia del adulto, no po-
see el criterio suficiente para discer-
nir cuando se le estd mintiendo, o

Ministeno de Cultura 2011

ENTREVISTA

cuando se le esta ocultando algo. En
este sentido, rechazo cualquier tipo de
manipulacion del lector, no me inte-
resa. Y, desgraciadamente, durante la
epoca fascista se utilizo la literatura
para manipular a los ninos.

Usted vivio bajo el dominio fascis-
ta durante su infancia, en su Austria
natal, ;fue ese tipo de literatura ten-
denciosa la que presidio sus lecturas?

No lei cuentos de pequeiia. Mi fa-
milia era antifascista y no compraban
libros fascistas que, por otro lado,
eran los unicos que se podian adqui-
rir entonces. Pero en mi casa se‘con-
taban muchas histo-
rias. Mi abuelo, so-
bre todo, solia con-
tarme cuentos a mi
medida. Yo inventa-
ba los personajes y
una situacion y él
construia la historia
a partir de estos da-
tos. Cuando co-
mence a ir a la es-
cuela, yo misma
acostumbraba a in-
ventarme historias
sobre lo que habia
acontecido durante
la jornada y, mis
padres, lejos de Ila-
marme mentirosa
por €so, me escu-
chaban, me seguian
la corriente.

cQué influencias reconoce en su
obra?

Es probable que tenga muchas
pero, en todo caso, no provienen de
la literatura infantil tradicional, por-
que como ya he dicho, nunca tuve ac-
ceso a este tipo de libros en mi in-
fancia.

Si me han influido, en cambio,
autores como Thomas Mann o Wede-
kind, y también los escritores perte-
necientes al denominado movimien-
to «Die neue Sachlichkeit», que eran
antinazistas.

;Qué aspectos potencia en su lite-




ratura para nifios y jovenes, y cudles
rechaza?

También escribo para adultos, y el
planteamiento no es distinto porque
pienso que todos vivimos en el mis-
mo mundo y compartimos los proble-
mas, aunque el punto de vista sea di-
ferente. Cuando en mis libros para
nifos incluyo cuestiones como la se-
paracion matrimonial, por ejemplo,
lo que no hago es hincapié en el as-
pecto del sufrimiento que ello supo-
ne para la mujer, que seria el punto
que tocaria en un relato para adultos.
Pero si reflejo lo que la separacion sig-
nifica para los nifos.

Con los nifios se pueden tratar lite-
rariamente todos los problemas, ex-
cepto el de la sexualidad. Para refe-
rirnos a este aspecto de la vida soélo
tenemos al alcance la terminologia
medica, por un lado, o la terminolo-
gia vulgar, de la calle, por otro. Esto
constituye una limitacion grande a la
hora de escribir, y por €so creo que es
un tema para tratar cara a cara, pero
no por escrito.

Sin embargo, el erotismo si esta pre-
sente en mis libros. Es un aspecto im-
portante, sobre todo en los textos para
jovenes de 12 a 15 anos. Ahora bien,
cuando me dirijo a los mas pequenos,
que suelen masturbarse con frecuen-
cla, no abordo esta cuestion, por
ejemplo, ya que no he encontrado el
lenguaje adecuado para hacerlo.

;Cudles son sus fuentes de inspi-
racion?

La inspiracion surge de mi propia
vida. Soy una persona muy curiosay
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muy preocupada por la vida de los de-
mas. Por otra parte, recuerdo muy
bien mi infancia.

Su infancia parece haber sido una
etapa decisiva en su vida y también ha
influido en su obra literaria, ;como
fue esa ninez?

Desde un punto de vista objetivo,
se puede decir que tuve una infancia
1deal porque, entre otras cosas, mis
padres jamas me pegaron, que €s mas
de lo que pueden decir los de mi ge-
neracion. Tampoco senti que mis pa-
dres me quisieran mds O menos en
funcion de mi comportamiento, o que
tuviera que ganarme su carifio. Pero,
subjetivamente, el recuerdo que ten-
g0 es negativo. Me sentia injustamen-
te tratada y, a veces, también limita-
da en mi libertad.

JSe siente identificada o cercana a
la corriente denominada realismo cri-
tico, que tuvo su momento de esplen-
dor a principios de la década de los
80 en Alemania Federal?

Si. Y, aunque el «realismo critico»
pase de moda, no abandonaré esta co-
rriente porque refleja mi forma de ser
y de pensar.

La fantasia

cQué lugar ocupa, entonces, la fan-
tasia en su obra?

Me gusta la fantasia, y en mis rela-
tos hay muchos elementos fantasticos;
pero es una fantasia con cierto com-
promiso social, que intenta ejercer in-
fluencia en este mundo, cambiarlo, ya
sea a traves de la utopia, o de la sati-
ra. Rechazo la fantasia sin valores. Li-
bros como La Historia Interminable
de Michael Ende, no me interesan. La
fantasia no debe ser evasion, sino un
camino para llegar a un conocimien-
to mejor de la realidad.

De entre sus libros, ;cual es su pre-
ferido?

Uno de mis favoritos es Hugo, el
nino en sus mejores anos. Surgio, ade-
mas, de una manera muy extrafia. Un
dia recibi la llamada de un ilustrador
que habia hecho unos dibujos increi-
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bles, pero que se sentia incapaz de es-
cribir la historia que habia inventado
sobre ellos. Escuché su relato un mon-
ton de veces, pero no consegui enten-
der nada, y entonces le propuse que
me dejara escribir mi propio relato so-
bre esas ilustraciones de las que me
habia enamorado. Sin embargo, el li-
bro no tuvo una buena acogida entre
el publico infantil, y es que me temo
que cuando lo escribi me olvidé de
que iba dirigido a los nifios.

¢Quiere decir con ello que cuando
escribe literatura infantil, su creativi-
dad se ve limitada por el hecho de que
va dirigida a este sector concreto de
publico?

Cuando se trata de literatura con
mayusculas, si valoro aspectos como
el de la libertad creadora. Sin embar-
go, el nino es un lector distinto al
adulto, para quien la lectura es un
comportamiento cultural. El nifilo no
lee libros que le aburran, por muy re-
comendables que sean. Asi que lo que
pretende el autor infantil, a toda cos-
ta, es que sus lectores no cierren el li-
bro hasta el final. Y la batalla es mas
dura porque hay que contrarrestar el
dominio de la cultura de la imagen.

S1 no se escribiera especialmente
para el publico infantil, ocurriria que
solo leeria un 8% de los ninos, como
sucede con los adultos en Alemania
Federal y Austria. Mientras que la rea-
lidad es que, en estos paises, mas de
un 8% de ninos y jovenes son aficio-
nados a la lectura.

El lenguaje

El lenguaje es un elemento bdsico
a tener en cuenta en la creacion lite-
raria, en cualquier género. ;De qué
manera aborda usted el problema?
(drata de utilizar un lenguaje propio
de los nifios, o esto es una utopia?

Cuando me dirijo a los mas peque-
nos, que enseguida se cansan de leer,
utilizo un lenguaje sencillo. Por el
contrario, me cuesta mucho escribir
para los de 8 anos, porque a esta edad
tienen unas vivencias, unas experien-




cias del colegio y de la familia muy
complicadas y, en cambio, no poseen
experiencia literaria. Entonces, tratar
de reflejar su realidad a traves del len-
guaje que ellos manejan, me resulta
muy dificil. En cambio, cuando los re-
latos son para chicos de 10-12 anos,
que tienen ya un dominio del lengua-
je bastante amplio, no tengo en con-
sideracion el hecho de que son ninos,
y utilizo el lenguaje de los adultos,
pero sin pasarme.

Por otro lado, suelo hacer frases
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cortas, y trato de mantener un tono
de humor en los relatos, a base de in-
troducir situaciones o palabras diver-
tidas. Resultaria muy arriesgado escri-
bir veinte paginas sobre algo triste. Me
siento mas segura escribiendo en cla-
ve de humor, y pienso que asi ¢l con-
tenido llega mejor al lector.

En general, dota usted a sus perso-
najes infantiles de un sentido del hu-
mor, y de un don para la ironia del
que suelen carecer los personajes
adultos. Si esto es asi, ;a qué se debe?

Ahora es otorio. Ed. Interduc,
Madrid, 1978.

Anatol y Desirée. Ed. Espasa-
Calpe, Madrid, 1987.

Los chicos del sotano mdgico. Ed.
Noguer, Barcelona, 1984.

Diario secreto de Susi, diario se-
creto de Paul. Ed. SM, Madrid,
1988. |

Filo entra en accion. Ed. Espasa-
Calpe, Madrid, 1986.

Un gato no es un cojin. Ed. Alfa-
guara, Madrid, 1985.

El genial seiior Bat. Ed. Noguer,
Barcelona, 1986.

Gretchen se preocupa. Ed. Alfa-
guara, Madrid, 1986.

Una historia familiar. Ed. Alfa-
guara, Madrid, 1986.

Historias de Franz. Ed. SM, Ma-
drid, 1986.

Hugo, el nifio en sus mejores
arios. Ed. Alfaguara, Madrid, 1988.

llse se ha ido. Ed. Alfaguara, Ma-
drid, 1987.

Intercambio con un inglés. Ed.
Espasa-Calpe, Madrid, 1986.

El invierno. Ed. Interduc, Madrid,
1978.

Jokel, Jula i Jericho. Ed. L.a Ma-
grana, Barcelona, 1986.

Los libros de C. Nostlinger
' en Espana:

Konrad o el nifio que salio de una
lata de conservas. Ed. Alfaguara,
1986. |

Un marido para mamd. Ed. Alfa-
guara, Madrid, 1988.

Me importa un comino el rey Pe-
pino. El Alfaguara, Madrid, 1984.

Mi amigo Luki-Live. Ed. Alfa-
guara, Madrid, 1986.

El nuevo Pinocho. Ed. Mestral,
Valencia, 1988.

Olfi y el Edipo. Ed. Alfaguara,
1987.

Pepito. Ed. Interduc, Madrid, 1978.

Piruleta. Ed. Alfaguara, Madrid,
1984.

La primavera llega. Ed. Interduc,
Madrid, 1978.

;Oué asco!. Ed. Alfaguara, Ma-
drid, 1986.

Querida abuela, tu Susi. Ed. SM,
Madrid, 1986.

Querida Susi, querido Paul. Ed.
SM, Madrid, 1985.

Rosalinde tiene ideas en la cabe-
za. Ed. Alfaguara, Madrid, 1983.

Uno. Ed. Alfaguara, Madrid, 1986.

El verano. Ed. Interduc, Madrid,
1978.

Vuela abejorro. Ed. Alfaguara,
Madrid, 1986.

He escrito muchos libros, y tengo
algunos personajes adultos muy diver-
tidos. Sin embargo, cuando escribo
para ninos, estoy de su parte, y €s pro-
bable que los personajes infantiles pa-
rezcan mas sagaces, mas divertidos o
perspicaces que sus mayores. Lo que
debo admitir es que he evolucionado.
Hace quince anos, por ejemplo, las
madres que aparecian en mis cuentos
eran malas, terribles. Y, con los anos,
se han vuelto mas carinosas, mas sim-
paticas. Una posible explicacion del
fendomeno es que en aquel entonces
mis hijas, que eran pequenas, me
echaban siempre en cara lo horroro-
sa que era como madre. Y supongo



Hugo, el nifio en St

mejores anos
Christine Nostlinge!

que el enfrentamiento diario con esta
ira infantil se reflejaba luego en mis
relatos.

Sus hijas, ;son criticas con su obra?

Cuando han tenido edad y criterio
suficiente para criticar mis libros, no
io han hecho en contra porque son
muy simpaticas y muy diplomaticas.
Saben, ademas, que SOy un persona
que se tortura mucho con las criticas
negativas, asi que jamas me han di-
cho algo feo al respecto.

cDonde radica el éxito de sus relatos?

Es dificil, para el propio autor, res-
ponder a esa cuestion. Sin embargo,
se me ocurren dos posibles razones
que expliquen este éxito. En primer lu-
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gar, siempre escribo sobre temas rea-
les, sobre problemas reales, pero sin
dramatismo. Y es algo que los ninos
aprecian y agradecen.

Y, en segundo término, trato de
mantener una cierta distancia con res-
pecto a mis pequeiios lectores. O, me-
jor dicho, me mantengo en mi papel
de adulta, y no intento hacerme la
simpatica. A los nifios no les agrada
aquello de que «en el fondo de nues-
tro corazon, todos somos ninos». Se
saben una generacion distinta y, por
mucho que un adulto les diga que
siente como ellos, que es su amigo, no
se lo acaban de creer. H
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Coleccion
LABOR BOLSILLO

JUVENIL

seccion Nueva literatura
fantastica y de ciencia-
ficcion:

Asimov, Greenberg y Waugh

, (seleccion):
JOVENES COSMONAUTAS

VIAJEROS ESTELARES
JOVENES BRUJOS Y

~ HECHICEROS
JOVENES MUTANTES

Joan Manuel Gisbert:
ESCENARIOS FANTASTICOS
EL EXTRANO ADIOS DE ODIEL
MUNRO
LA NOCHE DEL VIAJERO

~ ERRANTE
LA SONAMBULA EN LA CIUDAD-
LABERINTO

Eduardo Quiles:
LA VISITA DEL ENANO
EXTRATERRESTRE
EL REGRESO DE I0ON EL
EXTRATERRESTRE
ION Y SU PERRO KHAN-GUAU

Joles Sennell: EL LAPIZ
FANTASTICO

Stella Moragues: LA REBELION




