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LAS PROXIMAS ELECCIONES

oncluye ahora el pe-
riodo de actuacion de
la actual Junta Direc-
tiva y se abre el de
nuevas elecciones.
Durante esta etapa,
la Asociacion que me honro en
presidir por vuestra eleccidn
democratica, ha consolidado
su existencia y continuidad.
Han sido tiempos dificiles para
el trabajo asociativo que sigue
sin encontrar unas circunstan-
clas propicias para su desen-
volvimiento. Nuestro mayor
esfuerzo se ha centrado en que
la A.D.E. dejara sentir su pre-
sencia en el contexto teatral es-
panol, a través de diferentes
caminos y formas de actua-
c10n.

Debemos felicitarnos porque
el nimero de nuestros asocia-
dos ha crecido e integra en la
actualidad a directores de nu-
merosas ciudades espanolas.
Hemos realizado seminarios en
colaboracion con el Ateneo, la
Sociedad de Autores y el Minis-
terio de Cultura. Hemos inter-
venido en diferentes organis-
mos de la Administracion que
afectan a la practica del teatro
€n nuestro pais. Intentamos de-
sarrollar, igualmente, ese apar-
tado de nuestros estatutos que
nos impulsa a intervenir en to-
dos aquellos foros e instancias
administrativas de las que de-
pende el desarrollo de nuestro
teatro. Hemos contratado, por
ultimo, una consejeria juridica
para nuestros asociados e ini-
clado una campana para la
apertura de ofertas de trabajo

por parte de las Comunidades
Autonomas que constituyen
nuestro Estado.

No obstante, consideramos
que esto es solo el principio.
Creemos que queda mucho por
hacer y que debemos esforzar-
nos porque nuestra Asociacion
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se¢ convierta en un medio esti-
mulador de la solidaridad entre
todos nosotros, de pasion por el
trabajo artistico que realiza-
mos, de medio formativo y de
Instrumento que asegure nues-
tra presencia cada vez mas
fuerte en la vida teatral espa-
nola.

Frente a las proximas elec-
ciones quiero pedir a todos su
participacion activa. Asimismo
desearia que asumiésemos cara
al futuro una mayor responsa-
bilidad colectiva en las tareas
asociativas. Todos tenemos
algo que decir en esta empresa
comun y podemos ayudar a
que los objetivos que nos preo-

cupan se lleven adecuadamen-
te adelante.

La etapa que prosiga debe
conducirnos a una mayor pers-
pectiva en el trabajo y a lograr
que la Asociacion de Directo-
res de Escena se consolide
como instrumento de accion
conjunta, no solo para lograr
mejores condiciones para el de-
sarrollo de nuestra actividad,
siIn0 para que encontremos el
camino adecuado y nuestra voz
se escuche y no sea silenciada
en el contexto teatral espanol.

ANGEL FERNANDEZ
MONTESINOS
Presidente de la A.D.E.

PRIMER CONGRESO
LUSO-ESPANOL DE TEATRO

or 1niciativa de la Uni-
versidad de Coimbra,
se ha iniciado la pre-
paracion del Primer
Congreso Luso-Espa-
nol de Teatro, que tie-
ne prevista su realizacion en
septiembre-octubre de 1987.
Para integrar el Secretariado
del Congreso ha sido designado
el profesor doctor José Oliveira
Barata, de la Facultad de Letras
de aquella universidad. La par-
te portuguesa ha propuesto a
Juan Antonio Hormigon,
miembro de la Junta Directiva
de la A.D.E. y profesor de la
Escuela de Arte Dramatico de
Madrnd, para que forme parte
del mismo, coordinando la par-
ticipacion espanola.

Ademas de la Universidad
de Coimbra y su Facultad de
Letras, apoyan la iniciativa
otras 1nstituciones como la
Fundacion Calouste Gulben-

kian, Instituto Nacional de In-
vestigacao Cientifica, Camara
Municipal de Coimbra, Socie-
dade Portuguesa de Autores,
Assoclacao Portuguesa de Cri-
ticos, Embaixada de Espanna
em Portugal y el Instituto de
Estudos Espanhois de Faculda-
de de Letras de Coimbra. La
Secretaria de Estado de Cultura
participard de forma muy espe-
cial en el evento. Asimismo, el
Comité de Honor del Congreso
estara presidido por el doctor
Mario Soares, presidente de la
Republica Portuguesa.

La Asociacion de Directores
de Escena ha dado ya su apoyo
y conformidad a su participa-
cion en el Congreso, en el que
esta previsto colaboren nume-
rosas instituciones teatrales es-
panolas tanto docentes como
dedicadas a la creacion escéni-
ca y otras asociaciones profe-
sionales. Se espera asimismo la

cooperacion del Ministerio de
Cultura de Espana.

Proximamente se hara publi-
co el temario y diferentes acti-
vidades ‘del Congreso. Entre
ellas destaca el proyecto que fi-
nancia la Fundacion Gulben-
kian, consistente en que un au-
tor teatral portugués y otro
espanol escriban conjuntamen-
€ una obra que serd represen-
tada por una compafia lusa
durante la celebracion congre-
sual. Entre sus objetivos, el mas
ambici0so consiste en la crea-
cion de un Instituto Hispano-
Portugués de Teatro que im-
pulse las relaciones teatrales
bilaterales, tanto en el campo
especifico de la creacion de es-
pectaculos como en el de las
publicaciones, investigacion,
etc€tera. Esperemos que este
Congreso coadyuve a llenar el
vacio que hoy existe entre el
teatro de ambos paises.
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ElL. DERECHO DE
PROPIEDAD INTELECTUAL

JUAN VAZQUEZ

ARANGO
Asesor Juridico de la A.D.E.

a Ley de 10 de enero de
1879 (cuyo Reglamento
fue aprobado por el Real
Decreto de 3 de septiem-
bre de 1880) que estable-
c10 el régimen juridico
especial de la propiedad intelec-
tual, se mantiene después de todos
estos anos intacta en lo que es su
normativa fundamental, si bien
una serie de disposiciones de dife-
rente rango han tratado de llenar
las lagunas a la vez que adecuar los
Principios que, en su momento, la
inspiraron a la exigencias de los
tiempos y a las multiples y novedo-
sas modalidades de expresion y di-
fusion que los avances técnicos
han impuesto.

LLa publicacion de nuestra Cons-
titucion si bien no supuso ninguna
declaracion especifica sobre el
tema que nos ocupa, ha impuesto
una serie de pautas a través de su
articulado que tendran que ser te-
nidas en cuenta como principios
informadores en la reforma que se
espera que proximamente se reali-
ce. Senalemos a este respecto el
contenido del art. 20-1 b en lo que
hace referencia a la libertad de
creacion y produccion, el art. 33
con relacion al derecho a la propie-
dad privada y el 44 con referencia
a la promocion y tutela del dere-
cho de acceso a la cultura.

Al lado de la normativa Consti-
tucional debemos resenar también
toda una serie de disposiciones
aparecidas en los ultimos anos
como es el caso de la Ley de 31 de
mayo del 66 (B.O.E. 2-6-66), sobre
derechos de propiedad intelectual
con relacion a las obras cinemato-
graficas y una importante serie de
sentencias del Tribunal Supremo
en materia de coautores.

Después de este breve repaso al
régimen juridico vigente, pasare-
mos a desarrollar una serie de pun-
tos de notable interés a nivel prac-
tico como son los que hacen
referencia a los sujetos de este dere-
cho, su objeto y contenido, la du-
racion y el tema de coautores y por
ultimo el tema de inscripcion y re-
gistro.

Con relacion al SUJETO DEL
DERECHUO, la definicion de autor
se contiene en el art. 2.° del Rgto.
que afirma que se considerara au-
tor «al que concibe y realiza alguna
obra cientifica o literaria o crea y
ejecuta alguna artistica...» asi
como «aquellos que traducen, re-
funden, copian, extractan, adap-
tan y arreglan obras ajenas, respec-
to a sus trabajos, siempre que
hayan obtenido autorizacion de
los titulares del derecho de las
obras originales, o se encuentren

éstas en dominio publico», supues-
tos a los que se afiaden «los edito-
res de obras inéditas que no tengan
dueno conocido o sean de dominio
pubico y los derechohabientes de
todos los supuestos anteriores».
EL OBJETO DEL DERECHO
estd constituido por las obras
cientificas, literarias o artisticas
que puedan darse a la luz por cual-
quier medio haciendo aqui refe-
rencia a todos los sistemas impre-
sores o reproductores conocidos 0
que se inventen. Tanto las obras
publicadas como las inéditas son
objeto del derecho de propiedad
intelectual, no siendo necesaria la
publicacion de las obras para que

la Ley ampare la propiedad inte-
lectual.

En cuanto al contenido del dere-
cho, existen unos derechos de ca-
racter moral que son inherentes a
la persona de los autores y que les
da derecho a exigir el respeto a la
paternidad de sus obras, velar por
su integridad y decidir sobre su pu-
blicacion. Existe también un dere-
cho patrimonial que corresponde a
los propietarios, sean o no autores,
y a los titulares de derechos limita-
dos y que tiene su expresion en el
egjercicio de todas las facultades re-
conocidas en el derecho comun vy
en la legislacion de propiedad inte-
lectual.

Ilustraciones de WILL BRADLEY (1868-1962).



A este respecto es preciso hacer
referencia al contenido de los
arts. 62 del Rgto. y 7 de la Ley,
referentes a la imposibilidad de re-
produccion de obras o representa-
cion cantada o leida en publico sin
previo permiso del propietario.

[.a duracion del derecho corres-
ponde a los autores durante su
vida, a los herederos durante 80
anos a partir del fallecimiento del
autor y a los adquirentes «inter vi-
vos» durante la vida del autor y 80
anos después del fallecimiento de
éste st no deja herederos forzosos.

La regulacion normativa de los
problemas derivados de obras en
las que intervienen varias perso-
nas, €s muy reducida y sectorizada
en nuestra legislacion. Asi, supues-
tos como el de la colaboracion no
estdn definidos especificamente en
nuestra legislacion y el tema de la
coautoria solo aparece regulado en
el Rgto. con relacion a las obras
dramaticas. A este respecto senala-
ré el contenido de los arts. 22, 23
delaLeyy72,93,94, 111y 112
del Rgto. asi como varias senten-

cias del Supremo referidas casi
esencialmente a las companias liri-
cas.

Mencion especial merece el
tema de las obras cinematograficas
en las que tendrdn la considera-
cion de autores «quienes lo fueran
del argumento, adaptacion. didlo-
gos, guion o comentarios... el di-
rector realizador o los autores de
composiciones musicales...», sefia-
lando que también gozaran de la
consideracion de autores las res-
tantes personas naturales que me-
diante una actividad de creacion
intelectual participen en la realiza-
cion de la obra. Referente a este
tema aludiré al 113 del Rgto., se-
gun el cual «en las obras dramati-
cas 0 musicales que se ejecuten en
publico, la decoracion y demas ac-
cesorios del material escénico no
dan derecho a sus autores a ser
considerados como colaborado-
res», quedando también excluido
del campo de la autoria al produc-
tor con alguna excepcion recogida
en el art. 5 de la ley del 66.

Por ultimo y aludiendo al tema
del REGISTRO, senalaré que con
relacion a las obras dramaticas no
es necesario el previo requisito de
la publicaciéon o impresion, bas-
tando que hayan sido representa-
das en publico para que pueda so-
licitarse la inscripcion en el Regis-
tro. Los plazos van del plazo nor-
mal de un ano al excepcional y la
forma de solicitarla es a través de la
presentacion de una declaracion
firmada ajustada a modelo oficial,
en la que se hacen constar la natu-
raleza de la obra y sus circunstan-
cias.

El Registro de la Propiedad Inte-
lectual es publico y esta publicidad
se hace efectiva por medio de certi-
ficaciones acerca del estado de las
obras.

CARTA

AL DIRECTOR
GENERAL

DEL |.N.A.E.M.

tiene en la actualidad.

La Junta Directiva de la A.D.E., en su reunion del pasado 15 de
octubre, acordo por acuerdo unanime enviar una carta al Director
General del | N.A.EM., José Manuel Garrido, manifestando su
disconformidad por el cambio de objetivos que se ha operado en
las Jornadas de Teatro Clasico de Almagro, de septiembre de
1986, asi como porque fueron excluidos de las mismas la gente
de teatro y muy particularmente los directores de escena.
~ La Asociacion de Directores de Escena considera de enorme
importancia el mantenimiento y desarrollo de un proyecto de estas
caracteristicas, que fue siempre un espacio de discusion, debate vy
gncuentro entre especialistas, investigadores y gente de teatro,
para quienes las Jornadas de Almagro debieran servir de acicate vy
fuente de enriquecimiento e intercambio de ideas sobre el sentido

v problematica especifica que la puesta en escena de los clasicos
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;QUIEN NOS
DEFIENDE?

JUAN ANTONIO
HORMIGON

obernar en democra-
cia es proponer, plani-
ficar, impulsar entu-
slasmos, abrir cami-
nos mas faciles al es-
fuerzo de individuos y
colectividades que dan muestras
palpables de su capacidad, sus co-
nocimientos, su responsabilidad.
Significa también el respeto de las

minorias y de todas las opiniones -

que aceptan el pacto constitucio-
nal. Por parte de quienes detentan
el poder, cuando esto se sustituye
por la arbitrariedad personalista o
el autoritarismo a ultranza, cuan-
do el didlogo y la controversia
creativa se arrinconan y se exigen
fidelidades absolutas, aparece la
satrapia oriental, la tirania banane-
ra o la dictadura 1bérica.

El arte del teatro necesita del
arte de la democracia como el pez
del liguido elemento. Sin ella se
asfixia, se consume, se agosta. Le
es necesaria para ampliar sus pro-
puestas estéticas, desarrollar sus
capacidades expresivas y su tema-
tica, conectar con el pueblo-pub-
lico, difundir sus significados en el
tejido social.

El ejercicio del arte democratico

’
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respecto al arte teatral no concluye
en ¢l ambito administrativo. La
propia practica del teatro y quienes
la rodean, la comentan, la anali-
zan, la propician, debe participar
de la conviccion que el didlogo, el
debate, el respeto, el interrogante,
el estudio, la serenidad, son mas
creativos y civilizados que el exa-
brupto. la descalificacion, el encie-
rro en la barbacana displicente, la
afirmacion irrevocable, la negativa
a escuchar y a la inteligente bus-
queda del por qué. _,

En ocasiones, el arte de la demo-
cracia y el arte del teatro se ven
acechados por jinetes nada heroi-
cos que despanzurran con el coceo
irracional de sus alazanes de brega,
nuestro medio de expresion anti-
guo y sabio. Cuando la satrapia o el
juicio sumarisimo destruyen la
cooperacion fértil y el didlogo
abierto, libre, creativo, debemos
preguntarnos: ;quién nos defien-
de? Quiza podamos reclamar la
ayuda de los gobernantes que prac-
tiquen el arte de la democracia y se
sientan comprometidos con el arte
del teatro, pero la primera palabra
la tendran siempre los mas directa-
mente afectados por el aplastante y
arcaico cocear de los jamelgos apo-
calipticos que apliquen el recurso
democratico de unirse y hablar.



SSE IMPONE

LA VANGUARDIA.

BEBANOS!

AGUSTIN IGLESIAS

unca se hablo tanto
de vanguardia en los
circulos teatrales. Y lo
asombroso no es que
se¢ hable solo en ellos.
LL.a palabra «vanguar-
dia» esta a la orden del dia en los
medios de comunicacion, en los
estamentos de poder y aun en las
mas humildes concejalias de Cul-
tura.

. Cuadl es el virus provocador de
esta fiebre «vanguardista»? Es
realmente una necesidad social?
;Se trata del influjo de una moda,
reflejo de la fascinacion por las
nuevas tecnologias de la tercera re-
volucion 1ndustrial? ;O es acaso
una necesidad imperiosa de nues-
tra democracia por seguir el vaivén
del carro del Mercado Comuin? Se-
guramente se trata de todo esto y
muchas cosas mas.

A los que durante anos hemos
estado.trabajando en el terreno del
l[lamado antes «Teatro Indepen-
diente» y ahora «Nuevo Teatro» o
«Jovenes Companias», no nos
coge de sorpresa esta repentina ob-
sesion. Pero lo que si nos admira es
que los mismos que antes nos cali-
ficaban de «vanguardistas» para
descalificarnos o para incluirnos
en el purgatorio de los marginales,
bestias negras del «Teatro Popu-
lar» que era necesario construir,
hayan conseguido erigirse ahora en
paladines de la necesidad experi-
mental y vanguardista, marcando
pautas e itinerarios obligatorios.
fuera de los cuales no hay «van-
guardia» posible.

Los tiempos cambian y las mo-
das imponen sus dictaduras. Lo
que ayer era nuevo, hoy es viejo; lo
que antes era vanguardia, hoy es
retaguardia; lo que antes era abu-
rrimiento, hoy es «experimenta-
c10n».

Nada se puede contra las modas,
al menos temporalmente, jqué se
le va a hacer! Pero convendria no
confundir revival con historia, pla-
gio con tradicion, lo artesanal con
lo industrial, y la curiosidad tecno-
logica con la prdctica teatral.

Anos atras, con la llegada al po-
der de la Izquierda Francesa, Jean-
Jacques Lebel escribié un mani-
fiesto por la Reconciliacion entre

- 5 . - e T T
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la vanguardia y el poder. Este
«panfleto» marca la nueva trayec-
toria a seguir por las vanguardias
europeas. Con retraso, como siem-
pre, nuestras vanguardias espano-
las se sumaron a estas directrices:
Reconciliarse con el poder y ofre-
cerle sus auspicios. A cambio, €ste
se comprometeria a garantizar
unas mejores condiciones para la
creacion.

Este matrimonio habria sido
realmente hermoso si no hubiera
derivado en una antropofagia don-
de el poder ha engullido a la van-
guardia, transformandola en un
articulo de lujo mas para el consu-
mo.

Lejos estan los tiempos de los
Jarry, Beckett, Grotowski o el Li-
ving Theater, para los que el teatro
era la punta de una lanza que in-
tentaba abrir caminos a la lucidez
y a la libertad, luchando contra el
conservadurismo mesocratico.

Nuestra vanguardia es ahora
articulo de escaparate, de luci-
miento, un producto mas para el
consumo de masas, listo para usar
y tirar de una temporada a otra, tal
como hace con sus zapatos, cami-
sas 0 maquillaje cualquier moder-
no que Se precie.

Porque, lo importante ahora no
es hacer teatro sino «estar a la
moda» del teatro, ya que como nos
recuerda una conocida marca de
wisky: La vanguardia se impone.
iBébanos!

(A
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JAVIER EL MORENO

o resultaria novedoso
hablar de la situacion
teatral en Asturias
desde los puntos de
vista genéricos de las
lamentaciones y agra-
vios, aunque solo fuese por no res-
ponder a la tonica continua del do-
lor y la crisis desde la noche de los
tiempos.

Pero si puede ser interesante
preguntarse el ;QUE HACER?
desde las posiciones de los protago-
nistas del Teatro Asturiano, dejan-
do aparte de momento las mani-
festaciones foraneas que como
aves migratorias al dictado de inte-
reses puntuales, convierten las
principales ciudades (DOS) de-la
Region en sucursales de los feno-
menos que se dan en el Centro del
Pais (léase Madnd).

Y en una primera aproximacion
nos encontramos con una situa-
c1on prehistorica en lo que respec-
ta a infraestructura y funciona-
miento, como reflejo quiza de la

Sociedad Asturiana en su conjunto
y peculiar farma de ejercitar la Au-
tonomia. Asi se da la circunstancia
de que existen alrededor de 15
Grupos de Teatro trabajando de
forma mas o menos regular, con-
centrados en el Triangulo OVIE-
DO-GIJON-AVILES. Estos Gru-
pos se revuelven, mas que Sse
desenvuelven, en un intento de
despegue hacia el trabajo profesio-
nal atendiendo sobre todo a la ca-
pacidad creativa, encorsetados en
la contradiccion de tener que bus-
car circuitos y lugares de represen-
tacion dentro del propio territorio
asturiano, con la necesidad urgen-
te de no perder el tren de los movi-
mientos y tendencias escénicas
avanzadas asi como la proyeccion
de la propia cultura fuera de los
limites regionales.

La salida a esta situacion es pro-
blematica si se tiene en cuenta la
dificultad real de representaciones
fuera de los mencionados nucleos
de poblacion mayoritaria, tanto en
lo que respecta a locales como a la
ausencia de un tejido social que re-

clame vy sienta la necesidad del he-
cho teatral, muestra en si misma

EN LOS CONFINES DEL REINO
HAY UN PRINCIPADO...

de la atonia general del mundo de
la cultura en Asturias, y cuyo resul-
tado mas inmediato es la inexis-
tente demanda por parte del prin-
cipal agente del espectaculo, es
decir el espectador. En esta linea se
podria incidir en la postura de la
Administracion Regional que has-
ta el momento ejercita el papel de
intermediario con los principales
contratadores, Ayuntamientos 'y
Corporaciones oficiales, haciendo
una Oferta Cultural en la cual no
incluye a la totalidad de los Gru-
pos, y que no deja de ser, segun
acertada frase de Etelvino Vaz-
quez, una especie de HIPER-Teat-
ral (en alusion directa a los Su-
permercados y sus técnicas de ven-
ta).

En concreto, y con una mirada
rapida, el panorama se caracteriza
por una configuracion desértica de
publico, locales, circuitos, criti-
ca, etc., moteada aqui y alla por
plantaciones localizadas de Gru-
pos de Teatro que tratan de enrai-
zar en semejante paisaje a trancas
y barrancas. En este contexto los
esfuerzos empiezan a dirigirse ha-
cia el trabajo de organizacion, basi-

camente con la creacion y desarro-
llo de nuevas formulas de pro-
duccion tanto desde el origen de la
idea del espectdaculo como a la dis-
tribucion final del mismo. En ese
sentido cabe senalar la proxima
aparicion de la Sociedad CADAR-
MA (*), con base y origen en el
Grupo TRAMOYA, Sociedad
cuyo proyecto inmediato es la pro-
duccion de dos espectaculos: El
primero de ellos son los mondélo-
gos «Las horas contadas», de J. Ri-
cardo Morales; «El camerino», de
M. Medina Vicario; «La voz hu-
manay», de Jean Cocteau, interpre-
tados por las actrices del Grupo
TRAMOYA Arantxa Atutxa, Re-
medios F. Blanco y Pili Hevia,
siendo el segundo, el montaje de
«Quién mato a la Demo?», de
Manuel Gémez Garcia, y que se
plantea como una coproduccion
inter-grupos con la actuacion de
Xuacu Carballido, Pili Hevia y El-
vira Montequin del Grupo TRA-
MOY A y Maxi Rodriguez y Pedro
Lanza del Grupo CESTON DE
MASCARAS, siendo en ambos ca-
sos la escenografia de Andrés Car-
ballido y la direccion de Javier El
Moreno, los dos del Grupo TRA-
MOYA.

Cabe destacar también en la
busqueda de nuevas formulas el
lanzamiento de la Muestra de Tea-
tro que con el nombre de ESTA-
FERIA TEATRAL D’ASTU-
RIES, presentd el trabajo de 14
Grupos asturianos a lo largo de los
meses de octubre y noviembre, or-
ganizada por el Grupo TRAMO-
YA y con una caracteristica que la
hace interesante y es el patrocinio
de una empresa privada, ALMA-
CENES BOTAS de Asturias, que
contribuyeron a la financiacion de
la infraestructura publicitaria y
medios técnicos, con lo cual la ex-
periencia resultante con la organi-
zacion por parte de un grupo de
teatro, la colaboracion de institu-
ciones locales, —Ayuntamiento
de G1j0n—, y regionales, —Insti-
tuto del Teatro y de las Artes Escé-
nicas de Asturias— y el patrocina-
dor, la citada empresa, apunta un
campo de posibilidades a desarro-
llar muy atrayentes.

De 1gual manera, la iniciativa de
un establecimiento publico como
el CAFE TRISQUEL, que pro-
mueve durante la semana del 10 al
16 de noviembre la 1.2 Semana del
leatro, con proyeccion de videos
teatrales y charlas coloquio a dia-
rio, contribuye sin duda a la crea-
cion del interés publico en lo que
respecta al teatro.

Y ya como punto final para una
prevision de futuro venturoso, se-
nalar la puesta en marcha el pasa-
do mes de octubre de la Escuela de
Teatro del Instituto del Teatro y de
las Artes Escénicas, como medio
de formacion a medio y largo pla-
20 de nuevos actores y técnicos.

(*y CADARMA.—En asturiano

dicese del esqueleto o armazon Oseo. .

Centro Asturiano de Actuaciones, Re-
presentaciones, Manifestaciones Artis-
ticas. Se configura como Sociedad
Andnima.

LA FORMACION

DE

ESPECTADORES

LUCILA MAQUIEIRA

a sobrevivencia del tea-

tro depende de multiples

factores. A lo largo de

los anos, y desde las leja-

nas €pocas en que el arte

cobré personeria propia,
alla por el siglo XV, muchos han
sido los motivos que incidieron en
su crecimiento y evolucion. Epo-
cas de crisis y de auge, de estanca-
miento y de progreso, han i1do
creando su historia en un sosteni-
do vaivén de causa y consecuencia
que han modelado su actual es-
tructura.

Sin embargo, dentro de esa va-
riedad de circunstancias determi-
nantes ha habido una que, mas alla
de todo devenir social, politico,
economico y de creatividad, que
ha estado siempre presente junto al
acto teatral como un elemento in-
disoluble de su propia finalidad y
sin cuya existencia, el género no
tendria razon de continuidad: el
espectador.

Y en momentos en que el publi-
co se retrae se deben crear estrate-
gias para evitar los abandonos ma-
sivos. Muchos han sido y son las
formulas propuestas pero ninguna
llega a la esencia del problema.
Apelar a subvenciones estatales,
mejorar la calidad de los espec-
taculos, bonificar los precios de bo-
leteria, son sin duda soluciones
que responden a las urgencias del
momento, pero no atacan a la mé-
dula del conflicto. La fidelidad del
espectador no se logrard jamas con
el estimulo coyuntural de salidas
imaginativas, porque ellos tendran
la respuesta transitoria que su pro-
pia relatividad implica.

Al espectador de teatro no se le
gana ni se le conquista, simple-
mente se le debe educar para com-
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prender, gustar y querer al teatro.
Se debe incorporar a la ensenanza
primaria, a su educacion y a su cul-
tura como un elemento mas de
una formacién que le suma por
igual, el conocimiento y el gusto
por la historia o las matematicas.

[La importancia de ese aprendi-
zaje del teatro es fundamental para
esa preparacion y formacion de los
espectadores futuros. El especta-
dor debe llegar al teatro no por un
capricho frivolo, atraido por un es-
pectaculo de supuesto relumbre,
sino porque han aprendido que
el arte escénico es, seguramente, el
mejor espejo de vida que tiene el
hombre y la sociedad, porque es
un arte vivo y mutante que no cie-
rra jamas su ciclo de creacion en la
palabra muerta de un libro, en la
imagen congelada de un film, en la
frialdad de un sonido o una voz
registrada para siempre en el labo-
ratorio de la tecnologia, o en el co-
lor perecedero de la pintura. Por el
contrario, el teatro, como forma
expresiva del arte, es una comuni-
cacion fermental capaz de saltar
por encima de los siglos de 1a histo-
ria para hacer oir la voz de Esquilo
o de Shakespeare en un acto unico,
irrepetible, siempre diferente a si
mismo, pero eternamente fiel a su
palabra.

De manera que la permanencia
del teatro para por la educacion y
formacion de sus espectadores, a la
edad, en el momento en que éstos
estdn en la etapa del aprendizaje,
es decir, en el colegio, en la ense-
nanza media y en la superior. Por
ese camino, el arte escénico tendra
asegurada su existencia por enci-
ma de cualquier circunstancia, de
otra forma pasara a ser parte de la
oferta de un mercado de arte, sin
consumidores. Y ya se sabe cual es
el destino de un producto sin con-
sumo.




ndudablemente el teatro es el

arte mediante el cual pode-

mos exponer los sentimien-

tos humanos mas profundos,

despertar la imaginacion y la

sensibilidad, formar las no-
ciones de ética y estética, influir
sobre el caracter, ci wntelecto y los
sentimientos del espectador. Es un
arte infinito en sus posibilidades,
especialmente cuando estos espec-
tadores son ninos y jovenes. El arte
teatral desarrolla entonces la for-
macion de buenos aficionados, de
espectadores inteligentes y de ciu-
dadanos conscientes de los princi-
pios que fundamentan esta expre-
sion artistica en una sociedad
democratica.

La mentalidad de los nifos es
bastante delicada y los adultos so-
mos los maximos responsables de
la influencia que la educacion vy
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Y LA
AVENTURA
DEL TEATRO

KARLA BARRO

todo tipo de manifestacion artisti-
ca pueda causar sobre su sensibili-
dad, su conciencia y su imagina-
cion, especialmente cuando se
trata de ninos pequenos cuya per-
sonalidad y juiclo critico no estdn
suficientemente desarrollados. Por
esto, los objetivos fundamentales
de un teatro profesional para nifios
y adolescentes, deberdn estar liga-
dos a un amplio y profundo desa-
rrollo en todos los 6rdenes de esta
especialidad, como ayudante po-
tencial de la escuela y la familia en
la educacidon de nuestra gente jo-
ven y, asimismo, el cultivo del hu-
manismo.

Es tarea primordial de nuestro
Teatro el desarrollo de las mejores
tradiciones culturales del pueblo
espanol, de los demads pueblos de
Hispanoamérica y del mundo, tra-
tando de inculcarle al hombre del

futuro desde su primera infancia,
el armo al arte y estimular asi su
evolucion estética.

Necesitamos desarrollar en el
pais un espectador infantil inteli-
gente que se convertird de hecho
en espectador critico, por lo cual la
calidad de los espectaculos sera
obligatoriamente ascendente. Es
necesario ajustar el mundo del
adulto al mundo de los ninos, pues
las Opticas son diferentes y mucho

nos equivocamos al tratar de apli-
carles nuestras convenciones y cri-
terios. Los adultos poseemos ya
personalidades definidas, pero el
nino estd en la plenitud de su for-
macion y su tendencia primaria es
hacia la adaptaciéon de patrones
educativos sin tener aun un verda-
dero concepto de valores y logica.
Nuestro Teatro debe ser recreativo
y formador, manteniendo un equi-
librio continuo entre ambos, para
no atiborrar al nino con sabios
consejos o «intelectualizar el pro-
ducto que se le entrega y que pro-
ducird en él aburrimiento. El nino
aprende de todo y de todos, razon
por la cual debemos luchar contra
las viejas y caducas tradiciones que
impidan que nazca una nueva
vida, donde el hombre alcance su
plenitud.

Creemos que el teatro debe ser
parte normal en el desarrollo evo-
lutivo del nino, pero un teatro fle-
xible y orientador, que obtenga
siempre el deseable resultado de la
diversidad dentro de la unidad y
que presente piezas de contenido
humano. Esto es lo fundamental,
lo basico en este género. Nada pue-
de sustituirlo, ni una buena musi-
ca, n1 una escenografia funcional y
atractiva, ni una excelente actua-
cion o una magnifica manipula-
c10n de titeres. El espectaculo esta-
ria falto de savia y seria solo un
cascaron plastico. La humanidad
en los personajes que se presenten
ante el adulto en ciernes es lo prin-
cipal, aun cuando representen ani-
males, objetos o seres fantasticos.
Los autores y directores de escena
de este género no deben perder en
ningun momento de vista el sujeto
al que va dirigido el espectaculo.

Un sujeto cuya constante es el jue-
go y disfrute de €l en cualquier lu-
gar y circunstancia. Por tanto, hay
que lograr que nuestro espectador
vea jugar o sienta en el escenario
un ambiente de juego y asi tendre-
mos garantizado su total interés. El
nifo también necesita de lo mara-
villoso. El mismo es ya maravillo-
so en su mundo interior y transfor-
ma con su imaginacion el mundo
exterior que se le presente. Lo que
el nino hara a través de los espec-
taculos teatrales, ya sea de titeres o
con hombres-actores, es el descu-
brimiento del mundo humano y
de la vida moral y social. Descubri-
ran, por este medio, el mundo real
en el cual viven y lo maravilloso
que también hay en él. Lo que se
desenvuelva en el escenario sera
para ellos un juego estupendo en el
cual pueden intervenir, ya sea con
sus pensamientos, emociones (ri-
sas, gestos, gritos), o la participa-
cion activa y plena.

En el mundo artistico se habla a
menudo de privilegios y privilegia-
dos. Todos debiamos de luchar
porque existiese en nuestro pais
una sola clase privilegiada: los ni-
fos. Y los que trabajamos dentro
del teatro para ninos y adolescen-
tes somos trabajadores privilegia-
dos, artistas afortunados satisfe-
chos de su papel y conscientes de
tal responsabilidad ante su publi-
co: un publico inquieto, fantasio-
so, intolerante y critico. Un publi-
co humano, inteligente y sensible,
nada abulico ni irresoluto, apasio-
nado y poco contemplativo. Un
publico divertido y medroso, que
no tolera enganos a pesar de amar
la fantasia y lo inverosimil. Es él
nuestro principal protagonista y la
razon de ser de un teatro que tra-
baje para nifos y cuyo lema debie-
ra siempre ser: «Nada hay mas im-
portante que un nino.»




LA DIRECCION DE ACTORES
O LA CAPACIDAD DE ESCUCHAR

JORGE EINES

n actor camina por la
escena. Va de un sitio
a otro para sostener
una conducta. Emite
palabras en nombre
de un autor, de un
personaje. ;De si mismo?

Estamos en un ensayo, no hay
publico que se interponga entre la
fantasia y la realidad. Aun todo es
posible, incluso que la obra sea un
gran €xito capaz de convocar miles
de espectadores. Hay espacio para
el error, para la busqueda y la recti-
ficacion. El actor quiere que todo
salga bien, quiere ser personaje en
el menor tiempo posible, quiere
asumir acciones y texto. ;Quiere?
Sufre mas por las dificultades para
llegar al personaje que por las con-
tradicciones tan humanas que de-
ben habitar a un personaje. El ac-
tor aun no ha terminado de
aceptar que los ensayos se hicieron
para equivocarse. ;La ansiedad es
indisoluble al proceso creador?

La memoria. Siempre la memo-
ria. Para poder hablar, para poder
moverse, para poder saber lo que
no sabia el dia anterior y que hoy
ya debe estar aprendido. Es un es-
clavo de su memoria, la de las pa-
abras, la de las emociones. L.a me-
moria de los fracasos propios, la de
0s €éxitos ajenos. La de la subsis-
tencia y la de la técnica.

Siempre hay algo que le recuer-
da que debe recordar. Actuar es
una regresion, pero regresar a Si
mismo es mas dificil que escapar
hacia delante, irse hacia donde su-
pone esta el personaje. Ese lugar
no existe pero es factible creer que
le pertenece al director. Hay que
confiar en que es algo mas que una
apuesta en la cabeza de un indivi-
duo. (El individuo que tiene la so-
lucion?

El espejo. Tiene que devolverle
una imagen, una palabra. La justa,
la adecuada para hacerle creer que
tiene algo mds que una apuesta en
su cabeza.

Piensa el actor: yo estoy dispues-
to a intentar creer que tu sabes. Lo
intento. Demuéstrame que sabes y
hazme crear. Piensa el actor: yo es-
toy dispuesto a hacerte creer que
creo que tu sabes. Solo a hacerte
creer por eso lo tienes dificil. Qui-
Zas me convenzas.

Piensa el actor: yo estoy dispues-
to a estar aqui, nada mds. No creo
que sepas ni lo creeré, pero tu
obligacién es intentar que yo lo
crea.

Algunas cosas piensa el actor.
Podrian desprenderse de las ante-
riores encajando frases entre con-
junciones. En todas ellas el direc-
tor ocupa el lugar de la respuesta.

El actor ha logrado convencerle
de que debe tenerla. Aunque no la
tenga debe hacer como si la tuvie-
ra. Hay que inventarla, encontrar-
la en algun sitio. Aunque sean res-
puestas formales. Quiero que
muevas tus brazos de esta forma.
Quiero que modules las palabras
de esta forma. Quiero que todo lo
que ocurra en la escena tenga esta
forma, mi forma, mi respuesta.
i, I'e gusta? ;No?, pues te aguantas.
(No me pedias una respuesta? ;No
es eso lo que tu querias que escu-
chara?

(Podrd un director escuchar algo
diferente que el pedido de una res-
puesta? ;Podra el actor soportar
que la mejor respuesta es una bue-
na pregunta?

Los vinculos. Arcaicos vinculos,
genetizados en siglos de ensayos
desesperados por obtener optimos
resultados.

Un paso atrdas. Uno al costado.
(El director torero? No me dejo
embestir con tu pedido de respues-
ta. Aqui va m1 capa para que haga-
mos una buena faena juntos.

No quiero escuchar como piedes
respuestas, quiero escuchar tu am-
bigiiedad porque es la sustancia
creadora pero quiero que tu escu-
ches también la mia.

;Sera posible?

GESTIONES CON MUNICIPIOS Y AUTONOMIAS

Con fecha 1 de octubre de 19886, la Asociacion de Directo- escena que componen nuestra organizacion profesional para posi-

f—

res de Escena envio una carta circular a todas las Consejerias y
Concejalias de Cultura de los principales municipios del Estado,
ofreciendo nuestra cooperacion para futuros proyectos que se
relacionen con el trabajo de los directores de escena. Transcribi-
Mos seguidamente el texto remitido:

Estimado compariero:

Debido a una reciente y positiva experiencia de un grupo de
teatro de Islas Canarias con uno de nuestros directores de escena,
la Junta Directiva de esta Asociacion de Directores de Escena
(A.D.E.), ha considerado que puede resultar interesante repetir
esta experiencia con otros conjuntos artisticos del resto del pais
Por este motivo, ofrecemos la colaboracion de los directores de

bles trabajos de montaje escénico, bien con grupos amateurs
como profesionales, pudiendo ademas realizar seminarios, cursi-
llos monograficos sobre diversos temas, conversatorios, mesas
redondas y lo que vosotros necesitasels para lograr asi un mayor
desarrollo dentro del ambito teatral de la comunidad.

Para un contacto directo con nosotros podeéis dirigiros a nuestra
gestora, seriora Karla Barro, escribiendo a nuestra sede de San
Mateo, 30 y con gusto estudiaremos vuestras necesidades y
propuestas. También podéis telefonear al numero 7 66 51 53
para mayor informacion. Aprovechamos la ocasion para enviar
nuestro Boletin n.° 2, asi como nuestros mas cordiales saludos.

e~
ANGEL FERNANDEZ MONTESINOS
PRESIDENTE A.D.E.
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NOTICIAS

«Altas y bajas: Se ha procedi-
do a dar de baja a los sefores Alva-
ro Custodio, Victor Andrés Catena
v Manuel Collado Sillero. Han in-
gresado en nuestra Asociacion las
senoras Mara Recatero Gimeé-
nez vy Lucila Magquieira y los se-
nores Gustavo Pérez Puig, Lluis
Pasqual, Maximo Martin Fe-
rrer, Emilio Hernandez Soria-
no, Juan Mnauel Alvarez, José
Tamayo Rivas, Joaquin Vida
Arredondo, Luis Javier Rodri-
guez Moran y Serafin Guisca-
fré Genovart.»

«Informamos que nuestro Ase-
sor Juridico ha cambiado su
domicilio y su telefono. Puedes
ahora comunicarte con el sefior
Juan Vazquez por el teléfono
22267 bb entre by 8 de la tar-
de, o-acudir a |la calle Augusto Fi-
gueroa, n°27, 3.°B, Ma-
drid 28004 .y

«El companero Juanjo Granda
ha sido el primer asociado de la
A.D.E. en incrementar nuestros
fondos ofreciendo el 1 por 100 de
su contrato por la direccion de |a
obra “Caleidoscopio y faros de
hoy” de Sergio Belbel. Esperamos
la ¢olaboracion en este sentido de
muchos otros companeros con
obras en cartelera.

Juan Antonio Hormigon ha
sido llamado como profesor invita-
do por la Universidad de Chicago,
para que imparta un curso de un
trimestre de duracion sobre trans-
formaciones dramaturgicas en la
historia del teatro espanol. Asimis-
mo dedicara un seminario al teatro
espanol actual. Coincidiendo con
su estancia pronunciara una serie
de conferencias en diferentes uni-
versidades norteamericanas.

«Se han fijado las elecciones de
la prbxima Junta Directiva de la
A.D.E. para el lunes 2 de febrero
de 1987 en la Escuela de Arte
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Dramatico, a las 11,30 a. m., en
primera convocatoriay alas 12 del
mediodia en segunda convocato-
ria. El plazo de presentacion de las
candidaturas tendra lugar entre el
15 de diciembre de 1986 al 12 de
enero de 1987. Quedaran en esta
fecha proclamadas todas las can-
didaturas que se presenten para
que todos los companeros asocia-
dos puedan votar. Los asociados,
tanto de Madrid como de otras
cludades, podran enviar las candi-
daturas por correo hasta el 15 de
enero del 87. Los votos por correo
seran recibidos entre el 26 de ene-
ro al 1 de febrero de 1987, que

sera el plazo de entrega de los mis-
MOS.»

«Durante el pasado mes de oc-
tubre, el Teatro estable de Va-
lladolid que dirige Juan Antonio
Quintana, ha realizado una gira
por diferentes universidades de los
Estados Unidos con la obra “Som-
bras de sueno” de Miguel de Una-
muno. Durante los meses de no-
viembre y diciembre y organizados
v patrocinados por la Consejeria
de Cultura de la Junta de Castilla y
Leon, giraran con la misma obra
de Unamuno, con motivo de su
Cincuentenario, por la Comunidad
(Leon, Zamora, Salamanca, Avila,
Burgos y Palencia).»

«El director teatral Carlos Mi-
guel Suarez Radillo acaba de
presentar en la Sociedad General
de Autores de Espana, en Madrid,

su vigésimo libro, EL mar... y
mas alla del mar (Alpuerto,
1986), en el que recoge sus viajes
desde su nifez y adolescencia en
La Habana, donde presento su pri-
mer espectaculo, Evocacion de
Garcia Lorca (teatro breve, can-
ciones y poesia), con su grupo Los
Juglares, a principios de 195/.
En este libro, Suarez Radillo nos
habla de sus observaciones como
espectador teatral en Nueva York,
Londres, Paris, Roma y muchas
cludades mas vy de la recreacion de
Los Juglares, a principios de
1958, con el que inicid su amplisi-
ma labor de difusion del teatro his-
panoamericano en Madrid, la ciu-
dad de la cual decidid entonces
que partiria a todos sus viajes pos-
teriores para volver siempre a ella,
para permanecer definitivamente
en ella. El prologuista del libro, el
poeta y teatrista Aurelio Guirao, ha
dicho de él "que no es la simple
evocacion de una vida viajera, sino

PREMIO DE LA ASOCIACION
DE DIRECTORES DE ESCENA

En la Asamblea general celebrada el pasado 15 de diciembre de
1986, se acordd por unanimidad la creacion de un Premio de la Asocia-
cion de Directores de Escena. Se concedera con caracter anual a un
director por su puesta en escena de un espectaculo. El premio se decidi-
ra por votacion secreta de los asociados de la A.D.E.

La Junta Directiva que resulte elegida en las proximas elecciones,
tiene el compromiso de elaborar las bases y convocar el que corresponda
a la temporada teatral 1986-87. Se aprobd igualmente que la entrega se
lleve a cabo en otono, en una celebracion publica organizada por la ADE.
Asimismo deberé definir el nombre que lo defina y el galarddn que lo sim-
bolice.
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REGISTRO DE MONTAJES
ESCENICOS

Proximamente la Asociacion de Directores de Escena abrira su «Re-
gistro de Montajes Escénicosy. Todos los asociados podran registrar en
él sus espectaculos mediante la entrega de un video que se convertira en
el testimonio documental de cada puesta en escena.

La A.D.E. gestiona igualmente la adquisicion de un gquipo de video
que pueda ser utilizado por sus asociados para grabar los espectaculos
con esta finalidad. Los gastos de los técnicos que lo utilicen deberan
cubrirlos cada asociado. Este registro no solo debe servir de memoria
testimonial de los espectaculos que se realicen, sino que puede conver-
tirse en instrumento legal para definir los derechos de propiedad intelec-
tual del director de escena sobre el espectaculo.

ademas, y por encima de eso, un
canto fervoroso a la amistad, un
canto encendido que ilumina la an-
cha hermosura del mundo vy la ge-
nerosidad de los hombres que lo
pueblan...”. “El mar... y més alla
del mar” se encuentra ya a la venta
en la libreria “La Avispa“ de San
Mateo, 30, para todos los amigos
“teatreros”.»

«El autor teatral Angel Cama-
cho Cabrera de Santa Cruz de Te-
nerife, ha seleccionado e invitado
a nuestra companera Karla Barro
a dirgir para principios del ano pro-
ximo su obra “Querido Rey Balta-
sar”, Premio Teatro de Autor “Ciu-
dad de La Laguna”, 1985. El
montaje esta auspiciado por el
Ayuntamiento de La Laguna, pro-
motor del premio que dicha obra
ha merecido y se realizara con los
actores de la Facultad de Bellas
Artes, efectuandose el estreno en
el Teatro Leal de La Laguna. Tam-
bién se impartira un cursillo mono-
grafico sobre “Teoria y técnica de
la dramaturgia”.»

«Nuestra compariera Lucila
Maquieira ha sido invitada duran-
te 15 dias de diciembre a impartir
un seminario sobre Método de in-
terpretacion en Montevideo, Uru-
guay, a los alumnos de la escuela
del Teatro Circular. Posteriormen-
te viajara a la ciudad de Mendoza
en la Argentina, donde ofrecera
seminarios sobre el mismo tema

en la Universidad de Essin. Esta
universidad esta patrocinada en el
exllio por los chilenos y fue creada
en Rotterdam, Holanda, donde
desde el ano 1981 al 85 han teni-
do lugar los seminarios a los cua-
les tambien fue invitada cada ano
la senora Maquieira.».

Acaba de aparecer «La venga-
dora de las mujeres» de Lope de
Vega, en adaptacion de Juan An-
tonio Hormigon. El libro incluye
unas notas de direccion, asi como
el balance de los diez anos de acti-
vidad de la Compania de Accion
Teatral con la ndbmina de todos sus
colaboradores a lo largo de este
tiempo, asi como de los teatros y
festivales en que ha participado.
Se reproduce ademas una colec-

cion de fotografias de los diferen-
tes montajes.



