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[Los héroes cotidianos

por Elena Echevarria Arce*

CIOVARNNA MAIANI ELAS GALIMATIAS ¥ ELSA ROPALISA. ALTEA 1982

En esta ponencia, que fue presentada en el
24 Congreso del IBBY, celebrado en Sevilla en octubre
de 1994, se reflexiona acerca de que tipos de héroe
necesitan los nifios de hoy en dia, y se cuestiona
la vigencia de los antiguos héroes, esos que salvaban
princesas y mataban dragones y ogros. Elias,
el protagonista de Elias Galimatias y Elisa Ropalisa,
de Donatella Ziliotto, sirve para ejemplificar uno de los
modelos posibles de héroe cotidiano que surge de
una literatura actual que no renuncia a la fantasia.
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«;Doénde se han ido los antiguos héro-
es? Eran luminosos, avanzaban con sus
corazas protectoras, defendidos por halos
de inocencia. Fueron protagonistas de
instructivos cuentos y prudentes histo-
rias. Salvaban a princesas algo bobas, y
mataban dragones piromanos u 0gros
Insensatos...»

Antonio Gala, 1994

uestros héroes se han movi-
do siempre en dos planos: €l
héroe a la antigua usanza y
el héroe del camino de la vida diaria
—llamado en muchos casos antihéroe—
pero capaz, también, de ir madurando en
un mundo lleno de contradicciones.
Aludiremos a él, en muchas ocasiones.
como héroe cotidiano.

El héroe cotidiano que nos servira
para ejemplificar esta pequenia refle-
xion es Elias Galimatias del cuento de
Donatella Ziliotto Tato Strampalato e
Titina Perbenino (1981) en la magnifi-
ca traduccion de Miguel Azaola, Elias
Galimatias v Elisa Ropalisa (Altea,
1982). Cuando comienza la historia
nuestro personaje lucha contra la rutina
de un dia corriente, contra una hermana
racionalista y resabidilla y unos padres
que quizas no tienen un buen dia, no lo
sabemos, pero queremos creerlo asi.
Como los personajes de los cuentos tra-
dicionales «el héroe de los cuentos
avanza solo durante algun tiempo, del
mismo modo que el nifio de hoy en dia
que se siente aislado» (Betttelheim,

1977, 20).

Por el camino de
la imaginacion

En la primera secuencia narrativa, Eli-
as es apartado del mundo de juegos
racionalistas de su hermana Elisa, que
tiene muy claro que cuando sea mayor
sera enfermera. Es rechazado en el jue-
go y llamado mentiroso y embustero.
No hace falta que el narrador explique
cOmMO Se siente su personaje, pero por
supuesto esta solo y ha adquirido ya su
primer valor, la nobleza, que implica
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siempre otras dos virtudes: el valor y la
generosidad (Savater, 1986, 125). Ya es
un personaje rechazado y se nos ha
planteado la prohibicion, a partir de
ahora tendra que valerse por si mismo y
ser independiente y caminar. El camino
del héroe tradicional se convierte en un
viaje interior solitario que no producira
recompensas visibles, pero que es meta-
fora del viaje de la vida. Como nos dice
Savater «ser independiente es autofun-
darse, sacar de la propia entrana la fuer-
za y la sustancia que han de constituir-
nos» (1986, 116).

En la siguiente secuencia la soledad y
el miedo. tal vez, van a ser, al mismo
tiempo, los detonantes de su desarrollo
imaginativo y emocional La aspirg-
dora que utiliza su hermana es un dra-
gon que engulle a las pobres victimas,
las bolas de pelusa que ¢l ve como paja-
rillos asustados. Elias salvara a estos
pajarillos asustados de la panza del dra-
gon, obteniendo ya una pequena recom-
pensa: chinchetas de colores, minas de
dpices y confeti. El dragéon morira de
hambre, se ha quedado sin comida. Pero
e acechan nuevos peligros, las sabanas
que estan en la lavadora ;son fantas-
mas? ;pueden venir a vengarse por
haber sido atrapadas en ese horrible
aparato grande y ruidoso? Elias ya no
tiene miedo. Rapidamente las saca de la
lavadora. Ha iniciado su camino contra
las circunstancias adversas, y no retro-
cedera.

Nuestro protagonista, trasunto del
nifo urbano de nuestro dias, ha recurri-
do a la ficcion, y, como todos sabemos,
ésta cumple un papel importantisimo
en el desarrollo mental y en la vida de
cualquier individuo, porque nos «facili-
ta una exploracion y una conceptuali-
zacion hipotética y experimental del
mundo» (Bortolussi, 1985, 118). «Por-
que solo por el camino de la imagina-
cion nos es posible estructurar la idea
de lo que podemos ser» (Janer Manila,

1986, 9).
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GIOVARNMA MALARI, FLIAL
Y ELSA ROPALISA

.No son asi los ninos de nuestros di-
as?, ;no les hemos dado héroes realis-
tas y practicos?, ;no les rechazamos
cuando sueltan sus mentiras fantasti-
cas?, ;su vida diaria no es, en muchisi-
mas ocasiones, una cadena de heroici-
dades?, ;por qué el antihéroe de nuestra
época?, ;quién lo es, el que se amolda a
una realidad cotidiana y practica o el
que lucha dia a dia con y contra ella
—imposiciones, sustento, ruidos, trafico,
calles, futuro, evaluaciones, actividades
ludicas,...—? Nuestros ninos, por el
camino de la imaginacion, se identifican
también con esos héroes cotidianos que
luchan contra cualquier circunstancia
adversa. Y no solo ellos, también noso-
tros somos héroes, porque constante-
mente nos estamos sorprendiendo a
nosotros mismos de esa capacidad de
aguante que tenemos, esa fuerza secreta,
esa contumacia en seguir siendo que se
oculta en el ultimo rincon de nuestras
celulas.

Realismo magico

Nuestro nino, hoy mas que nunca,
necesita ese modelo de héroe solitario
que, en muchas ocasiones, a través de su
viaje interior ,es capaz de obtener rela-
ciones satisfactorias y llenas de sentido
con el mundo que le rodea, sea cual sea.
Porque si no lo hacemos asi, el poder
economico le seguird imponiendo los
mitos y héroes
rentables movi-
dos por las multi-
nacionales. O les
damos héroes o.

GIOVANMNA MAIANI ELIAS GALMATIAS Y ELISA RCPALISA, ALTEA, 1982

8

CLIJ79

¢l mismo segre-
gara, en algun
momento de su



vida, los mitos propuestos con otros
intereses. Esto lo va a hacer cuando «lo
real en bruto, tal como se lo entiende
habitualmente —es decir, el mundo sen-
sible, tangible exterior a ¢l—, se vuelve,
en sentido estricto insoportable» (Held,
1981, 75).

Por eso nuestro héroes cotidianos, no
son s6lo Elias, sino otros muchos, —el
maestro Ciruela, Momo, Bastian, Tintin,
el hombrecillo gris, etc—. Se debe
seguir acudiendo a la fantasia para bus-
car esa distancia producida por el simbo-
lo, que sirve en muchos casos para otor-
gar un importancia proporcional a las
fuerzas del nifio, para hacer progresivo
el descubrimiento-choque de la vida.
Esta es la funcion iniciatica del cuento.
El nifio necesita traspasar y simbolizar
esos momentos claves de su vida: la
soledad en el hogar, su andadura escolar,
las dificiles relaciones sociales, las gue-
rras y enfermedades... Nuestros nifios,
urbanos o pseudo-ruralizados en vivien-
das unifamiliares, sin espacios o con una
naturaleza acotada necesitan domesticar
otros elementos —las maquinas, los
medios de transporte, los variados obje-
tos mecanicos que le rodean y abru-
man—, como antiguamente eran domesti-
cados los lobos o los dragones. Y, para
todo ello, tenemos la gran corriente del
realismo magico.

Elias Galimatias puede ser un paradig-
ma del nifio de nuestros dias, de unos
cinco o seis anos. Lo observamos en los
temas que se desprenden de la historia:
racionalidad de la vida cotidiana, escasa
presencia de los padres, hermana mayor
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que todo lo hace bien, soledad en una
casa llena de electrodomésticos... El
esta en constante conflicto porque hay
fuerzas o poderes que estan mas alla de
su control —la sabana-fantasma, la
aspiradora-dragon, el monstruo empa-
pado de la bafiera, la cama-barco pira-
ta..—. Todos los elementos en contra
seran puestos en orden y, por lo tanto,
consigue su recompensa, su princesita,
la muiieca de Elisa salvada de los pira-
tas, por cuya accion conseguira la grati-
tud de su hermana. Llega, por tanto,
como los héroes tradicionales a crear y
conquistar su propio reino, su espacio
mitico, el gran Lago Amarillo, siempre
rebosante de vida gracias al pis que
constantemente le va mandando Elias.
En ese lugar magico, tan distinto a su
entorno cotidiano, nadan peces amari-
llos, en sus orillas crecen girasoles y
mimosas, los visitantes llegan a €l en
taxis amarillos y s6lo comen las yemas

GIOVANMNA MAIANI ELIAS GALIMATIAS Y ELSA ROPALISA ALTEA, 1982,
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Bastian, protagonista de La historia interminable de Ende.

de los huevos cocidos, y, ademas siem-
pre esta alli la hermosa cara amarilla de
la Luna.

Hambre de mitos

Elias, nuestros nifios de todo el mun-
do, y me atrevo a decir que, incluso
todos nosotros, somos héroes cotidia-
nos. El mundo de la infancia no ha sido
jamas ni puede ser un «verde paraiso
poético y desencarnado» (Held, 1981,
132). «Educar al nifio en un universo
cerrado, afelpado, neutro, vacio y pasi-
vo es imposible, ain cuando lo quisié-
ramos... Por todo ello nuestra narrativa
actual debe seguir por los caminos de
la fantasia, de la identificacion heroi-
ca, de la transgresion liberadora o pro-
vocadora, del distanciamiento humoris-
tico..., tal como viene ocurriendo desde
los anos setenta»
(Colomer,1992),
pero  siempre
ofreciendonos
héroes variados
dentro de esa
magnifica cor-
riente del realis-
mo magico. Ma-
gia y capacidad
de sorpresa sin
la cual todos
SOmos persona-
jes anodinos que
ni siquiera llega-
mos a ser héroes



de nuestra propia historia, porque «pali-
das y perdidas en las calles de la ciudad,
las personas adquieren color cuando, en
los renglones de un cuento, se convier-
ten en personajes» (Anderson Imbert,
1992, 237).

«Una cultura muere, el mito muere y
su contenido se transforma en cuento»
(L. Tamés, 1990. 43). Nuestra moder-
nidad abolié a los dioses y naci6 bajo el
signo de un héroe delirante y ridiculiza-
do —Don Quijote— y poco a poco fue
acumulando sarcasmos y recelos sobre
el heroismo, porque creiamos que la
ciencia lo iba explicando casi todo. Asi
hemos destruido antiguos mitos «desde
la vision irdnica y desencantada de los
adultos» (Tejerina, 1993, 52). ;/No sera
el momento de volver a ellos?, ;no esta-
remos los adultos usurpando el mito de
la infancia feliz como paraiso perdido.
al no tener otros héroes con los cuales
identificarnos? Como nos dice Antonio
Gala, «los héroes eran un primer pelda-
o en la escalada hacia los dioses, una
cuna que los hombres incrustaban en la
difusa madera de la divinidad...»

Con estos personajes el lector entra
en comunicacion muy facilmente. En-
tablamos un proceso de homologacion
o imitacion entre el plano vivencial y el
narrativo, hasta el punto de convertirse
el plano de lo
narrado, en
marco de pro-
yeccion.  El
nifio-receptor
se convierte en
héroe-compli-
ce, gran doble
juego del per-
sonaje. Y, ade-
mas, siguiendo
a Juan Cervera
«la experien-
cia ensena que
con frecuen-
cia los ninos
entienden el
cuento de for-
ma distinta
que los adul-
tos. Y ahi esta
precisamente
su encanto y el
principio de un

camino  que Tintin.
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han de recorrer solos» (1984, 90).
Todos nosotros, héroes cotidianos,
receptores hastiados de tanta informa-
cion, necesitamos ese héroe del realis-
mo magico para que nos produzca el
doble proceso de identificacion (reali-
dad/creatividad). En toda historia bien
contada se produce esa transferencia del
yo lector sobre el yo narrado, de tal for-
ma que deseamos apropiarnos del otro
yo, pero también diferenciarnos de él.
Todos los modelos de identificacion
deberian de estar presentes en las histo-
rias que leen nuestros ninos, porque
ellos también son muy diversos. Necesi-
tamos todos los modelos heroicos, y
todo tipo de héroes, para que realice-
mos ese doble proceso de acercamien-
to/distanciamiento
del mito: 1dentifi-
cacion asociativa,
admirativa, sim-
patica, catartica,
ironica, humoris-
A tica e incluso la
modalidad distan-
' ) ciadora. Por-
que el cuento,
el arte, y los
héroes siem-
pre nos dan
respuestas, al
mismo tiem-
po que seguri-
dad y protec-
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cion. «Si el mundo presentado es un
mundo de potencialidad la acomodacion
del yo seguira la vida de una creacion»
(Bortolussi, 1985, 119).

«Y desear que este nifio cuando crez-
ca en hombre no se olvide la infancia
que tuvo, la infancia en que pudo sen-
tirse reino y rey de si mismo» (A. Me-
dina, 1990,24), y también héroe...®

*Elena Echevarria e¢s profesora de la Escuela de
Magisterio de la Universidad de Cantabria (San-
tander).
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