CHARLES PERRAULT

Perrault y el cine: una
alianza fracasada

por Juan Antonio Pérez Millan*

Muy pobres han sido los resultados de las adaptaciones al cine de los
cuentos de Perrault. De hecho, en opinion del autor del articulo, el
septimo arte ha desaprovechado el potencial de la obra del escritor

frances, y ha extraido de ella los aspectos mas moralizantes mientras

desaprovechaba los mas imaginativos o ironicos. La explotacion de la
mina Perrault empezo con el cine mudo y Méliées, y la influencia de sus
argumentos se puede rastrear en peliculas tan actuales como Pretty

Woman. Sin embargo, ha sido el mago Disney el que ha acaparado el

legado de Perrault. Ahi estan para demostrarlo Cenicienta y La Bella

Durmiente que, junto a Piel de Asno de Jacques Demy, constituyen las
tres adaptaciones clasicas de los Cuentos al cine.
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Disney hizo una adaptacion de Caperucita Roja en 1934, La Bella Durmiente (1959), la ultima adaptacion de un cuento
titulada The Big Bad Wolf (El Lobo Feroz). clasico de hadas que realizé Disney antes de morir.
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Basada en of cuenfo de Perravlf
LA CENICIENTA

0 parece que la obra literaria

del alto funcionario francés

del s.xXVII haya tenido dema-
siada suerte a la hora de travestirse con
el ropaje de las imagenes en movimien-
to. Y no tanto porque las versiones hayan
sido mas o menos abundantes, ni por los
clasicos problemas de fidelidad literal
—particularmente espinosos y superfluos
en este caso, puesto que las propias fuen-
tes de inspiracion del escritor eran ya ex-
traordinariamente variadas y confusas—
, sino porque el cine, en general, da la
impresion de haber entrado a saco en su
obra con el firme propédsito de extraer
de ella los aspectos mas moralizantes,
mientras desaprovecha los mas imagina-
tivos con unos tratamientos que rozan
con frecuencia —y en ocasiones invaden
escandalosamente— el terreno de la
cursileria.

Es cierto que el propio Perrault daba
pie a la primera de esas perversiones con
actitudes como la reflejada en el prélogo
a la cuarta edicion conjunta de sus Cuen-
fos en verso, donde intentaba justificar
su tardia dedicacion a un género tan po-
co respetado entonces con afirmaciones
encaminadas a demostrar su valor ejem-
plarizante: «Mis fabulitas son mas dig-
nas de contarse que la mayor parte de los
cuentos antiguos...s1 se miran por el la-
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do de la moraleja, cosa principal en toda
clase de fabulas y por la que deben haber
sido compuestas... La mayor parte de las
fabulas que nos quedan de los antiguos
no fue hecha mas que para agradar, sin
consideracion a las buenas costumbres,
que descuidaban en gran manera»!...Pe-
ro el cine, que ya de por si suele extre-
mar las precauciones cuando se dirige a
los niflos —y no precisamente por obe-
diencia a la norma evangélica de «no es-
candalizar a los mas pequeniuelos», sino
por un acendrado afan comercial de no
perder clientela por motivos de ideolo-
gia— ha tomado al pie de la letra esas
intenciones de Perrault y ha construido
con frecuencia, a partir de sus cuentos,
rancios monumentos a la moralina, la
mojigateria y la mas reaccionaria de las
concepciones «pedagogicas».

Fantasia y animacion

Esos motivos podrian explicar tam-
bién, al menos en parte, el predominio
de las versiones de los cuentos de Pe-
rrault en dibujos animados sobre las rea-
lizadas en 1imagen real o con actores.
Aunque hay datos de adaptaciones muy
primitivas 2 —el propio George Mélies,
en quien muchos historiadores ven hoy
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Cartel (a la izquierda) de Erase una vez... (1950), de A. Cirici Pellicer
version espanola de Cenicienta. Maléfica (a la derecha) un personaje clave
en la version Disney de La Bella Durmiente.

al primer adalid del cine fantastico, fren-
te al documentalismo de los Lumieére,
f1lmo una Caperucita Roja yaen 1901 y
una Cenicienta en 1912, entre otras, y
hay noticias de un Barba Azul de 1901,
por ejemplo—, el momento de mayor
abundancia de adaptaciones de Perrault
coincidira con el del auge del cine de
animacion como género independiente y
rentable. Y, salvo muy contadas y honro-
sas excepciones, la costumbre ha identi-
ficado los dibujos animados con la in-
fancia —o, lo que a veces es peor, con la
familia como nucleo consumidor de
imagenes—, haciéndolos equivalentes
de didactismo barato y convirtiéndolos
en vehiculos privilegiados para el adoc-
trinamiento masivo en los valores esta-
blecidos.

También hay que tener en cuenta, sin
embargo, que el propio caracter maravi-
lloso de cuentos como los de Perrault los
hace especialmente proclives al uso de
la animacidn en las adaptaciones, ya que
esta permite superar con mas facilidad
los obstaculos materiales que plantean
las localizaciones o los decorados reales
a la hora de plasmar muchas de las si-
tuaciones magicas o fantasticas de las
que estan llenos los relatos originales.
Asi se comprende que, una vez enfriada
la pasion inicial de los pioneros del cine
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—encabezados por el citado Mélies—
por los trucos fisicos y de camara, y has-
ta llegar al reciente furor comercial por
los efectos especiales de todo tipo, bue-
na parte de esa extensa franja temporal
intermedia haya sido ocupada por los di-
bujos animados, como forma mas ade-
cuada de materializar la imaginacion de
los cuentistas.

Walt Disney, desde el principio

Es muy significativo, por ejemplo,
que el inevitable Walt Disney —que iba
a acaparar en su periodo de esplendor el
legado de Perrault con largometrajes co-
mo Cenicienta (1950) y La Bella Dur-
miente (1959)— hubiese iniciado su ca-
rrera de la mano del escritor francés: de
las seis brevisimas piezas realizadas en
1922 en Kansas —cuando empezaba a

ARLES PERRAULT

Coleccion
infantil de
cristales para la
linterna magica
(izquierda) que
ilustra el cuento
Riquete el del
Copete. Imagen
(a la derecha,
arriba)

de Cenicienta
(1912)

de Mélies.
Fotograma de
El mensajero
(1971) de
Joseph Losey.

trabajar, todavia por cuenta ajena, antes
de trasladarse a Los Angeles— y conoci-
das bajo el titulo genérico de «Laugh-o-
grams», la mitad estaban directa y expre-
samente inspiradas en Perrault, aunque
resumidas y muy retocadas para amol-
dar sus argumentos al caracter de com-
plemento para proyecciones locales que
tenian aquellas peliculitas incipientes
(Caperucita, El Gato con Botas y Ceni-
cienta).

Mas tarde, vendria una nueva utiliza-
cion del personaje de Caperucita Roja,
en 1934 —integrada esta vez en la trama
de El Lobo Feroz, como victima perse-
guida por el protagonista y salvada en
ultima instancia por el mas practico de
los «tres cerditos»— y una infinidad de
alusiones a figuras extraidas de los rela-
tos de Perrault pero situadas en contex-
tos argumentales muy diferentes, como
consecuencia de la tipica estrategia dis-
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neyana de ir puliendo progresivamente
los personajes a través de distintas peli-
culas y mezclar y reiterar hasta la sacie-
dad los que resultaban mas atractivos.
Estrategia que culmind recientemente
—mucho después de la muerte del fun-
dador y de la completa industrializacion
de su imperio— en esa especie de apo-
teosis de «estrellas invitadas» de la ani-
macion que es ;Quién engano a Roger
Rabbit?3 (1981).

Un filon comercial

Entretanto, Hollywood habia picotea-
do también en los cuentos de Perrault
para extraer de ellos proyectos muy di-
ferentes. Asi, La Cenicienta conocid en
la €época del cine mudo versiones como
la de James Kirkwood, Cinderella (La
Huerfanita, 1914) protagonizada por



Mary Pickford, o Ella Cinders (La Ceni-
cienta de Hollywood, 1926), de A.E.Gre-
en. Pero seria mucho mas tarde, tras el
pleno asentamiento del sonoro, cuando se
produjera una segunda oleada de adapta-
ciones, tanto de imagen real como en di-
bujos, que en general se limitaban a apro-
vechar el conocimiento masivo de los
argumentos de los cuentos —y su carac-
ter legal de obras de «dominio publicoy
por las que, obviamente, no habia que
pagar derecho alguno— para sacarles
partido comercial ofreciendo puras i/us-
traciones mecanicas, sin el menor interés
por elaborar cinematograficamente los
aspectos imaginativos y plasticos sugeri-
dos por los textos originales, o bien va-
riaciones mas o menos delirantes, en las
que el puro esquema narrativo y muy po-
cas veces su significacion servia de pre-
texto para distorsionarlo a placer, hasta
hacerlo encajar en las convenciones de
los géneros mas insospechados.

En este apartado caben desde varias
versiones mas de Barba Azul —la de Jean
Painlevé de 1937, hecha con munecos de
plastilina, o la de Christian-Jaques en
1951— hasta el blando tratamiento ro-
mantico y musical que Charles Walters
dio a La Cenicienta en 1955 con La za-
patilla de cristal, en el apogeo de la ac-
triz Leslie Caron. O la penultima obra
en la filmografia del coredgrafo Busby
Berkeley como director, Cinderella Jo-
nes (1946), con Joan Leslie. O Tom
Thumb (EI pequerio gigante, 1958), ver-
sion efectista de Pulgarcito a cargo de
George Pal. También en Italia hubo, en-
tre otras, una Bella Addormentata, en
1942 y en Francia un Pulgarcito (1972),
de Michel Boisrond, con Marie Laforet
como protagonista.

Hasta Espaiia habia llegado, y bastan-
te pronto, la influencia del rey de los di-
bujos animados, y ya en los afios 40 hu-
bo un intento de imitar las famosas Silly
Simphonies (Sinfonias tontas), llevada a
cabo por Salvador Mestres en varios
cortometrajes de animacion, entre ellos
un Pulgarcito. Poco despues, la produc-
tora Chamartin puso en marcha otro pro-
yecto, que tras su desaparicion recogeria
Estela films, de filmar Cenicienta, con
el titulo de Erase una vez, utilizando el
autoctono y perecedero procedimiento
llamado «cinefotocolor». Lo dirigio A.
Cirici Pellicer y se encargaron de la ani-
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Fotogramas de La Bella Durmiente de
Disney (izquierda, arriba),; Piel de Asno
de Demy (derecha); Cenicienta de Disney
(abajo, izquierda y derecha)

macion dos equipos de dibujantes coor-
dinados por José Escobar y Juan Ferran-
diz. Y s1en 1947, José Maria Aragay ha-
bia ensayado una aproximacion a Cape-
rucita Roja con personajes reales —in-
terpretados por Goyin Rubens y Pilar
Calderon—, en una pintoresca produc-
cion cuyo rodaje hubo de prolongarse
durante tres anos, con muy pobres resul-
tados, anos mas tarde, en pleno fervor
de la transicion, Luis Revenga y Aitor
Goiricelaya se atrevieron con una dispa-
ratada version satirica del cuento, titu-
landolo ahora Caperucita y roja (1976)
y confiando el papel de lobo a Patxi An-
dion, flanqueado por Esperanza Roy vy
Victoria Abril. Aunque para delirio ar-
gumental, el del mexicano Roberto Ro-
driguez que, en 1962, puso en pantalla
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Caperucita y sus tres amigos, tambien
con actores y con la particularidad de
que el lobo era ahora un guardia forestal
y la abuelita lo invitaba a tomar café...
La enumeracion seria interminable vy,
seguramente, inutil, pero para explicar
el sentido de esa explotacion intensiva
de unos personajes y unos esquemas ar-
gumentales sobradamente conocidos
basta citar dos casos extremos muy dife-
rentes. En 1960, el director norteameri-
cano Frank Tashlin, que desde hacia cin-

co anos explotaba con éxito la vis
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coémica y el gusto por la gesticulacion
exagerada de Jerry Lewis, no tuvo in-
conveniente en hacerle interpretar una
enloquecida version masculina de Ceni-
cienta en Cinderfella. La idea podria ha-
ber sido muy sugerente, pero la pareja se
limito a fabricar un producto convencio-
nal, con algunas situaciones divertidas,
aunque sin ahondar en las posibilidades
que ofrecia la inversion de un papel cla-
sico y cargado de topicos.

Y ya como descarada utilizacion de
las posibilidades comerciales de un
nombre mitico, cuando el realizador ita-
liano Francesco Rosi adapto, en 1967,
una poética fabula napolitana del XVII
—con Sofia Loren y Omar Shariff—, ti-
tulandola alusivamente Cera una volta
(Erase una vez, aunque en Espana se
distribuyera como Siempre hay una mu-
jer), la Metro-Goldwyn Mayer se encar-
g6 de hacerla llegar a todo el mundo ba-
jo el titulo internacional de Cenicienta a
la italiana. Para ello se valio quiza del
hecho, sorprendentemente erudito, de
que el guion de Rosi estaba basado en la
recopilacion de leyendas Lo cunto de li
cunti, de Giambattista Basile, publicada
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Demy, un empalagoso monumento a la cursileria.
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en 1634 y conocida como El pentame-
ron, que habia sido precisamente una de
las fuentes de inspiracion de Perrault pa-
ra su Cenicienta...

Préstamos anonimos

En el terreno de las utilizaciones alu-
sivas, tendria mucho mas interés, aun-
que excede desde luego los limites de
esta resefia, rastrear las huellas de perso-
najes y situaciones popularizadas por
Perrault en peliculas que formalmente
no tienen nada que ver con su mundo.
En su interesante estudio sobre el autor?,
Emilio Pascual hace una expresa refe-
rencia al cine cuando, a proposito del fi-
nal de Pulgarcito dice que le recuerda al
de una memorable pelicula de Joseph
Losey, EI mensajero (1971). Han sido
numerosos los criticos que trataron de
explicar el estruendoso €xito de una pe-
licula como Pretty Woman (Garry Mars-
hall, 1989), ademas de por el atractivo
de sus intérpretes —Julia Roberts y Ri-
chard Gere—, por el hecho de que su
historia era, en el fondo, una peculiar
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adaptacion de Cenicienta al vistoso uni-
verso de los brokers y las prostitutas de
Hollywood. Si bien se mira, tras un rela-
to tan fascinante como el de Josep
L.Mankiewicz en La condesa descalza
(1954), con Ava Gardner y Humphrey
Bogart, laten los ecos de la peripecia de
una pobrechica que escala hasta la cus-
pide de la aristocracia contemporanea
merced al impulso de un principe que la
ha elegido entre las cenizas de un mise-
ro tugurio ... S6lo que el genio de Man-
keiewicz fue capaz de invertir la mora-
leja triunfalista, haciendo que, una vez
convertida en princesa —y descubiertos
los sinsabores que ese papel proporcio-
na—, la protagonista afiorase profunda-
mente los tiempos en que vagaba libre
con los pies desnudos...

Mas directamente relacionados con su
origen, pero aplicandoles también a con-
textos muy diferentes, estan los numero-
sos intentos de /eer una leyenda como la
de Barba Azul, no solo en el sentido cla-
sico de «castigo a la curiosidad de las
mujeres» —como parece desprenderse
de la moraleja de Perrault—, sino con-
virtiendo al protagonista en prototipo de



una especie de serial killer de esposas,
como habia apuntado Ernst Lubitsch en
La octava mujer de Barba Azul (1938,
con Gary Cooper y Claudette Colbert),
y antes aun Alexandre Korda en La vi-
da privada en Enrique VIII (1933, con
Charles Laughton), e insistirian mas tar-
de Edward Dmytryk en Barba Azul
(1972, con Richard Burton) o Robert
Stevenson en El fantasma de Barba Azul
(1968, con Peter Ustinov), otra vez des-
de la factoria Disney.

Naturalmente, la posibilidad de inter-
pretar en clave de cuentos clasicos mu-
chos de los relatos de gran éxito en ci-
ne estriba en el hecho comprobado de
que aquellos —independientemente de
quién sea su autor o de la forma concre-
ta en que se hayan popularizado—poseen
unos esquemas narrativos de valor casi
universal, presentes de un modo u otro
en muy diversas culturas y que, remi-
tiendonos al fondo mismo de experien-
cias ancestrales o infantiles, activan la
imaginacion y las emociones del lec-
tor/espectador de épocas muy diferen-
tes. Por eso seria abusivo extender sin
mas ese mecanismo de interpretacion a
peliculas de estructuras muy similares,
adjudicandole a Charles Perrault —o a
cualquier otro de los grandes autores
clasicos que acufiaron con fortuna las
formas que hoy conocemos—una in-
fluencia que quiza solo indirectamente
han podido tener.

La oportunidad perdida

Mas extrafo resulta, desde luego, que
entre tantas versiones chatas, acomoda-
ticias o simplemente oportunistas, el ci-
ne no haya querido a sabido aprovechar
la veta mas enjundiosa, sugerida por las
interpretaciones que, desde el psicoana-
lisis y disciplinas afines, han ofrecido de
los cuentos de Perrault diversos autores
como Bruno Bettelheims. Si la mayoria
de las adaptaciones cinematograficas 1g-
noran olimpicamente la ironia y los ma-
tices sarcasticos que a veces compensan
el moralismo de los textos originales, y
si los escasos finales tragicos de algu-
nos cuentos son suprimidos sin mas, o
modificados para sustituirlos por versio-
nes mas edulcoradas —como en el caso
de Caperucita Roja—, en el campo de la
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También se puede rastrear el argumento de Cenicienta en La condesa descalza de
Mankiewicz.

interpretacion del significado latente
que pueden contener muchos persona-
jes, la mayoria de las situaciones e in-
cluso bastantes de los objetos magicos
presentes en los cuentos de Perrault, el
silencio es desolador.

Frente a ese desdén, probablemente
intencionado, de la industria convencio-
nal, ha sido el cine pornografico el que
se ha lanzado con avidez —en cuanto la
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proliferacion de aparatos de video do-
méstico le ha permitido salir del gueto
en que lo habia recluido la moral impe-
rante— sobre los cuentos de hadas, para
extraer de ellos versiones explicitamen-
te sexuales. Y junto a variantes mas bien
cutres y previsibles de Blancanieves y
los siete enanitos, la propia Caperucita
Roja o La Bella Durmiente, la gran su-
perproduccion en este particular subge-
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nero fue, precisamente, Cenicienta, ro-
dada en 1992 por Paul Thomas, con la
desaparecida Savannah como protago-
nista y las populares P.J. Sparxx y Ra-
quel Darrian en el papel de las herma-
nastras. Pelicula ésta de mas de tres
horas en total —distribuidas en dos par-
tes—, con todo lujo de decorados, ves-
tuario, algun insolito efecto especial y
hasta musica clasica en los momentos
decisivos...Por desgracia, ese derroche
de medios no se apoya en un guion inte-
ligente, ni sirve coherentemente a la
subversion de los esquemas clasicos, si-
no que se resuelve con la zafiedad habi-
tual en este tipo de peliculas, en las que
el argumento no suele ser mas que un
pretexto para engarzar interminables de-
mostraciones anatomicas.

CHARLES PERRAULT

Tres adaptaciones clasicas

Asi las cosas, puede decirse que la
gran aportacion de Charles Perrault al
cine se resume en los tres titulos que han
alcanzado mayor notoriedad y que son,
precisamente, los que de forma mas di-
recta se reconocen inspirados en €l, aun-
que después lo traicionen de un modo u
otro: Piel de Asno (1970) de Jacques
Demy; y Cenicienta (1950) y La Bella
Durmiente (1959), de Walt Disney.

Piel de Asno es, al mismo tiempo, la
inica adaptacion notable extraida del
ciclo de cuentos en verso y la que mas a
fondo juega la baza de los actores rea-
les, frente al predominio de los dibujos
animados. Jacques Demy habia iniciado
su carrera en el campo de la animacion

* A—

Gary Cooper y Claudette Colbert, en La octava mujer de Barba Azul de Ernst Lubistch.
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—de la mano de Paul Grimaut—, pero
con su primer largometraje, Lola (1961),
se afilio fugazmente al movimiento al-
ternativo de la nouvelle vague, abando-
nandolo enseguida para entregarse con
denueno a la elaboracion de comedias
musicales mas azucaradas, con las que
obtuvo resonantes €x1tos: Los paraguas
de Cherburgo y Las senoritas de Ro-
cheford.

Tras una fallida experiencia america-
na, Demy regresé a su Francia natal pa-
ra adaptar dos cuentos clasicos: El flau-
tista de Hamelin, encarnado por el
cantante Donovan, y Piel de Asno, con
una Catherine Deneuve tan estirada y re-
lamida como de costumbre, y que aquel
afo consiguio desesperar al mismisimo
Luis Bunuel en Tristana (en el fondo,
otra Cenicienta indirecta y particular-
mente perversa). Como era de temer,
Demy, que confes6 haberse inspirado
para la iconografia de su Piel de Asno en
las ilustraciones tradicionales de los
cuentos infantiles y, a la vez, en el arte
pop, con una inusitada pasion por los
anacronismos, acabd construyendo un
empalagoso monumento a la cursileria,
digno de figurar, por numerosos moti-
vos —interpretacion, decorados, nume-
ros musicales, efectos etc.—, en las an-
tologias del peor gusto.

Walt Disney, por su parte, que se preo-
cupd de hacer constar expresamente la
autoria de Perrault como fuente directa
de sus dos obras mayores, volvio a elegir
con Cenicienta el formato de larga dura-
cion para adaptar cuentos clasicos—tras
los buenos resultados que le habian pro-
porcionado Blancanieves y los siete ena-
nitos en 1937 y Pinocho en 1940—y
cosecho con ella uno de los mayores €xi-
tos de su carrera. El mismo lo explicaba
alegando que se trata del «mds c€lebre
cuento de hadas de todos los tiempos» y,
fiel a su creencia en un universo de bue-
nos contra malos, remachaba: «El secre-
to consiste en que todo el mundo apoya
fervientemente a Cenicienta y al Princi-
pe». Algunos estudiosos han subrayado
que Cenicienta es la mas activa de las
heroinas del cine de Disney y la tinica de
ellas que se esfuerza por conseguir que
ocurran las cosas, en lugar de dejar que
le pasen cosas a ella. Pero lo cierto es
que su version, poblada de animalitos
que desempefian funciones vicarias, con



el papel del Principe reducido a la mini-
ma expresion y con una mala (Lady Tre-
maine) que, aun sin poderes especiales,
juega el tipico papel de la bruja perver-
sa, aporta muy poco al original de Char-
les Perrault, y solo lo modifica para es-
tropearlo.

Peor fortuna tuvo, al final de la déca-
da, el fastuoso empeiio que dio lugar a
La Bella Durmiente: casi diez anos de
preparacion y una inversion de 6 millo-
nes de dolares —la mas alta empleada
hasta la fecha en una produccion de es-
tas caracteristicas—, para la que 1ba a
ser la ultima adaptacion de un cuento de
hadas clasico realizado por Disney. Pero
las grandes expectativas suscitadas a
priori por una desaforada promocion
publicitaria se volvieron en su contra, y
La Bella Durmiente sufrio desde su es-
treno desventajosas comparaciones con
Blancanieves y Cenicienta. «Disney se
copia a si mismo» clamo buena parte de
la critica, mientras que los espectadores
lamentaban que el papel de la protago-
nista quedara minimizado en compara-
cion con el del Principe, el de las tres ha-
das bienhechoras y hasta con el de la
Maléfica (precisamente el que mas gra-
bado iba a quedar en la memoria del pu-
blico, por encima de Lady Tremaine, y a
la altura de Cruela de Vil de 101 dalma-
tas). Y, por si no fuera suficiente el reac-
cionarismo del que solia hacer gala el di-
rector, tampoco falté quien le reprochara
que su interpretacién — en especial la
secuencia en que la bruja maléfica se
convierte en un dragon de rasgos simila-
res— resultaba demasiado agresiva para
las tiernas mentes de los nifnos.

Magro balance cinematografico, a
fin de cuentas, para la obra literaria de
quien, aun con muchas limitaciones y
condicionamientos, mejor supo dar
forma a las mas estimulantes fantasias
de nuestra cultura, tanto infantil como
adulta. ®

* Juan Antonio Pérez Millan es critico de cine y
coordinador de la Filmoteca de Castilla y Leon.

Notas _

1. Cuentos de antaiio, Madrid: Anaya, 1983, p.
26.

2. De hecho, los cuentos de Perrault habian ser-
vido de inspiracion constante a los fabricantes de
cristales para proyecciones de linterna magica

Minstano de Cultuira 2011

Pretty Woman (1989) es una peculiar adaptacion de Cenicienta.

que, desde el siglo XVIII, venia siendo el prece-
dente mas directo y popular del cine. Véase a es-
te respecto el magnifico estudio de Francisco Ja-
vier Frutos, La fascinacion de la mirada, editado
por la Semana Internacional de Cine de Vallado-
lid y la Filmoteca de Castilla y Ledn en 1996, y
que contiene, entre otras, la reproduccion com-
pleta de las imagenes correspondientes al cuento
de Perrault, Riquete el del Copete.

3. Puede encontrarse un analisis muy completo
de los distintos personajes creados o adaptados
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por el emperador de los dibujos en la obra de John
Grant, Walt Disney's animated characters, from
Mickey Mouse to Aladdin (Nueva York: Hyperion,
1993).

4. Incluido como apéndice en la edicion esparnio-
la de Cuentos de antario, ya citada.

5. Véanse su apasionante y ya clasico Psicoana-
lisis de los cuentos de hadas (Barcelona: Critica,
1977) o el prologo a la traduccion de Los cuentos
de Perrault de Carmen Martin Gaite (Barcelona:
Critica, 1980).



