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EN TEORIA

Tradicion y modernidad
en el teatro infantil

por Isabel Tejerina*
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El texto, que analiza la génesis  en Oviedo a finales de octubre
y actualidad de la literatura  de 1997. El estudio incluye desde
dramdtica y de los montajes de  un repaso a los temas antiguos
las compariiias de teatro para ninos y nuevos que encontramos en
y jovenes, es una reelaboracion  textos y espectaculos, hasta
de la ponencia presentada  una reflexion en torno
por la autora en el V Simposio  a la dramaturgia, pasando
Internacional de la Sociedad  por el andalisis del fenomeno de
Espaiiola de Didactica de la  la intertextualidad. Todo ello
Lengua y la Literatura, celebrado  salpicado de abundantes ejemplos.
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En memovia de Juan Cervera

| primer estudio historico comple-
to que existe sobre ¢l teatro infan-
til lo realizd precisamente Juan
Cervera. Su Historia critica del teatro
infantil espariol (Editora Nacional, 1982),
constituyo su tesis de doctorado y merecio
el Premio Nacional de Investigacion de
Literatura Infantil en el afio 1980. Es un
trabajo riguroso, fuente obligada para to-
dos los estudios posteriores, que venia
precedido por una labor de muchos afios
como profesor de teatro y dramatizacion,
también como creador, y se enlaza con
una tarea intensa y continuada de inves-
tigacion. La extensa relacion de sus pu-
blicaciones en el campo teatral se hace
aqui imposible. Lo que me interesa
destacar en este momento es su dedi-
cacion y esfuerzos en las diferentes
facetas de un género muy dificil,
por la multidisciplinariedad que
encierra, y tan poco atendido en
la incipiente investigacion de la
literatura infantil. Me propongo
con esta modesta contribucion
en su homenaje aportar algo en (
este camino. \
Abordaré varios aspectos {
destacables en la génesis y g
actualidad de la literatura
dramatica y de los montajes
de las compainias de teatro pa-
ra nifios y, mas ocasionalmente, en el
teatro para jovenes el cual, es preciso
sefialarlo, s6lo empieza a surgir, y de
forma muy esporadica, en nuestro
pais. El analisis, sin pretension de ex-
haustividad, pero si de sintesis, se
vincula a los cuatro rasgos siguien-
tes: modelos estructurales, temas
antiguos y nuevos en textos y es-
pectaculos de ayer y de hoy, el fe-
nomeno de la intertextualidad y una |
somera reflexion en torno a la dra-
maturgia. Al final de nuestro reco-
rrido, una breve conclusion sobre la
coexistencia actual de tradicion y
modernidad y la inevitable llamada
a seguir sumando esfuerzos en tor-
no a un teatro infantil y juvenil,

planteado con el mismo rigor y profun-

i
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didad que cuando se destina al publico
adulto, un teatro vivo y de calidad tanto
en su ética como en su estética.

Dos modelos estructurales

Dos tipos de estructuras, una tradicio-
nal y otra muy reciente, me han llamado
poderosamente la atencion.

La primera se vincula a la estructura
interna. Es una forma peculiar del desa-
rrollo de la trama argumental que esta
impresa en muchas piezas infantiles. Se
trata de un modelo conformado por una
serie de acciones identificables que tejen

. i
''''''''''''''

XAN LOPEZ DOMINGUEZ,
JUGAMOS A HACER TEATRO, EDICIONES DE LA TORRE, 1997.
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un tipo de historias variadas y, al mismo
tiempo, uniformes en su esqueleto y sig-
nificado. La veo como una ratificacion
del acierto de la conocida morfologia del
cuento popular maravilloso que el inves-
tigador ruso Vladimir Propp, en su Mor-
fologia del cuento, defini6 como aquella
estructura formada por una serie limita-
da de acciones, en concreto, treinta y una
funciones.

El esquema formal repetido, parte de
una fechoria o carencia y tras pasar por
ciertas acciones intermedias —partida,
prohibicién, mediacion, recepcion del
objeto magico, tarea dificil, combate, so-
corro..— culmina en la reparacion de la
fechoria, la victoria y, finalmente, en el
ascenso al trono y el matrimonio, premios
representativos de la felicidad en la tra-
dicién antigua, pero cuyo principal sig-
nificado actual es constituir el broche
simbolico que adorna el éxito y engran-
decimiento del héroe, asi como la con-
quista de su madurez y de la integracion
en la comunidad social.

Esta morfologia de funciones aparece
con insistencia en el teatro infantil espa-
fiol, tanto en el repertorio de las adapta-
ciones dramaticas de relatos de tradicion
popular como en buen niimero de textos
teatrales antiguos y modernos entera-
mente originales. Me he ocupado en mas
de una ocasién de analizarla'. Una ejem-
plificacién concreta basada en la farsa
de Alejandro Casona, Pinocho y Blanca-
flor, se realiza en el CLIJ 89, correspon-
diente a diciembre de 1996.

La segunda es una novedad muy re-
ciente en la estructura externa conven-
cional de los textos dramaticos concebi-
dos para la representacion, pero que no
olvidan que también son motivo de lec-
tura y aspiran a cumplir, de la forma mas
adecuada y gratificante, ese cometido.
Consiste en la transformacion original
de la forma y funcion de las acotaciones
escénicas, de tal modo que la obra dra-
matica configura un nuevo tipo de rela-
to, manteniendo, al mismo tiempo, su
caracter de guion para la escena. Afecta
pues a la forma externa de la escritura
dramatica y creo que posee ademas un
interés anadido, ya que puede ser un im-
portante factor de renovacion de este ge-
nero literario.

A este cambio en la forma y funcion
de las acotaciones han llegado, como
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conclusion personal y cada uno por su
cuenta, dos autores jévenes con gran
presencia en el actual panorama creativo
del teatro para nifios. Se trata de Luis
Matilla y de Juan Pedro Romera. Soy
testigo de esta casualidad porque conoz-
co el manuscrito de la obra inédita de
Luis Matilla, EI bosque de los come-
diantes, y la recién editada de Juan Pe-
dro Romera, El pirata Lagartijo (Accion
Teatral, 1997). En ambas aparece por
primera vez, creo, este rasgo renovador
y, asimismo, una parecida explicacion
por parte de los autores sobre su presen-
cia y la funcion que esta destinado a cum-
plir en la obra.

Como es sabido, el estudio semiolo-
gico de la obra dramadtica distingue, en
la terminologia de Carmen Bobes (Tau-
rus, 1987), el «texto literario» y el «tex-
to espectacular». Esto es, en la conven-
cion del género, el texto dramatico
posee, por un lado, el dialogo de sus per-
sonajes, por otro, las acotaciones esce-
nicas, que contienen las indicaciones del
autor para la virtual representacion. Es-
ta peculiar combinacion de textos tan di-
ferentes siempre ha requerido del lector
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de literatura dramatica un esfuerzo im-
portante de concentracién y de imagina-
cién. Por una parte, no distraerse con las
acotaciones, perdiendo el hilo narrativo
de lo que se lee, por otra, hacer la traduc-
cién simultdnea de estos signos pertene-
cientes a codigos muy diferentes, verbales
y no verbales, necesarios para la puesta en
escena, la real o la imaginaria, desde la
simple lectura.

La innovacion que sefialamos en el
«texto espectaculany consiste, basicamen-
te, en que las especificaciones técnicas re-
ferentes a codigos no verbales: luz, soni-
do, vestuario, maquillaje, utileria, etc.,
son incluidas en apuntes y descripciones
narrativas que conducen al lector por la
accién dramatica como si se tratara de
un relato. Dos ejemplos:

—«Cuando mayor era la animacion,
otro inesperado suceso Vino a conmo-
cionar al bullicioso publico reunido en la
explanada. El sonido de lo que parecian
cascos de caballo al galope, fue crecien-
do en intensidad hasta hacerse ensorde-
cedor. Un denso humo de diferentes co-
lores nubld momentaneamente la vision
de los primeros arboles del bosque». (L.
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Matilla, El bosque de los comediantes).

— «Viene Lagartijo, ya se oyen los
canticos de los piratas. (...) Esta cam-
biando la iluminacion. Antes era muy
brillante y ahora es mas tenue y hay al-
otn color que cae sobre las palmeras.
Atencién que aparece el barco de Lagar-
tijo al fondo. Bueno, la verdad es que so-
lo asoma la proa porque el barco entero
no cabria en el escenario». (J.P. Romera,
El pirata Lagartijo).

La obra dramatica queda asi converti-
da en una especie de cuento dialogado,
con la destacada presencia de la voz na-
rrativa del autor. De esta manera, se fa-
cilita mucho, me parece, la difusion de
unos textos que se publican con la inten-
cién de que sean conocidos mediante la
representacion y, también, por la via de
la lectura. Al mismo tiempo, se ofrece a
los profesionales del teatro una historia
facilmente abordable como montaje es-
cénico. Y. finalmente, estas sustitucio-
nes narrativas de las distanciadoras aco-
taciones, tan dificiles de visualizar y de
digerir por los nifios, tal vez contribu-
yan, como argumenta Luis Matilla, a la
identificacion de los lectores y a sentir-
se, en ciertos momentos, protagonistas
de la periperia dramatica.

Viejos y nuevos temas

El denominado teatro infantil tradi-
cional, hasta la renovacion que podria-
mos situar a partir del final de la década
de los 70, se ha caracterizado por su pe-
dagogismo ostensible y sus mensajes evi-
dentes. Durante toda la prolongada pos-
guerra del franquismo se utiliz6 mucho el
teatro escolar. Protagonizado por los ni-
flos y nifias de los compartimentados co-
legios masculinos y femeninos, sus prin-
cipales contenidos pertenecen, cOmo no
podia ser menos, a la ensefianza nacional-
catolica y al pensamiento de la derecha
conservadora. Para las nifias, por ejem-
plo, proliferaron las obras de mujeres es-
critoras como Aurora Diaz Plaja, Car-
men Bravo-Villasante, Aurora Mateos o
Carola Soler. Muchas de sus piezas en
un acto, destinadas a ser representadas
en clase, se publicaban periodicamente
en la revista infantil Bazar. En muchas
de ellas, las moralejas eran claras y con-
tundentes, como muestra la cita de La
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princesa Remilgadina de Aurora Mateos:

«Cristobita.- (Dirigiéndose al publi-
co). Vista y oida esta, con seguridad,
ioh! publico respetable, la historia tragi-
ca y espantable, de una Princesa holga-
zana, que no trabajaba nada. Como a
tiempo se arrepintio, de terminar asada
se libro... Si aqui por casualidad esta al-
guin nifio holgazan, aproveche la leccion,
ahora que bajo el telon».:

Afortunadamente, en la historia ante-
rior e inmediatamente posterior a esta
época de dictadura, es decir, hasta la ti-
mida renovacion de los 70, tenemos al-
gunas autores que se salen del marco de
esta pedagogia rancia y reaccionaria pa-
ra dirigirse a los nifios e incluso abordan
temas de critica politica y social en tono
de humor, claro que son muy pocos. En-
tre estas figuras de excepcion, podria-
mos destacar a Valle Inclan en los prime-
ros afios de nuestro siglo y a Lauro Olmo
en los anos 60.

Por razones de espacio solo vamos a
detenernos en Valle Inclan, cuya mirada
rebelde y comprometida con la sociedad
espanola es especialmente lucida y, con-
templada desde la atonia critica del pen-
samiento tnico que hoy nos invade, re-
sulta ain mas valiente y honesta. Merece
la pena recordar algunos ejemplos de la
Farsa infantil de la cabeza del dragon,

R %
4_ --I_..I"

por desgracia, su unica pieza dedicada al
publico infantil. 3

En la esfera politica destacamos sus
feroces ataques:

— Contra la monarquia. Los reyes €s-
tan sometidos a la caricatura permanente.
Asi. utiliza antroponimos nada inocentes:
el gran rey Mangucian sugiere mangar, €S
decir, hurtar y connotaria esquilmar al
pueblo. El rey Micomicén, pincelada cer-
vantina, reitera el lexema mico, mono, y
aludiria a payaso. La caracterizacion,
tanto en las acotaciones como en los dia-
logos, les tilda de cobardes, borrachos y
voraces. Su gobierno es francamente de-
sastroso y su conducta deja mucho que
desear. La honestidad es incompatible
con la condicion real. Por ello:

«El principe Ajonjoli.- A un principe
no se le puede llamar ni hombre de bien
ni hombre de honor. Es depresivo». (Es-
cena primera).

— Contra la nobleza. Delata las mur-
muraciones y envidias de palacio y se
mofa de la falsedad del alto linaje de los
nobles, precisamente el aspecto en el
que ellos basan su privilegiada posicion
social. Incluso les identifica con lo mas
bajo y ruin de la sociedad:

«El rey Micomicon.- Un bandolero
puede ser tronco de un noble linaje, como
nos ensefia la Historia». (Escena quinta).

__________
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Montaje de El Gato con Botas de la compaiiia La Maleta de Mariano.
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— Contra las instituciones y los poli-
ticos. Arremete contra las Cortes, la Co-
rona y los politicos a los que acusa de
corruptos e ineptos, y de manejar una re-
térica vacia que no soluciona los graves
problemas del pueblo:

«El Bufon.- En Espana, donde nadie
come, es la cosa mas dificil el ser gra-
cioso. Sélo en el Congreso hacen alli
gracia las payasadas. Sin duda porque los
padres de la Patria comen en todas partes,
hasta en Espafia». (Escena segunda).

Asimismo, personajes y diversos as-
pectos de la vida social son blanco de las
diatribas de Valle Inclan. Entre otros, los
militares:

«El heroico General Fierabras es un
viejo perlatico, con el pecho cubierto de
cruces y la cabeza monda. La punta de la
nariz le gotea sin consideracion, como
una gargolay, dice el autor en acotacion.
(Escena quinta).

Y. en varias ocasiones, denuncia las
malas condiciones de vida del pueblo es-
pafiol, el hambre generalizada o las ve-

jaciones:

«El Ciego.- No me admitian al perro.
Querian que pagase como si fuese una
persona.

El Bufon.- Las personas son las que
deberian pagar como perros; porque de
tales reciben el trato en esos barcos de
emigrantes». (Escena ultima).

La comicidad, ironia y mordacidad
sarcastica de Valle Inclan quedan bien
patentes. jLastima que no haya existido
una mayor influencia y continuidad en
décadas posteriores de esta linea de ob-
servacion critica y vision transformado-
ra de la realidad!

La muerte del general Franco y la tran-
sicion de la dictadura a la democracia
abren el abanico de los temas, aunque
modifican menos de lo que debiera su
tratamiento, que sigue siendo de un di-
dactismo bastante elemental en muchos
textos y espectaculos. Nuevos mensajes,
en torno a valores que reclama nuestra
sociedad, se abren paso:

__ Frente al nifio modelo de virtudes
del teatro decimononico, Consuelo Ar-
mijo encarama al escenario al protago-
nista rebelde contra el sistema de obli-
gaciones impuesto por los adultos en
Guiriapo y Pelaplatanos (Minon, 1984).

— Contra la guerra y los plantea-
mientos militaristas, Gloria Fuertes lan-



za proclamas pacifistas en clave de hu-
mor en una de sus obras mas celebradas,
Las tres reinas magas: Melchora, Gaspa-
ra y Baltasara (Escuela Espaiiola, 1930).

— Apoyo a la tolerancia, el dialogo y
la convivencia multicultural en Los pie-
les rojas no quieren hacer el indio, de
Fernando Almena (Brufio, 1990).

— La revision de topicos de la educa-
cion tradicional, el ataque al profesor
odioso y opresor, la reivindicacion de la
lealtad a los compaiieros a pesar del cas-
tigo injusto, o la primera iniciacion se-
xual, son algunos temas inéditos abor-
dados por Vicente Leal en 4 la paz de
Dios. 4

—_ El tema de la convivencia en la fa-
milia actual, a partir de los conflictos au-
toridad/obediencia, obligacion/juego, y
la rebeldia de la nina ante el orden y las
normas de los padres, se aborda en el es-
pectaculo El secreto de Lena (1997) de
la compafiia navarra Sambhu Teatro. Ba-
sado en el relato homonimo de Michael
Ende, el montaje acierta plenamente en
la dramaturgia de esta complicada histo-
ria, gracias al cuidado del texto y de la
interpretacion, aunando ritmo, coheren-
cia y capacidad de seduccion. La mag-
nifica sorpresa visual de los padres ena-
nizados —los actores, reducidos a la
mitad de su tamaifo real, se mueven acro-
baticamente con entera naturalidad—, se
vincula a otros muchos recursos: dina-
mismo por la rapida sucesion de escenas
cortas; gesto y expresion corporal cui-
dados: decorados giratorios; musica vi-
gorosa mezclada con efectos de sonido
reproductores de la presencia de la tec-
nologia en nuestra vida cotidiana, etc,
todos los cuales conforman un espectacu-
lo de recepcion multiple que siguen con
atencion desde los espectadores muy pe-
quefios (5-6 afios) hasta los adultos que les
acompafian, quienes se ven gratamente
sorprendidos por el inesperado placer de
disfrutar un producto artistico destinado a
este publico. Ello demuestra una vez mas
lo que pudiera ser un rasgo del canon de
calidad de la literatura infantil y, asimis-
mo, del teatro, y es que, mientras las gran-
des obras no son siempre para todos los
publicos, las buenas obras para nifios si
son capaces de interesar, incluso de con-
mover, a los adultos.

— La conflictiva situacion que supo-
ne la separacion matrimonial y el divor-
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cio, desde una optica que no oculta ni
suaviza falsamente las dificultades, se
aborda en Hasta el domingo de la argen-
tina Maria Inés Falcon, obra galardona-
da con una mencion especial en el Con-
curso Iberoamericano de dramaturgia
infantil de 1992. Un texto escrito con mu-
cha ternura e ironia, para descubrirles a
los pequefios que los padres también las
pasan moradas aprendiendo a vivir esta
ruptura y, al mismo tiempo, les deja muy
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MIGUEL GARCIA RAMOS, LOS PIELES ROJAS NO QUIEREN HACER EL INDIO, BRUNO, 1988.

claro algo tan fundamental como es que
nada ha cambiado en la firmeza de su
carifio y en la seguridad de sus cuidados.

— En pro de la igualdad de los sexos
tampoco abundan en el género teatral los
testimonios, aunque existen los intentos.
Asi el de Fabula Teatro en el espectaculo
El cuarto de los juguetes (1994), que acer-
ca el tema a los nifos desde la denuncia
de los estereotipos sexistas presentes en
sus juegos de roles:
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«Pipi.- Ahora vamos a jugar a los in-
dios y los vaqueros.

Barbie.- Yo no quiero jugar. Eso es co-
sa de ninos.

Pipi.- Qué tiene que ver. Nosotras si
que hemos jugado a las peluqueras.
Ahora te toca a ti jugar a lo que digamos.
Puedes ser indio o india, 0 vaquero, O
maquinista del tren».

Y otros variados mensajes concien-
ciadores y reivindicativos. Uno de los
que mayor interés ha suscitado es el te-
ma ecolégico, la lucha contra la degra-
dacion del medio ambiente, la extincion
de especies animales y la destruccion
progresiva del ecosistema. El asunto se
aborda tanto en los textos, Historia de una
cereza de Miguel Pacheco (Edebe, 1982),
como en los espectaculos, ya sea en €s-
pacios abiertos al servicio de un teatro

rd
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de animacion, asi El baile de las balle-
nas y El bosque fantastico de Matilla
(Austral, 1985), ya sea en salas conven-
cionales, como el montaje Planeta Tie-
rra del grupo catalan Arca (1996).
—Finalmente, y dentro de la tendencia
del teatro de compromiso, varias muestras
de espectaculos que presentan denuncias,
toman postura, y tienen la pretension ex-
plicita de favorecer la conciencia social y
la reaccion solidaria ante los problemas
del mundo. Un teatro que no rehuye el
componente politico y la reflexion sobre
nuestra época, porque, como responde
en una entrevista el contestatario Premio
Nobel 1997, Dario Fo: «...en todo el gran
teatro, el que ha llegado hasta nosotros, ha
habido siempre un discurso politico y so-
cial. tendente a estimular el interes, la
participacion, la solidaridad... o la in-
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dignaciony». Son ejemplos para especta-
dores jovenes, tres montajes escénicos
recientes:

e Zapatos rojos (1993) del grupo ala-
vés Teatro Paraiso, que traslada al esce-
nario la tragica situacion de los meninos
de la rua de Brasil, exponente de una
problematica estremecedora que afecta
a millares de nifios de la calle en todo el
Tercer Mundo. Texto, dramaturgia y tra-
bajo interpretativo sostienen un montaje
de gran calidad que vincula la denuncia
desgarradora con la convocatoria a las
emociones. Antes y después de la repre-
sentacion, se proponen (sin caer en el di-
dactismo ramplon que instrumentaliza
el arte sin ayudar a su interpretacion) di-
versas actividades posibles con los jove-
nes espectadores para debatir sobre las
ideas y los sentimientos, buscando reba-
sar el plano de la seduccion emocional
para potenciar el campo de la reflexion y
de la ayuda responsable.

e Opus Primum: un conte de guerra,
escrito y dirigido por Hadi Kurik y re-
presentado por Teatre de la Resisténcia
(1995), se acompaiia, asimismo, de un
dossier coordinado por el profesor To-
mas Motos que ofrece amplia documen-
tacion y testimonios sobre el atroz con-
flicto yugoeslavo, asi como propuestas
de profundizacion e interiorizacion In-
sertas en la pedagogia de educacion pa-
ra la paz.

— Sin propuesta didactica explicita,
aunque en la misma linea de revelacion
sobre la problematica actual de nuestro
mundo, Patito Feo (1997) de la com-
pafiia cantabra La Machina, que toma
prestado el titulo y busca inspiracion en
el cuento clasico de Andersen para in-
dagar en las dicotomias justicia/injusti-
cia, humanismo/fascismo, afecto/recha-
70. Desde ellas se elabora un discurso
contemporaneo que hace explicita la tra-
gedia cotidiana de la marginalidad y la
xenofobia, y se lanza un mensaje de soli-
daridad y de derecho a la supervivencia y
el desarrollo de todos los seres humanos.

El juego con el folclore
y las fuentes clasicas

El hecho no es nuevo: «Todo texto es
un intertextoy, escribia Roland Barthes.
La intertextualidad, en cambio, si cons-



tituye novedad hoy, en cuatro aspectos
importantes: su uso como recurso clara-
mente intencional, la intensificacion de
la coexistencia de varios textos literarios
en el nuevo texto, la modernizacion de
los elementos recreados y, finalmente, la
finalidad critica y parédica dominante.

Ciertamente, la presencia de persona-
jes, situaciones, argumentos y referen-
cias diversas, ya conocidos de antemano
y pertenecientes a la tradicion cultural y
literaria, oral y escrita, es un rasgo muy
destacado de la literatura infantil y juve-
nil actual, también de las obras dramati-
cas y de los trabajos dramaturgicos de las
compaiiias que crean para este publico.

Tenemos numerosos ejemplos en los
textos y espectdculos. Uno lo constituye
el conjunto de la produccion de Alejan-
dro Casona destinada a este publico, en
la que utiliza, en mayor o menor grado,
la intertextualidad. Ademas de las far-
sas. Pinocho y Blancaflor y de su conti-
nuacién El hijo de Pinocho, Casona €s-
cribié otras cuatro obras, alrededor de
los mismos afios y en su etapa de exilio
sudamericano. Esta es su tarjeta de 1den-
tidad:

e El gato con botas, completa la trilo-
gia con las dos farsas anteriores citadas.
Es una comedia en cinco estampas, ins-
pirada en el famoso cuento de Charles
Perrault, en la que la aportacion original
es muy notable.
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e £l lindo don Gato, lleva el subtitulo
de «romance-pantomima» y esta com-
puesta por un unico cuadro que esceni-
fica la cancion popular Estaba el senor
don Gato. Fue escrita probablemente an-
tes de 1950, aunque no se dispone de fe-
cha de composicion ni de estreno.

e /A Belén, pastores! Retablo navide-
fio con canciones populares y villanci-
cos clasicos (Tejada, Rengifo, Lope de
Vega y Géngora), una obra de tradicion
litrgica en la que se intercalan episo-
dios profanos y graciosos. Se estreno en
el Parque Rodé de Montevideo, en di-
ciembre de 1951.

e Retablo jovial, aparecio en Buenos
Aires en 1949 y contiene cinco farsas en
un acto que son: «Sancho Panzaen la in-
sulay, «Entremés del mancebo que caso
con mujer brava», «Farsa del cornudo
apaleado», «Fablilla del secreto bien
guardado» y «Farsa y justicia del corre-
gidor». Como es sabido, la primera tie-
ne su origen en El Quijote, la segunda
tiene su fuente en el Enxiemplo XXXV
del Conde Lucanor y la tercera deriva del
cuento Lxx11 del Decamerdn. Las dos ul-
timas se basan en cuentos folcloricos, en
uno popular italiano la cuarta, y en un
apologo oriental, la quinta y ultima.

Segtn refiere Juan Cervera en su fis-
toria critica del teatro infantil espariol,
las dos primeras fueron escritas por Ca-
sona para el Teatro del Pueblo de las Mi-
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siones Pedagogicas que €l dirigio entre
1931 y 1935; las otras tres s€ compusie-
ron ya en América aunque con la misma
finalidad. Asi pues, el Retablo jovial no
nacié como teatro para jovenes, Sino
destinado al pueblo. Su inclusion aqui
obedece a que, como otras manifesta-
ciones de la literatura popular, ha disfru-
tado siempre de buena acogida entre ¢l
publico juvenil y pertenece, por tanto, a
su patrimonio como literatura adoptada
libremente por ellos.

También nuestro malogrado compa-
fiero Cervera, en su faceta de dramatur-
00, usa la intertextualidad en Contar, can-
tar y jugar (Mifion, 1987), que reune tres
piezas breves basadas en relatos popula-
res: Zas, zas, zas, El burro, el camello y la
cabra'y Al freir serd al refr. La primera es
la versioén dramatica del divertido cuen-
to de Perrault, Los deseos ridiculos. El
burro, el camello y la cabra esta basado
en un cuento arabe poco conocido y A/

freir serd el reir funde varios cuentos

también orientales. Todas poseen una fi-
nalidad cémica y didactica, y su adapta-
cion pretendia, ademas de entretener, ac-
tualizar para los nifios viejas verdades.

Efectivamente, temas, personajes, cuen-
tos, fabulas, tradiciones y leyendas..., to-
picos y arquetipos de profunda raigam-
bre —en las modalidades de teatro de
actores o de titeres con las mas diversas
técnicas—, buscan y encuentran nueva
version.

En teatro de objetos, esta EI Gato con
Botas de La Maleta de Mariano (1990).
Este montaje, creacion de Mariano Gar-
cia Pérez, un antiguo y querido alumno
de la Escuela de Magisterio de Santan-
der, y cuya aparente simplicidad y arte-
sania es, seguramente, uno de sus mayo-
res logros, sorprende por igual a grandes
y a chicos por su despliegue de creativi-
dad. Es teatro de titeres sin muiiecos. El
actor cuenta primero la historia y, luego,
ante la vista del publico, convierte, co-
mo hace el nifio cuando juega, las cosas
mas cotidianas en seres animados: una
zapatilla con gafas es el molinero enfer-
mo en la cama; una bota de bebé, el ga-
to; los cepillos de fregar son campos de
trigo; las cajas de zapatos, los castillos...
Silbatos, pitos y cascabeles sirven de
manera original y eficazmente divertida
para la identificacion de personajes y de
situaciones... El cuento clasico se recrea
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Zapatos Rojos

UN ESPECTACULO DE TEATRO PARAISO

en un inusitado juego escénico, sin usar
una sola palabra. Una mesa cualquiera
se transforma en un universo escenogra-
fico a escala reducida, donde, desde la
complicidad de la bien conocida histo-
ria, se nos invita a descubrir el papel de
cada objeto y donde asistimos atonitos a
un experimento singular: la conversion
en espectaculo artistico del resultado de
una indagacion profunda sobre el juego
simbolico infantil.

En Besos para la Bella Durmiente, de
José Luis Alonso de Santos (Campo de
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Marte, 1994), el hipotexto es otro cuen-
to maravilloso de Charles Perrault, re-
creado aqui en verso; y, sobre esa fuen-
te, el hipertexto, la nueva historia que
combina la reivindicacion de la ternura y
de la poesia del brazo del humor satiri-
co. Utiliza multiples elementos de dis-
tanciamiento —distorsion, caricatura de
los topicos tradicionales...— y, asimis-
mo, de actualizacion —coloquialismos,
rupturas deliberadas y mezclas comicas
de los tiempos presente y pasado (tangos
en el palacio medieval, moto voladora
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en lugar de escoba, etc.)..—. Todos
ellos arropan el tema eterno y desembo-
can a la postre en el final feliz conven-
cional: el poder y el triunfo del amor. Vea-
mos un ejemplo:

«Caballero Rubio:

.Y como es que 0s atreveis

con esa pinta de momia

a ir a quitarme la novia?

i Vaya cara que tenéis!

Caballero Moreno:

iNovia sera del primero

que al llegar donde reposa,

le dé un beso marinero,

y la convierta en su esposa!».

(Primera parte, escena [V)

La nifia que riega las albahacas,de
Antonio Rodriguez Almodovar (De La
Torre, 1996), es una espléndida version
dramatica de un cuento popular andaluz
verdaderamente «atipico y prodigioso»,
como sefiala su adaptador. Un auténtico
regalo de novedad e ingenio popular,
con un personaje excepcional: una joven
lista y emprendedora, una Mariquilla in-
solita, reverso del estereotipo sexista ha-
bitual de los cuentos clasicos, que hace
justo escarnio del abuso de poder, bur-
landolo con inteligencia y triunfando en
todas las pruebas dificiles. Incluso el
matrimonio, desenlace convencional y
simbolo de felicidad y de armonia, se
trastoca aqui para servir de mofa final
del pueblo, representado por la moza,
contra el principe que, ademas de ven-
gativo, es bobo.

Es una historia llena de humor, que
viene a enriquecer el reducido patrimonio
de textos dramaticos para nifos y recupe-
ra para todos nosotros sabores y saberes
del pueblo. Quiero decir, el genuino sa-
bor popular, contundente, directo, esca-
tologico, que se ha traicionado durante si-
glos, y la sabiduria del pueblo, firme en
sus verdades y recelos contra los podero-
sos, aunque tales ideas hayan sido elimi-
nadas o camufladas cientos de veces por
quienes escriben la historia.

Merece anotarse que esta version del
cuento andaluz parece bien distinta a la
que seguramente conocio Garcia Lorca
de este mismo relato popular y sobre el
que escribié una pieza infantil para tite-
res: La nifia que riega la albahaca y el
principe pregunton, que se estreno el dia
Reyes de 1923, en su casa de Granada
con muiecos de Hermenegildo Lanz y



musica de Manuel de Falla s. Existen, no
obstante, elementos y motivos comunes,
entre ellos, el didlogo entre el principe y
la nina:

«Principe.- Niha que riegas la albahaca,

;cuantas hojitas tiene la mata?».

Y la nina, respondona, le contesta con
otra pregunta sin solucion:

«Nifna.- ;Cuantas estrellitas tiene el
cielo/y arenitas tiene el mar?».

A princesinia Socorro, o trobeiro Caro-
lo e o demo dos cornos, de Vazquez Frei-
re y Gloria Sanchez (Hércules y Xunta de
Galicia, 1995), es el largo titulo de una
obra concebida para teatro de titeres, ga-
lardonada en el Primer Concurso de
Obras Teatrales Inéditas «Camino de San-
tiago». La tradicion religiosa y peregrina
mas importante de Europa era la referen-
cia cultural obligada y el condicionante
de este Concurso, pero no ha perjudica-
do la gracia creativa de los dos autores
que practican un humor blanco del bue-
no, encarnado en catorce titeres de ca-
chiporra. Si ya resulta excepcional la es-
critura dramatica para titeres, es mas
agradable todavia cuando te encuentras
con un buen texto que aborda la historia
de amor entre la princesa y el trovador
desde el humor y los guifios contempora-
neos. Ruptura de los moldes tradiciona-
les: princesa espabilada que va delante de
los acontecimientos y de su enamorado
un poco pasmado; ninguna concesion
gratuita a la veneracion secular del san-
to patrono (al Apostol Santiago se le cae
la cabeza...); y un dialogo elaborado y
pensado para hacer reir a ninos y mayo-
res, como el que entabla San Francisco
con el lobo intentando convencerle para
que se haga vegetariano.

En busca de la isla del tesoro, de Al-
berto Miralles (CCS, Galeria del Uni-
cornio, 1996), aparecen personajes casi
miticos como el taimado pirata John Sil-
ver 0 el inocente y valeroso muchacho
Jim Hawkins. Dichos personajes y el
fondo de la novela clasica de aventuras
de R.L. Stevenson, son el pretexto y el
marco de esta pieza para teatro juvenil,
que sostiene asimismo su peripecia en €l
recurso pirandelliano del teatro dentro
del teatro, muy en boga actualmente.

Igualmente, son un ejemplo de inter-
textualidad las ensaladas de cuentos dis-
torsionados, muchos cuentos a la vez que
ya no son lo que eran, al estilo de Gian-

ni Rodari. La mezcla de personajes y si-
tuaciones puede mantener en esencia el
significado original de los elementos tra-
dicionales (aunque sean muchos los ras-
gos de modernizacion o de suavizacion y
cambio de los aspectos mas obsoletos),
como ocurre en el espectaculo Pulgarcito,
iqué miedo! (1994) del grupo murciano
Fabula Teatro (1994); o bien sufrir una
transformacion radical y alteradora de su
sentido anterior, la que se produce en j7e

pillé, Caperucita! de Carles Cano (Bru-

no, 1995). Un texto dramatico que mere-
ci0 el Premio Lazarillo en 1994 y cuya
mezcla abigarrada de personajes clasi-
cos —Caperucita Roja, el Lobo, la Ra-
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tita Presumida, el Gato con Botas, Blan-
canieves, Cenicienta..— se combina
con mitos modernos de la literatura, el
cine o la musica, como Frankenstein,
Dracula, Rambo, Michael Jackson... Des-
mitificacion, inversion de papeles, dis-
torsion total, burlas, lenguaje onoma-
topéyico, juegos de palabras, coloquia-
lismos muy actuales, trucos de anima-
cion y complicidad con el publico... Una
feliz combinacion de argumento y de re-
CUTSOS EXpresivos y escénicos, que se
coronan con el acierto dramatuirgico de
plantear la obra como si se tratara de un
programa de TV, interrumpiendo, como
ocurre en la realidad cotidiana, el desa-

GUSTI, {TE PILLE, CAPERUCITAI, BRUNO, 1995,
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rrollo de la trama, al final de cada acto,
con la emision de un anuncio publicita-
rio, que satiriza con gracia los abusos y
engaios de la publicidad y el afan de
consumo. La cita del anuncio 2, «Ciru-
gia estética», nos sirve de ilustracion pa-
ra observar con detenimiento la diverti-
da procesion de personajes, la ironia
contra la publicidad y las bromas com-
plices con el publico:

«Frankie.- Un dia vino Pinocho a
nuestra consulta, y con una de €stas (co-
ge la sierra) le dejamos la cara como si
fuese uno de los tres cerditos, como po-
déis comprobar. Con el trozo de nariz
que nos sobrd le hicimos una pata de
madera al soldadito de plomo que, ca-
sualmente, pasaba por alli. Y como le
cobramos un ojo de la cara, desde en-
tonces se dedica a la pirateria, y por la
foto que nos ha enviado parece que le va
viento en popa. También paso por aqui
el patito feo, y desde aquel dia se lo ri-
fan en las peliculas de ciencia ficcion.
(Gira una silueta de Alien, el octavo pa-
sajero.) (...) De manera que ya lo sa-
béis... Cuando acabe la funcion tomaré
nota de la direccion y el nimero de telé-
fono de aquellos que necesiten un apa-
fio, que por lo que observo sois practica-
mente todos y todas».

Como ultimo ejemplo de intertextua-
lidad, el espectaculo Aladino (1997), un
montaje original de Gianni Franceschi-
ni, cuya version espafiola dirige Carlos
Herans para la cooperativa teatral zamo-
rana Achiperre, una de las compafiias
profesionales mas veteranas del panora-
ma espanol. El atractivo relato de Las
mil y una noches, Aladino y la lampara
maravillosa, sirve de base argumental a
un montaje teatral que trasciende el
cuento original para desarrollar en pro-
fundidad el tema del deseo en cuanto an-
helo permanente y motor de la conducta
humana. Dirigido a nifos y nifias de 6 a
12 afios, la puesta en escena ofrece una
combinacion intencionada de magia,
suefios y realidad, a través del hilo con-
ductor de un personaje muy ligado a la
tradicion oriental, el cuentacuentos, y de
la animacion-exhibicion de gran canti-
dad de elaborados munecos, fantoches y
objetos, mediante variadas técnicas de
manipulacion. La interpretacion del ac-
tor se une a la dramaturgia de los obje-
tos y titeres, mudos y sonoros, a los

EN TEORIA

efectos de luz, musica y sonido, a las
sorpresas visuales y acusticas, etc., para
intentar expresar algo tan complejo cual
es la incidencia de lo imaginario en la
vida real.

Dramaturgia de lo textual
y lo visual

Para cerrar nuestro recorrido, un bre-
ve apunte sobre dramaturgia. Considero
importante en el momento actual del tea-
tro profesional para publicos infantiles y

jovenes hacer una reflexion sobre cual

pueda ser el papel del texto dramatico o
del guion, en los espectaculos.

Se sigue padeciendo en este género
una situacion de graves carencias, en la
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que a pesar de todo, surge aqui y alla una
esperanzadora variedad de propuestas
estéticas de notable calidad. Algunas as-
piran a la sobriedad, la sencillez y la sin-
tesis expresivas, otras se apoyan €n mon-
tajes con gran aparato escenografico,
aquéllas priorizan las técnicas de anima-
cion de los espectadores... Las posibili-
dades son ilimitadas y el equilibrio entre
lo textual y lo visual es una de las sefias
de identidad de cada montaje particular.
El acierto y la creatividad de una puesta
en escena es el producto de una comple-
jisima combinacién de factores cuya
medida estoy muy lejos de atreverme a
determinar.

No obstante, me parece oportuno re-
cordar una cuestion de principio: los ni-
fos, y los mayores también, vamos al tea-



tro con el deseo ilusionado de que nos
cuenten una buena historia dramatizada.
Esa es una cuestion clave. Esa historia
para conmovernos, divertirnos, hacernos
pensar, puede apoyarse de manera deci-
siva en la palabra, o bien ser ésta solo un
elemento combinatorio mas con los
otros sistemas de signos no verbales que
configuran el lenguaje del teatro, e in-
cluso prescindir por completo del dialo-
go dramatico.

Dicho esto, considero necesario hacer
una reivindicacion general del texto dra-
matico. Frente a su relegacion o descui-
do, afloro la palabra poética, connotati-
va, sugerente, porque solo ella permite
determinados matices. Ello no significa
olvido 0 menosprecio de la importancia
de la dramaturgia visual, ni que haya de
utilizarse un discurso de largos parla-
mentos, tampoco basarse de manera ex-
clusiva en las obras dramaticas ya escri-
tas, tan escasas y dificiles de localizar,
sino que insisto en la necesidad y la exi-
gencia de que hay que potenciar la crea-
cion de literatura dramatica para nifios y
también poner arte y cuidado en la labor
de hacer adaptaciones y versiones pro-
cedentes de otros géneros. Se han hecho
demasiados espectaculos con historias
«pobremente elegidas y groseramente
cortadasy», como afirma Derek Shiel. ¢

Las compaiiias tienen ya que abando-
nar la idea de que pagar a un dramatur-
go es un anatema y aspirar a la sutileza
de la comunicacion, valorando la emo-
cion ante la palabra bien dicha, el gusto
por la belleza y la precision del lengua-
je. Todo esfuerzo en ese intento sera pe-
quefio, pero a la postre los espectadores
sabran reconocerlo y agradecerlo. Asi,
el cuidado del texto no pasa desaperci-
bido en el espectaculo Por el mar de las
Antillas (1997) del grupo vallisoletano
Teloncillo, con guion del director del
PTV, Eduardo Zamanillo, acompafiado
de canciones y poemas de Maria Elena
Walsh, Celia Vifas y Nicolas Guillén.

Ello no excluye que también se puede
contar una buena historia, sin que el dia-
logo dramatico, como he sefalado, sea
el ingrediente sustancial y donde lo vi-
sual se constituye en el principal codigo
expresivo. De hecho, hemos visto espec-
taculos muy acertados en esta linea. Es
lo que sucede en La fabula de la raposa
de la compaiiia aragonesa Los Titirite-
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ros de Binéfar. Una emocionante histo-
ria que no se fundamenta en la palabra,
sino en la fuerza expresiva de los movi-
mientos, gestos, silencios, lenguaje ono-
matopéyico..., en el que las imagenes
son esenciales. Un montaje merecedor
del Gran Premio Unima (Pécs, Hungria,
1995) en el que ademas de una técnica
depurada en la fabricacion y manipula-
cidon de las marionetas (técnica de vari-
llas metalicas con multiples articulacio-
nes, combinadas con hilos, y manejadas
a la vista del publico desde ejes superio-
res), la interrelacion adecuada de frases
muy breves que sostienen el relato, la
imitacion de los sonidos del lenguaje pe-
culiar de cada personaje animal (raposa,
raton, cuervo, petirrojo...), musica e ilu-
minacion sosteniendo el ritmo dinami-
co, etc... hay algo fundamental que sub-
yace a todo esto y que da pleno sentido
a los elementos anteriores: un buen ar-
gumento que combina sabiamente dos
fabulas legendarias —La zorra y el
cuervo y El leon y el raton— con la ur-
gente necesidad actual de proteger nues-
tro medio ambiente 7. Dos relatos clasi-
cos aderezados con motivos modernos
alrededor de una metafora central sobre
el ciclo de la vida. Una acertada sintesis
que mantiene la atencion y la intriga des-
de el principio hasta el final mediante una
dramaturgia basicamente visual, pero, y
esto es fundamental, bien apoyada en un
trabajo profundo sobre un guién previo
interesante, que logra seducir, despertar la
emocion e, incluso, hacer pensar a los es-
pectadores.

Mi conclusion final es que el teatro
contemporaneo infantil y juvenil, como
el de los adultos, auna tradicion y mo-
dernidad en sus textos dramaticos y en
sus espectaculos. Somos, efectivamente,
herederos de una cultura que forma par-
te del tejido de nuestras ideas y a la cual
reforzamos o combatimos. Al mismo
tiempo, somos intérpretes y artifices de
nuestra realidad. El teatro es uno de los
espejos en el que contemplamos nuestra
sociedad, en el que se proyectan los va-
lores establecidos, pero también las as-
piraciones y los deseos de cambio, y en
él, creadores y espectadores nos obser-
vamos a nosotros mismos. La creacion
no solo conlleva una estética, sino una
ética y una filosofia. También las ninas
y los jovenes se miran en el espejo del
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teatro y esperan reconocerse. Confie-
mos en que, cada vez en mayor medida,
logren el placer de la identificacion y,
mas alla de la misma, el descubrimiento
de facetas desconocidas de si mismos y
el avance en la conciencia critica y el
compromiso con nuestro presente. H

*Isabel Tejerina es catedratica de Didactica de la
Lengua y la Literatura en la Escuela Universita-
ria de Magisterio de la Universidad de Cantabria.

Notas

1. Los interesados encontraran un desarrollo am-
plio del tema con numerosas referencias textuales
en mi libro Tejerina Lobo, L., Estudio de los textos
teatrales para nifios, Santander: Servicio de Publi-
caciones de la Universidad de Cantabria, 1993.

2. Mateos, A. y Otras, Teatro infantil, Obras re-
copiladas de la revista Bazar, editado por la De-
legacién Nacional de la Seccién Femenina de
FET y de las JONS, Madrid, 1960, pag. 92.

3. Se estreno en Madrid el 5 de Marzo de 1909 en
el Teatro de los Nifios, fundado por Jacinto Bena-
vente. Fue su valiosa colaboracion a esta primera
y efimera inciativa de un teatro dedicado a los ninos
con el apoyo oficial. Su representacion por la Com-
paiiia de Matilde Moreno en el Teatro de la Come-
dia constituy6 precisamente su ultima velada.

De sus numerosas ediciones podemos citar: Valle
Inclan, R., Farsa infantil de la cabeza del dragon.
Tablado de Marionetas para educacion de prin-
cipes, Espasa-Calpe, Madrid, 1961. Con el titulo
La cabeza del dragon en Espasa Calpe, Col. Aus-
tral Juvenil, Madrid, 1982 y en Alborada, Col. La
Locomotora, Madrid, 1987.

4. Esta obra fue la ganadora del I Concurso Ibe-
roamericano de Dramaturgia Infantil, celebrado
en 1992, convocado por el Comité Iberoamerica-
no de Creacion e Investigacion Teatral y el Cen-
tro de Documentacion de Titeres de Bilbao. Las
obras galardonadas en este importante certamen
anual en favor de la creacion dramatica para nifnos
estan siendo publicadas por el Centro de Docu-
mentacion de Titeres de Bilbao.

5. Para una informacién amplia de esta fiesta de
Reyes y de la importacia del teatro de titeres en
las primeras vanguardias de este siglo, consulte-
se Francisco Porras Soriano, Los titeres de Falla
y Garcta Lorea, edicion del autor, Madrid, 1995.
También mi colaboracion «La tradition hispani-
que. Un théitre pour les enfants» en Puck 10,
1997, niimero monografico de gran interés dedi-
cado al nifio y el teatro, Editions Institut Interna-
tional de la Marionnette.

6. En Animations. Trad. «El texto en el teatro de
titeres», Titereando 3, Unima Federacion Espania,
Diciembre 1995, pags. 3-4.

7. Los dos relatos protagonizados por animales
antropomorfizados, La zorra y el cuervo y El leon
y el ratén, han hecho un largo viaje de 2.500 anos:
desde la Grecia de Esopo (s. via.C.) a la Roma
de Fedro (s. 1); en la Edad Media, Maria de Fran-
cia (s. x11), el Arciprete de Hita en El libro del
Buen Amor y Don Juan Manuel en El Conde Lu-
canor (s. XIV); el francés La Fontaine las rees-
cribio en el siglo xvii y el espanol Fernando de
Samaniego las adapta en el siglo xviil... Asi, has-
ta la actualidad.



