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;/Arte mayor o arte menor?

MAURICE SENDAK, HECTOR PROTECTOR Y CUANDO YO IBA POR EL MAR, ALFAGUARA, 1987.

La ponencia de Teresa Duran sirvio de punto de partida para
un debate en el que los participantes reflexionaron sobre qué
clase de arte es la ilustracion, sus limites y sus posibilidades,
la relacion entre texto e imagen o acerca de si la ilustracion es
0 no una via para la educacion estética del nirio. También se
pusieron sobre el tapete otras cuestiones, como la de los
referentes de la ilustracion o el reconocimiento que tienen los
profesionales de este ambito creativo. La palabra la tuvieron
basicamente los ilustradores —Miguel Calatayud, Miguelanxo
Prado, Ulises Wensell,Gusti y Arnal Ballester—que
expresaron su punto de vista respecto al trabajo que realizan.
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QUENTIN BLAKE, CUENTOS EN VERSO PARA NINOS PERVERSOS, ALTEA, 1987,

ras la lectura de la ponencia de Te-
resa Duran se abrié un turno de
debate en el que tuvieron especial
protagonismo los ilustradores, y en el
que, mas que sobre el contenido de la po-
nencia —Ila recepcion de la imagen y su
importancia—, se hablo sobre el trabajo
del ilustrador y sobre la tradicional polé-
mica sobre la consideracion de la ilustra-
cion como arte mayor o arte menor.
Intervinieron en la discusion los 1lus-
tradores Miguel Calatayud, Miguelanxo
Prado, Ulises Wensell, Gusti y Arnal Ba-
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llester, la escritora y editora, Gemma Lie-
nas, y la propia ponente, Teresa Duran.

Al alcance de todos

Miguel Calatayud

Tengo un par de consideraciones que
hacer a la ponencia de Teresa Duran, que
me ha parecido, por cierto, muy intere-
sante. De nuevo hablamos de aspectos
que creia que ya estaban superados pero,
puesto que en cuatro anos las cosas en
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vez de ir a mejor han ido a peor, y como
la ilustracion suele tratarse de una forma
muy frivola, considero necesario volver
a ellos.

Concretamente, en el caso de la ilus-
tracion existe ahora un peligro similar al
que hubo con el arte en el momento de
la postmodernidad. Es decir, la moder-
nidad conduce a una especie de disocia-
cion entre el arte «de galeria», del que
algun critico dijo «para ver esta pintura
necesito una teoria», y el arte tradicio-
nal, aquel al que tenian acceso las per-
sonas de nivel social medio, quienes pa-
ra disfrutarlo no necesitaban mas que
emocionarse, decidir si les gustaba o no,
sin mas complicaciones, y que podria-
mos asimilar a la cultura popular. Es de-
cir, que el arte sigue un camino y el arte
popular sigue otro. La ilustracion, que
tuvo una evolucion no asociada a esta
evolucion artistica, siempre ha funcio-
nado. Las imagenes siempre han funcio-
nado: la gente coleccionaba estampas y
miraba los libros y disfrutaba. Por eso
me parece peligroso que ahora empece-
mos a tratar la ilustracion como si fuera
una manifestacion alejada de lo que es la
cultura popular. Porque eso es lo que le
ha dado historia, consistencia, fuerza, y
lo que le ha permitido sobrevivir. Y no
hay que olvidar que el trabajo que hace-
mos los ilustradores actualmente es co-
mo una ultima fase de lo que eran las
aucas (aleluyas) y de lo que era la 1lustra-
cion de los cuentos de siempre, que llega-
ban a todo el mundo.

Planteado asi, alguien me puede decir:
si lo de Walt Disney llega a tanta gente,
debe ser cultura popular también. Pero
sabemos que no es asi. Que esto es la
fuerza del mercado americano, la impo-
sicion del imperio, y sabemos que la
Disney cuando contrata creativos, no lo
hace porque quiera su creatividad, sino
que les dice: «oiga, usted es un dibujan-
te excelente, pero cuando haga los 0jitos,
hégalos con un piquito asi, y las manos
de esta otra manera». Esto son directri-
ces. Por eso, por mucho que diga la gen-
te, esto no es popular, no tiene raiz, no
tiene esencia.

Bien, esta era una cuestion. El otro
asunto es el tema apuntado en la ponen-
cia, de si debemos considerar las ilustra-
ciones de libros infantiles como un me-
canismo para ir introduciendo al nifio en



el mundo del arte. Evidentemente, no.
Aunque si creo que, de alguna manera,
hay como una especie de... no de fun-
cion didactica, porque la ilustracion es
para disfrutarla, pero si de responsabi-
lidad por parte del ilustrador. Porque, de
hecho, estamos ofreciendo una propuesta
visual, un lenguaje grafico, que no digo
que vaya a ser.su base para el conoci-
miento del arte, pero si que va a influir en
la formacion de su codigo de interpreta-
cién de la realidad, porque va configuran-
do en el nifio unos mundos diferentes a
los de Walt Disney, la publicidad, la tele-
vision y demas bazofia. Y, aunque sean
armas muy flojitas, son las unicas que te-
nemos para hacer frente a una batalla a
priori perdida. Por eso, y aunque la sienta
como una responsabilidad muy gorda, no
podemos renunciar a ella.
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Teresa Duran

Estoy de acuerdo con Miguel Calata-
yud en que una de las virtudes de la ilus-
tracion es, justamente, que esta al alcance
de un publico muy amplio, muy numero-
so. Lo que se ve es para todos los publi-
cos, te gustara mas o menos, tendras unos
dibujantes preferidos y otros menos, pe-
ro de lo que no cabe duda es de que la
ilustracién llega facilmente a todo el
mundo.

En cuanto a la ilustracion como via de
iniciacion al arte, estoy también de acuer-
do con Calatayud en el sentido de que hay
una preocupacion ética por parte del ilus-
trador. En otro orden de cosas, creo que
existe la tendencia de considerar la 1lus-
traciOn como «un arte pero menos» y
«un dibujo pero mas», que no comparto.
Opino que la ilustracion es arte en si mis-
ma, un arte nuevo, que hace poco no exis-
tia tal como lo concebimos hoy. Pero no
hace falta que sea el paso previo al arte
con mayusculas, es un arte en si mismo.

Miguelanxo Prado

[nsistiré en lo que se ha dicho hasta
ahora. Siempre me he negado a aceptar
que un codigo sea una iniciacion a otro
c6digo. Siempre me parecio una aberra-
cion aquella campafia de «Donde hay
un tebeo habra un libro». Es decir, cada
c6digo debe aprenderse de manera in-
dependiente. Incluso como autor, lo no-
to: no tiene nada que ver el codigo que
utilizo cuando pinto, con el que hago LEO LIONINI, FUR KATZEN STRENG VERBOTEN GERTRAUD MIDDELHAUVE VERLAG, 1981.
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servir cuando ilustro, o con el codigo
grafico que utilizo cuando hago histo-
rieta. O sea que, para comprender, para
aprender el codigo de la ilustracion hay
que ver, hacer y girar entorno a la ilus-
tracion.

Por otra arte, estoy también de acuer-
do con algo que ya se ha dicho: lo que
nos ocurre, en este periodo finisecular
que todo el mundo admite dominado por
la imagen, es que somos analfabetos vi-
suales. Es decir, utilizamos la imagen de
manera puramente autodidacta y muy
asilvestrada, y nos movemos en un mun-
do muy endogamico, en el que muchas
veces aquellos que elaboran, es decir, los
autores, no s¢ hasta que punto conocen
también el c6digo. No sé hasta qué pun-
to estan utilizando, estamos utilizando
ese codigo de una manera un tanto nai-
ve. No por la forma final visual que se
utilice, sino por la forma conceptual en
la que trabajamos con las imagenes. Ten-
driamos que comprometernos, tanto los
tedricos como los autores, a llegar real-
mente a conocer el codigo que estamos
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utilizando, para saber como funcionan
todos esos elementos con los que traba-
jamos.

Educar la sensibilidad

Ulises Wensell

De acuerdo en que la ilustracion es un
arte en si mismo, pero ;por qué no pue-
de servir también como iniciacion? Me
da la sensacion de que se esta excluyen-
do esa posibilidad. Sin embargo, en la
actualidad, la influencia que se ve en los
tlustradores procede del mundo pictori-
co, no del mundo de la ilustracion. Y no
creo que eso sea ni deseable ni todo lo
contrario. Pero no me parece mal que,
por poner un ejemplo, un chaval abra un
album y vea en ¢l algo que todavia no
sabe qué es, pero que, con el tiempo,
pueda reconocer en otro tipo de trabajo,
que puede ser una pintura de un museo.
A mi eso no me parece mal.

No hay que olvidar que la ilustracion
no €s mas que una pintura literaria, que

JOHMN BURNINGHAM, COME AWAY FROM THE WATER, SHIRLEY!, JONATHAN CAPE, 1977,
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tiene una relacion con un texto y, por tan-
to, unos condicionantes que la determi-
nan como realista, no naturalista. Cuan-
do se lanza un mensaje (texto) y éste esta
relacionado con otro que lo enriquece
desde el punto de vista plastico, ambos
mensajes educan la sensibilidad y, por
tanto, preparan para lo que sea. También
para contemplar arte. No es que eduquen
para el arte, pero educan la sensibilidad
del individuo que los recibe y que, des-
pués, estara preparado para lo que sea.

Gusti

Me gustaria hablar del libro, de la 1lus-
tracion de los libros infantiles, pero ten-
go que empezar diciendo que a mi me
cuesta entender todos esos estudios teo-
ricos que sirven, que estan muy bien,
aunque yo prefiero guiarme por los sen-
timientos. Es un topico, pero creo que
cada persona es un mundo. Y, por ejem-
plo, cuando hablamos del arte, siempre
hablamos de Picasso o de Mird. Sin em-
bargo, para mi son arte la television y el
comic. Me crié con el coOmic y me atre-
veria a decir que es un arte. Y no arte
menor. Es tan arte como la pintura de Pi-
Casso.

Por otra parte, cuando ilustro un texto
no me planteo si traiciono al autor o no.
Yo leo su historia y la interpreto. Cada
tlustrador haria su propia interpretacion,
de lo contrario todos dibujariamos lo
mismo. En todo caso, una buena ilustra-
cion no es aquella que solo es buena es-
téticamente, sino la que hace que el libro
sea mas bonito, en el sentido de que se
lea mejor. A mi no me gusta hacer abs-
traccion de la historia; es verdad que, en
definitiva, dibujamos lo que queremos,
0 lo que nos sale, o lo que podemos, pe-
ro siempre con el condicionante de la
historia.

Ademas, creo que hablamos mucho de
los nifios, de codmo interpretan nuestras
tlustraciones, pero nos olvidamos de los
padres. Y, en definitiva, los libros fun-
cionan o llegan a los nifios si previa-
mente han gustado a los padres. Enton-
ces, de la educacion que tenga el padre,
de su cultura estética, dependera que un
libro 1lustrado de calidad llegue a las
manos de su hijo. Y lo mismo ocurre en
el colegio. Es un tema que a mi me gus-
taria que se debatiera.

Y, para terminar, opino que los que
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ilustramos libros hacemos arte, pero sin
olvidar que es un arte que se tiene que
vender, por lo que hay muchos condi-
cionantes en este arte. No nos ponemos
a dibujar porque nos da la gana, lo hace-
mos por encargo. Aunque yo, cuando
ilustro un libro, no lo hago pensando en
si se vendera o no. Con lo cual, la base
es sana, es auténtica.

Narrar con imagenes

Arnal Ballester

Estoy muy de acuerdo con las ultimas
opiniones que mis compafieros han mani-
festado, pero cuando muchos de ellos han
dicho con tanto aplomo que «somos deu-
dores de la pintura», me he sentido un po-
co extrafo, pues me considero deudor, en
primer lugar, del cine. De las sesiones do-
bles del cine de mi barrio, que iban com-
plementadas con los tebeos, muchas ve-
ces lamentables desde el punto de vista
grafico, ya no digo de contenidos, y tam-
bién de lo que podia ver cuando mis pa-
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RALPH STEADMAN, INSPECTOR MOUSE, ANDERSEN PRESS, 1980

dres me llevaban a un museo 0 a una ex-
posicién (lo que era raro, porque era una
familia humilde), y por lo que, desde lue-
go, he aprendido después. Pero cuando
me peguntan ;ti queé eres?, ;como defini-
rias tu funcién como ilustrador?, siempre
contesto que soy un narrador. Y, a partir de
ahi, intento explicar todas las funciones y
todas las circunstancias que confluyen
en mi trabajo de ilustrador. Porque no
soy solo ilustrador, sino también peda-
gogo de la ilustracion, ya que doy clases.
Eso me ha obligado a reflexionar y a ra-
cionalizar muchas de las cosas que du-
rante anos habia estado haciendo de una
forma inconsciente. Y he tenido que ex-
plicarlas a otros que querian ser 1lustra-
dores y que tenian la idea de que ser ilus-
trador es hacer acuarelas, o hacer unos
dibujos mas o menos elaborados desde
el punto de vista de la composicion, el
color, etc., pero que tenian una escasa no-
cion de que, cuando ilustramos, estamos
contando una historia con unos medios
que no son los de la literatura, pero que,
en tanto que medios graficos, recogen
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multiples influencias de lo que ha sido la
cultura visual desde hace mucho tiempo.

Esa conciencia de narrador, por asi de-
cirlo, es importante ademas porque reco-
noce la fuente de la que hemos bebido los
ciudadanos de este siglo: el cine, un feno-
meno que ha sido mucho mas importante
incluso que muchas de las corrientes del
arte contemporaneo. Es mas, pienso que
esa especie de hermana mayor de la 1lus-
tracion que a veces tendemos a pensar que
existe, que es la pintura, esta en una enor-
me crisis desde que irrumpio algo tan im-
portante como ha sido el cine en la vida
cultural de este siglo.

Tengo la impresién de que los ilustra-
dores siempre tenemos que pedir per-
don y legitimar de alguna manera nues-
tro trabajo; tenemos que explicar las
conexiones que existen entre la 1lustra-
cion y las otras artes. Sin embargo, en
mi opinion, la ilustracion es arte. Es un
arte y punto. Ni con mayusculas, ni con
minuasculas. Lo que ocurre es que den-
tro de la produccion habra ilustraciones
menores como hay cuadros menores,

TOMI UNGERER, PAPA SCHNAPP, DIOGENES VERLAG, 1973.
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muchos cuadros menores. Yo creo que
estamos inmersos en una crisis global
de todas las formas de narracion y es
absurdo intentar mantener las divisio-
nes renacentistas y neoclasicas y del si-
glo pasado, cuando estamos hablando
de creacion o de arte. Ahora bien, esto
no responde a la cuestion que aqui nos
ocupa, que es por que demonios la 1lus-
tracion sigue considerada como un arte
menor. Yo responderia de una forma
que, a lo mejor, parece muy bruta, pero
que es clara: se trata, esencialmente, de
una cuestion de mercado. Y es que he
leido cantidad de documentacion sobre
el asunto, he intentado buscar parame-
tros de tipo cultural, de calidad de los
autores, de capacidad comunicativa, de
capacidad de incidencia, etc. y solo he
encontrado una razon: la ilustracion ha
quedado reducida a unos ambitos con-
siderados secundarios por razones de
mercado.

También quisiera llamar la atencion
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TONY ROSS, PUSS IN BOOTS, ANDERSEN PRESS, 1981,

sobre el hecho de que se habla de la ilus-
tracion restringiéndola mucho al terreno
de los libros infantiles y juveniles, que
es nuestro tema, pero tengo que recordar
que hay una ilustracion adulta que se
manifiesta, no solo a través de la prensa,
sino también a través de la ilustracion de
libros para adultos. Una practica muy
saludable que existe en paises civiliza-
dos (no es el caso del nuestro), y que ar-
tistas contemporaneos de esas «artes
mayores» han practicado con asiduidad,
empezando por Picasso, por ejemplo. Y
esos artistas no consideraban que eso
fuera una cuestion menor; para ellos era
una manifestacion de un mismo hecho
creativo. Y ahi tengo que discrepar con
Miguelanxo Prado: dudo que nadie pue-
da pintar de manera diferente cuando
hace un comic o cuando ilustra. A no ser
que se produzca una escision en el 1lus-
trador de este tipo: cuando ilustro, in-
conscientemente, estoy haciendo un arte
menor; en cambio, cuando pinto, ahi es-
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toy creando. No digo que sea el caso de
Miguelanxo, pero he comprobado que si
es el caso de muchos ilustradores que,
en cuanto llegan a la cuarentena y pien-
san ;qué estoy haciendo yo ilustrando,
cuando iba para pintor?, empiezan a
querer ser artistas y creadores. Y siem-
pre les digo: jpero carambal!, si estais
haciendo cosas muy buenas como 1lus-
tradores...

Me resisto a acabar sin citar un pre-
cedente, el del ilustre dibujante catalan
Opisso. Ricardo Opisso, que muri6é amar-
gado y absolutamente enfadado con Pi-
casso, porque el pintor malagiiefio habia
llegado a donde ¢l hubiera querido llegar.
Sin embargo Opisso, siendo un grandisi-
mo artista, solo desarroll6 su arte a través
de sus 1lustraciones, sus chistes, sus his-
torietas, sus caricaturas... y nunca alcan-
z0 el reconocimiento que merecia.

Gemma Lienas

Estoy muy de acuerdo con Arnal Ba-
llester, porque creo que ha metido exacta-
mente el dedo en la llaga, aunque no sé si
utilizaria la misma terminologia que é€l,
porque no se si cuando dice «es un pro-
blema de mercado», entendemos todos lo
mismo. Para mi, mercado es volumen de
negocio. Y si fuera eso, realmente, la ilus-
tracion y la literatura infantil y juvenil
(L1J) en general, tendrian que tener un pe-
so extraordinario en todas partes, porque
generamos mas volumen de negocio que,
por ejemplo, la literatura de adultos. O sea
que creo que no es un problema de mer-
cado en términos econdmicos; €s un pro-
blema de otra indole, pero va por ahi. Es
decir, los ilustradores estdis asociados a
los que nos dedicamos a la L1J, y eso tam-
bién esta desprestigiado, desgraciada-
mente. Ultimamente me ha tocado asistir
a algunas mesas redondas, debates, etc.,
en los que estan invitados autores de L1J,
y me sorprende comprobar que no hay ni
un especialista en L1J, sino que la mayoria
son autores de adultos que han hecho in-
cursiones en este campo, unas veces con
fortuna y otras con muy mala pata, la ver-
dad, pero ahi estan. Y entonces siempre
pienso: y toda la gente que de verdad se
dedica a lo juvenil y a lo infantil desde ha-
ce tanto tiempo, ;donde esta? La res-
puesta: seguramente es que «no vistey.
Y nos pasa a todos. A los que ilustrais y
a los que escribimos. B



