COLABORACIONES

En el centenario de
Enrique Jardiel Poncela

por Carlos Sanz Marco*

El 15 de octubre de
2001 se cumple el
centenario del
nacimiento de Enrique
Jardiel Poncela en
Madprid. El talante
innovador del autor ha
quedado patente en sus
novelas y sus obras
dramaticas, asi como
su extraordinaria
capacidad de trabajo,
cuando revisamos su
bibliografia de textos
breves, articulos de prensa, adaptaciones
cinematogrdficas, conferencias, etc.

La ULiteratura para nirnios no le resulto
indiferente, si recordamos los proyectos en los
que estuvo implicado y en los que colaboro.
Como muestra de su genialidad, aportamos uno
de estos textos breves en el que Caperucita es
reescrita con el sello humoristico y vanguardista
que caracterizo la prosa de Jardiel Poncela.

SIRIO, CARICATURA DE JARDIEL PONCELA.
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nrique Jardiel Poncela comienza

sus colaboraciones periodisticas

en los prestigiosos Lunes del Im-
parcial (1919) y sigue en otros, como La
Nueva Humanidad, La Libertad (1920).
ABC, La Accion, La Correspondencia
de Espana (1919). También lo hard en
revistas como: Buen Humor (1922-
1928) v Gutierrez (1926), con el seudo-
nimo de «Conde Enrico di Borsalino».

Su decision de dedicarse de lleno a la
literatura le llevara a abandonar el perio-
dismo e incluso a renegar de toda su pro-
duccion anterior a 1927." Sin embargo,
volvera a recurrir a la prensa, por pro-
blemas economicos, en 1950 y en el pe-
riodico El Alcazar
En cuanto a su vinculacion al mundo

infantil, recordemos, como recoge Jai-
me Garcia Padrino, la creacion de la re-
vista Chiquilin (1924-1927), junto a Jo-
s¢ Lopez Rubio; su firma en las paginas
infantiles de Blanco y Negro: «Para chi-
cos y grandes» (1928), y la colaboracion
en la revista Macaco (1928), del editor
Luis Montiel y dirigida por Ricardo
Garcia Lopez.*

La literatura infantil en las
décadas de los anos 20 y 30

Tanto por los autores que dedican su
atencion a los intereses infantiles, como
por las editoriales y la propia considera-
c1on social, podemos afirmar que la lite-
ratura para ninos esta consiguiendo, en
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Enrique Jardiel Poncela (a la izquierda) fotografiado durante su estancia en Hollvwood,

en 1939,

esos anos, un reconocimiento generali-
zado, como muy bien ha estudiado el
profesor Garcia Padrino.’

Baste recordar, entre otros hechos
significativos y ya dentro del contexto
republicano, que la Exposicion del Li-

bro Infantil, maugurada en diciembre de .

1935 en el Circulo de Bellas Artes de
Madrid, estuviera presidida por el presi-
dente de la Republica:® que la publica-
cion, ese mismo ano, del libro, Poesia
infantil recitable, de Jose Luis Sanchez
Trincado y R. Olivares Figueroa’ mere-
clera criticas en prensa, y llegaran a pu-
blicarse dos articulos en £/ Mercantil
Valenciano, por Carlos Maria de Valle-
10, a favor del cuidado y la atencion que
debe prestarse a la educacion literaria
de la infancia.’

También nos parece muy revelador de
este sentimiento favorable hacia la litera-
tura para ninos el articulo publicado por
Emilio Fornet, en enero de 1936, cuando
al resenar la aparicion de Platero y yo, de
Juan Ramon Jiménez, y La luna nueva,
de R. Tagore, escribe:

«No hace aun 30 anos, el gran literato
portugués E¢a de Queirds, hablando en
una cronica de Navidad, desde Londres,
de los libros para ninos decia: “Esta idea
de comprar libros para criaturas haria reir
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en Lisboa”. En Espana también hubiera
hecho reir y, no obstante, en pocos anos
nos hemos puesto a la altura de un Paris,
Londres o Nueva York. Estemos atentos a
esa literatura infantil: es materia propicia
a modelar en ella cosas nuevas, maravi-
llosas, del mundo moderno, la espirituali-
dad del porvenir».’

Sobre la reescritura de viejos
cuentos

Antonio Mendoza Fillola y Amando
Lopez Valero consideran que la reescri-
tura de cuentos esta pensada para «lec-
tores avisados» y que sus autores siguen
unas estrategias particulares en cada ree-
laboraci0n.

Dichas estrategias serian las siguientes:

— EI autor de una reescritura cuenta
con el supuesto conocimiento previo del
hipotexto por parte del lector.

— Se parte de una archilectura (valo-
racion y evocacion compartida dentro de
una tradicion cultural).

— Se juega con unas previsibles ex-
pectativas que se suponen en el lector.

— Se nos propone una interaccion a
partir de unos implicitos compartidos.

— Se nos sorprende por las reinter-
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pretaciones, los giros, las variaciones
aplicadas al texto.

— Se nos propone una actividad de
Juego mental y receptor, en el que la an-
ticipacion, el reconocimiento, la identi-
ficacion (dentro de la variacion) son
nuevas estrategias que favorecen otro ti-
po de actividad lectora, en un atrayente
juego metaliterario.

— Se estimula una lectura todavia
mas activa € implicada porque, ademas
de los conocimientos senalados, se anade
la evocacion constante del referente
hipotextual."

No es nuestra intencion repasar aqui la
produccion de titulos que han ofrecido
excelentes muestras de reescritura lite-
raria para ninos, pero es obvio que no
podemos dejar de pensar en ejemplos
como los de Elena Fortun, Antoniorro-
bles, Garcia Sanchez, Gianni Rodari,
Mercé Company, Martin Gaite, Delafos-
se, Carles Cano, Janet y Allan Ahlberg,
James Finn Garner, etc.

Su Caperucita

Las hemerotecas conservan, tanto tex-
tos escritos «para que vivan una semana,
un dia o unas horas», como muchos
otros de sobrada calidad injustamente
olvidados, a veces, incluso por sus pro-
p10s autores. Asi parece ocurrir con esta
«Caperucita encarnada» que encontra-
mos publicada en el periddico EIl Pue-
hlo, de Valencia, el 17 de noviembre de
1929."

La peculiar narrativa de Jardiel Pon-
cela, quien —en palabras de Luis Ale-
many (1996)— considera el humor, no
como un rasgo estilistico, sino como un
género literario, apunta en esta breve
muestra, que hoy seria clasiticada como
«politicamente incorrecta» e indiscuti-
blemente sorprendente.’

Esta version de «un nuevo cuento vie-
Jjo» nos parece lo suficientemente atrac-
tiva como para rescatarla, disfrutarla e
incorporarla a las ya analizadas por au-
tores como Marc Soriano, V. Pisanty o
Teresa Colomer."”

Aproximacion textual

En primer lugar, sorprende la publica-
cion del texto en un periodico fuerte-
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APEL-LES MESTRES, «LA CAPUTXETA VERMELLA» EN CONTES DE PERRAULT, BIBLIOTECA JUVENTUD, 1907,

mente 1deologizado, marcado por la
huella de su fundador, Vicente Blasco
Ibaniez, difusor de una literatura realista
y naturalista y que nunca conto con una
seccion infantil, cuando sin lugar a du-
das se trata de un texto dirigido a «lec-
tores avisados»."

El adjetivo rojo, del titulo, es sustitui-
do por encarnado. Esta sustitucion po-
dria quedar como la mera sinonimia de
ambos o bien la intencionalidad de «en-
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carnar» a Caperucita. Esto es, humani-
zarla, hacerla de carne y hueso en esta
reescritura.

A partir de aqui, Jardiel desbarata el
modelo textual estandar, casi desde la
formula de entrada, al dejar claro que
Caperucita esta de su caperuza y su
abuela «hasta la coronilla», expresion
coloquial con el sentido de: cansada y
harta de vivir su personaje.

El estereotipo de la anciana abuela
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queda destrozado al explicitarse que vi-
ve sola en el bosque porque: «no hay
quien la aguante.

Las provisiones de leche, miel y pas-
tas, etc., se han transformado en prosai-
co salchichon, enigmaticas uvas apocri-
fas (?), ternera revacunada, etc.

La relacion abuela-nieta tampoco res-
ponde a topicos afectuosos.

La intemporalidad de las acciones que
viven los personajes literarios cada vez
que se lee un texto, o se narra (se actua-
l1iza), repercuten negativamente sobre sus
experiencias «reales». Y asi: «... pasaron
veinte anos, la abuelita seguia sin morir-
se y Caperucita seguia teniendo siete
anos. Cosas de los cuentos, claro...»

La parodia del registro literario aflora
cuando el autor quiere «dar un toque poé-
tico y descriptivoy, pero desiste al no dar
con las frases que, supuestamente, debe-
rian conformar una nota retorica.

Al estar dirigido el texto a lectores
avisados, eéstos pueden suplir la ausencia
de determinados pasajes del cuento, aun-
que se hayan mantenido en la mayoria
de las versiones anteriores. No aparece
el encuentro previo de Caperucita con el
lobo y, al llegar ésta a casa de la abuela,
¢l ya se la ha comido y la esta suplan-
tando en la cama.

Encontramos algunos guinos al lec-
tor contemporaneo, como la referencia
al transformista Frégoli,” los saludos
informales y la invitacion a jugar a la
oca, la cancion Ramona, la compara-
cion de los temblores de Caperucita
con «los de un Ford parado con el mo-
tor en marchay, los aeroplanos que cru-
zan el azul, etc.

Caperucita es conocedora de la identi-
dad del lobo —que habla con voz de
Guipuzcoa— antes de iniciar el dialogo
ritual «conocido por todos» y que «se ve
obligada a mantener».

Como era de esperar, éste se desarro-
lla al margen de una logica clasica. Se
preguntan «bobadas» y se responden
«1dioteces» durante nueve horas, hasta
que surge la ultima pregunta cuya res-
puesta ya conocen, de antemano, el lec-
tor y los propios protagonistas.

Caperucita llegara a encomendarse a
Andersen antes de formular esta pre-
gunta final y la respuesta del lobo esta-
llard «con la desesperacion de quien es-
ta harto de un espectaculoy.




«Una vez habia una nina de siete
afios que tenia una abuelita y una ca-
perucita encarnada... La caperuza era
de franela y la abuelita de Avila. Y la
nifia estaba de las dos hasta la coro-
nilla.

Todas las tardes Caperucita Encar-
nada se dirigia al bosque con una
cesta de provisiones destinadas a la
abuela, porque se nos habia olvidado
decir que la abuelita vivia absoluta-
mente sola en el bosque. Y es que te-
nia un genio que no habia quien la
aguantase.

Las provisiones eran sencillas y pro-
pias para un estomago delicado: sal-
chichon, uvas apdcrifas, ternera reva-
cunada y pasteles de cremallera.

Figuraos como la recibia la abuelita,
que la adoraba con locura: la recibia a
cachete limpio. Y sus didlogos eran los
mismos siempre: véase la muestra:

—Hola, abuelita querida...

—(jZas! Cachete.)

—Aqui te traigo estas provisiones...

—(jZ1s, zas! Dos cachetes.)

Y Caperucita Encarnada se iba.

Asi un dia y otro dia y otro dia.

Pasaron veinte anos.

Y la abuelita seguia sin morirse. Y
Caperucita Encarnada seguia teniendo
siete anos.

Cosas de los cuentos, claro...»

ook

«Una noche, Caperucita Encarnada

TORNE ESQUIUS

CAPERUCITA ROJA», EN CUENTOS DE

"
PERRAULT, ALFAGUARA, 1979.

La Caperucita Encarnada

fue como de costumbre, a llevar la ces-
ta de provisiones a su abuela.

El bosque estaba tan aburrido como
de costumbre. Las hojas se movian a im-
pulsos de los aeroplanos que cruzaban
de Oriente a Occidente la extension del
azul. (Conviene de vez en cuando dar un
toque poético y descriptivo.) Y las flore-
citas silvestres esmaltaban las laderas
de... las laderas de los... (Ea, vamos a de-
jarlo, ;eh?)

Caperucita Encarnada iba andando
que te andards cantando cuplés de la
€poca para no aburrirse y asi llego has-
ta casa de su abuelita.

Pero la abuelita no estaba en casa. A
la abuelita se la habia comido el lobo. Y
el lobo que en su juventud habia visto
trabajar a Frégoli, y sentia un gran entu-
siasmo por los trabajos de transforma-
c10n, se vistio de las ropas de la abueli-
ta y se metio en la cama.

Caperucita ignoraba todo esto. Co-
mo su abuela era un verdadero asqui-
to, no hallé ninguna diferencia entre
ella y el lobo, y tomo al lobo por la
abuela. Esto le hubiera sucedido a to-
do el mundo. Entr6. Saludo:

—Hola, abuelita querida...

—Hola, nena —repuso el lobo con
voz de Guipizcoa.

Caperucita se escamoO un poco,
porque la abuelita —como se sabe—
no le habia contestado nunca mas
que con cachetes gigantescos. No obs-
tante, siguio:

—Aqui te traigo estas provisiones...

—Bueno, bueno... —dijo el lobo.

La escama de Caperucita subio seis
peldafos.

—Vaya, pues, adios, abuelita.

—No te vayas, riquina, y jugaremos
a la oca.

Entonces Caperucita comprendio lo
que sucedia.

—Este es el lobo —murmur¢ para
sus adentros.

Y se vio obligada a emprender el
dialogo de todos conocido por haberlo
leido en todos los libros de cuentos in-
fantiles:

—Por qué tienes esas orejas tan
grandes, abuelita?

—Para oir mejor la radio.

—; Por qué tienes ese hocico tan lar-
go, abuelita?

—Para poder ponerme bozal.

— Por que tienes esa voz tan ronca,
abuelita?

—Para cantar mejor Ramona.

—¢Por qué tienes esos brazos tan
peludos, abuelita?

—Para que la gente crea que llevo
abrigo de vison.

—; Por qué tienes esos 0jos tan bri-
llantes?

—Para no utilizar la luz eléctrica.

Y asi estuvieron nueve horas, pre-
guntando bobadas y contestando 1d1o-
teces.

Por fin, a Caperucita no le faltaba ya
mas que una pregunta por hacer: “; Por
qué tienes la boca tan grande abueli-
ta?”. Y a lo cual el lobo debia contes-
tar: “Para comerte mejor”’, lanzandose
sobre ella y deglutiéndola.

Y so6lo haciendo un heroico esfuer-
z0 y después de encomendarse a Dios
y a Andersen, Caperucita susurro
muy bajito:

— Por qué tienes la boca tan gran-
de, abuelita?

Hubo una pausa terrible. Caperucita
temblaba como un Ford parado con el
motor en marcha.

De pronto el lobo se incorporo y
dijo:

—¢Que por que tengo la boca tan
grande?

—Si... ;jPor qué tienes la boca tan
orande, abuelita?

Y el lobo aulld con la desesperacion
del que esta harto de un espectaculo.

—iPues, imbécil: porque soy un
lobo!

Y Caperucita pudo volver, por fin,
ilesa a casa de sus papas, los distin-
guidos senores de Sanchez.»

Enrique Jardiel Poncela, El Pueblo
(17 de noviembre de 1929).
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El insulto (jimbécil!) tendra un valor
catartico y liberalizador. Cuando espe-
rabamos un final dramatico, nos encon-
tramos con que, una vez completado el
itinerario argumental, Caperucita «pue-
de volver ilesa a casa de sus papas, los
distinguidos sefiores de Sanchez».

Regresamos, pues, al ambito de lo ru-
tinario y queda abierta la posibilidad de
volver a empezar de nuevo, una y otra
vez, veinte afios mas. «Cosas de los
cuentos, claro...»

En resumen

Como hemos visto, las estrategias
apuntadas por Mendoza Fillola y Lopez
Valero en la reescritura de cuentos se
cumplen en esta muestra de Jardiel Pon-
cela. Su genio creador no contd en los
ultimos afios de su vida con el reconoci-
miento merecido, pero, afortunadamen-
te, las hemerotecas nos deparan sorpre-
sas que ayudan a restaurar olvidos o
desconocimientos, como esta «Caperu-
cita Encarnada.

Este texto ha permitido a estudiantes
universitarios de Magisterio, futuros es-
pecialistas en Educacion Infantil, disfru-
tar de interesantes sesiones de trabajo
contrastivo entre las versiones de Pe-
rrault, Roald Dahl y James Finn Garner,
en la asignatura de Literatura Infantil.

Las referencias bibliograficas, entre
otras, de Teresa Colomer, Jaime Garcia
Padrino, Antonio Mendoza Fillola y
Amando Lopez Valero han estado pre-
sentes en estas sesiones y a ellos se diri-
ge nuestro afectuoso reconocimiento. M

*Carlos Sanz Marco es profesor de Didactica de
la Lengua y la Literatura en la Universidad de Va-
lencia.

Notas

1. Es en el libro Una letra protestada y dos a la
carta, escrito en 1942, cuando al hacer el catalo-
go de su produccion literaria dejara clara su deci-
sion de considerar «indigna programacion» esta
produccion primaria. Volvera a manifestar su vo-
luntad en el prologo a Exceso de equipaje, con €l
titulo de «Justificacion innecesaria». Alli escribe:
«... todo cuanto no esté incluido en mis cinco no-
velas grandes, en mis siete tomos de teatro, en €l
Libro del convaleciente, en el volumen Maximas
minimas y en este Exceso de equipaje, sea traba-
jo escénico o impreso, y aunque se halle con mi
firma al pie, no es mio ni lo acepto como escrito
por mi».

2. Alemany, Luis, «Cronologia de Enrique Jardiel
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Poncela», en La «tournée» de Dios, Madrid: Bi-
blioteca Nueva, 2000, col. Literatura de Humor.
3. Garcia Padrino, Jaime, Libros y literatura para
ninos en la Esparia contemporanea, Madrid: Pi-
ramide/Fundacion German Sanchez Ruipérez,
1992_ col. Biblioteca del libro, pp. 187, 199 y 202
No hemos tenido acceso a las revistas citadas por
Jaime Garcia Padrino e ignoramos si, a parte de
tener constancia de su colaboracion, existe algu-
na monografia dedicada a una catalogacion y pos-
terior analisis de sus textos.

4. Ibid. nota 3.

5. Ibid. nota 3.

6. El Pueblo, articulo publicado el 21 de diciem-
bre de 1935, s.f.

7. Afortunadamente, podemos contar con la edi-
cion facsimil publicada en 1994: Sanchez Trinca-
do, José Luis; Olivares Figueroa, R., Poesia in-

fantil recitable, dibujos y texto caligrafiado de C.

Edelhoff, Madrid: Compaiiia Literaria, 1994, p.
121. Prologo para esta edicion, de M. Dolores Ca-
bra Loredo.

8. Vallejo, Carlos Maria de, «Comentario sobre
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poesia infantily, El Mercantil Valenciano, 25 de
enero y | de febrero de 1935.

9. El Mercantil Valenciano, 3 de enero de 1936,
Los libros para ninos.

10. Mendoza Fillola, Antonio; Lopez Valero,
Amando, «Nuevos cuentos viejos. Los efectos de
la transtextualidad», CLLJ 90, pp. 7-17

11. Desconocemos si este breve relato fue publi-
cado anterior, simultanea o posteriormente en
otros periodicos y revistas de la época, en los que
habitualmente colaboraba Jardiel Poncela.

Otros textos de Enrique Jardiel Poncela publica-
dos en el mismo periodico: El chofer nuevo (Na-
rracion escrita sin utilizar la letra A) (4-VI1I-
1929): La cocaina, «Prosas humoristicas»
(13-X-1929); El misterio del Club Diaz, «Prosas
humoristicas» (20-X-1929); Los secretos de un
.40 (26-X-1929): Los misterios de Escajolia
(Momeciclo en tres partes), «Prosas humoristi-
casy (22-X1-1929): Cartas de amor, «Prosas hu-
moristicas» (1-X11-1929); El amor de las se-
noritas, «Prosas humoristicas» (5-XII-1929);
Anécdotas historicas del sexo debil (13-XI1-
1929); jVen a comer a casa!, «Las mujeres» (27-
X11-1929); Un primer autor dramatico, «Inter-
vius fantasticas» (4-V11-1930); Lodo en el fango.
«Memorias horribles» (5-VII-1930); El héroe de
Rabat-el Gasun, «Intervius fantasticasy» (23-VI1I-
1930); Un matrimonio (historia de un error),
«Cuentos espafioles» (26-11-1932); Comida a la
carta, «Cuentos espanoles» (16-111-1932); Un
procedimiento moderno, «Cuentos espaioles»
(4-VI-1932).

12. Alemany, Luis, «El autor y su obra», en Pero...
chubo alguna vez once mil virgenes?, Madnd:
Catedra. 1996, col. Letras hispanicas, 275, pp.
28-35

13. Carvajal Pérez, Francisco: «Cuenta que te
cuenta... Las mil y una versiones de Caperucita
Roja», Cuadernos de Pedagogia 284, pp. 28-32
Colomer, Teresa, «Eterna Caperucita. La reno-
vacion del imaginario colectivon, CLLJ 87, pp.
14-19.

— «La formacio i renovacio de 1'imaginari cultu-
ral: I'exemple de la Caputxeta Vermella», en
Lluch, Gemma (ed.), De la narrativa oral a la li-
teratura per a infants. Invencio d'una tradicio li-
teraria, Alzira: Bromera, 2000, pp. 55-93
Pisanty, V., Como se lee un cuento popular, Bar-
celona: Paidos, 1995.

Plaza, José Maria, «Las 389 caras de Caperuci-
tan, LEER 96, pp. 74-75.

Soriano, Marc, Los cuentos de Perrault. Erudi-
cion y tradiciones populares, Buenos Aires: Siglo
XXI, 1975.

14. Algo que si tuvieron otros periodicos valen-
cianos, como Las Provincias (Suplemento infan-
til «Gente Menuda», 1926) y El Mercantil Valen-
ciano (Suplemento infantil: «Los Chicos», 1925).
Véase: Porcel, Andrés: Porcel, Pedro, Historia del
tebeo valenciano, Valencia: Generalitat Valencia-
na/El Mercantil Valenciano, 1992, p. 24.

15. Enciclopedia Universal llustrada. Europea-
americana, Barcelona: Hijos de Espasa, Editores,
1924, tomo XXIV, p. 1.180

Leopoldo Frégoli. Transformista italiano llegado
a Espafia hacia 1894. En sus espectaculos daba
vida a numerosos personajes en cuestion de se-
gundos y con una gran variedad de vestuario. Se
hizo muy popular en toda Espafia y llego a dar
nombre a un tipo de sombrero flexible.



