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Modelos textuales
en literatura infantil

Francisco Gutiérrez Garcia*

CHATA LUCINI, MARTIN EN LA BANERA, SM, 1995,

En este estudio se analizan algunas
caracteristicas textuales de las narraciones
dirigidas a los primeros lectores. En concreto, se
han elegido tres dalbumes ilustrados —Martin en
la baiiera, Ada nunca tiene miedo y Grigri hace
una tarta— que, a juicio del autor, cumplen con
dos objetivos: facilitan al nifio que lee o escucha
el cuento, la construccion del significado,

y contribuyen a formarlo como lector.
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| presente trabajo se propone
analizar algunas caracteristicas
textuales presentes en narracio-
nes dirigidas a primeros lectores, las
cuales pertenecen al género del album
ilustrado (Martin en la banera, Ada nun-
ca tiene miedo y Grigri hace una tarta)
y. @ nuestro juicio, cumplen con dos ob-
jetivos: por una parte, facilitan al nino
que lee el cuento (o escucha, y también
ve) la construccion del significado; por
otra, contribuyen a formarlo como lec-
tor, puesto que afianzan su capacidad
para adquirir y, por tanto, reconocer en
posteriores lecturas determinados mode-
los, tipos o superestructuras textuales. '
Teresa Colomer * afirma que la litera-
tura infantil supone para los nifios la po-
sibilidad de aprender los modelos narra-
tivos y poéticos de la literatura propia de
su cultura. Segun esta autora, la concien-
cia de que los libros sirven para aprender
a leer literartamente debe aumentar; y
también resulta particularmente intere-
sante observar que la manera en que estan
escritos los libros infantiles ayuda a los
lectores a dominar formas literarias cada
vez mas complejas: «El analisis de los li-
bros infantiles revela el andamiaje que
utilizan los ninos para ayudarse a lo largo
de este proceso». *
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El texto narrativo

Un texto empieza a «producir» cuan-
do quien lo lee lo hace «funcionar» («teo-
ria de la cooperacion interpretativay).
Por tanto, ha de estar bien construido pa-
ra que sus propios dispositivos activen
correctamente las interpretaciones del
destinatario. * En los textos que analiza-
remos a continuacion, las obligaciones
del autor de que habla Umberto Eco, ® en
cuanto a prever los juegos interpretati-
vos que el lector realizara sobre el texto,
han sido sobradamente cumplidas.

Debemos considerar, por tanto, que
cuando las caracteristicas estructurales
de un texto ofrecen al lector todas las
ventajas posibles para que éste constru-
ya su significado, es decir, alcance los
objetivos de lectura previstos por el au-
tor, la superestructura textual debe ser
considerada un recurso didactico que
colabora de forma sustancial en su edu-
cacion literaria; en la conformacion de
su intertexto lector y de su competencia
lectora y literaria. °

Cada tipo de texto posee una estructu-
ra interna que sirve para conectar las dis-
tintas partes de que consta vy, gracias a
ella el lector, cuando se encuentra con
una determinada clase de texto, tiene ya
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unas expectativas sobre el tipo de es-
tructura que debe construir; por ello, lo
primero que hace es tratar de reconocer
el tipo de texto de que se trata. " En fun-
c16n de esto va clasificando la informa-
ci0n en las distintas categorias y, cuando
la estructura del texto coincide con las
expectativas que sobre €l tiene, su com-
prension y posterior recuerdo mejoran
considerablemente. Al percatarse de la
unidad formal del texto, el lector puede
anticipar categorias de contenidos y crear
en su mente un esquema con el que asi-
milar los contenidos del textox. *

Nuestras observaciones nos permiten
afirmar que en los textos que analizare-
mos mas adelante se usan determinados
procedimientos textuales que podemos
considerar una ayuda para que los «lec-
tores implicitos» * cuenten con recursos
suficientes para la construccion del signi-
ficado, sin duda uno de los objetivos fi-
nales, acaso el mas importante, de su ac-
tividad lectora. Tales procedimientos,
como hemos dicho anteriormente, con-
vierten a estos textos en un interesante re-
curso didactico para la educacion literaria.

Bassols y Torrent '' consideran que los
elementos comunes al texto narrativo
pueden reducirse a estos tres:

— Actor fijo, o estable a lo largo de la
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secuencia narrativa, que favorece la nece-
saria unidad de accion. Este actor puede
ser polimorfico: individual o colectivo,
agente o paciente. Por otra parte, el sujeto
de la narracion se tiene que transformar
durante la secuencia. Esta transformacion
a lo largo del tiempo es la que garantiza
realmente la unidad de accion y da como
denotadores de la transformacion la dife-
rencia entre los predicados de «ser», «te-
ner» o «hacer», que definen al actor al
principio y al final de la secuencia o relato.

— Proceso orientado y complicado.
Toda narracion incluye una sucesion mi-
nima de acontecimientos caracterizados
por su orientacion hacia un final y su
complicacion. El hecho de que estén
orientados hacia un final implica un ca-
racter temporal y una integracion, propi-
ciados por la permanencia del sujeto y
las relaciones causa-efecto que se esta-
blecen entre los predicados. Por otra par-
te, para que exista narracion, la previsi-
ble sucesion de acontecimientos tiene
que ser alterada por algiin hecho inespe-
rado que provoque una desviacion del
curso normal de las cosas.

— Evaluacion. Tiene por funcion ex-
plicitar la finalidad del relato y conferir
un sentido a la historia. Este sentido, que
es considerado moral, asegura la unidad
de accion y, ademas, expresa la reaccion
del narrador respecto a la trama. Esta es,
segun Van Dijk, " la parte «directivay
del relato, donde se propone una ense-
fanza normalmente orientada al com-
portamiento del auditorio.

Segun Bassols y Torrent, " las diver-
sas propuestas para representar la confi-
guracion del relato coinciden en delimi-
tar tres grandes fases que se concretan
del siguiente modo:

— Si1tuacion inicial o planteamiento:
antes.

— Transformacién o nudo: proceso.

— Situacion final o resolucion: después.

Este esquema senala que existe una
transformacion de los predicados («ser»,
«tener», «hacer») mediante un proceso
y, por consiguiente, una situacion que se
modifica en el tiempo.

Martin en la banera

Asi pues, conforme a esta definicion
del texto narrativo, vamos a proceder al
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analisis de Martin en la banera (de Re-
nate Welsh, con ilustraciones de Chata
Lucini, editado por SM en 1995, y por
Cruilla en catalan —En Marti a la ban-
vera—). Este texto es un caracteristico
ejemplo de como en una breve historia
se ofrece una insistente reiteracion del
modelo textual narrativo. En este cuento
el protagonista vive una aventura imagi-
nada mientras disfruta de un bafio. El
protagonista realiza asi un viaje circular
que le lleva a sucesivas experiencias an-
tes de volver de nuevo a la realidad.

La historia completa conforma una se-
cuencia narrativa:

— Planteamiento: Martin inicia los pre-
parativos del bano junto con su madre.

— Nudo: La banera de Martin se
convierte en una embarcacion que lo
transporta a un mundo donde vive sus
aventuras.

— Resolucion: finalmente, Martin
vuelve a la realidad.

Pero también podemos considerar que
Martin en la banera esta dividido en va-
rias secuencias narrativas, cada una de
ellas con una estructura completa.

Primer episodio

— Planteamiento: La ilustracion ini-
cial del cuento muestra, en una doble pa-
gina, un plano medio de Martin dentro
de la banera. Una mano —debemos su-
poner que es la de su madre— le entre-
ga una esponja. En el texto leemos que
la madre le recuerda a su hijo que se la-
ve las orejas; le da la esponja y cierra la
puerta.

— Nudo: Martin se ha quedado solo
en la banera, donde levanta una monta-
na de espuma que «es cada vez mas alta.
Las olas llegan hasta el borde de la ba-
nera» (p. 5). Se desencadena entonces
un huracan, que hace que la embarca-
ci6n en la que viaja Martin se hunda.

— Resolucion: Afortunadamente pue-
de escapar en un bote y quedar a salvo
tras escalar una roca.

Segundo episodio

— Planteamiento: Martin ha llegado a
una 1sla cuyas plantas y animales pre-
sentan un aspecto amable.

— Nudo: un monstruo, que aparece
sobre una roca, persigue a Martin, que
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corre a su bote para ponerse a salvo; pe-
ro el monstruo «jpersigue a Martin na-
dando!» (p. 15).

— Resolucion: gracias a un arma
«que aparece de pronto junto a él» (p. 16),
Martin se libera del monstruo.

Tercer episodio

— Planteamiento: el mar esta en cal-
ma y Martin navega tranquilamente so-
bre montanas de espuma. «Alrededor
del bote nadan y saltan delfines» (p. 18).

— Nudo: Aparece el rey del Pais de
las Montanas Blancas, que invita a Mar-
tin a un banquete. «Martin se da cuenta
de que tiene hambre. Mucha hambre»
(p- 23). Al morder «la blanca comiday,
Martin escupe y escupe. Afiora su casa
porque en ella hay «arroz con leche y
zumo de pifia» (p. 24). El conflicto se
exacerba cuando aparece en el cuarto de
bano «una reina mala» que acusa a Mar-
tin de haberlo inundado.

— Resolucion: Martin logra librarse de
la reina mala pronunciando unas palabras
magicas; «y consigue que entre su madre»
(p- 27), que «lo envuelve en una gigantes-
ca toalla roja. Lo frota para secarlo y 1o es-
trecha contra su pecho» (p. 28).

Vemos, pues, como la estructura na-
rrativa se reproduce completa, hasta tres
veces, en un cuento de apenas treinta pa-
ginas o, si queremos, de quince dobles
paginas. Lo cual nos parece un induda-
ble valor y un mas que notable recurso
formativo, en la medida en que estimula
continuamente al nifio lector a reconocer
y afianzar su esquema mental del texto
narrativo.

El texto argumentativo

Hemos senalado anteriormente que
uno de los elementos comunes al texto
narrativo es su parte «directivay, luego,
no es infrecuente que los textos narrati-
vos tengan una clara intencion formati-
va, 0 «moral»; por lo que, ademas de
ofrecernos una historia, suelen cumplir
con la finalidad de «demostrar algo», al
objeto de que el lector saque ciertas con-
clusiones predeterminadas por el autor.
Es decir, son textos narrativos que po-
seen un evidente caracter argumentati-
vo. A continuacion analizaremos un tex-
to que posee esta cualidad.
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Aznar, Cros y Quintana " consideran
que el texto argumentativo tiene la inten-
cion —Ila fuerza ilocutiva— de argumen-
tar, para alcanzar el efecto de persuadir, de
modificar opiniones o creencias del desti-
natario; y posee una estructura jerarquiza-
da que parte, generalmente, de una tesis
para llegar, mediante una serie de argu-
mentos, a una nueva tesis o conclusion.

El caracter argumentativo es evidente
en Ada nunca tiene miedo (de Isabel
Cordova, con ilustraciones de Chata Lu-
cini, editado por SM en 1996), la histo-
ria de una nifia que no se deja amedren-

10

EEE—
CLIJ162

tar por los seres imaginarios con que, en
ocasiones, los adultos quieren asustar a
los ninos. Los argumentos de este relato
vienen expresados mediante el desarro-
llo de dos secuencias narrativas en las
que se ofrecen ejemplos de la realidad
de la propia protagonista.

Ada nunca tiene miedo

La historia de este cuento presenta a
una nina, Ada, que una noche queda al
cuidado de su tia Brenda. Para que obe-
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dezca, por dos veces la tia intenta coac-
cionarla con miedos a seres imaginarios
(el coco y los vampiros). Y por dos veces
Ada le demuestra que no existen.

Leamos las secuencias en las que se
ofrecen los argumentos para la conclu-
s10n o tesis final.

Primera secuencia

«—S1 no comes, vendra el coco y te
asustara —dijo la tia Brenda.

Ada agarro una pequefia raqueta, la
levanto con las dos manos y amenazo
al coco:
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—iQue venga para darle una paliza!
—comenzo a gritar—. {Coco ven! ;Co-
co ven!

Como el coco no venia, Ada corrio a
su dormitorio y encendid la luz. Mird
debajo de la cama, en el armario y detras
de la puerta, pero no vio nada. Volvio al
comedor y le dijo a su tia:

— Te das cuenta de que no hay coco?

—De acuerdo, no hay coco.»

Segunda secuencia
«—S1 no te duermes, un vampiro en-
trara por la ventana y te comera.
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Ada corri0 de un lado para otro. Con
mucho esfuerzo, abrid todas las venta-
nas de la casa: del saldn, de los dormito-
rios y de la cocina. Después, cansada por
las carreras, se sento junto a su tia.

—He abierto todas las ventanas para
que veas que no hay vampiros.

La tia movio la cabeza.

—Contigo no se puede, nifia.»

Luego no existe el coco ni existen los
vampiros, segun le demuestra la peque-
na a su tia Brenda. Para terminar, Ada
«tranquiliza» a su tia confirmandole al-
go que bien podria considerarse una iro-
nia referida a la ocasional canguro; aun-
que, desde luego, la legitimidad de esta
afirmacion queda reforzada por el argu-
mento de autoridad de Ada, " fortaleci-
do por sus dos intervenciones anteriores:

«Ada agarro las manos de su tia Bren-
da y le dijo en voz baja:

—No tengas miedo, tia. Tampoco hay
brujas malasy.

Esta atirmacion actia también como
argumento de la conclusiéon final del
texto: «el coco, los vampiros y las brujas
malas no existeny.

Ademas de la constatacion de estos
tres argumentos, dentro del planteamien-
to de Ada nunca tiene miedo como texto
narrativo-argumentativo, consideramos
de interés analizar el primer parrafo del
cuento, que, a nuestro juicio, procura
establecer anticipada y explicitamente
su intencion o moralidad (la tesis final:
«el coco, los vampiros y las brujas ma-
las no existen») y también promover en
el lector una actitud activa, contraria a
la aceptacion irracional de esos seres
imaginarios invocados en ocasiones por
los adultos para atemorizar a los nifios.
Esta actitud («ser valiente») se promue-
ve mediante la identificacion del nino
lector con la nifla protagonista. Leere-
mos este parrafo y procederemos a su
analisis: «;Sabéis que el coco, los vam-
piros y las brujas malas no existen? Ada
tambien lo sabe. Ada es una nifa muy
traviesa, pero también es muy valien-
te» (p. 4).

El cuento comienza con una pregunta.
Precisamente Bassols y Torrent ' consi-
deran que las preguntas son un truco,
por otra parte muy usado en publicidad,
para imponer premisas, es decir, hechos
comunmente aceptados. Esta muy claro
que este cuento intenta despejar las du-



das de la existencia de seres imaginarios
invocados por los adultos para dar mie-
do a los mas pequeinos. Pero desde un
principio le conviene al texto partir de la
base aparente de que el nifio lector ya lo
sabe. De ahi la utilizacion de una pre-
gunta que, como afirman estas autoras,
normalmente impone una presuposi-
cion, o inferencia pragmatica, que actia
como premisa sobre la cual se construye
toda la argumentacion. De modo que
Ada nunca tiene miedo parte de una pre-
gunta que da pie a suponer que los lec-
tores no tienen miedo ante tales seres
Imaginarios.

Veamos ahora con mas detenimien-
to la primera parte del primer parrafo:
«;Sabéis que el coco, los vampiros y las
brujas malas no existen? Ada también lo
sabe». El enunciado posterior a la pre-
gunta hace inferir su respuesta: lo que
«Ada también sabe» es lo que supuesta-
mente los lectores a quienes va dirigida
la pregunta han «tenido que responder»
mentalmente: «el coco, los vampiros y
las brujas malas no existen». O, mejor
dicho, este enunciado consiguiente a la
pregunta provoca en los lectores la ine-
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vitable persuasion de que ya saben que
tales seres no existen; sea esto o no ver-
dad para ellos.

La interpelacion tan directa (que el
narrador se dirija a los lectores) produce,
a nuestro juicio, una presion que ayuda a
que la inferencia necesaria se produzca,
teniendo en cuenta, ademas, que la pre-
gunta aborda una cuestion en la que no
Slempre somos SINCeros: pocas veces so-
mos capaces de reconocer abiertamente
nuestros miedos. De modo que la infe-
rencia necesaria que provoca el enuncia-
do posterior a la pregunta, encuentra
tambien util la dificultad de reconocerse
miedoso para suponer en el lector una
conviccion («tales seres no existen»)
que probablemente no posee.

Esta supuesta conviccion se refuerza
en los enunciados posteriores: «Ada es
una nina muy traviesa, pero también es
muy valiente». La mayoria de los nifios
y ninas, a la edad en que leen este cuen-
to, es decir, sus lectores implicitos, son o
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pueden ser considerados traviesos. Ade-
mas, s1 el lector observa la ilustracion
que acompatfia a este primer pdrrafo,
considerara que las similitudes que le
identifican con Ada son mayores que las
diferencias, ya que la nina protagonista,
aparte de sus cualidades fisicas absolu-
tamente normales, aparece acompana-
da de un perro y varios juguetes (pelu-
ches y monopatin) habituales para los
nifios. '" Luego la tercera estrategia de
este parrafo (o de esta doble pagina), lo-
grar la identificacioén del nino lector con
la protagonista, queda resuelta mediante
este procedimiento (lectura del texto y
«lectura» de la ilustracion), que encierra
el siguiente silogismo: «El nifio lector es
como Ada; Ada es valiente: El nifio lec-
tor es valiente»,

La siguiente cualidad de Ada, la de ser
valiente, es, por tanto, también supuesta,
e impuesta, en el lector, ya identificado
con Ada.

Asl pues, el primer parrafo de Ada
nunca tiene miedo conseguiria, de ser
correcto este analisis, un objetivo 1m-
portante: la complicidad del lector con
la moralidad del texto, es decir con su
finalidad, mediante una serie de estra-
tegias encadenadas: interpelarlo direc-
tamente, implicar una respuesta (la
conclusion final del cuento: «tales seres
Imaginarios no existen»), y suponer al
lector tan valiente como lo es Ada, al ob-
jeto de propiciar en él una actitud activa
frente a esa costumbre de algunos adul-
tos de atemorizar a los nifios con seres
extraordinarios.

Después de este primer parrafo, el de-
sarrollo posterior de la historia vendra a
confirmar lo que al lector ya se le ha he-
cho saber. Y, ademas. vivira con Ada
unas situaciones en las que la valentia de
la nina, de la que también ha sido reves-
tido el nifo lector, hacen posible con-
cluir la tesis final de la argumentacién:
«el coco, los vampiros y las brujas ma-
las no existen».

Finalmente, tras el analisis de este
cuento, cabe concluir, por una parte, que
la dimension argumentativa, e incluso el
caracter formal propio de ese modelo, ti-
po o superestructura textual, esta pre-
sente en la narrativa infantil, en especial
cuando el autor considera necesario que
el lector extraiga unas conclusiones de-
terminadas de su lectura; y, por otra, que



el texto guia al lector en la construccion
del significado, mediante el continuo des-
pliegue de recursos textuales.

El texto expositivo

Segun veremos a continuacion, la
«apariencia narrativa» conviene a un
texto expositivo, maxime cuando va di-
rigido a un «primer lector». A este res-
pecto, la opinion de Aznar, Cros y Quin-
tana nos parece muy esclarecedora:

«Es mas dificil de producir y de com-
prender (el texto expositivo) que el texto
narrativo porque su estructura textual no
es tan estable como la de la narracion y
porque da mucha informacion nueva, lo
que obliga al lector/oyente a utilizar to-
dos los recursos cognitivos. El texto nar-
rativo aporta mucha menos informacion
nueva, ya que habla de situaciones y per-
sonajes de los cuales el destinatario ya
suele saber cosas; es, por lo tanto, mas
previsible que el expositivo y es mas fa-
cil hacer inferencias. En el texto exposi-
tivo, en cambio, no hay necesariamente
una referencia situacional ni unos perso-
najes conocidos por el destinatario, sino
una serie de elementos relacionados en-
tre si que este debe representarse en una
estructura logica. No hay tampoco (ni en
el caso de que se trate de una texto oral)
un interlocutor que pueda regular la con-
duccion de la explicacion».

En definitiva, como ocurre en tantos
relatos, la intencion u objetivo final del
cuento, encuentra en el texto narrativo
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un cauce de. expresion eficaz, aunque
ese mismo objetivo solo puede cumplir-
se utilizando recursos expresivos dife-
renciados de los propios de la narracion.

Grigri hace una tarta

A nuestro juicio, Grigri hace una tar-
ta (de L. Koechlin, editado por SM en
1992, y en catalan—Grigri fa un pas-
tis— en Cruilla), el cuento que analiza-
remos a continuacion, presenta unas ca-
racteristicas que le hacen merecedor de
ser considerado un texto narrativo, pero
también explicativo instructivo, segiin
veremos. Grigri, el protagonista, es un
nifio (gato antropomorfizado) que ayuda
a su madre a cocinar una tarta de man-
zana. La primera doble pagina de esta
historia presenta una ilustracion donde
observamos una cocina sin personajes
protagonistas, en la que se hallan dis-
puestos todos los ingredientes y utensi-
l10s necesarios para cocinar la tarta. En
el texto leemos:

«Ingredientes para cuatro personas:
80 gramos de mantequilla, 6 cucharadas
soperas de harina, una pizca de sal, me-
dio vaso de agua, cinco manzanas y azu-
car en polvo» (p. 3).

Vemos, pues, una introduccion a la
historia que coincide palabra a palabra
con cualquier encabezamiento de una
receta para cocinar una tarta de manza-
nas. Desde luego, un principio bastante
inusual para un cuento, ya que a tan pe-
culiar texto se une la ausencia, en la cor-
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respondiente ilustracion, de los persona-
jes protagonistas de la historia: Grigri y
su madre.

Las siguientes paginas se ocupan del
desarrollo de la receta. Practicamente,
las Unicas diferencias que encontraria-
mos entre este texto, que muestra como
la madre de Grigri y el pequeiio cocinan
una tarta de manzana, y una receta habi-
tual serian:

— La inclusion, en Grigri hace una
tarta, de los personajes como sujetos de
los enunciados.

— La sustitucion del tipico infinitivo
o del impersonal por el presente de indi-
cativo.

— La msercion de algunos dialogos y
de expresiones que ayudan a conferirle
un caracter narrativo: «Tiene mucho cui-
dado» (p. 5), «Un pajaro observa detras
del cristal de la ventana» (p. 8), etc.

Para Aznar, Cros y Quintana, " el tex-
to expositivo incluye gran diversidad de
textos: definiciones, instrucciones, en-
sayos periodisticos, conferencias... Es-
tos textos, orales o escritos, comparten
las caracteristicas esenciales de la mis-
ma estructura global, aunque poseen
unos rasgos peculiares que hacen que en
ciertos momentos sea util diferenciarlos
en textos expositivos propiamente di-
chos, textos argumentativos y textos de
instrucciones. Segun estos autores, la
frontera entre ellos es ambigua y dificil
de precisar. Concretamente, en los tex-
tos de instrucciones podemos considerar
«desde las recetas de cocina, las guias
de viaje, la explicacion de las reglas de
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un juego, etc. hasta los textos denomi-
nados predictivos: el horoscopo, el bole-
tin meteorologico...».

Estos textos suelen presentar una in-
formacion estructurada de un modo li-
neal —no jerarquizado—; es decir, no
suele haber una informacion principal y
otras secundarias, sino una serie de in-
formaciones que poseen la misma rele-
vancia y que estan ordenadas temporal-
mente, 1gual que en la narracion, pero se
diferencian de ella porque en las ins-
trucciones no hallamos ni complicacion
ni moraleja.

La intencion de estos textos —su
fuerza ilocutiva— es instruir, para con-
seguir el efecto de regular el compor-
tamiento del destinatario y suelen estar
relacionados con el conocimiento del
mundo compartido (que se presupone
(ue existe) entre emisor y destinatario.
Para Bassols y Torrent, ** la voluntad
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didactica que hay en toda explicacion
nos llevara a elaborar textos objetivos y
ordenados, en los que se evitara la ex-
presion del propio punto de vista sobre
el tema tratado.

Leamos a continuacion la mayor par-
te del cuento y comprobemos su seme-
janza con un tipico texto de instruccio-
nes, aunque con cierta apariencia de
texto narrativo:

«Ingredientes para cuatro personas:
80 gramos de mantequilla, 6 cucharadas
soperas de harina, una pizca de sal, me-
dio vaso de agua, cinco manzanas y azu-
car en polvo (p. 3).

Mama pesa 80 gramos de mantequilla
en un peso (p. 4).

Sobre una tabla, Grigri corta la man-
tequilla en trozos pequenios. Tiene mu-
cho cuidado (p. 5).

Grigri mezcla las seis cucharadas de
harina con la mantequilla (p. 6).
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Despues, Grigri anade una pizca de
sal (p. 7).

Mama amasa todo con las manos (p. 8).

Grigri afiade medio vaso de agua so-
bre la masa (p. 9).

Mama amasa la pasta (p. 10).

Mama hace una gruesa bola con la
masa (p. 11).

—Venga, ahora tu, Grigri —dice el ra-
ton—. ApOyate con fuerza para aplastar
la masa (p. 13).

Mama hace una bola con la pasta. Gri-
gri la aplasta (p. 14).

Mama vuelve a hacer otra bola.

Grigri la aplasta otra vez (p. 15).

Mama enciende el horno.

—iEn el nimero 7! —dice el raton.

Grigri extiende la masa con el rodillo
(p. 16).

S1 la masa se pega, hay que afiadir un
poco de harina sobre la tabla de madera
y el rodillo (p. 17).

Grigri engrasa el molde con un poco
de mantequilla (p. 18).

Es importante cubrir el borde del mol-
de. S1 la masa se rompe, los agujeros se
rellenan con trozos de masa (p. 19).

Se espolvorea con azucar y se mete al
horno. Treinta y cinco minutos de espe-
ra: el tiempo de un gran manjar (p. 22).

i Ya esta listo! jCuidado! jQue quema!
(p. 23).

En lo que concierne al destinatario, es-
te tipo de textos puede convertirse en
«mas explicativo» si consideramos que el
destinatario es «menos experto» en el te-
ma tratado. *' En tal caso, se acentuara la
funcion metalingiiistica (por ejemplo, con
aclaraciones suplementarias mediante pa-
rafrasis, utilizacion de sinéonimos, etc.).
En un texto como Grigri hace una tarta,
es decir, en un album ilustrado destinado
a primeros lectores, es preciso suponer,
aparte de la escasa capacidad de lectura
autonoma de tales lectores implicitos, su
nula experiencia en la elaboracion de co-
midas. Son las ilustraciones las que au-
xilian al lector en las necesarias acla-
raciones para que la construcciéon del
significado sea posible. Es decir, las ilus-
traciones desempeniarian esa funcion me-
talingtiistica a la que nos acabamos de re-
ferir: acompanar y aclarar paso a paso al
texto:; ayudaran, pues, a que se cumplan
0s objetivos de comprension que el texto
DOI Si solo, dadas las caracteristicas del
ector implicito, no puede cumplir.
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Ello es especialmente evidente en las
paginas 14y 135. En estas dos paginas ocu-
rre algo no demasiado frecuente en un al-
bum 1lustrado: aparecen. dispuestos en
distinto lugar de cada pagina, dos textos
diferentes, que expresan dos momentos
narrativos consecutivos; y cada uno de
ellos es acompanado de una particular
Hlustracion. Asi pues, esta doble pagina
ofrece cuatro ilustraciones referidas a cua-
tro momentos narrativos diferentes: Ma-
ma hace una bola con la pasta: Grigri la
aplasta: Mama vuelve a hacer otra bola:
Grigri la aplasta otra vez.

Para satistacer con suficiencia la expli-
cacion, el texto necesita cumplir con los
detalles necesarios para la elaboracion de
la tarta: no tiene mas remedio que dar a
entender que quien haga la tarta debe
amasarla reiteradamente. Asi. en la pagi-
na 11 se micia una secuencia de acciones
que es repetida dos veces mas: con una
particularidad: la primera vez se ofrece
una tlustracion que abarca la practica to-
talidad de la pagina, para cada una de las
dos acciones que comprende la secuencia
(«hacer una bola»: p. 11; y «aplastarla»:
p. 12). Pero. cuando esta secuencia debe
repetirse dos veces mas, ya no es necesa-
ria la pagina completa para «aclarar» ca-

da una de las acciones, sino que es sufi-
ciente con media pagina para las dos.
Ademas. en estos dibujos se suprimen los
decorados de fondo para focalizar con
mayor claridad la imagen vy darle mayor
rapidez a la «lectura» visual. El proposito
de «repeticion aclaratoria» y de mayor ve-
locidad de lectura es tan evidente que las
paginas 14 y 15 son practicamente igua-
les: las imagenes son idénticas y los tex-
tos varian muy poco. Veamos:

— Pagina 14: en el angulo superior iz-
quierdo, la tlustracion muestra a la ma-
dre de Grigri (plano medio, fondo en
blanco), que «hace una bola con la pas-
tan. En el angulo inferior derecho. otra
tlustracion muestra a Grigri (plano me-
dio, fondo en blanco). que «la aplasta».

— Pagina 15: en el angulo superior iz-
quierdo, la ilustracion muestra a la madre
de Grigri (plano medio, fondo en blanco:
idéntico dibujo que en la pagina anterior),
que «vuelve a hacer otra bola». En el an-
gulo nferior derecho, otra ilustracion
muestra a Grigri (plano medio, fondo en
blanco: idéntico dibujo que en la pagina
anterior), que «la aplasta otra vez».

Consideramos evidente, tras este anali-
sis, que Grigri hace una tarta es una na-
rracion que responde a una intencion ins-
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tructiva —el autor considera necesario
que el lector reciba claramente una infor-
macion acerca de un objeto concreto— y
por ello contiene, segiin hemos compro-
bado, caracteristicas propias de un texto
expositivo instructivo. También en este re-
lato, como en Ada nunca tiene miedo, he-
mos podido comprobar que el texto, des-
plegando los recursos necesarios, guia al
lector para que éste alcance los objetivos
de significado que preve el autor.

Como conclusion final, reiteramos nue-
vamente la conveniencia que para la edu-
cacton literaria del nifio supone la lectura
de cuentos como los anteriormente ana-
lizados. La adecuada estructuracion de
estos textos se convierte, por una parte,
en recurso didactico, un andamiaje ins-
tructivo, pues ayuda al nino lector en su
particular tarea de construir el signifi-
cado del texto; y, por otra, el reiterado
encuentro de diversas superestructuras
facilita la adquisicion de modelos tex-
tuales imprescindibles para el progresi-
vo afianzamiento de su competencia lec-
tora y literaria.

*Francisco Gutiérrez Garcia es profesor en el
Departamento de Filologia Espanola de la Uni-
versidad de Jaen.
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