ESTUDIO

Historia de las lecturas infantiles (1)

Las aleluyas

Primera lectura y primeras imagenes
para nifios (siglos XVIII-XIX)

Antonio Martin®*

T ST Primero de una serie de siete
§ corscdiomiDiaviancs 4 articulos en los que Antonio
. miTosEsonRE s  Martin dibujara la historia de

. lo que han sido las lecturas
infantiles en Espaiia desde el
. siglo xviiI hasta las primeras
décadas del xx. Empezamos
con las aleluyas, en principio
~ dirigidas a todos los lectores,
~  pero que representaron el
primer acercamiento de los
nifios espaiioles a las formas
elementales de la lectura
a través de la imagen y de
textos esquemdticos y faciles.
=g == En aquella época (siglos xviiI
e S Y XIX), las aleluyas, junto con
BARCELONA, — LOPEZ, Botron -~ los romances, estampas y otros
T  papeles populares, abrieron
= _ _ a sus lectores una ventana
Cubierta del libro iAleluyas Finas! de M. Matoses. ¢« o
Barcelona a finales del siglo XIX. al mundo y al conocimiento.
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a cultura de los nifos espanoles de

los siglos XVl y XVl se basaba fun-

damentalmente en las fuentes ora-
les, con los cuentos, fabulas, y relatos de
prodigios y sucesos que se transmitian
por la noche a la luz del fuego. Y cuando
los nifios pertenecian a las clases domi-
nantes su conocimiento se ampliaba con
los catecismos, catones y libros formati-
vos y pios, ademas de los propios de es-
tudio cuando el nifio tenia acceso a la
educacion. Eso y algunas pocas estampas
e impresos populares, como las aleluyas.

Es entonces cuando comienza a apa-
recer lo que después sera la literatura
para los nifios, con las ediciones tradu-
cidas y adaptadas de las obras de Esopo,
Perrault, Madame D’Alnouy, La Fon-
taine, Fenelon, Madame de Beaumont,
Campe, Berquin, etc. Y obras del roman-
cero tradicional espafol, asi como algu-
nos versos de Lope y otros clasicos y po-
co mas tarde los fabularios de Iriarte y
Samaniego, mientras que a finales del
xVIil aparece el primer periodico para la
infancia en espafol, la Gazeta de los Ni-
fios, modelo editorial que se desarrolla-
r4 sobre todo en el siglo xix al mismo
tiempo que una incipiente industria cul-
tural dirigida a los nifos.

A lo largo de este proceso de afianza-
miento y desarrollo de la literatura in-
fantil, las formas impresas mas popula-
res acompafian a los libros y los
periddicos infantiles y a veces los susti-
tuyen con fortuna: «Yo creo que en
cuanto poseyo un catecismo del padre
Astete, dos libros de cuentos infantiles y

Puesto de venta de literatura de caiia y cordel. Ilustracion del
sainete La gana no vol raons (Vilanova i la Geltru, 1850).

tres pliegos de aleluyas echd los cimien-
tos de su libreriay, escribidé Enrique Me-
néndez Pelayo de su hermano Marcelino
cuando éste era niflo. Al amparo de las
diversas variedades graficas y literarias
que el nifio recibi6 en siglos pasados fue
como arraigaron las formas especificas
de la literatura y la prensa infantil.

Origen y caracteristicas

Las aleluyas, que se dirigian a todos
los lectores con una clara funcion recrea-
tiva, facilitaron a los nifios espafoles el
primer acercamiento a las formas ele-

mentales de la lectura a través de la ima-
gen y de textos esquematicos y faciles.
Es imposible comprender y valorar la
importancia de las aleluyas y su impac-
to sobre los lectores de aquel tiempo s0-
lo desde nuestra propia Optica y la con-
sideracion del hecho editorial y de los
lectores actuales. Hay que tener presen-
te que la sociedad espafiola del xvuly de
principios del XIX era agraria y estamen-
tal y soportaba unas elevadisimas tasas
de analfabetismo. No existia una educa-
cién basica generalizada y no habia li-
bros baratos ni bibliotecas, y por otra
parte, tampoco existian las infraestruc-
turas necesarias para hacer posible una
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Fragmento de una aleluya de oficios en la que se aprecian los
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detalles de los grabados en madera de las vinetas. Madrid, 186)3.
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Joc de ’auca, de Pere Abadal, la mas antigua localizada, fechada en Moia, 1676.

oferta cultural que llegase a toda la po-
blacion espanola. '

En aquella sociedad, las aleluyas, jun-
to con los romances, estampas, relacio-
nes de hechos y otros papeles populares,
abrian a sus lectores una ventana al
mundo y al conocimiento. Especialmen-
te gracias a sus imagenes, las aleluyas

ofrecian una instruccion rudimentaria a
los lectores menos cultos y generalmen-
te iletrados, adultos y nifios, que a traves
de aquellos impresos baratos recibian
muchas veces sus primeros conocimien-
tos sobre personajes, hechos historicos,
arte, literatura, etc., situados fuera de su
panorama vital.
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Ejemplo de las aucas de sol y la luna. Barcelona, siglo XVill.
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Las aleluyas forman parte de la estam-
peria popular ligada a la literatura de cor-
del —también llamada literatura de ca-
fia y cordel— y en Espafia son uno de
sus ejemplos mejores y mas populares.
En lo formal, se trata de impresos suel-
tos que se presentan como hojas de ta-
mailo variable, aunque acabo por Impo-
nerse el tamafio del pliego (equivalente
al doble folio: 42 x 30’5 centimetros en
su modelo mas habitual), con series im-
presas de imagenes sobre un tema con-
creto. En su primera etapa, las aleluyas
son solo enumerativas y recogen una co-
leccion de estampas o vifietas, que mas
tarde, al desarrollarse el lenguaje grafi-
co, seran descriptivas y finalmente lle-
garan a tener una intencion narrativa.

Cada hoja de aleluyas agrupa una se-
rie de 48 estampas 0 vinetas, que se pre-
sentan ordenadas en el sentido de lectu-
ra en ocho hileras de seis vifietas cada
una, aunque hay variables significativas
de solo 16, 32. 36 6 40 vinetas. En las
hojas mas primitivas, las vinetas podian
ser redondas aunque pronto se Impuso
el formato rectangular, y ya desde el si-
glo xvill comenzaron a llevar textos
complementarios, sobre todo en verso.
[nicialmente estas hojas impresas reci-
bian el nombre genérico de aucas en el
ambito cultural catalan, mientras que en
el resto de Espaia recibieron el nombre
de aleluyas.

[Las ilustraciones o vifietas se dibuja-
ban expresamente en funcion de la his-
toria narrada. Después, los dibujos se
traspasaban, mediante la talla, a bloques
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 Aqui puedes ver, lector, Do Chacias la edad temprana  Con su p dre va el primero; | ]
. dos victimas del smor. guards una cebafie indiana.  como valiente guerrero.
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A Chactes atado, vela Se aparece una india bella,  Libre
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junto al fuego un centinela. y Chactas se prenda de ella, queda Chactas desatado.
Historia de Atala, aleluya de la que Hernando hizo nueve ediciones. Madrid, siglo XIX.
de madera y con estos grabados se im- El nombre genérico corriente en Es-  pel que lleva impresa una serie de vife-

primian las vifietas de la aleluya. Al  pana, aleluyas, deriva del modelo de tas, con textos al pie, formando una des-
avanzar la técnica y con el desarrollo de  unas hojas que llevaban impresas estam- cripcion o una narracion en imagenes. *
las artes graficas se utilizo también lali-  pas piadosas junto con la palabra alelu-  El uso y la costumbre han hecho que
tografia y la zincografia y, mds tarde, el ya.’ Documentalmente, segun la entrada  también equiparemos esta palabra con
fotograbado. En el siglo xix fue relativa-  realizada en el primer tomo del Diccio-  los dipticos de versos pareados, de rima
mente frecuente la reutilizacion de gra-  nario histérico de la lengua espaiiola de  facil, situados al pie de cada una de las
bados pertenecientes a aleluyas de déca-  la RAE, el articulo aleluya —en una de  vifietas que forman la aleluya. Algo si-
das anteriores, sobre todo cuando s6lo  las quince acepciones principales de la milar ocurre con el auca, en la que
mostraban relaciones de animales, ofi-  palabra— se refiere precisamente a es- — mientras que cada uno de sus dibujos re-
cios. edificios, etc., ademas se procedio  tas estampas que se lanzaban al aire en  cibia el nombre de rodolin, el texto que
en multiples ocasiones a reimprimir ale-  ciertas fechas durante los oficios reli-  mas tarde llevo al pie se llamo rodoli.
luyas antiguas, cuyos textos se redacta-  giosos. Con el tiempo se perdio esta Se han establecido paralelos entre la
ban de nuevo para adecuarlos a la época.  acepcion y la palabra aleluya termind  aleluya y otros impresos populares eu-

Las primeras aucas no llevaban textos  por popularizarse como nombre de uso  ropeos realizados a base de series de vi-
y su origen era el juego; uno de los ejem-  comun referido a la hoja o pliego de pa-  fietas que llevan pies de texto. Es el ca-
plos mas antiguos es el Joc de ['auca,
grabado por Pere Abadal de Moia en
1676. A partir de los ejemplares mas
primitivos, algunos folcloristas han afir-
mado que tenian un origen derivado del
augurio y la adivinacion astrologicos. El
hecho de que entre las imagenes de estas
aucas se encuentren las del sol, la luna y
otras figuras pertenecientes a los signos
del zodiaco ha llevado a agruparlas co-
mo «aucas del sol y la luna». También se
han hecho cabalas y se ha teorizado so-
bre las similitudes existentes entre estas
primeras aucas con el juego de la oca,
mientras que otros estudiosos han ligado
sus origenes al juego de la loteria e 1n-
cluso con la tematica de los azulejos de
los oficios, por la repeticion de algunos |
de los elementos graficos que son co- Fragmento de la aleluya El mundo al revés, grabada por Noguera.
munes a soportes tan diversos. ° Barcelona, siglo XIX.
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so, por ejemplo, de los Bilderbogen ale-
manes, con menos vifietas y mas evolu-
cionados narrativamente que las aleluyas,
y también de los pliegos franceses de las
imagenes de Epinal, cuyas hojas colorea-
das se publicaron en varios idiomas, in-
cluido el espafiol, y se distribuyeron no
s6lo en Europa sino también en varios
paises de Latinoamérica e incluso en los
Estados Unidos. Aunque ninguno de es-
tos impresos es igual a la hoja de aleluyas
ni por su forma ni por su contenido, todos
los modelos editoriales corresponden al
tronco comun de la gran tradicion de la
estamperia popular europea.

La industria editorial de aleluyas

Globalmente, la produccion editorial
de aleluyas de Cataluiia fue superior a la
del resto de Espafia y sus editores con-
tribuyeron decisivamente a la creciente
popularizacion de estos pliegos hasta el
primer tercio del siglo XiX, momento en
que Madrid tomo¢ el relevo como centro
editorial y desarroll6 una produccion de
aleluyas muy activa el resto del siglo, ya
con ciertas caracteristicas de edicion in-
dustrial. La aleluya se mantuvo en auge
hasta bien entradas las primeras décadas
del XX, aunque mas mecanizada, mas
comercial, mas populachera. Muy lenta-
mente fue decayendo aunque permane-
cio hasta la Guerra Civil. E incluso ha
llegado hasta nuestros dias, mas como
curiosidad que como producto editorial.

En conjunto tenemos que hablar de
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ALELUYA § FINAS

Vendedor ambulante de aleluyas. Vineta
de la aleluya Abecedario, vendedores y
oficios. Madrid, 1865.

muchos centenares de aleluyas diferen-
tes —;podrian llegar a miles, quiza, los
modelos editados?— para los siglos
xvil-xX. El hecho es que la edicion de
aleluyas constituyé un fenémeno co-
mercial y cultural de gran importancia
durante varios siglos. Como referente te-
nemos las cifras sefialadas por Jean-
Francois Botrel en su apunte estadistico
sobre las aleluyas del xix, para las cua-
les da ediciones y tiradas del orden de:
doce ediciones del pliego D. Pedro el
cruel o el zapatero del Rey; diez edicio-
nes de El judio errante; nueve de Histo-
ria de Atala; ocho de la Loteria recrea-
tiva, La Mitologia para los ninos, Vida
de un criado de servir y La tierra de
Jauja, etc. * Por lo que si contamos con

Viaje de Carlos 1v a Cataluia, ejemplo de aleluya descriptiva. Barcelona, 1802.
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que la tirada de cada edicion era de unos
5.000 ejemplares y, aun tomando estas
cifras a titulo de ejemplo, no cabe duda
de que estamos hablando de tiradas que,
sumadas a lo largo de casi tres siglos,
nos dan un total que habria acumulado
millones de ejemplares de aleluyas.

Respecto a los autores de aleluyas,
tanto el escritor como el dibujante han
quedado generalmente anonimos, y no
digamos el posible autor del guion, si es
que existio. Solamente conocemos con
seguridad los nombres de unos pocos di-
bujantes de aleluyas, entre ellos Eduar-
do Sojo, Noguera, Tomas Padro o Fran-
cisco Ortego, por ejemplo, mientras que
Gayano Lluch cita los nombres de mas
de cincuenta dibujantes y grabadores de
aucas, sin que se alcance a delimitar cla-
ramente la especialidad de cada cual,
mientras que da una docena larga de es-
critores de textos de aucas valencianas
muy concretas, ya en el siglo xX. * Todo
ello supone menos que una gota de agua
en el océano de papel impreso de la pro-
duccion de aleluyas espaiiolas. Sabemos
mas de algunos de los grabadores que
reprodujeron los dibujos, cosa por otra
parte 16gica por cuanto muchos de ellos
hacian constar su nombre dentro de una
de las vifietas de la aleluya. De estos
destacan, sobre todo, los grabadores cu-
yo trabajo ha quedado recogido en las
investigaciones sobre historia del arte,
entre ellos Sadurni, José Vilanova, F.
Noguera, Rivero, Marto, etc.

[a produccion de aleluyas se concen-
tré en las ciudades de Valencia, Barcelo-
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na y Madrid, especialmente en las dos
tltimas donde el tejido industrial y el de-
sarrollo de las artes graficas eran mayo-
res. Hay que sefialar que generalmente
os editores de aleluyas también las im-
srimian, pues solian poseer taller pro-
hio. También podemos encontrar una
produccion dispersa y relativamente im-
portante en lugares como Alcoy, Jativa,
Reus, Gerona, Vich, Tarragona, Lérida.
Manresa, Valladolid, Sevilla, etc. Entre
los editores conocidos, podemos desta-
car en Valencia los nombres de: Impren-
ta y Libreria de Idelfonso Mompie, Im-
prenta y Libreria de Laborda, Libreria
de Juan Marti, Imprenta y Libreria de
Miguel Domingo, etc. En Barcelona y
entre otros, los de la Imprenta de Ignacio
Estivill, Sebastian y Jaime Matevad, Li-
breria de Sola, Imprenta de los herede-
ros de la Vda. de Pla, Imprenta de Josée
Piferrer, Imprenta y Libreria del herede-
ro de Pablo Riera, Imprenta de Pedro Or-
tega, Imprenta de Manero, Imprenta de
Juan Llorens, Antonio Bosch, etc. Y pa-
ra Madrid, donde se establecieron varios
impresores catalanes de literatura de
cordel, el mas importante fue Jos¢ Maria
Marés y Roca, quien segiin Amades co-
menzo a editar aleluyas en 1842, ademas
hay que contar con el trabajo editorial de
Manero, Boronat, Ferrer, E. Fernandez,
Mateu, Mondon, Hernando, etc.

Hasta muy avanzado el siglo XIX, el
editor-impresor de la literatura de cordel
solia ser también quien la vendia. De es-
ta manera el taller de imprenta se con-
vertia en punto de distribucién para la
venta directa y para la difusion, a traves
de un amplio repertorio de vendedores
ambulantes que compraban los pliegos
de aleluyas en cierta cantidad directa-
mente al editor para después venderlos
al por menor; entre estos vendedores los
mas caracteristicos fueron los ciegos
que también vendian romances y coplas
por las calles. Otros puntos de venta de
aleluyas fueron los puestos de periodi-
cos, las librerias, los cafés y botillerias,
las cacharrerias, herbolarios, tiendas de
tejidos, etc., lo que senala la extension y
popularidad que las aleluyas tenian en la
sociedad espanola.

La distribucion debid ser practica-
mente total gracias a los individuos y
oficios que se dedicaron a la venta am-
bulante al menudeo en los mercados de

Nifios con aleluyas. Vifieta de Los juegos
de la infancia, supuestamente dibujada
por E Ortego. Madrid, siglo XiX.
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Vifietas de las hojas impresas con tema
religioso que llevaban la palabra
«aleluyay. Madprid, siglo xviil.

las pequefias ciudades y por los pueblos
—de forma similar a lo que en Francia
fue el colportage—. Ademas, el aumen-
to progresivo de la red ferroviaria y la
regularizacion del servicio de correos
facilitd a los editores el envio de todo ti-
po de prensa e impresos a sus COrres-
ponsales en provincias. En conjunto ello
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permitio crear una red de distribucion
que pudo cubrir practicamente todo el
pais, lo que equivale a decir los princi-
pales nucleos de poblacion. Asi, hay que
creer que la difusion y la lectura de los
impresos populares del siglo XIX y muy
concretamente las aleluyas no debieron
de tener su limite en las redes comercia-
les, sino en los niveles de alfabetizacion
y en los héabitos de lectura de la sociedad
espanola de la epoca.

Las aleluyas en la cultura
de los ninos

En la sociedad del siglo xvii, cuando
la instruccion popular era muy precaria,
las aleluyas cumplian, mas alla de su in-
mediato proposito comercial, funciones
de informacion e incluso funciones di-
dacticas y adoctrinadoras, ya que facili-
taban a sus lectores el acceso a traves de
los dibujos y textos a un conocimiento
esquematico y rudimentario de una te-
matica variada, como eran las fabulas,
las biografias de hombres ilustres, la his-
toria, la geografia pintoresca y las vistas
de monumentos, las obras de teatro y
novelas, etc.

Las primeras aleluyas se dirigian a un
ptblico multiple y eran de caracter enu-
merativo: describian tipos y costumbres,
mostraban monumentos o referian suce-
sos, como hacian, por ejemplo, el Auca
dels oficis, las referidas a los gritos de
vendedores callejeros, a la procesion del
Corpus, a los edificios notables de Bar-
celona o el viaje de Carlos IV a Catalu-
fia. Otras ofrecian contenidos recreati-
vos referidos a fiestas y funciones. Y
algunas pocas se dirigian expresamente
a los nifos. En su origen las aleluyas se
dirigian a lectores indeterminados, un
piblico formado por todo tipo de gentes,
sobre todo de extraccion popular. Ahora
bien, debido a su mayor capacidad re-
creativa respecto de los libros de su tiem-
po, al atractivo de la imagen y a su ba-
jo coste, las aleluyas acabaron por ser
posiblemente el medio que tenia mayor
interés para los nifos de aquel tiempo, lo
que facilité e impulso su consumo y de-
manda por parte de €stos.

Hay que sefalar que la idea de la in-
fancia como una etapa concreta del de-
sarrollo del ser humano, con caracteris-



Ejemplo de aleluya dirigida expresamente a los nifos. Madrid, siglo Xxix.

UDIO

1. Con su saber sio igual
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4. Una Murgarita hallo

Esopo se hizo iumorial.

7. Juuto uo poze se durmig,
la Furtuna le libre,

8. Al Aguila la Corneja,
muy prudeute le aconseja,
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10. Perdio el Perro su ui:
por su ambicion eslremada,

9. \'i: un Lebo rastrero
quiere enganar @ un Gordern,

11. La Grulla & !
mas no se lo llﬂdtﬁﬁ.m

12, A uva Culebra ampard
Y eo pago contra €l volvig.

Version adaptada de una obra literaria, Fabulas de Esopo, para las aleluyas. Madrid, siglo XIX.

ticas muy especificas, es un hecho que
hoy nos resulta evidente, pero el triunfo
de los nifios ha supuesto un largo cami-
no de errores y desconocimiento. En el
siglo xviil se «descubre» al nifio, pero es
la sociedad del xix la que lo «inventa»
como concepto y dedicacion, tras varios
siglos en los que el valor que se le con-
cedia no era otro que el de su futuro ren-
dimiento como hombre adulto, por lo
que atn no existia una formulacion con-
creta sobre la infancia y sobre la conve-
niencia. si no la necesidad, de dotar a di-
cho grupo de posbilidades de acceso a
los bienes culturales. ’

En este marco y desde fecha muy tem-
prana las aleluyas fueron miradas y lei-
das por los nifios, pero lo cierto es que

Mirnstano cde Cultura 2071

los editores de aquel tiempo apenas si
pensaron especificamente en estos lec-
tores, ya que durante mucho tiempo tu-
vieron escasa entidad como grupo de
edad con un perfil propio. Siendo ¢sta
una de las razones por las que el nicho
sociolégico de la infancia tardo en con-
cretarse como publico al que dirigir una
oferta concreta. Lo confirma el examen
de los fondos conservados, por el que se
ve como las aleluyas que podriamos
considerar de caracter infantil por su te-
matica y planteamiento son escasas en el
siglo XvIIl y en buena parte de la prime-
ra mitad del xix. Otra cosa es que los ni-
fios, como en otras ocasiones y en otras
materias, se apropiasen de las aleluyas
para jugar con ellas y para mirar sus vi-
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fietas, iniciandose asi en la lectura vo-
luntaria y recreativa.

Esto se produce en momentos en los
que ya se ha comenzado a producir li-
bros y ediciones dirigidos expresamente
a los nifios, sobre todo en el siglo XIX.
Ahora bien, respecto a la produccion
editorial de esta primera etapa hay que
darse cuenta de que a veces se trata de
obras no pensadas ni escritas original-
mente para los nifios, que han sido adap-
tadas posteriormente a sus niveles de
conocimiento y presuntamente a su len-
guaje, mientras que en otros casos se tra-
ta de libros que si bien si estan escritos
expresamente para los nifios, adolecen
de una excesiva carga educativa que se
intenta disfrazar bajo aparentes formas



a-,pena.ﬂ ge distraia,
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Aleluya para niiios impresa en papel de color; titulada Vida de hombre flaco. Madrid, siglo XIX.

Alguien vié con estupor
las libros del sonador.

En sus extranas locuras

.l gran hidalgo leia
dié por buscar aventuras.

existia un caballero. en la Mancha se criaba. libros de caballeria.

En un lugar placeniero Don Quiicte se llamaba
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El hidalge caballero

Don Quijote, ¢l de la lanza,
a Sancho nombra escudere.

se encuenira con Sancho Panza.

A un mercader encontrd
v terra abajo rodd.

Con su lanza y su rocin
caminaba hacia el confin.

En un mesén apartade
le hacen caballero armado.

Aventuras de Don Quijote de la Mancha. Hoja de aleluya suplemento del tebeo Boliche (Barcelona, 1936).

iMolino: que ve a lo lejos,
ataca commo conejos.

recreativas seguin la formula del «ense-
fiar deleitando». Es asi como la situacion
y caracteristicas de la primera etapa de
la literatura infantil espafiola permite va-
lorar mejor la importancia del trasvase
del publico receptor de las aleluyas, de
los adultos a los ninos.

La aleluya, ademas de elemento de
juego es o puede ser material de lectura,
eso si: con gran apoyo grafico, como
corresponde a una sociedad profunda-
mente iletrada como era la espanola de
siglos pasados, incluso hasta bien entra-
do el siglo xx. Y como material de lec-
tura se inscribe sin duda en la oferta mas
popular que reciben los nifios y posi-
blemente una de las mas atractivas gra-
cias a las vinietas dibujadas que en rea-
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lidad constituyen la parte fundamental
de la aleluya.

Desde muy pronto los nifios se apro-
piaron de las hojas de aleluyas para sus
juegos. A este respecto tenemos abun-
dantes testimonios que cuentan cOmMo
los nifios espafioles recortaban las vifie-
tas y jugaban con ellas. Juegos piadosos
y otros no tanto, entre los primeros se
cuenta el que consistia en recortar las es-
tampas o vifietas que formaban las ale-
luyas de tema religioso para lanzarlas
desde los balcones y ventanas al paso de
las procesiones de Semana Santa y el
Corpus al grito de «jAleluya!» o «Ale-
luyas finas». * Entre los juegos profanos
estarian aquellos en los que las vinetas
recortadas servian de moneda infantil

5]
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para cambios y trapicheos, para jugar a
la baraja, para jugar a la loteria, para le-
vantarlas de una mesa con un golpe de la
palma de la mano ahuecada (como mas
tarde se hara con los cromos), etc., etc.
Incluso, segun algun estudioso, los ninos
se habrian servido de las vinietas recor-
tadas de una o mas aleluyas para reagru-
parlas en 6rdenes caprichosos y reinven-
tar nuevas historias.

El éxito que las aleluyas alcanzaron en-
tre los nifios dio lugar a que a partir del se-
gundo tercio del siglo X1 los editores cre-
yeran en la posibilidad de aumentar su
negocio con la edicion de aleluyas dirigi-
das expresamente al naciente publico lec-
tor infantil. Ello dio lugar a hojas destina-
das al juego con titulos tan especificos



como: Baraja infantil, Loteria infantil,
Juego de la ruleta para los ninos, Los jue-
gos de la infancia, etc. Tambicn aleluyas
con temas, personajes y relatos propios de
estos lectores como Bertoldo, Bertoldino
y Cacaseno, El vicio y la virtud, etc. A las
que se unen las aleluyas referidas a obras
literarias como Fabulas de Esopo, Aven-
turas de Telémaco, Fabulas de Iriarte,
Don Quijote de la Mancha, Robinson
Crusoe, etc.

El desarrollo de los pliegos dirigidos a
los nifios llevo incluso a cambios en la
misma apariencia fisica de las aleluyas,
que durante mucho tiempo se imprimie-
ron sobre papel blanco pero que en el si-
olo XIX pasaron a imprimirse también en
papel de color (amarillo, azul, rojo, na-
ranja, violeta...) para captar mejor la
atencion y el interés de los nifios. Tam-
bién se potenciaron los contenidos di-
dacticos, forzando incluso para ello la
tematica y la intencion de muchos de los
titulos dirigidos a los nifios, seguramen-
te para buscar la aprobacion de los adul-
tos, padres, maestros y sacerdotes ante el
consumo expreso de las aleluyas por
parte de los lectores infantiles.

La importancia que alcanzaron las
aleluyas como parte de la cultura infan-
til dio lugar a que, ya entrado el siglo XX,
los editores de los ultimos periodicos
para la infancia y de los primeros tebeos

ESTUDIO

tomaran el modelo de la aleluya para in-
tegrarlo en los contenidos de sus publi-
caciones, unas veces como parte de sus
contenidos y secciones, como es el caso
de los tebeos Pulgarcito (1921), Cape-
rucita (1924), Pinocho (1925), Alegria
(1925), etc. Y en otras ocasiones dando
hojas de aleluyas impresas aparte, como
suplementos del tebeo que se difundian
con su titulo y pie editorial, tal es el ca-
so de las que editaron por ejemplo La

Mainada (1921) o Boliche (1936).°

Aleluyas, lectura para ver
y mirar

Pese a su pobreza técnica y a su escasa
calidad: dibujos esquematicos, textos ele-
mentales, mal papel, impresion descuida-
da y grabados muchas veces machacados
y gastados, las aleluyas fueron un pro-
ducto de consumo facil por parte de los
nifios, por tratarse de uno de los mas ase-
quibles y, sobre todo, por basarse en la
imagen, cuando en Espafa los libros eran
un bien relativamente escaso y, desde lue-
g0, caro, aun no existian periodicos en su
forma moderna y la produccion cultural
se dirigia a los poderosos y ricos.

Al principio, las vifietas no llevaban
ningln texto, pero pronto se incluyo
dentro de ellas una palabra que reforza-

Barcelona, siglo XViil.
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ba y completaba el significado y sentido
de la imagen dibujada. Hacia 1840 esta
palabra explicativa ya habia sido susti-
tuida por un texto narrativo situado al
pie de cada vineta. En la mayoria de los
casos, el texto se presentaba versificado
en pareados, aunque también habia ale-
luyas cuyos textos eran tercetos y cuar-
tetos:; incluso algunos pliegos llevan
enormes textos narrativos, de varias li-
neas, que practicamente anulaban la ex-
presividad de las imagenes. Pero, los pa-
reados fueron los textos mas frecuentes
en las aleluyas y se presentaban en ver-
sos octosilabos, con una rima pegadiza
facil de recordar.

Pero lo mas importante para nosotros
es la funcidn de lectura de estos impre-
sos. Una lectura fundamentalmente vi-
sual, en tanto que las primeras aucas y
aleluyas transmitian informacion y ofre-
cian recreo por el solo consumo de las
series de imagenes, que no llevaban tex-
tos de ningtin tipo. Mientras que cuando
el pliego de aleluyas incorporo los tex-
tos, éstos fueron fundamentalmente de
apoyo, como refuerzo o explicacion
complementaria de lo que las imagenes
contaban. Es asi como los textos —ge-
neralmente en verso— refuerzan el valor
de la aleluya como material de lectura,
de modo que ésta constituye el primer
escalon en el desarrollo de la lectura vo-
luntaria de muchos nifios del XVIily XIX.

El hecho es que en las aleluyas hay
una lectura de las imagenes y paralela-
mente una lectura de los textos que las
apoyan. Asi, evolucionan desde su pri-
mer estadio como juego o como catalo-
oo de imagenes curiosas o exoticas, con
cierto valor didactico, al mas complejo
de una historia que se narra a traves de
una sintesis de imagenes aisladas —que
implica un importante esfuerzo de elip-
sis, tanto en los autores como en los lec-
tores— en las que se recogen una serie
de momentos significativos de la bio-
grafia, el relato o la novela que constitu-
ye el tema de las vifietas de la aleluya.

Los textos se escriben de forma expre-
sa para acompafiar a las imagenes recogi-
das en las vifietas de la aleluya. Haciendo
una valoracién optimista podriamos
aventurar que ello implica un guionista y
un dibujante, tal como hay en el comic;
pero por lo general no era asi y muchas
veces el auténtico «autor» era el impre-
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Los textos refuerzan la lectura de las imdgenes. Historia de Garibaldi

(Madrid, siglo Xix).

sor-editor, que tenia la idea, encargaba
los dibujos y después redactaba unos
textos ad hoc que €l mismo o alguno de
sus colaboradores versificaba con pie
forzado para lograr la rima. En cualquier
caso no hay que exagerar la importancia
del valor narrativo del lenguaje expresi-
vo de las aleluyas, ni forzar la argumen-
tacion para presentarlas como el paso in-
mediatamente anterior al comic, como
se ha hecho en ocasiones al teorizar so-
bre este medio.

En realidad, la secuencia narrativa de la
aleluya es muy primitiva, debido a que el
sistema de representacion grafica que
utiliza se basa en «congelar» momentos
mas o menos cruciales de la narracion, en
funcion de su presunta importancia y sig-
nificacion respecto al conjunto de la his-
toria recogida en las 48 vinetas de la ale-
luya. Pero, generalmente, cada uno de
estos momentos concretos que se selec-
cionan no tienen continuidad, ni en el mo-
mento inmediatamente anterior ni en el
posterior, no existiendo o existiendo ape-
nas una secuencia narrativa, que en el
mejor de los casos tiene una estructura
esquematica y elemental, cuando en el
mismo periodo el comic espanol que se
publicaba en las revistas dirigidas a los
lectores adultos ya estaba demostrando
una absoluta modernidad y un lenguaje
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expresivo muy desarrollado, que lo hacia
equiparable al mas moderno comic inter-
nacional de la €poca.

Es por ello por lo que cuando la alelu-
ya comienza a dar un contenido de his-
torias, ya sean leyendas mitologicas,
biografias, relatos historicos, novelas u
obras de teatro, los textos situados al pie
de las vifietas no solo cumplen una fun-
cion recreativa y mnemoteécnica —que
consiguen las rimas faciles— sino que,
ademas, refuerzan, explican o comple-
mentan las imagenes basicas de la alelu-
ya, que sin estos textos quedarian aisla-
das y perdidas. No hay mas y ya es
mucho, pues se trata del primer paso fir-
me en el modo de lectura en el que lo
fundamental es ver y mirar.

La importancia de las abundantes ale-
luyas que se publicaron en Espafa du-
rante el siglo xix radica no sélo en el
gran fondo de lectura popular para ninos
y grandes que suponen, ademas contri-
buyeron a crear en la sociedad de la épo-
ca, sobre todo entre los menos y peor al-
fabetizados, un estado de receptividad
hacia las imagenes —como también lo
hicieron las ilustraciones de todo tipo,
los papeles de soldados, las fototipias y
cromos, las postales, las tarjetas fotogra-
ficas, los primeros recortables y todo el
acervo de imagenes del ultimo tercio del
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siglo— que prepard y educo a las gentes
del aquel tiempo, y muy especialmente a
los nifios, en la lectura visual, lo que
acabaria por cambiar la perspectiva cul-
tural del hombre contemporaneo. B

* Antonio Martin es historiador del comic y
téenico editorial. (m-pla@wanadoo.es)

Notas

1. Respecto a las tasas de analfabetismo para la
Espaiia del siglo xIX, tenemos, entre otras esta-
disticas similares, las estimaciones de Moreau
(tomadas de Manuel de Puelles Benitez, en Edu-
cacion e ideologia en la Espaiia contemporanea,
Barcelona: Labor, 1980) segun las cuales en 1841
el 91 % de la poblacion total espafiola era analfa-
beta. Mientras que J. M. Desvois seiala que en
1900 el analfabetismo afectaba atin al 63’79 % de
la poblacion adulta espafiola (en La prensa en Es-

paiia (1900-1931), Madrid: Siglo XXI de Espana

Editores, 1977).

2. Ver el desarrollo de estos planteamientos sobre
los origenes y parentescos de las aucas en los es-
critos de Joan Amades y especialmente en Ra-
fael Gayano Lluch, Aucologia valenciana, Valen-
cia: Biblioteca Valenciana de Divulgacion Histo-
rica, 1942.

3. Manuel Seco sefiala como «[...] la palabra [ale-
luya] —cuyo origen esta, como es sabido, en el
hebreo hallelu-ya, “alabad con jubilo a Yaveh™ —
[...] [de la] asociacion con la Pascua cristiana na-
ce, a principios del siglo xviii, el uso como nom-
bre femenino de las estampitas que, con la pala-
bra aleluya escrita en ellas, eran arrojadas al
pueblo en los oficios de Sabado Santo en el mo-
mento de entonar el celebrante el canto de alelu-
ya [...]». En Las palabras en el tiempo: los dic-
cionarios historicos, Discurso de ingreso de
Manuel Seco Reymundo en la Real Academia Es-
pafiola. Madrid, 23 de noviembre de 1980.

4. «[...] desde 1749 se registra el sentido de “es-
tampa de asunto piadoso, especialmente de las
que se arrojaban al paso de las procesiones’™; y
desde 1796, el de las famosas aleluyas de los cie-
gos, “estampitas que forman una narracion en un
pliego de papel, con la explicacion del asunto ge-
neralmente en versos pareados” [...]».

En Las palabras en el tiempo: los diccionarios
historicos, Discurso de ingreso de Manuel Seco
Reymundo en la Real Academia Espanola. Ma-
drid, 23 de Noviembre de 1980.

5. Jean-Francois Botrel, «La serie de aleluyas
Marés, Minuesa, Hernando», en Aleluyas, Urue-
fia: Ediciones de tf. Media y Diseno, S.A., 2002.
6. Rafael Gayano Llluch, Aucologia valenciana,
Valencia: Biblioteca Valenciana de Divulgacion
Historica, 1942.

7. Paul Hazard escribi6 paginas de gran intercs so-
bre la «discriminacién» cultural y social en que el
nifio permaneci6 durante siglos, en Los libros, los
nifios y los hombres, Barcelona: Juventud, 1950.
8. Sobre esta costumbre infantil, ver el prologo de
M. Matoses a su libro jAleluyas Finas!, Barcelo-
na: Lopez Editor Libreria Espaniola, S.f.

9, Sobre los contenidos de la primitiva prensa in-
fantil espafiola vease Antonio Martin, Apunies
para una historia de los tebeos, Barcelona: Gleé-

nat, 2000.



