ENTREVISTA

Entrevista a
Binette Schroeder

Ana Sancho*

Es una de las grandes ilustradoras alemanas, cuyo
trabajo se caracteriza por la construccion de escenarios
surrealistas y oniricos, y por la precision técnica y
minuciosa en el dibujo. Las suyas son imagenes
inquietantes y sugerentes que han servido para ilustrar
tanto cuentos populares, como sus propios textos o los
firmados por su marido, Peter Nickl, sin olvidar los de
Michael Ende. De todo ello habla con detalle en esta
entrevista que tuvo lugar en su casa de Munich.

14

e
CLIJ180



inette Schroeder, gran ilustrado-

ra conocida en el ambito inter-

nacional, naci6 en Hamburgo
en 1939, estudi6 en la Escuela de Artes
y Oficios de Basilea y comenzo su tra-
bajo en 1970. También se ha dedicado a
a pintura y a la fotografia y sus libros se
han traducido a diversos idiomas. Ha re-
cibido numerosos premios y ha hecho
exposiciones en varios paises.

Sus libros se podrian clasificar en cua-
tro bloques: los albumes de los que es
autora e ilustradora, los cuentos clasicos
que ha ilustrado, los libros escritos por
su marido, Peter Nickl, y los trabajos
que ha emprendido en colaboracion con
Michael Ende.

En términos generales, sus ilustracio-
nes se caracterizan por la construccion de
escenarios surrealistas y oniricos, por la
precision técnica y minuciosa en el dibu-
jo y en la eleccion de los colores y por la
presencia de figuras hieraticas y etereas.

llustradora, autora, pintora...

Esta entrevista tuvo lugar en la casa de
Binette Schroeder en Munich el 1 de ju-
lio de 2004, afio en el que empezo a
construirse en la Jugendbibliothek un
espacio dedicado a ella, que albergara
un archivo de autores e ilustradores. Di-
cho espacio se encontrara en el castillo
de Blutenburg, donde ya hay tres museos
dedicados a otros autores: Michael En-
de, Erich Késtner y James Kruss.

— Usted se formo en la Escuela de
Artes y Oficios de Basilea. ;jEn qué me-
dida su formacion académica ha sido
importante para su carrera como ilus-
tradora? ;Y en qué medida le sirvio pa-
ra llegar al mundo de la ilustracion de
literatura infantil?

— Mi formacion en Basilea, donde
estudié cinco afios y medio, fue excelen-
te. Alli aprendi composicioén y terminé
mi formacion académica. Fue donde
aprendi realmente a dibujar. Ahora mu-
cha gente dice que la formacién en di-
bujo no es tan importante, que €l orde-
nador puede hacerlo todo. Bueno, yo no
estoy de acuerdo con esto; creo que do-
minar el dibujo es fundamental; el orde-
nador nunca puede suplir las carencias
en el dibujo.
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BINETTE SCHROEDER, LA LEYENDA DE LA LUNA LLENA, GRUALBO/MONDADORI, 1993,

Siempre senti la necesidad de dibujar
albumes ilustrados, y en aquella escuela
donde tuve la oportunidad de aprender
ilustracion retomé una idea que surgio
en mi infancia, cuando tenia 12 afos. Se
trata de la historia de un pequeio ele-
fante, Lelebum. El trabajo plastico lo re-
solvi de una manera muy sencilla, con
colores planos, sin perspectiva y con pa-
pales pegados, a modo de collage. Este
libro se publico algunos afios despucs.

15

CLIJ180

— Usted es mundialmente conocida
como ilustradora, pero tambiéen es pin-
tora y fotografa, ;cudal es para usted la
diferencia entre pintura e ilustracion?
;Como ha compaginado su carrera co-
mo ilustradora y su aficion por la foto-
grafia? jHan estado estas dos facetas
relacionadas en algun momento?

— Pienso que la ilustracion cuenta
muchas historias; es decir, la ilustracion
debe contar historias mientras que la
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pintura no necesita contar una historia,
aunque puede hacerlo. Para mi, €sta se-
ria la diferencia. Ademas, la ilustracion
no s6lo debe contar lo que dice el texto
sino que tiene que ser capaz de crear su
propia historia. Una ilustracion que sim-
plemente reproduzca el texto es una ma-
la 1lustracion.

Respecto a la fotografia, siempre me
ha fascinado, especialmente la de obje-
tos y los retratos. Pero la fotografia
nunca ha estado relacionada con mi tra-
bajo como ilustradora; no me ha intere-
sado desde el punto de vista de la inda-
gacion estética sino por su caracter
documental.

— Rosina es su primer album como
autora e ilustradora, ;como fue su tra-
bajo, penso antes en la historia y luego
la ilustro, o trabajo con el texto y la ilus-
tracion al mismo tiempo?

— (Se rie) Bueno, es una vieja histo-
ria. Las ilustraciones de Rosina surgie-
ron en un momento en el que vivi un
amor no correspondido, tenia el corazon
completamente roto (se rie de nuevo).
Entonces yo vivia en Berlin, me sentia
terriblemente infeliz por lo que me esta-
ba sucediendo. En ese momento apare-
cid la inspiracion e hice la primera 1lus-
tracion de este album; después vino la
segunda... Mas adelante cre¢ la historia;
pero era una mala historia, realmente no

-

N\

ENTREVISTA

recuerdo como era. Paso el tiempo y le
presenté varias ilustraciones al editor de
Nord-Siid, el yugoeslavo Dimitri Zi-
diansky, un hombre fantastico. Le gusta-
ron mucho, y me pregunt6 cual era el ar-
gumento, si habia una historia. YO
contesté que no, y €l quiso saber cuanto
tiempo necesitaba para escribirla, y pre-
sentarle un proyecto terminado. Le dije
que me diera dos o tres semanas, y me
contestd: «No, mafiana por la manana la
espero». En fin, fue una noche dura, con
ayuda de una amiga que se sento delan-
te de la maquina de escribir, fuimos dan-
do forma al argumento. Estuvimos has-
ta las tres de la madrugada, y a las nueve
de la mafiana estaba llevandole el pro-
yecto al editor.

Ha sido el libro que mas €xito ha teni-
do. Yo creo que todavia sigue siendo mi
mejor album ilustrado; desde luego, es
donde se ve claramente mi estilo mas
personal.

—Otros albumes de los que es ilustra-
dora y autora son Archibald und sein
kleines Rot (Archibald y su pequeio ro-
jo) y Florian y el tractor Max. ;Cuando
y como surgieron estos dos albumes?

— Archibald fue un trabajo de la mis-
ma época de Rosina. Pero no recuerdo
realmente como surgid. En cuanto a Flo-
rian y el tractor Max, se trata de un tra-
bajo muy personal. Esta escrito tambien

en un momento en el que yo estaba ena-
morada, si bien esta vez se trata de una
historia de amor feliz (se rie). Es curio-
so constatar que muchos libros tienen
que ver con historias de amor o desamor.

En este caso yo estaba muy enamora-
da de un hombre joven y guapo, su padre
tenia una finca y yo fui alli de visita.
Fueron unos dias en los que llovio mu-
cho; un dia, por fin, dejo de llover. En
aquella casa habia un empleado anciano
que tenia un caballo viejo al que le cos-
taba trabajar, y el tractor no podia fun-
cionar porque la tierra estaba anegada; el
hombre anciano y el viejo caballo tuvie-
ron que arar aquella tierra cenagosa. Asi
fue como aquel anciano y su caballo se
convirtieron en los protagonistas de la
historia que cuento en Florian y el trac-
tor Max.

— En algunas ocasiones su marido
Peter Nickl ha sido el autor del texto y
usted lo ha ilustrado, como en: Ratata-
tam, Cocodrilo cocodrilo, y el libro de
poemas Das trdumende Haus (La casa
que suefa). ;Como ha resultado este
trabajo en comun en estos tres libros tan
distintos?

— Ratatatam fue una historia que un
amigo me habia contado hacia afios. Yo
la tenia en mi mente, pero no era capaz
de desarrollarla. Peter la escribi¢ de ma-
nera algo diferente a la historia original.
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BINETTE SCHROEDER, FLORIAN UND DER TRAKTOR MAX, NORD-SUD VERLAG, 1971,
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BINETTE SCHROEDER, DIE SCHATTENNAHMASCHINE (POEMAS DE ENDE),

THIENEMANNS, 1982,



El resultado fue el primer album que hi-
cimos juntos.

Cocodrilo cocodrilo, al igual que Le-
lebum, se publico en la editorial Thiene-
manns de la mano de un editor siempre
muy preocupado por la calidad de las
ediciones. Después de Lelebum, un al-
bum que nunca le interesé a Nord-Sud,
editorial con la que trabajo, el editor de
Thienemanns queria volver a trabajar
conmigo. Me preguntd si tenia algun
proyecto, y yo le comenté que estaba
pensando en una historia que tuviera co-
mo protagonistas a unos ratones. El con-
testo enseguida que no, que habia ya
muchas historias sobre ratones. Bueno,
yo también tenia otra idea sobre coco-
drilos; siempre me han gustado los co-
codrilos y Peter dijo: cocodrilo, cocodri-
lo... dame un boligrafo y un papel, por
favor. Asi fue como Peter escribio el
poema y yo lo ilustre.

Y respecto a Das trdumende Haus (La
casa que suenia), Peter fue escribiendo
los poemas que componen €l libro y yo
poco a poco los fui ilustrando.

— Respecto a su trabajo sobre cuen-
tos clasicos como: Las aventuras del ba-
ron de Miinchhausen, La Bella y la Bes-
tia, y El rey rana...

En cuanto al Baron de Miinchhau-
sen, un hombre procedente del mundo

de la radio y de la television me propu-
so que hiciéramos algo juntos. A mi la
idea de trabajar para la television nunca
me habia atraido de manera especial, pe-
ro esta persona insistid mucho y por €so
decidi intentarlo. Llegue a hacer cinco
episodios sobre este cuento clasico. Las
ilustraciones tenian que ser muy riguro-
sas en cuanto a la composicion, pues to-
dos los elementos debian estar en el me-
dio de la escena, esta estructura me
resultaba muy repetitiva y aburrida. Tras
estos cinco episodios, esta persona me
propuso usar algunas de las imagenes
para hacer un libro, pero las ilustracio-
nes logicamente no servian, todo ocurria
en el medio, el lomo las cortaba, y esto
no funciona a la hora de planificar un al-
bum. Entonces yo decidi hacer las 1lus-
traciones para el libro de manera dife-
rente. Aunque fue una experiencia
interesante, me di cuenta de que la tele-
vision y la ilustracion no pueden trabajar
bien juntas.

Respecto a La Bella y la Bestia, deci-
di ilustrar este cuento porque me gusta-
ba mucho. Yo no habia visto la pelicula,
quiero decir, el famoso film, pero si co-
nocia varias ediciones ilustradas del tex-
to. Estaba emocionada con este cuento
clasico, pero mi editor de Suiza no esta-
ba interesado. Sin embargo el editor in-
glés de Walker Books, que luego se con-
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Ahora mucha gente
dice que la formacion
en dibujo no es tan
importante, que el
ordenador puede
hacerlo todo. Sin
embargo, creo que
dominar el dibujo es
fundamental; el
ordenador nunca
puede suplir las
carencias del dibujo.

e =

virtié en un gran amigo, se intereso por
el proyecto. Para mi era muy importante
este libro, de hecho es el tnico con el
que, una vez terminado, me he sentido
infeliz. Le daba vueltas a la historia una
y otra vez, pero nunca podia dar por ter-
minadas las ilustraciones, era terrible,
no lograba concluir el trabajo. Fue un li-
bro que no tuvo ningun éxito en Ingla-
terra, tal vez porque es demasiado azul
(se rie), no lo sé...

El rey rana o Enrique de Hierro, es un
cuento que siempre me ha fascinado; €s
mi cuento de hadas favorito, me lo con-
taba muchas veces mi madre cuando era
pequefa. Fue un trabajo muy interesan-
te, pero... muy dificil.

— Me gustaria profundizar un poco
mas en su trabajo en El rey rana, ;jcomo
fue su aproximacion a los personajes de
este cuento clasico?

— Con la princesa del cuento, al co-
mienzo del trabajo, me costé mucho re-
lacionarme y por tanto hacerle el rostro.
[a historia comienza describiendo la be-
lleza de la princesa, la menor de tres her-
manas, pero para mi ésta era un ser mas
parecido a un espectro que a un ser hu-
mano. No me gustaba, sentia rechazo
hacia ella, me parecia un ser irresponsa-
ble y caprichoso con la rana a la que le
habia prometido compartir su cama, su




Minsteno de Cultur

comida, etc, en el momento de recuperar
su pelota del pozo; y le hizo la promesa
que luego no queria cumplir. Fui incapaz
de definir ese personaje, tuve que dejar-
lo aparcado bastante tiempo y continué
mi trabajo con otros. Entonces encontré
un libro de un psicologo que me ayudo a
crear una relacion de empatia con la
princesa, y asi fue como pude por fin
representarla. El libro se titula £/ rey ra-
na, te amo cuando te necesito de Hans
Jellouschek.

El rey rana encarna un tipo de perso-
naje que en un principio se presta a ayu-
dar a los demas, pero a cambio de algo:
le devuelve la pelota a la princesa, que
se le ha caido en el pozo, pero luego la
chantajea. Es un ser desagradable que le
dice a la princesa: «Ta me lo has pro-
metido y ahora tienes que cumplirlo, si
no, se lo diré a tu padre». El chantaje ter-
mina por hacer enfadar a la princesa,

ENTREVISTA

BINETTE SCHROEDER, BEAUTY AND THE BEAST, WALKER BOCKS, 1983,

que arroja a la rana contra la pared. Este
hecho cura al principe encantado, y justo
en ese momento comenzo a gustarme la
princesa, cuando lanzo a la rana contra
la pared. Al final, el principe admira a la
princesa por su fuerza y por su coraje.

También el padre es un personaje
complicado, es un hombre insensible, un
ser obstinado en su idea sobre la justicia,
que obliga a la princesa a cumplir lo que
ha prometido, sin tener en cuenta los
sentimientos de su hija.

Con todos ellos estableci relaciones de
amor y odio, de alejamiento y acerca-
miento, menos con Enrique de Hierro,
que desde el principio me resulto una fi-
gura muy interesante y suscito en mi un
acercamiento especial. Normalmente,
en las distintas ediciones ilustradas de
este cuento, €S un personaje que no se
representa, y cuando aparece es joven.
Esto no tiene mucho sentido, pues el fiel
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compaiiero del principe esperd muchos
afnos a que se produjera el desencanta-
miento. De manera que yo lo imaginé€
como un hombre mayor, un anciano ya,
pues ha esperado afios y anos al princi-
pe convertido en rana y por lo tanto ha
envejecido. Enrique es un personaje
muy importante para mi, es un ser mara-
villoso.

— La secuenciacion como recurso
dentro de una misma ilustracion es un
elemento muy utilizado en El rey rana,
Jcomo llego a esta solucion para repre-
sentar, por ejemplo, el momento de la
metamorfosis de la rana en principe?

— Si, la primera secuencia de image-
nes que aparece es la del pozo. No sabia
como representar el momento en que la
pelota cae al pozo y la rana sale con ella.
No era capaz de elegir un momento con-
creto; existian muchas posibilidades, era

BINETTE SCHROEDER, EL REY RANA, LUMEN, 198%.
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BINETTE SCHROEDER, RATATATAM, NORD-SUD VERLAG,

un dilema, y decantarme por una sola
imagen me resultaba imposible. Final-
mente decidi resolver la escena con una
secuencia de hechos en una misma 1lus-
tracion, podriamos decir una division ci-
nematografica de la imagen.

Para mi una rana se parece mucho a
un hombre, y quiza por ello el momento
de la transformacion de la rana en prin-
cipe —la metamorfosis—, en mi cabeza
estaba el proceso de la evolucion del
hombre desde que fue anfibio; es decir,
toda la evolucion de la humanidad. Me
parece una escena muy impresionante,
yo creo que algo ha ocurrido en el prin-
cipe que le ha producido esa metamor-
fosis, y claro cambiar, crecer, no es facil;
y esto siempre da mucho miedo.

— Todo ilustrador establece una rela-
cion personal y exclusiva con el texto a
la hora de trabajar, ;jcomo ocurre eso en

BINETTE SCHROEDER, LUPINCHEN, NORD-SUD VERLAG, 1969.

Cuando el texto no es mio, como en
La leyenda de la luna llena,
de Michael Ende, me resulta dificil
crear 1magenes, pues ¢l lo describe
todo muy bien y esto entrana una gran
dificultad para un ilustrador.

su caso? ;Que metodo de trabajo sigue,
0 ha seguido, a la hora de contar una
historia a través de imdgenes?

— (Cada libro y la aproximacion que
se establece a cada texto es diferente,
tanto como el desarrollo del trabajo.
Siempre habia pensado que tenia un meé-
todo de trabajo, pero no, no lo tengo, no
existe en mi la rutina. Por otro lado, soy
muy exigente conmigo misma y no me
gusta repetirme. Ademas, dar por con-
cluido un libro y desprenderme de €l es
un proceso largo.

Por ejemplo, cuando el texto no es
mio, como en La leyenda de la luna lle-
na, de Michael Ende, me resulta muy di-
ficil crear imagenes, pues €l lo describe
todo muy bien y esto entraia una enor-
me dificultad para un ilustrador. Intenté
seguir sus descripciones, y cuando le en-
sene las 1lustraciones me dijo: «Oh! muy
bonito, tu has seguido mi descripcion,
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pero yo lo habia imaginado por comple-
to diferente» (se rie).

— Una caracteristica de sus ilustra-
ciones es la creacion de espacios surrea-
listas, jcual ha sido su relacion con es-
te movimiento?

— Bueno, es un movimiento artistico
que me gusta mucho, me entusiasma,
sobre todo Max Ernst; es mi pintor fa-
vorito, siempre me ha emocionado. En
cualquier caso me siento muy ligada al
surrealismo.

— Los personajes, en sus ilustracio-
nes, parece como si gravitaran en el es-
pacio, pero tienen sombra y a veces muy
acusada, es como si estuvieran a caba-
llo de lo humano y lo divino, entre el
mundo real y el mundo onirico. ;Res-
ponde esto a una determinada concep-
cion del arte?

— Hans ten Doornkaat, editor y criti-



co, describid mis figuras como personas
que caminan de puntillas, porque mu-
chos de mis personajes estan sobre la
punta de los dedos de sus pies; como a
punto de elevarse. Si, creo que tenia ra-
zOn, yo quiero que mis personajes des-
peguen, pero al menos, aunque solo sea
con un dedo estén tocando el suelo. Es-
to que digo no lo tenia entonces muy
claro hasta que ¢l lo formulo; no era una
idea consciente, pero si es cierto, resul-
ta fascinante para mi el hecho de que los
personajes estén suspendidos en el aire y
sean ligeros, y no que estén pegados o
unidos a tierra firme. Es una manera de
expresar ciertas cosas.

ENTREVISTA

— Respecto a sus publicaciones con
Michael Ende, el libro de poemas: Die
Schattenndhmaschine (La maquina de
coser sombras), y La leyenda de la luna
llena, ;como ha sido la relacion, en este
caso, entre ilustradora y escritor?

— Fue interesante trabajar en un libro
de poemas como La maquina de coser
sombras. Michael Ende me pidié que
ilustrara en blanco y negro unos poemas
suyos, y en un principio el hecho de no
poder utilizar el color me resultaba difi-
cil. Durante el proceso de trabajo ocurriod
una cosa muy curiosa que nos sorpren-
di6 a los dos; cuando €l vio mis prime-
ras ilustraciones sintié la necesidad de

CLIJ180

BINETTE SCHROEDER, ARCHIBALD UND SEIN KLEIMES, ELLERMAN, 1970,

[a 1lustracion debe
contar historias
mientras que la pintura
no necesita hacerlo,
aunque puede contarlas.
Esa es la diferencia.

escribir poemas nuevos a partir de estas.
El resultado fue un trabajo en el que nos
inspiramos mutuamente, pues hay poe-
mas que yo ilustro junto a poemas que
surgen a partir de mis ilustraciones. Pa-
ra mi la mejor ilustracion es la de la
manzana, que corresponde a uno de los
poemas mas sencillos. Existio muy bue-
na compenetracion.

La primera vez que nos vimos Michael
Ende y yo fue en una excursion de la
editorial Thienemanns, donde ¢l publi-
caba. Era una de estas excursiones que
preparan los sellos editoriales, y que pa-
ra mi suelen ser muy aburridas. Yo me
senté al lado de Michael Ende y €l co-
menz0O a contarme muchas historias que
yo no podia dejar de escuchar, quede
fascinada. Después de este primer en-
cuentro llegamos a ser muy buenos ami-
g0s, hicimos dos libros juntos, y siempre
planedbamos hacer otro, pero esto no
pudo ocurrir... porque €l murio.

— ¢ Cuanto tiempo dedica a la reali-
zacion de un libro?

— Al principio, normalmente el tra-
bajo de un libro me llevaba un ano. Te-
nia que cumplir unas fechas y esto no
me permitia seguir mi ritmo, que es len-
to. Pero, poco a poco, pude trabajar to-
mandome mi tiempo; por ejemplo con
El principe rana estuve trabajando tres
anos; y con el ultimo album, Laura, nue-
ve. Entre medias hago otras cosas, por
supuesto.

— ¢Cudl ha sido su relacion con los
editores? ;Han creido desde el princi-
pio en sus proyectos?

— En este momento tengo una muy
buena relacion con la editorial Nord-
Siid, la editorial en la que publico, pues
puedo tomarme mi tiempo, no hay prisa;



ellos me dejan hacer, saben que tengo mi
ritmo y necesito tiempo.

Al principio en cambio fue muy dife-
rente, tenia que luchar por conquistar un
hueco, pero ahora tengo todo el tiempo
que quiera.

BINETTE SCHROEDER, ROSINA, LUMEN,

— ¢ Cree que en Alemania esta justa-
mente reconocido el trabajo de un ilus-
trador de libros infantiles?

— A mi juicio, la educacion visual y
estética en Alemania ha sufrido un re-
troceso porque en los colegios ya no es

tan importante la ensefianza de esta dis-
ciplina. Si se compara por ejemplo con
la situacion actual de Francia, donde
existen trabajos excepcionales, arriesga-
dos, vanguardistas..., Alemania vive un
estancamiento. En Francia los ninos es-
tan habituados a ver este tipo de 1lustra-
ciones, son exigentes, y por lo tanto es
posible publicar albumes innovadores ya
que existe un publico; y esto se da por-
que la escuela imparte una buena educa-
cion estética. Sin embargo, en Alemania,
en mi opinion, es complicado vender
cierto tipo de ilustraciones mas experi-
mentales. Miras los catalogos y ves que
todo es mas o menos igual, has visto una
ilustracion y las has visto todas.

Por otro lado, en el este de Europa, co-
mo ocurre en Francia, se da una situa-
cion también muy interesante, pues exis-
ten propuestas innovadoras, mientras
que en el oeste cada vez son menos
arriesgadas. Esperemos que haya in-
fluencia del este sobre el oeste. B

*Ana Sancho es librera.

Quiere dar las gracias, por su colaboracion en el
articulo, a la Jugendbibliothek de Munich y, mas
concretamente, a Jochen Weber, Claudia Softner
y Petra Woersching.

En Espana

Rosina, Barcelona; Lumen, 1980.
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