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Aproximaciones al
lenguaje de los albumes

Luis Daniel Gonzéalez y Fernando Zaparain *

Con este articulo iniciamos
una serie de seis, en la
que los autores hacen

un analisis genérico del
album. Para ello han
elegido unos 40 albumes
de calidad reconocida,
disponibles en el mercado
y en las bibliotecas

de nuestro pais; han
agrupado estas obras

en seis bloques segun

las maneras de narrar
mediante dibujos.

En esta primera entrega
se analiza L.a pequena
marioneta, exponente

de la gran tradicion
clasica figurativa, junto a
otros titulos dentro

del bloque «Trascendentes
Y Serios europeos).

ALFONSO RUANO, EL GUARDIAN DEL OLVIDO, SM, 1990.
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uando me vi en la tesitura de

tener que opinar con solven-

cia sobre la calidad de las
imagenes de los albumes ilustrados, ele-
gi el procedimiento de seleccionarlos te-
niendo en cuenta criterios basicamente
narrativos —lo que, simplificando, que-
ria decir que la historia me tenia que
gustar—, y después se los mostre a Fer-
nando Zaparain, una persona con am-
plios conocimientos de arte y dibujo. El
veia los albumes en mi presencia ¢ iba
comentando sus impresiones acerca de
lo que veia, sin atender mucho, al menos
al principio, a cuestiones argumentales o
de contenido. Con este método de traba-
jo fui aprendiendo muchas cosas que
desconocia y Fernando fue aficionando-
se a los dlbumes ilustrados y descubrien-
do sus posibilidades.

Con el paso del tiempo, ambos pensa-
mos poner un poco en orden las expe-
riencias de ese trabajo en comun para in-
tentar un cierto analisis genérico del
medio «album ilustrado». Asi han naci-
do estos articulos, unas «aproximacio-
nes» a la cuestion que abordamos del si-
guiente modo: elegimos unos cuarenta
albumes de calidad reconocida, que te-
nian unos afios de vigencia y estaban
disponibles en el mercado y en las bi-
bliotecas, los agrupamos luego en seis
bloques segun grandes maneras de nar-
rar mediante dibujos o pinturas; selec-
cionamos después unos cuatro o cinco de
cada grupo para hacer un analisis mas de-
tenido de uno, que haria Fernando, y unos
comentarios generales sobre los otros,
de lo cual me ocuparia yo.

La eleccion fue guiada por la calidad
de los albumes, sin buscar a priori equi-
librios de conjunto en atencion a otros
aspectos, como las edades de los desti-
natarios, o los temas y sentimientos de
los que tratan, o las caracteristicas de los
personajes, etc. Por razones de conve-
niencia, algunos albumes van en un gru-
po aunque también podrian ir en otro, y
también hemos recurrido a varios que no
han sido publicados en Espana. Por ra-
zones de espacio, los comentarios se li-
mitan a breves flashes que intentan ilu-
minar cuestiones relacionadas con la
confeccion o la edicion de los albumes.
Confiamos en abrir perspectivas a quie-
nes tienen interés en el tema y espera-
mos provocar tambien nuevos acerca-
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mientos a la cuestion: estudios de albu-
mes concretos, o de los producidos por
un ilustrador, o de los editados en algun
lugar o periodo de tiempo, o de los que
comparten la misma tematica, etc. Luis
Daniel Gonzalez.

Clasificacion general

Esta serie de articulos se propone
efectuar un analisis comparativo de las
caracteristicas formales, plasticas y nar-
rativas que algunos albumes ilustrados
presentan y que les permiten conseguir
de una manera mas eficaz su objetivo:
relatar algo articulando texto € imageny
secuenciandolo basicamente a través de
la fragmentacion en paginas. Esta bipo-
laridad de todo album pide formas de
analisis peculiares, diferentes, en algu-
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JUTTA BAUER, EL ANGE|, DEL ABUELO,
LOGUEZ, 2002.

nos puntos, a las técnicas aplicables a la
pintura, y proximas, en otros, a las de
medios como el cine.

El lenguaje de los albumes ilustrados
depende de la paraddjica relacion entre
la polisemia de la imagen y las connota-
ciones que tal imagen recibe del contex-
to en el que va insertada y del texto que
la acompaiia. La imagen es muy precisa
en su denotacion de una realidad pues
funciona como su analogon directo. Pe-
ro esa proximidad en la representacion
dificulta su uso como signo en un len-
guaje, porque puede ser leida de muchas
formas (polisemia) o porque puede ha-
ber muchos signos para reflejar una mis-
ma realidad (metafora). Sera cada autor
quien determine que imagenes represen-
tan en su album el texto del relato. Por
tanto, no sera posible encontrar un uni-
co sistema de imagenes que traduzca



siempre con los mismos signos las mis-
mas realidades, algo que tampoco el len-
guaje es capaz de conseguir.

Para resolver estas limitaciones, la
imagen y el texto se han aliado durante
el siglo XX, especialmente en la publici-
dad grafica, el comic y los albumes ilus-
trados. Una vez montada esa asociacion
texto-imagen, lo que se quiere decir se-
ra reconocible, pero nunca se alcanzara
la univocidad. Por ejemplo, muchos ilus-
tradores se han enfrentado en su madu-
rez con obras clasicas como la Divina
Comedia o Alicia en el pais de las ma-
ravillas, pero nunca el resultado ha sido
coincidente. La historia era siempre la
misma, y para que todas esas ilustracio-
nes fueran leidas de 1gual manera ha si-
do necesario, precisamente, un texto co-
mun que las acompafara. En cuanto el
texto desaparece, el relato visual se dis-
persa en infinidad de significados sin-
gulares, sugerentes pero sin duda inope-
rantes para la transmision.

La confrontacion de texto e imagen de
la que venimos hablando, tan obvia y tan
elocuente, lleva a poner el punto de mira
en caracteristicas formales propias de
los albumes ilustrados, como el fuera
de campo (elipsis), el découpage y pos-
terior raccord (muy similar al montaje
del cine), la dialéctica entre plano (1lus-
tracion individual) y secuencia (pagi-
nacion), relaciones marco-contenido y
plano-contraplano, punto de vista del ob-
jeto y el sujeto, metalenguaje (el album
dentro del 4lbum), etc. Ademas, hay que
considerar las técnicas, los soportes, los
tamarnios y lo que podriamos llamar las
particulares opciones estilisticas que
cada autor toma de las tradiciones grafi-
cas disponibles.

Teniendo en cuenta todo lo anterior, se
trataria de explorar tres grandes sistemas
narrativos y graficos (realidad, razon y
sentimiento) en los que se pueden clasi-
ficar, al menos tentativamente, algunos
de los mejores albumes disponibles en
el mercado actualmente.

En primer lugar, destaca la opcion
preferente por la realidad, vinculada con
la tradicion clasica que, desde el Rena-
cimiento, ha perfeccionado los recursos
mas apropiados para ofrecer una repre-
sentacion del mundo (mimesis) sobre to-
do mediante la perspectiva focal y las
apariencias de luz y sombra. Basica-
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mente, dentro de esta tendencia nos pa-
rece que los «optimistas y nostalgicos
anglosajones» serian fieles al enorme po-
der evocador de la naturaleza, mientras
los «trascendentes y serios europeosy»
prefieren centrarse mas en la compleji-
dad del mundo.

Después se podrian encontrar las dos
grandes corrientes anunciadas por la
[lustracion y el Romanticismo que, des-
de las vanguardias del siglo xx, han
puesto en crisis la ilusidén de realidad y
han reclamado que se exprese lo subje-
tivo y se haga realidad lo ilusorio. Esos
vectores serian la razon y el sentimiento,
que tienen sus primeras manifestaciones
en los comienzos del siglo XX, y nuevos
equivalentes en la revision posmoderna
de su segunda mitad.

La razon ha explorado los valores de
la representacion plana, dificil de inter-
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pretar pero cargada de relaciones. Espe-
cialmente el collage cubista ha recono-
cido la fragmentacion de la mirada mo-
derna y ha ensayado el valor dialéctico
de su posterior montaje, incluso hasta
llegar al limite de la abstraccion. Hemos
agrupado estos albumes en dos bloques:
«cubistas agradecidosy» y «agudos mini-
malistas», ya se vera por que.

Por el lado del sentimiento, los «im-
pactantes expresionistas» han presenta-
do la realidad en cuanto transmisora de
estados subjetivos e incluso subcons-
cientes, hasta desembocar en la expe-
riencia convulsa de la posmodernidad,
que acepta la complejidad como unico
escenario posible y se centra en presen-
tar sus mil facetas renunciando a una
lectura global, un bloque que hemos ti-
tulado «entusiastas de la fusion». Fer-
nando Zaparain.

ANDRE| DUGUIN Y OLGA DUGUINA, LAS PLUMAS DL DRAGON, ANAYA, 1993,
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Trascendentes y serios europeos

n este primer bloque se analiza La
pequeria marioneta en profundidad,
y luego también los albumes, E/ an-
gel del abuelo, Rosa Blanca, Las plumas
de dragon. Ademas se hace mencion de
El guardian del olvido y de un album

que solo ha sido editado en Suiza, Der
Standhafte Zimsoldat.

Analisis de
La pequena marioneta

Un nifio solo delante de un teatrillo de
marionetas, y el titiritero que, oculto, se
da cuenta de su presencia y hace actuar
una marioneta para ¢€l; el nino, preocupa-
do cuando ve que un lobo quiere comer-
sela, agarra la marioneta y sale corrien-
do con ella; el titiritero repara entonces
en que el nifio cree firmemente que la
marioneta es de verdad y sale corriendo
detras...

Este 4dlbum se podria inscribir dentro
de la gran tradicion clasica figurativa,
que intenta reproducir la realidad con la

GABRIELLE VINCENT, LA PEQUENA
MARIOMNETA, ZENDRERA ZARIQUIEY, 2002.

Figura 1.

mayor verosimilitud. Como ya se ha
adelantado, la premisa fundamental de
esta corriente es una imitacion reflexiva
de la naturaleza (mimesis), conseguida
mediante la ilusidn del parecido, aunque
quien representa hace en realidad una
estilizacion de las cosas. La ilustracion
secuenciada propia de los albumes es
una modalidad que se inic10 a finales del
siglo x1x en medio de esta tradicion rea-
lista que permanece hasta hoy.

Dentro de la opcion preferencial por la
realidad, La pequeria marioneta se apar-
ta de los efectos fotograficos tan queri-
dos del mundo anglosajon, y prefiere
simplificar el dibujo, de acuerdo con
una vision compleja tipica de la Europa
continental. Pero se mantiene la profun-
didad habitual de la perspectiva focal, se
emplean las sombras para modelar los
objetos y se sigue reproduciendo pro-
porcionadamente la realidad.

Toda esta simplificacion es elocuente,
por ejemplo, en la pagina de La peque-
fia marioneta que representa al nino aso-
mandose timidamente por una esquina

GABRIELLE VINCENT, LA PEQUENA MARIONETA,

ZENDRERA ZARIQUIEY, 2002,

Figura 2.
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de la calle (véase Figura 1). La pared se
reduce a su arista, un trazo vertical algo
descentrado respecto al espacio en blan-
co de la pagina cuadrada. A la derecha
de la linea asoman unas cuantas marcas de
lapiz (el pelo), un circulo (el ojo expec-
tante), una curva (la nariz), una raya (la
boca) y tres dedos, uno de los cuales es-
ta ligeramente por debajo del labio y re-
presenta en esencia la expresion infantil
de reflexion por antonomasia. No es ne-
cesario dibujar el contorno de la cara,
que reconstruiremos nosotros mental-
mente al unir los otros trazos. El cuerpo
es indiferente porque aqui se quiere des-
cribir una actitud y basta la cara para re-
presentarla. Por eso tronco y extremida-
des quedan fuera de campo, ocultos por
la raya-esquina. Se intenta con obstina-
cion establecer el nimero minimo de
trazos para definir un objeto. Uno mas
sobraria, uno menos haria imposible la
lectura. También conviene advertir que
en la opcion por la realidad, el mundo se
esencializa, pero nunca se deforma, co-
mo ocurrira en el sistema plano de la ra-

GABRIELLE VINCENT, LA PEQUENA MARIONETA, ZENDRERA ZARIQUIEY, 2002.



zon o con la subjetividad expresionista
del sentimiento.

Este album refleja las potencialidades
de un sistema descriptivo que ha llegado
a sus mejores cotas de maestria. Toma
sus referencias, no solo del mundo pic-
torico sino de otros sistemas de repre-
sentacion verosimil. Especialmente para
los narradores graficos figurativos, se ha
convertido en modelo el cine de Holly-
wood, con su repertorio estandar de en-
cuadres y su sistema de corte y montaje
(raccord) por continuidad. Este despiece
permite que el punto de vista del dibu-
jante se identifique con el del lector pa-
ra dar a este ultimo una sensacion de
omnipresencia y control total del relato.
Por ejemplo, para representar a dos per-
sonas que hablan lo mas logico es mos-
trar a una y otra alternativamente, en vez
de las dos a la vez, como ocurre en el al-
bum que estamos comentando (veéase f1-
guras 2 y 3). Estos cortes saltan de un es-
pacio a su opuesto, pero curiosamente
esta discontinuidad no nos incomoda
porque va a favor de la logica continui-
dad del relato.

También el tiempo es discontinuo en
la narrativa realista, pero se nos presen-
ta con apariencia de linealidad, como
podemos comprobar en las dos primeras
paginas de La pequeria marioneta, cuan-
do primero se ve al nino saliendo de un

Figura 4.

callejon y en la ilustracion contigua se
aleja muchos metros (véase figura 4).
Entre ambas escenas realmente ha pasa-
do mas tiempo del que nuestra vista ha
empleado en transitar de un dibujo a
otro, pero el eficaz mecanismo de la
elipsis ha suplido la cesura temporal y
ha creado una ilusion de tiempo unico.

De todos modos, cuando hay cortes,
el orden adecuado es imprescindible y
cada pagina tiene que ser capaz de rela-
cionarse con la siguiente, algo que his-
toricamente se ha conseguido usando
muchos procedimientos. Para no tener
que representar todos los momentos se
eligen aquellos mas representativos. Si
no se quiere mostrar todo un ambito, se-
leccionaremos el punto de vista mas
apropiado. Por ejemplo, al presentar el
teatro de guifiol se hace un plano gene-
ral, verdadero compendio de todos los
elementos de la historia, con el escena-
rio, una silla, el titiritero, el nifio e 1n-
cluso una sombra en el escenario que
anuncia la marioneta (Figura 5).

El sistema de corte y montaje ha sido
el preferido de la narrativa grafica rea-
lista y, si se busca, aparece en todas las
demas opciones formales. En realidad,
la paginacion tipica del medio lo hace
inevitable, especialmente cuando co-
rresponde pasar hoja. Esta necesidad de
corte ha invitado historicamente a selec-
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cionar las partes de la historia que se de-
seaba emplear. Un album ilustrado es,
de hecho, un story board, un guion tra-
ducido a unos encuadres y unas frases,
que se escogen respecto a otros que se
desechan. Pero pronto se intuyo que lo de-
sechado también podia estar presente
mediante el mecanismo denominado fue-
ra de campo. Ya hemos hablado antes del
uso en La pequena marioneta de los es-
pacios en blanco como fondo que pone
en valor unos pocos trazos significati-
vos. Ahora veremos como la autora eco-
nomiza trazos también en la representa-
cion del escenario. Podria dibujar todo
lo que cabe de una ciudad en la pagina
del album, pero prefiere representar los
lugares con los minimos elementos po-
sibles. Concretamente la pared por la que
se desliza el titiritero detras del nino
que huye con su marioneta (véase figu-
ra 6) me parece sorprendente. Basta una
sombra que primero es horizontal y lue-
g0 se hace vertical, para indicar que €l
personaje esta junto a un muro. Buena
parte de la calle queda fuera de los limi-
tes de la pagina, pero todos intuimos que
continuia mas alla del borde y que basta-
ria desplazar éste para seguir viendo
otras zonas de la calle. Incluso la venta-
na se representa solo en parte y da a en-
tender que es una ventana completa par-
tida por motivos de encuadre.

GABRIELLE VINCENT, LA PEQUENA MARIONETA,

ZENDRERA ZARIQUIEY, 2002.

Figura 3.

GABRIELLE VINCENT, LA PEQUENA
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GABRIELLE VINCENT, LA PEQUENA
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MARIONETA, ZENDRERA ZARIQUIEY, 2002.

Figura 6.

Otro recurso grafico clave es la elec-
cion del punto de vista narrativo. Lo
particular del sistema realista clasico es
que en general tiende a ocultarlo. ;Por
qué? Porque se privilegia el sentido 10-
gico de la historia y, como hemos visto,
el tiempo, el espacio y la enunciacion
se subordinan a esa linealidad del rela-
to. El punto de vista enunciativo es im-
prescindible pero debe pasar inadverti-
do y ademas ira variando en funcion de
las necesidades diegéticas de desarrollo
de la historia. Evidentemente ese pun-
to de vista es en primer lugar el de la
autora, pero ésta se lo presta al lector,
con quien se identifica. A veces pode-
mos contemplar desde fuera todos los
elementos de la historia como un narra-
dor omnisciente (véase figura 7). Al re-
correr La pequena marioneta, nuestra
mirada puede subir o bajar, desplazarse
por el aire, las calles y las mentes. En
ocasiones nos identificamos con la mi-
rada del nifio o del abuelo (Figura 8) y
si es necesario, la magia del relato nos
permitira ver con los ojos jde la mario-
neta! (Figura 9).

Por dltimo, querria aproximarme a
una idea muy sencilla. Asi como el al-
bum ilustrado hace un espacio a traves
de sus dibujos, el espacio hace el album.
De alguna manera los emplazamientos
que vamos recorriendo son los que en
buena parte configuran la historia. Esta
se construye no solo con la seriacion de
dibujos y textos, sino gracias a una de-
terminada secuencia o transito de espa-
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MARIONETA, ZENDRERA ZARIQUIEY, 2002.

GABRIELLE VINCENT, LA PEQUENA

Figura 8.

cios. Este consistiria basicamente en la
representacion dentro de un espacio ilu-
sorio (el album) del transito iniciatico de
un nino que sale de un espacio real (su
casa) para introducirse en otro espacio
real (la sala de titeres). Pero aqui encon-
trard un espacio ilusorio (el guifiol) equi-
valente al album que nosotros hemos en-
contrado. La entrada del nifio en el
escenario sera el verdadero detonante de
su transformacion, como para nosotros
lo sera la participacion en el album. Asi,
un espacio se convierte en el auténtico
gestor de la historia. Siguiendo la vieja
metafora del teatro como representacion
del mundo, la fantasia de un teatro de
marionetas posibilitara que el nifio antes
solitario encuentre, por la mediacion del
artista, la comunidad de amigos que ne-
cesitaba. El esquema espacial del relato
termina con la formacion de esa comu-
nidad en otro espacio real (la calle), lu-
gar habitual de relaciones: la ciudad
como polis. El transcurso por varios em-
plazamientos (casa-guinol-calle) sirve
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MARIONETA, ZENDRERA ZARIQUIEY, 2002,

Fieura 9.

para construir una historia de amistad
(nifo-artista-marioneta-comunidad).

Ademas, el album no hace mas que re-
producir nuestra propia historia de lec-
tores que antes estaban solos y al entrar
en el guiiol de paginas han encontrado
unos nuevos compaiieros. F Z.

Un comentario general

«Al abuelo le gustaba hablarme de su
vida», comienza el narrador en El angel
del abuelo. Y a continuacién nos hace
asistir a las cosas que le contaba: desde
que, siendo nifio, pasaba por delante de
la estatua de un angel al que no hacia ca-
so, vamos viendo sucesivas escenas de
la vida del abuelo, siempre con el angel
detras, ayudandole sin que se dé cuenta,
quitandole dificultades, afadiendo una
suerte inexplicable a su vida.

Rosa Blanca
Epoca nazi. Rosa Blanca es una nifia



que ve que llegan camiones y se alistan
soldados en su ciudad. Un dia ve que
unos camiones van mas alla del rio, y
otro que de un camion parado salta un
nifio que pretende huir pero el alcalde lo
impide. Siguiendo el rastro de los ca-
miones, Rosa Blanca llega junto a la
alambrada de un campo de concentra-
cion, detras de la que ve ninos ham-
brientos: muchos de ellos, sobre la ropa,
llevan una estrella.

Las plumas del dragon

El hijo de un pobre lefiador es enviado
por el padre de su novia, un rico posade-
ro, en busca de tres plumas de oro del
dragén que habita en el bosque. Por el
camino, recibe tres peticiones para cuan-
do encuentre al dragén. Una vez en su
casa, la mujer del dragoén le ayudara.

Ademas del dibujo realista, los cua-
tro albumes comparten un argumento
lineal neto y un punto de vista narrati-
vo que podriamos llamar omnisciente
clasico, para contar una historia exten-
sa en el tiempo (El angel del abuelo),
un incidente vital minimo (La pequena
marioneta), un cuento popular (Las
plumas del dragon), y un episodio tris-
tisimo de la Segunda Guerra Mundial
(Rosa Blanca).

En este marco se puede destacar como
el artificio literario de un chico expli-
candonos lo que su abuelo le ha contado,
en El angel del abuelo, otorga una gran
ingenuidad-verosimilitud a la historia y
la descarga de cualquier pesadez, a la
vez que posibilita un juego ironico. Este
se revela en el contraste de texto e ima-
gen pues con los dibujos vemos cosas
que los protagonistas no ven, y en que a
veces se altera la secuencia logica de la
direccion temporal del argumento: po-
demos observar en una ilustracion a do-
ble pagina que lo que se muestra en la
pagina derecha es la causa de lo que su-
cede en la pagina izquierda (véase figu-
ra 10), lo cual significa que se prima la
logica del interés narrativo frente a la co-
herencia cronologica.

Desde otros puntos de vista se puede
reparar, por un lado, en la perspectiva
isométrica de las ilustraciones de Rosa
Blanca, que transmiten al lector una ex-
trafieza muy acorde con los sucesos que
se narran. Y, por otro, en como Rosa
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Blanca y Las plumas del dragon ejem-
plifican dos tradiciones artisticas: si la
pintura cldsica italiana busco transmitir
verosimilitud a través de la perspectiva,
podriamos decir que mediante planos le-
janos, la pintura del norte de Europa la
busco subrayando lo cercano minucio-
samente y sin atender a la exactitud de la
composicion. Asi, en Rosa Blanca ve-
mos una doble pagina donde suceden
tantas cosas distintas que, sin embargo,
dado el caracter de la historia casi ni nos
apetece mirar (Figura 11); y, sin embar-
go, en una artificiosa escena de conjun-
to de Las plumas del dragon (Figura 12),

lo que se acentta son los brillos y los de-
talles de los vestidos y cada una de las
ramas del arbol...

En cuanto a los lectores a los que se
dirigen, todos estos albumes tienen un
doble destinatario: son apropiados para
muchos chicos pero apelan mas atin a un
publico adulto. La multitud de referen-
cias pictoricas y culturales de Las plu-
mas del dragon 1o hacen un album para
un publico cultivado y la dureza de Ro-
sa Blanca lo convierte en un album
apropiado para lectores algo mayores.
También La pequeria marioneta 'y El an-
gel del abuelo pueden emocionar mas
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Figura 12.

bien al adulto que al chico porque, a fin
de cuentas, estan invocando sentimien-
tos adultos o sentimientos de niiios que
reconoce alguien de mas edad.

Lo anterior tiene que ver con que sl se
intenta reflejar la complejidad de la rea-
lidad, aunque sea s6lo por medio de inci-
dentes nimios, las emociones e ideas que
se desprenden del mismo argumento y del
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ANDREI DUGUIN Y OLGA DUGUINA, LAS PLUMAS DL DRAGON, ANAYA, 1993,

Albumes analizados

La pequeiia marioneta, de Gabriel-
le Vincent , con il. de la auto-
ra, Barcelona: Zendrera Zari-
quiey, 2002. Existe ed. en cata-
lan —La petita marioneta—.

El angel del abuelo, Jutta Bauer,
con il. de la autora, Salamanca:
Lbguez, 2002.

Rosa Blanca, de Christophe Ga-
llaz, con il. de Roberto Innocen-
ti, Salamanca: Loguez, 1987.

Las plumas del dragon, de Andrei
Duguin y Olga Duguina, con 1.
de los autores, Madrid: Anaya,
1993.

El guardian del olvido, de Joan
Manuel Gisbert, con il. de Al-
fonso Ruano, Madrid: SM,
1990.

Der Standhafte Zimsoldat, de Jorg
Miiller, con il. del autor, Aarau
(Switzerland): Sauerlénder, 1996.

modo de contarlo estaran siempre muy
mezcladas. Sucedera lo mismo con los al-
bumes del otro bloque realista, con la di-
ferencia de que aquellos estaran centra-
dos en el mundo interior infantil y, por
tanto, incluso en los casos en que sean re-
cuerdos de adultos, tienen una clara pro-
yeccion hacia el futuro y no tanto hacia
el pasado como sucede en estos casos.
Cabe sefialar, por ultimo, que los al-
bumes escogidos son relatos contados
con ilustraciones pero ninguno busca,
porque sus autores no lo ven como ne-
cesario para los objetivos que persiguen,
sacar todo el partido al album ilustrado
como medio: integracion total texto-di-
bujo, maximo aprovechamiento de la
doble pagina y de la separacion central
de las paginas, transicion entre ilustra-
ciones eliminando todo lo innecesario.
En este sentido, el trabajo del editor
también es importante: muchos dibujos
de La pequeiia marioneta exigirian otro
corte de las paginas, por ejemplo; no
tengo clara la necesidad de los textos
que acompaiian algunos dibujos. Este ti-
po de cosas se veran mejor, por contras-
te, con historias que comentaremos en
los siguientes articulos, que revelan au-
tores y editores que «piensan en album»
y los confeccionan pensando cuidadosa-
mente todos los detalles, incluidos por
supuesto los dibujos de portada, de las
guardas y de las paginas de arranque,
para que anuncien pero no desvelen an-
tes de tiempo lo que ocurrird despues.
Otro album que consideramos comen-

14

= Tt
CLJ178

tar aqui fue El guardian del olvido, que
dejamos de lado al final por no ser exac-
tamente un album sino la historia de un
suceso enigmatico con unas brillantes
ilustraciones realistas-intimistas que tie-
nen una fuerte carga de nostalgia, y mu-
chas referencias pictoricas. Otro era la
version sarcastica de Jorg Miiller de El
soldadito de plomo, un inteligente al-
bum sin texto en el que el soldadito esta
siempre a la misma distancia del obser-
vador y que se puede comparar con una
version clasica ilustrada del mismo rela-
to a cargo de Fred Marcellino, ninguna
de las dos editadas en Espana. L.D.G. B

*Luis Daniel Gonzdlez es autor de Bienvenidos
a la fiesta-Diccionario de autores y obras de lite-
ratura infantil. Fernando Zaparain es profesor ti-
tular de Proyectos de la Escuela de Arquitectura
de Valladolid.
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