CINE Y LITERATURA

Entrar en el armario

Las cronicas de Narnia: El ledn, la bruja
y el armario

Ernesto Pérez Moran*

En fechas previas
a la Navidad, segun
una practica habitual de
las grandes distribuidoras,
se estrenaba Las cronicas
de Narnia: El leén,

la bruja y el armario
(2005), adaptacion de la
primera de la serie de
Stete novelas escritas
entre 1950 y 1956 por
Clive S. Lewis, un autor
injustamente olvidado
entre nosotros. La pelicula
de Andrew Adamson

esta rindiendo suculentos
beneficios y supone

una continuacion,

en terminos de
explotacion comercial

y de opciones expresivas,
de fenomenos anteriores
como El senor de los
anillos y Harry Potter.

Clive §. Lewis.
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raiz de la buena acogida que

ha tenido Las cronicas de

Narnia: El leon, la bruja y el
armario, los medios de comunicacion
han comenzado a divulgar datos sobre la
vida de un escritor hasta ahora no muy
conocido por estas latitudes. Entre las
circunstancias biograficas que pudieron
influir en su creacidn artistica cabe sub-
rayar que perdio a su madre cuando te-
nia 9 anos, tuvo que pasar la adolescen-
cia en un internado, se consideraba ateo
hasta que en 1917, mientras luchaba en
el bando aliado durante la primera gue-
rra mundial, empezo a cuestionarse sus
convicciones. Convertido al cristianis-
mo, 1niciod su labor académica en Oxford
en 1925; conocid a J. R. R. Tolkien y
fundd con €l en 1939, junto a Charles
Williams y Owen Barfield, el club de los
Inklings, para discutir sobre literatura y
filosofia. Todavia en aquella universi-
dad, empezo a escribir su serie mas fa-
mosa: Las Cronicas de Narnia. Publica-
da a partir de 1950, el orden en que
fueron escritas las diversas entregas es el
siguiente: El ledn, la bruja y el armario,
El sobrino del mago, El caballo y el mu-
chacho, El principe Caspian, La trave-
sia del «Viajero del alba», La silla de
plata y La ultima batalla. Pero la accion
del segundo de esos titulos es cronologi-
camente anterior a la del primero. Al pa-
recer, en 1957 un nifio norteamericano
escribio a Lewis diciéndole que, a pesar
del orden de publicacién de los libros, €l

proponia alterarlo y leer primero £/ so-
brino del mago, a lo que el autor res-
pondid que estaba de acuerdo. Al final
de la carta, no obstante, Lewis explica-
ba: «Tal vez no importe demasiado en
qué orden sean leidos. De hecho, no es-
toy del todo seguro de que los demas
fueran escritos en el mismo orden en que
fueron publicados».

Sea como fuere, Las Cronicas de Nar-
nia ocupan hoy un lugar privilegiado
dentro de la literatura fantastica y las in-
terrelaciones con otras obras famosas
son evidentes. Tanto por las influencias
reciprocas entre Tolkien y Lewis, quie-
nes se leian con asiduidad lo que iban
escribiendo uno y otro, como por el he-
cho de que numerosos autores han bebi-
do también con frecuencia de la serie de
este ultimo. De hecho, las declaraciones
de la autora de Harry Potter, J. K. Row-
ling, manifestando cudnto habia influido
en su trabajo el universo de Narnia, han
sido uno de los detonantes para que éste
se vea relanzado masivamente medio si-
glo despues de su creacion.

Un mundo de fabula
en un mueble domeéstico

Esta primera entrega narra las aventu-
ras de los cuatro hermanos Pevensie (Pe-
ter, Edmund, Susan y Lucy), obligados
por su madre a irse de un Londres ate-
morizado por las bombas durante la se-
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gunda guerra mundial. Acogidos por un
simpatico profesor y su adusta ama de
[laves en una casa de las afueras, en-
cuentran, gracias a la inocente Lucy
(nombre real de la sobrina de Lewis, a
quien esta dirigido el libro en una bella
dedicatoria), un armario que conduce al
fabuloso mundo de Narnia, que toma su
nombre de la ciudad italiana de Narni,
situada cerca de Roma.

Los cuatro hermanos se adentran asi
en un universo poblado de seres extraor-
dinarios: la malvada bruja Blanca, que
se vale de la codicia de Edmund para in-
tentar que no se cumpla la profecia que
cuenta la llegada de cuatro humanos a
los tronos del palacio de Cair Paravel
(«Pequefia Corte», en inglés antiguo);
Aslan, el poderoso leon cuyas connota-
ciones veremos luego; Tumnus, el fauno
que va a descubrir a Lucy las maravillas
de Narnia y cuya imagen fue el origen
de la creacion de Lewis; Papa Noel, que
funciona como el «donante», en termi-
nologia de Vladimir Propp... Estos y
otros personajes se integran en un dis-
curso sobre el bien y el mal, de raices
cristianas, que a la vez conforma un su-
gerente cuento de hadas.

Su estructura, ligeramente descom-
pensada, el universo que despliega y las
innumerables y evocadoras imagenes
que contiene hacen de esta historia, co-
mo del resto de la serie, un material es-
pecialmente apto para ser trasladado a la
gran pantalla. Pero en esta ocasion seria



la television la que se adelantase al cine,
presentando Las Cronicas de Narnia en
dibujos animados, primero, y con perso-
najes «reales» después: El leon, la bru-

ja y el armario (1979) fue una intras-

cendente produccion dirigida por el
prolifico Bill Meléndez, y la cadena bri-
tanica BBC realizé entre 1988 y 1990
los tres primeros titulos de la serie, re-
cientemente editados en soporte DVD.
Los seis capitulos correspondientes a la
primera entrega, de media hora cada
uno, quedan hoy como un interesante
experimento lastrado por las limitaciones
tecnologicas del momento. Cuidadosa-
mente fiel al espiritu de la novela, el con-
junto se adapta a las caracteristicas tanto
del medio como de la audiencia infantil a
la que va dirigido. Dos horas y cincuen-
ta y dos minutos de fantasia kitsch, acto-
res disfrazados con atuendos irrisorios,
sobreimpresiones en dibujos animados
y un abanico de soluciones formales
—entre las que destacan los planos muy
cerrados y las elipsis forzadas— para
paliar la imposibilidad de trasladar a
imagenes la magia de Narnia, dan como
resultado una produccion que se mueve
entre el encanto de algunas escenas y lo
frustrante del balance final.

Maniobras comerciales
en la oscuridad

Anos después llega la Disney, avida
devoradora de cuantas obras famosas se
ponen a su alcance. Andrew Adamson,
director neozelandés de las dos partes de
Shrek, se hace cargo de un proyecto do-
tado con 150 millones de dolares de pre-
supuesto y para cuyo analisis hay tres re-
ferencias obligadas: la comercial, la
literaria y la estrictamente narrativa.

Por lo que se refiere a las intenciones
puramente comerciales, es imposible no
ver en Las cronicas de Narnia: el leon,
la bruja y el armario una prolongacion
de la brecha abierta con la trilogia de £/
senor de los anillos, del muy cuestiona-
ble Peter Jackson —también neozelan-
dés—, cuyo ultimo largometraje, King
Kong (2005), no ha recaudado lo que se
esperaba, ni mucho menos, en un fraca-
so que deberia hacer recapacitar a la
mastodontica empresa hollywoodiense.
La presuntuosa ilustracion de la obra de
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Tolkien desarrolld una formula que,
aunque no era nueva en absoluto —ahi
estan los ejemplos de La guerra de las
galaxias e incluso cabria remontarse a
los folletones por entregas de la época
del cine mudo—, vino a demostrar la
rentabilidad de una planificacion seriada
que consiguid enganchar al gran publico
a partir de una obra sobradamente cono-
cida aunque pocas veces llevada a la
pantalla. En el caso de El sefior de los
anillos, s6lo el cine de animacion la ha-
bia adaptado hasta entonces, en parte
por las ya aludidas limitaciones técnicas
pero también por los problemas existen-
tes para hacerse con los derechos.

Algo muy similar ha ocurrido con Las
cronicas de Narnia: el cine no se habia
atrevido hasta ahora con una obra cuya
materializacion se antojaba tan dificil
como la de la trilogia de Tolkien. Pero el
eéxito arrollador de otras experiencias re-
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cientes, como la de Harry Potter, ha
obrado el «milagroy.

De la palabra a las imagenes

La segunda referencia, la literaria, es-
ta directamente vinculada con la prime-
ra. Aparte de las estrechas relaciones en-
tre C.S. Lewis y J. R. R. Tolkien y sus
respectivos universos de ficcion, el fil-
me Las cronicas de Narnia: el ledn, la
bruja y el armario opta por la misma
senda elegida por Peter Jackson: la me-
ra «ilustracion», mediante unas image-
nes absolutamente serviles a la fuente li-
teraria. Sobre las formas de llevar un
texto al cine suele hablarse de tres mo-
delos basicos: la «inspiraciony», que con-
sistiria en tomar una obra como punto
de partida para urdir un discurso cine-
matografico autbnomo, como hizo Luis



Bunuel con Nazarin (1965) y, sobre to-
do, con Tristana (1971), de Pérez Gal-
dos, entre otros muchos ejemplos posi-
bles; la «version» propiamente dicha, o
utilizacion de la obra con la voluntad de
mantener en lo posible su espiritu, pero
adaptandolo plenamente al nuevo medio
de expresion, a las caracteristicas espe-
cificas del lenguaje cinematografico, y
de la que la deslumbrante Muerte en Ve-
necia (1971), de Luchino Visconti, con
todas sus sonoras licencias, o la eficaz
Los santos inocentes (1983), de Mario
Camus, serian casos paradigmaticos; y
la «ilustraciony, aparentemente la mas
fiel de todas, pero donde la obsesion de
productores, guionistas y directores por

garantizar esa fidelidad limitandose a
poner imagenes a las palabras conduce
irremediablemente al fracaso. Porque el
resultado suele ser discursivo, cuando
no plomizo, y en modo alguno «cinema-
tografico». La mayoria de las veces,
ademas —dejando a un lado los casos
de pura ignorancia de las diferencias
existentes entre los dos lenguajes, o de
una cobardia que en ocasiones podria
entenderse, aunque no justificarse—, lo
que hay en el fondo de esa postura en
apariencia respetuosa es mera condes-
cendencia oportunista con un publico
que espera ver en la pantalla exactamen-
te lo que leyo en las paginas del libro,
mientras los autores de la pelicula se la-

47

CLIJ191

Una magia profunda

Lronitas de Mormibo

UNA MAGIA PROFUNDA

Gum de las Crnnlr.r.ls

i ‘_f' deﬁNﬂi'hrl’c‘l

| B .’,_' -'-r: ! -_ 1’1.1 t“ ::._
(st —..-.-:. jil'iil (- . f] -
-L.Lf.:; " e i it i
; el b
J-x e e N v v ;
_._5 ] re .FI e B S
; 141
b i
¥ L}

..-.

....Ehﬂ" o7t

www.edicionespalabra.es
comercial@edicionespalabra.es




van las manos ante posibles ataques por
no ser «fieles» a un arte pretendidamen-
te superior. Al final, es inevitable que el
espectador se vea defraudado, porque

CINE Y LITERATURA

cada lector construye sus propias ima-
genes a partir de lo que lee, y es imposi-
ble que la vision del director coincida
con la suya. Y habria que afadir que con
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este procedimiento se cierran las puertas
a cualquier innovacién cinematografica,
puesto que todos los recursos quedan su-
peditados por principio a lo que dicta la
palabra escrita.

Quiza conviniera afiadir ahora un nue-
vo modelo o variante, que podriamos
llamar, llanamente y sin pretensiones
académicas, «ilustracion palomiteray,
que afiade al anterior un respeto absolu-
to a lo que se considera politicamente
correcto; una financiacion en la que in-
terviene una pequefia parte de capital no
estadounidense, para hacer que Harry
Potter aparezca como produccion brita-
nica, o El serior de los anillos neozelan-
desa, cuando todo el mundo sabe que
son netamente norteamericanas, pero asi
se maquillan las cifras y se pretende
ocultar el colonialismo cinematografico
que padecemos; una gran cantidad de
explicaciones discursivas, no vaya a ser
que alguien se pierda en el argumento y
no pague para ver las siguientes entre-
gas; un elevado numero de copias en dis-
tribucion simultanea, para rentabilizar al
maximo la publicidad y copar las salas,
expulsando asi de la cartelera a los fil-
mes mas modestos; una duracion de en-
tre dos horas y media y tres horas, que
permite hacer un descanso en mitad de
la sesion para que los espectadores com-
pren mas palomitas (no hay que olvidar
que los ingresos de los cines provienen
sobre todo de este pringoso comestible y
de las bebidas que lo acompaifian); y el
lanzamiento a bombo y platillo de edi-
ciones, reediciones y supuestos «monta-
jes del director», en DVD, coincidiendo
por lo general con el estreno de la conti-
nuacion o la clausura de la serie. Con es-
tos elementos se ha encontrado la piedra
filosofal de la taquilla, hasta que la ga-
[lina de los huevos de oro se muera de
puro agotamiento.

Cine, por favor

El tercero de los referentes, el narrati-
vo, deberia ser el mas sugerente de to-
dos. Las connotaciones evangélicas del
relato de Lewis laten también en el filme
de Adamson. Hay una profecia que afec-
ta directamente a los cuatro hermanos
(«los elegidos»): Aslan —«ledn», en tur-
co—, figura mesianica y rey de Narnia,



cuyo regreso propicia la llegada de la
Navidad, se sacrifica por los pecados de
los «hijos de Adan y Eva» —en concre-
to, por la traicion de Edmund—, hace
milagros y resucita —rompiendo la me-
sa de piedra en la que habia sido sacrifi-
cado—, mientras despunta el sol de la
manana... La pelicula se apunta asi, por
derivacion, a un recurso que acompaia
al cine desde sus comienzos: transmitir
el relato evangélico o sus resonancias
fundamentales a través de una historia
aparentemente ajena a €l. Ejemplos muy
conocidos son los de Superman (1978),
de Richard Donner; E. T. (1982). de Ste-
ven Spielberg, o Terminator (1984), de
James Cameron, que han sido estudia-
dos por Jordi Batllé y Xavier Pérez en el
cuarto capitulo de su interesante ensayo
sobre las estructuras narrativas, La se-
milla inmortal. Lastima que los autores
no profundicen en las connotaciones
ideologicas de cada tipo de relato —evi-
dentes en el caso de Las cromicas de

Narnia—, aunque no sea ése el proposi-
to central de su libro.

En cuanto al analisis cinematografico
del filme, y sin olvidar su opcion por el
modelo puramente ilustrativo, es preciso
sefalar lo convencional de su factura. La
machacona presencia de la musica, los
efectos especiales y el sonido son los ele-
mentos audiovisuales que priman en
ella. El prélogo es toda una declaracion
de intenciones. Los planos iniciales si-
tuan al espectador en un bombardero du-
rante la segunda guerra mundial, lo que
supone una novedad con respecto a la
novela y anticipa la incoherencia del di-
rector a la hora de fijar el punto de vis-
ta. Despues se nos introduce en la casa
de la familia Pevensie, que tiene que
ocultarse en un subterraneo para prote-
gerse del ataque acreo. Tras una secuen-
cia de accion bastante gratuita, asistimos
a la lacrimogena despedida entre los
crios y su madre, en el andén de una es-
tacion —las referencias a Harry Potter

son tan recurrentes como las reconoci-
das influencias de Lewis sobre J. K.
Rowling—, que proporciona ese aire
melodramatico tan del gusto de las su-
perproducciones made in Hollywood.
Después de este despliegue de senti-
mientos, postizos y prematuros, los titu-
los de crédito aparecen sobre el viaje de
los chicos en tren, acompanados por una
camara que se mueve sin razon alguna y
adopta con frecuencia angulos imposi-
bles, lo que ocurrird a lo largo toda la
pelicula. Salvo la media docena de pla-
nos cenitales que salpican la narracion
—acordes con la indole evangélica del
mensaje que se pretende transmitir—, el
resto de las opciones son cuando menos
discutibles. El exhibicionismo, en la li-
nea de la trilogia de Jackson, y la arbi-
trariedad caracterizan a una camara que
parece exclusivamente interesada en el
golpe de efecto y la sorpresa facil. La ar-
ticulacion logica de los elementos de
lenguaje es casi inexistente en una peli-
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cula formalmente cadtica, a excepcion
del acertado tratamiento cromatico, basa-
do en dos tipos de colores: los frios do-
minan tanto en las escenas del mundo
«real» como en las que se desarrollan du-
rante el helado invierno de Narnia; los ca-
lidos se reservan para el momento del
deshielo y de la victoria final de los «bue-
nos». No parece casual este planteamien-
to, S1 se tiene en cuenta un aspecto que no
debe pasar inadvertido: Lewis propone
en su novela una asociacion del mal y la
muerte con el color blanco, inversion de
lo convencional que estaba presente ya,
por ejemplo, en la novela Moby Dick de
Herman Melville —en el capitulo «La
blancura de la ballena»— y que subvier-
te la famosa teoria de la asociacion cerra-
da entre colores y conceptos formulada
por el pintor Vassily Kandinsky.

No es éste el inico rasgo interesante del
largometraje. Una de las caracteristicas
del relato de Lewis es que la mayoria de
las criaturas estan sacadas de la realidad
(leones, rinocerontes, leopardos), en con-
traposicion con los orcos y dragones de
El seiior de los anillos. Los modernos or-
denadores y el trabajo de los técnicos per-
miten que por primera vez unos animales
corrientes sean generados por ordenador
con altas dosis de realismo. El problema
es que tanto alarde digital hace de este ti-
po de obras unos productos tan efimeros
como las maquinas que los crean... El
epilogo anadido, en el que el profesor de-
ja abierta la puerta del armario que da ac-
ceso a Narnia —como abierta queda la
puerta a nuevas entregas de la serie, pre-
visiblemente con periodicidad anual— y
el descubrimiento de la actriz Georgie
Henley, en el papel de Lucy, son también
aspectos destacables de esta pelicula.
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Pero, por encima de sus posibles me-
ritos, Las cronicas de Narnia: El leon,
la bruja y el armario es una obra 1rre-
gular, que apenas aporta nada en casi
ningun sentido, salvo en el econdémico,
y que prolonga peligrosamente las peo-
res tendencias del cine mas comercial.
Si la obra literaria de referencia —como
ocurria también con Harry Potter— tie-
ne el valor de conectar a los mas jovenes
con la lectura, las peliculas que las 1lus-
tran sélo benefician a los grandes estu-
dios, empefiados en una labor de homo-
geneizacion del gusto y de produccion
en cadena, en claro perjuicio de otros ti-
pos de cine distintos, que los hay. Ejem-
plo de ello son los recientes estrenos de

Ficha técnica

Version cinematografica
El ledn, la bruja y el armario (Cronicas de Narnia Il), de C. S. Lewis.
Barcelona: Destino, 2005.
Existe ed, en catalan —El lled, la bruixa i 'armari-.

Version cinematografica

Las cronicas de Narnia: el leon, la bruja y el armario
Dir: Andrew Adamson. Prod: Mark Johnson y Philip Steuer para Walt
Disney Pictures, Walden Media y Lamp Post Productions
(Estados Unidos, 2005).

Guion: Andrew Adamson, Ann Peacock, Christopher Markus y Stephen
McFeely, sobre la novella homoénima de C. S. Lewis.
Intérpretes: Georgie Henley (Lucy Pevensie), Skandar Keynes
(Edmund Pevensie), William Moseley (Peter Pevensie), Anna Pop
(Susan Pevensie), Tilda Swinton (bruja Blanca), Jim Broadbent (profesor).

la inquietante Caché (2005), de Michael
Haneke; Saraband (2003), del gran maes-
tro sueco Ingmar Bergman, o Manderlay
(2005), de Lars Von Trier, magnificas
creaciones que se proyectan casi siem-
pre en salas vacias o marginales, con un
numero de copias limitado y muy poco
gasto en publicidad. Y es que lo que se
sale de la pretendida «normalidad» re-
sulta peligroso para quienes detentan el
control de los recursos. Tal vez por ello,
més que entrar deberiamos salir todos de
ese armario que conduce al fascinante
mundo de Narnia y lanzar un grito firme
en defensa de la diferencia. B

*Ernesto Pérez Moran es critico de cine.
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