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Un modelo de analisis
del album

Siete ratones ciegos, de Ed Young

Isabel Tejerina Lobo*

La autora ha
elaborado un modelo,
una guia de analisis
del album ilustrado
dirigida a los diferentes
tipos de mediadores en
la educacion literaria
de los primeros
lectores, y lo ha
aplicado sobre una
obra en concreto:
Siete ratones ciegos,
de Ed Young, editado
por Ekare. A lo largo
del articulo, disecciona
este album «modélico»,
analizando todas sus
partes —las imagenes,
la construccion
narrativa, aspectos
materiales, el
lenguaje... —.
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El lunes, Ratén Rojo fue a averiguar.
Era el primero en salir.

ED YOUNG, SIETE REATOMNES CIEGOS, EKARE, 2001,
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e todos es sabido que el album

1lustrado constituye hoy un gé-

nero que ha alcanzado una ex-
traordinaria importancia en la literatura
infantil y en la educacion de los prime-
ros lectores. Por ello nos hace falta dis-
poner de herramientas que permitan va-
lorar su calidad y su interés y que, al
mismo tiempo, contribuyan a la impor-
tante tarea de formar mediadores entre
la literatura y los nifios.

Personalmente, a menudo he echado
en falta, para mis clases en la formacion
inicial de los maestros y, asimismo, pa-
ra los cursos de formacién permanente y
de posgrado, modelos didacticos para
analizar los mejores albumes en todos
sus elementos constituyentes, mas alla
de las breves resenas criticas que pue-
blan las paginas de las revistas especia-
l1izadas.

Modelo didactico

Este trabajo pretende ofrecer unas
pautas para el analisis del album infantil
a los viajeros que transitan por los mis-
MOsS caminos que yo recorro; quiere ser
una especie de mapa orientativo dirigido

a los diferentes tipos de mediadores que
participan en la educacion literaria de
los primeros lectores y, mas en particu-
lar, a los profesores y a los estudiantes
de las facultades de Educacion.

Una cuestion previa: recordar la dis-
tincion basica entre el «libro de image-
nes» y el «album ilustrado», como nos
senala Teresa Duran. El album ilustrado
es aquella obra en la que las imagenes
tienen un papel fundamental, estan se-
cuenciadas y forman un conjunto comu-
nicacional; el album cuenta una historia
y presenta una ficcion, mientras que el li-
bro de imagenes no lo hace. Por otra par-
te, el album 1lustrado se agrupa en dos
formas basicas: puede contar la historia
solamente con imagenes o bien fundir el
codigo visual con el textual, esto es,
combinar 1lustracion y codigo escrito.

En este sentido, el modelo didactico
que se propone esta concebido para este
segundo tipo de album, ya que Siete rato-
nes ciegos, de Ed Young, cuenta la histo-
ria con imagenes y palabras, modalidad
del album que, por otra parte, es la que
considero mas interesante para la educa-
cion literaria de los primeros lectores.

El modelo aplicado a este dlbum mo-
délico, valga el juego de palabras, se es-
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tructura en siete apartados y sus diferen-
tes derivaciones: el autor, los elemen-
tos materiales del album (formato, tipo
de papel fondo de pagina, texto como
tlustracion), la construccion narrativa
(el argumento, temas, titulo, estructura
narrativa, las voces narrativas, tiempo,
espacio), las imagenes (técnicas, proce-
dimientos graficos y visuales), el len-
guaje (calidad, Iéxico, principales recur-
s0s expresivos), los valores educativos y
la valoracion final. Obvio es decir que
cada uno de tales apartados tendra ma-
yor o menor relieve en el comentario se-
gun el album de que se trate y segiin cué-
les sean sus principales rasgos plésticos,
estilisticos, semanticos, etc.

Quiero dejar constancia de que para
a elaboracion de esta guia de analisis
he seguido muchos de los criterios y
pautas establecidos en las decisivas
aportaciones sobre este género estable-
cidos por Teresa Colomer, Cecilia Sil-
via Diaz, Teresa Corchete, Teresa Du-
ran o Denise Escarpit (vease apartado
de referencias bibliograficas). Y, final-
mente, confio en que esta propuesta,
cuya generalizacion a aquellos albu-
mes que fusionan texto e ilustracion
esta funcionando bien en nuestra uni-
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versidad, también resulte util a otros, a
todos los que siguen empenados en la
tarea de formar mediadores y lectores
que disfruten y crezcan cada dia de su
vida con la buena literatura.

Un album modeélico

El autor de Siete ratones ciegos, Ed
Young, nacio y crecio en China. Estudio
en la Universidad de Illinois, en el Art
Center de los Angeles y en el Pratt Ins-
titute de Nueva York, ciudad en la que
reside actualmente.

Lleva mas de 20 anos ilustrando li-
bros, muchos de los cuales han recibido
notables reconocimientos. Le fue otor-
oada la prestigiosa Medalla Caldecott
por este album, en 1993, galardon que
también obtuvo en 1989 con otro libro
titulado, Lon Po Po, y ha sido elegido
por el New York Times como uno de los
diez mejores ilustradores actuales. Estu-
vo nominado al Premio Andersen en
1992 y en 2000.

Es el ilustrador y también el escritor
del texto de Siete ratones ciegos, techa-
do en 1992 y publicado en espanol en el
ano 2001 por la editorial venezolana
Ekaré. Mas que su autor original, como
luego detallaremos, es el recreador de
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una historia tradicional que posee varia-
das y diferentes versiones anteriores.

Elementos materiales

El formato del album es cuadrado y
de tamarfio bastante grande. No es un
formato convencional, pero resulta
atractivo y facil de manejar. Su portada
y contraportada utilizan cartén satinado
agradable al tacto.

El tipo de papel de todas las paginas
es también satinado y de un grosor muy
adecuado para su manejo por parte del
nino desde muy pequeno.

El fondo de la pagina es completa-
mente negro, bordeado de un marco
blanco estrecho que encuadra y separa
cada pagina.

El texto como imagen. El texto del al-
bum esta escrito en blanco sobre el fon-
do negro azabache. Esta formula desta-
ca mucho las palabras. Ademas, la
tipografia es grande y se dispone siem-
pre en el extremo superior lateral dejan-
do el resto de la amplia pagina en negro
para los dibujos en color.

La construccion narrativa

El argumento, la trama de esta histo-
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ria, cuenta la peripecia de siete ratones
que tratan de 1dentificar algo extrano
con lo que se encuentran al lado de su la-
guna. Cada raton que se acerca toca una
parte de este extrafio objeto y declara a
los demas lo que ha descubierto: un pi-
lar, una serpiente, un acantilado, una
lanza, un abanico, una cuerda... pero
ocurre que solo ha alcanzado a ver una
parte del todo, y todos ellos confunden
esa parte que ven con un objeto que se le
parece de algiin modo. Hasta que el ulti-
mo, el séptimo ratoncito, investiga dete-
nidamente todos los angulos y comprue-
ba que lo que tiene delante es nada
menos que un elefante.

Un aspecto importante que hay que
destacar en esta atractiva historia, desde
el punto de vista argumental, es que no
se trata de un cuento original, sino que
recoge un relato tradicional muy anti-
guo, contado muchas veces. Existe una
version india, una parabola sufi muy di-
fundida, en la que los personajes son
cuatro ciegos y un elefante. El critico cu-
bano Antonio Orlando Rodriguez re-
cuerda que José Marti la recoge en el re-
lato «Cuentos de elefantesy, incluido en
uno de los numeros de su revista La
Edad de Oro (2001). Disponemos tam-
bién de otra version reciente de esta his-
toria, publicada en formato de pequeno



—Es una culebra -dijo.

album, titulada En la noche firmada por
Gita Wolf y Sirish Rao (Ediciones Thu-
le, 2005).

En este sentido, hay que hacerle un
pequeno reproche a Ed Young, o tal vez
a su editor, porque, aunque su version es
excelente, no cita ninguna fuente tradi-
cional anterior y de este modo alguien
podria pensar erroneamente que es ente-
ramente original suya. Deduzco ademas
que, seguramente, existe una version
china de este cuento, porque el autor en
su metaforica dedicatoria de la Gltima
pagina, aunque no alude en concreto a
este aspecto, si podria referirse al mismo
en cierto modo. Dice asi: «Para Wang
Kwong-Mel quien abrio mis ojos al go-
ce del conocimiento y la sabiduria en
aquellos dificiles anos».

lemas

El tema principal, el conocimiento,
se refiere a la importancia de la vision
de conjunto para conocer la verdade-
ra realidad. Se demuestra que abordar la
realidad sin salir de nuestro prisma
particular es una forma de ceguera. Ca-
da raton ve las cosas —mas exacto se-
ria decir que no las ve, que las confun-
de y las transforma— segun el color
que le identifica, de modo que solo el

Raton Blanco —que simboliza la clari-
videncia y la pureza— es capaz de
apreciar la realidad en su verdadera di-
mension.

Otros temas presentes aluden a la im-
portancia de la curiosidad para descubrir
lo nuevo, a la creatividad e inteligencia
del ultimo ratoncito que no se deja en-
ganar por las apariencias y busca con
energia la clave del enigma. También
podemos ver la importancia de la em-
presa comun —todos los ratoncitos se
suman a la tarea— para lograr los obje-
tivos del grupo.

El titulo es alusivo a los personajes
protagonistas de la historia: «siete rato-
nes», y al tema y mensaje de la obra, ya
que presenta a los ratones calificados
con el adjetivo «ciegos», como metafo-
ra de que estan limitados, de que son in-
capaces de descubrir la verdad. La ce-
guera nos afecta a todos y radica en que,
al quedarnos con la primera impresion
desde el color de nuestro cristal particu-
lar, desfiguramos la realidad, no pode-
mos verla como efectivamente es.

Estructura

La estructura narrativa de este album
se corresponde con el esquema tradicio-
nal de la narracion formado por plantea-
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miento, nudo y desenlace. Se establece
una situacion inicial (planteamiento) en
la que destaca un enigma: «Siete ratones
ciegos se encontraron Algo Muy Raro al
lado de su lagunay. Continta con las di-
ferentes etapas de la busqueda de los ra-
tones para indagar en el misterio (nudo)
y, por ultimo, como final se descubre la
solucion (desenlace).

Es una estructura lineal, la historia va
avanzando de forma progresiva desde el
comienzo, que es cuando se presenta la
incognita, a lo cual sigue el desarrollo
de la busqueda hasta que se desvela el
misterio en un desenlace. El final del re-
lato es cerrado y conclusivo, ya que de
¢l se desprende un coloféon final que
adopta la forma de «moraleja». Es tam-
bién una estructura marcadamente rei-
terativa en la que se repiten las situa-
ciones, la salida de cada uno de los
ratoncitos a la laguna, y también enca-
denada porque las partes que los perso-
najes ven se van uniendo como los esla-
bones de una cadena.

Hay intriga en esta historia; un atrac-
tivo enigma que hay que desvelar. Se
alude a ¢l con una denominacion espe-
cial y con mayusculas: «Algo Muy Ra-
ro» que invita a los pequenos lectores a
interesarse por entender de que se trata y
a descubrirlo.
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Las voces narrativas

El narrador tiene aqui un enorme pe-
so. Es, como bien se sabe, la voz narra-
tiva mas tradicional, la que nos cuenta la
accion a partir de un punto de vista de-
terminado: primera, segunda y tercera
persona narrativa, las cuales pueden
mostrarse en variadas combinaciones.
Aqui, de acuerdo con la tradicion de los
cuentos, se utiliza sobre todo la tercera
persona con un prisma omnisciente, ya
que relata y describe todo lo que ocurre
y lo que los personajes hacen. En la mo-
raleja final se dirige explicitamente al
lector en segunda persona, lo que supo-
ne un rasgo de cierta modernidad. La se-
gunda voz del relato en estilo directo
corresponde a cada uno de los ratones
que, uno tras otro, y de manera muy aser-
tiva, formulan su equivocada respuesta
al enigma. Una tercera voz presente es
multiple y a coro, pertenece al grupo de
todos los ratoncitos.

Tiempo/espacio narrativo

El tiempo esta situado en el pasado. El
relato esta narrado en un tiempo narrativo
pasado al que se refiere con el sustanti-
vo «Un dia», y muy marcado por la re-
peticion del tiempo verbal del pretérito
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indefinido de aspecto perfectivo: se di-
ce «encontraron», «chillaron», «dijo»,
«creyo». Es decir, un pasado remoto y
puntual.

El espacio no tiene mucha descripcion
ni ambientacion, sélo sirve para situar
la accidon. Ocurre en «una laguna» en la
que viven los siete ratones de la historia.
Podemos concluir que el marco es atem-
poral y el espacio muy general.

Las ilustraciones

La portada y la contraportada tienen
un fondo negro y en ellas un gran recua-
dro con fondo claro agrupa las siluetas
negras de los protagonistas, como si se
tratase de una pantalla de teatro de som-
bras. El titulo de la portada va en letras
grandes coloreadas, uniendo precisa-
mente los siete colores de los ratones.
Por otra parte, el fondo negro no es solo
una importante opcion estética: repre-
senta la oscuridad, la existencia de lo
que no esta al alcance de nuestra vision,
la cual ejerce un poder atemorizante so-
bre nuestra ignorancia. Posee, por lo tan-
to, un simbolismo que se vincula al
mensaje final de la historia.

La técnica es la de la representacion
de siluetas, como si fueran las figuras
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de papel recortado de un teatrillo de
sombras. Lo mas destacado son los con-
tornos y los perfiles con los que se consi-
gue expresividad, modificando unica-
mente pequefios detalles. Las figuras, a
pesar de su sencillez, resultan muy lla-
mativas, debido a la utilizacion de la ga-
ma cromatica.

Las ilustraciones estan muy ligadas
al argumento y se suceden de acuerdo
con un orden muy definido: cada se-
cuencia o unidad narrativa tiene su pro-
pia ilustracion. Ed Young conserva en
todas ellas el mismo punto de vista, in-
troduciendo de modo cuidadoso peque-
flas variantes en los personajes y situa-
ciones para lograr que la historia vaya
avanzando. Uno de los elementos co-
munes a lo largo de todo el album es la
marcada identidad del color del raton y
el del objeto que el personaje trata de
identificar.

La calidad plastica y la gran expresi-
vidad de este album se logran, a mi
modo de ver, por varios procedimien-
tos graficos y visuales, que paso a enu-
merar:

—Las paginas estan muy enmarcadas
y buscan los paralelismos en su conteni-
do reiterado: la pagina impar, el grupo
de ratoncitos; la pagina par, el raton que
sale y el objeto que encuentra. Pero a ve-
ces estos rasgos se alteran, sin que ello
suponga una ruptura significativa, antes
bien, una variacion para evitar la mo-
notonia.

—Los colores de cada uno de los ra-
toncitos son muy llamativos y contrasta-
dos. La intensa policromia se basa en los
colores primarios correspondientes a ca-
da uno de los ratones: rojo, verde, ama-
rillo, morado, naranja, azul y blanco.

Este contraste se refuerza asimismo
con el fondo negro de todas las paginas.
El intenso y extenso color negro sirve
para resaltar tanto los colores, como las
texturas.

—La vistosidad de los dibujos por su
color muy resaltado sobre el fondo ne-
gro, y por su gran tamafo que cubre en
muchos casos una pagina completa —
pilar, culebra, lanza, etc.— o la doble
pagina —el lomo, su trasero o la figura
completa del elefante—.

—La disposicion geométrica de los
ratones y de sus rabitos sobre la pagina
en negro: uno encima de otro, como for-



—Es una lanza.
Era el tercero que salia a explorar.

mando una torre; en grupo compacto
bien visible cada uno; en hilera; en se-
micirculo...

—Esta geometria de la disposicion del
grupo ratonil se une a los gestos indivi-
duales de los diferentes roedores, lo cual
se logra con la distinta colocacion de los
rabos y los cambios de posicion de las
patitas y del hocico. Variaciones mini-
mas que, ademas de fuerza atractiva,
consiguen ofrecer una sensacion de mo-
vimiento y dinamismo,

—El contraste de tamanos: los ratones
son pequeiios, incluso diminutos indivi-
dualmente, y se contraponen a los gran-
des tamanos de la parte del elefante con
la que cada uno se encuentra.

—EIl constante uso de la correspon-
dencia de los colores de los ratones y de
las distintas partes del elefante que cada
uno «descubrey» y confunde con otra co-
sa: el Raton Rojo dice que la pata del
elefante es un pilar de columna, la cual
se nos muestra de un vivo color encar-
nado; el Raton Verde confunde la trom-
pa semiverdosa del elefante con una ser-
piente que, en la pagina siguiente, nos
deslumbra con su fulgurante color verde
esmeralda. Y lo mismo ocurrira con to-
dos los demas ratoncitos y sus sucesivos
errores: Raton Amarillo-lanza amarilla
(colmillo del elefante); Raton Morado-
acantilado (cabeza del elefante); Raton

Anaranjado-abanico (oreja del elefante)
y Raton Azul-cuerda (cola del elefante).

El efecto expresivo que consigue este
paralelismo cromatico tambieén se re-
fuerza por la utilizacion del gran con-
traste que existe entre el pequefio tama-
no del ratoncito y el grande del objeto
que se investiga.

—La equivalencia casi exacta en el ta-
mano y la forma de las siluetas de los
objetos que identifican erroneamente y
las partes correspondientes del elefante:
un pilar de columna con la pata del ele-
fante; una culebra con la trompa; una
lanza con el largo colmillo; un acantila-
do con la cabeza; un abanico con la ore-
ja; una cuerda con la cola del elefante.
Esta tan bien pensada la similitud entre
las imagenes de la realidad y las que sir-
ven de metafora que no nos sorprende
que los ratoncitos se equivoquen.

También es un acierto que estos dos
elementos que se confunden se coloquen
siempre en el mismo lugar de la pagina
par, de modo que se corresponden como
s1 estuvieran calcados.

—La variacion minima y sutil de cier-
tos detalles para cambiar radicalmente el
significado de las imagenes-metaforas.
Asi, la trompa del elefante aparece reco-
gida y dibuja una pequena curva con su
punta... en la pagina siguiente, esta pun-
ta final se transforma en la boca de gran-
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des colmillos y lengua bifida de la enor-
me culebra. Otros cambios similares
pueden apreciarse en el colmillo-lanza,
la oreja-abanico, la cabeza-acantilado o
la cola del gran mamifero y la cuerda.

— L as diferentes perspectivas o multi-
perspectivismo. Se enfoca la imagen
desde arriba, desde abajo, se situan fron-
talmente, de perfil, se fragmentan...

—La imitacion de texturas a traves de
la delicada combinacion de diferentes
tonos de color: la piel «rugosa» de la
trompa, la piel «seca y arrugada» del
cuerpo del elefante, etc.

—El juego con los rabos de los ratonci-
tos, presente desde la portada, continuado
en la primera pagina y en la doble porta-
da interior, asi como en diferentes paginas
del album, de manera que se sale de la pa-
gina en la que se situa la silueta del raton
para ocupar la contigua, rompiendo los li-
mites del marco. Este ultimo rasgo sena-
lado, que se mantiene intermitente a lo
largo del album, para los lectores perspi-
caces se ve perjudicado por el hecho de
que las paginas aparezcan enmarcadas.

—La disposicion espacial del texto en
el extremo superior, casi siempre de la
pagina par, dejando la impar solo con la
ilustracion de gran tamano, junto a la ti-
pografia de las letras, grande y de color
blanco, salvo el titulo de la portada que
estd formado por todos los colores de los
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ratones, a excepcion del blanco que sir-
ve para el nombre del autor y de la edi-
torial... también tienen sus efectos ex-
presivos y contribuyen a la calidad
artistica de este album.

Una espléndida guia de aspectos para
la valoracion de las imagenes de los li-
bros ilustrados, dividida en siete aparta-
dos de multiples preguntas, la ofrece Te-
resa Colomer en Introduccion a la
literatura infantil y juvenil. Por su parte,
Cecilia Silva-Diaz y Teresa Corchete ana-
lizan con acierto las deficiencias mas ge-
neralizadas del album actual en Siete lla-
ves para valorar las historias infantiles.

En definitiva, los colores, los contras-
tes, los tamafios, las formas, las metaforas
visuales y las correspondencias, entre
otros aspectos que podrian sefialar espe-
cialistas mas versados que yo en el len-
guaje de los albumes, constituyen, en mi
lectura critica particular, los ingredientes
visuales que, junto a los textuales, man-
tienen la intriga y el interés del pequeno
lector de los Siete ratones ciegos para lle-
gar muy atento a la solucion del enigma.

El lenguaje

El texto es breve y rotundo, se narra
de modo rapido y conciso, y su lengua-

je literario estd muy cuidado, dentro de
su sencillez.

Los personajes no tienen nombre, sino
que se identifican por su color, que fun-
ciona como su nombre propio y por €so
se escribe con mayusculas tanto el sus-
tantivo como el adjetivo: Raton Rojo,
Raton Verde, Raton Amarillo, etc.

La ilustracion complementa de modo
muy destacado la caracteristica cromati-
ca de cada personaje: todos son iguales
en la forma de la silueta, pero todos son
diferentes por su color, muy luminoso y
diferenciado.

Merecen destacarse, como principales
recursos expresivos, los siguientes:

—Reiteraciones y estructuras parale-
listicas, presentes en la voz del narrador:
«El lunes, Raton Rojo fue a averiguar.
Era el primero en salir» [...]. «El mar-
tes, Raton Verde fue a investigar. Era el
segundo en salir.» E igualmente en la su-
cesion de las rotundas afirmaciones de
los personajes: «—Es un pilar —di-
jo»[...]. «—Es una culebra ...—dijo.»

La repeticion bien utilizada resulta es-
tética y agrada siempre al nifio pequeno
porque le ayuda a seguir el relato con
mas facilidad. En este caso, ademas, la
estructura paralelistica imprime un rit-
mo muy acusado.

—Sinonimia: «Fue a averiguar», «fue
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a investigar», «... a explorar, «... a 1n-
dagar». La utilizacion de términos equi-
valentes en frases muy similares facilita
la apropiacion de esas palabras por el ni-
fo y enriquece su lexico.

—Series encadenadas o encadena-
mientos: primero, segundo, tercero; lu-
nes, martes, miércoles. Sabemos que es
un procedimiento tradicional muy utili-
zado y grato a los pequenos.

—Exclamaciones enfaticas en estruc-
tura paralelistica: jUna culebral; jUna
cuerda!; jUn abanico!; jUn acantila-
do!...

—Cadena de similes tambien en es-
tructura paralelistica:

«El Algo Muy Raro es»: firme como
un pilar / flexible como una culebra / an-
cho como un acantilado / filoso como
una lanza / fresco como un abanico /
fuerte como una cuerda».

—Rima humoristica: «moraleja rato-
nejar.

—Gran sintesis y concision narrati-
va. Dice mucho con pocas palabras por
la fusion de los procedimientos expre-
sivos citados y porque ademas utiliza
parrafos muy breves y dialogos con
una sola frase.

—FEl lenguaje de la narracion es muy
reiterativo y agil, punteado por dialogos
de frases asertivas muy breves de los di-
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ferentes personajes. Al final, sin perder
la viveza y el ritmo anterior va adqui-
riendo una mayor densidad en parrafos
mas largos: «Cuando se topo con el Al-
go Muy Raro... de punta a cabo»; «Y
cuando los otros ratones...»; «Ahora,
ellos tambien veian.»

La intervencion del Raton Blanco re-
sulta muy expresiva por el uso de una
descripcion calificativa convergente del
elefante mediante la unién de los distin-
tos elementos que han sido confundidos
con las distintas partes de su cuerpo:

«—Ahh... —dijo. Ahora veo.

El Algo Muy Raro es:

firme como un pilar,

flexible como una culebra,

ancho como un acantilado,

filoso como una lanza

fresco como un abanico,

fuerte como una cuerda,

Pero todo junto, el Algo Muy Raro
es... jun elefante!».

—Simbologia: el negro es simbolo
de la oscuridad, de la ceguera; el Raton
Blanco de la luz, de la vision; el nume-
ro siete posee una gran carga significa-
tiva en este album: siete ratones-siete
colores-siete dias de la semana... Mas
alld de esta senalada importancia, la

ilustradora aragonesa Ana G. Lairtegui
nos aporta una interpretacion muy ori-
ginal en la que recoge la simbologia
profunda de este numero en la cultura
oriental, en la cual se sitian, como he-
mos sefialado, los origenes de esta his-
toria: el nimero siete entra en corres-
pondencia con los colores del arco iris
(el autor sustituye intencionadamente
el aiiil por el blanco de acuerdo con el
simbolo del color de la sabiduria) y
también con los chacras o puntos ener-
géticos, que también tienen su valor
cromatico y su orden en escala o alinea-
miento (tal y como se colocan los rato-
nes uno sobre otro). Igualmente la sim-
bologia del par de animales elegidos,
los ratones y el elefante, trasciende el
mero contraste de los tamafos y alude
al tema de lo macroscopico y lo mi-
croscopico, de manera que el ser hu-
mano (el raton) con su escala energéti-
ca en armonia (7 chacras) alcanza el
conocimiento superior (elefante). Sin
duda, esta lectura simbolica subyacen-
te no es tema para analizar con cual-
quier lector, pero el autor ha jugado
con esos elementos para que de un mo-
do u otro alguien los descubra... en al-
gun momento. «Esa es la grandeza de
la obra de artey», concluye certeramen-
te nuestra ilustrada ilustradora.
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Contenidos educativos

De manera implicita y divertida, es-
te magnifico album de los Siete rato-
nes ciegos les ensefia a 10s ninos mas
pequeiios contenidos concretos de co-
nocimiento, los que se refieren a con-
tar los primeros siete numeros ordi-
nales, a nombrar la sucesion de los
siete dias de la semana y a distinguir
siete colores diferentes, ademas del
negro.

Asimismo, hay que destacar que uti-
liza el tono humoristico para aplicar
su didactica inteligente con una «mo-
raleja ratoneja» que les ensena el va-
lor de la mirada creativa para aprender
a ser capaces de ver las cosas en su
verdadera realidad, lo que supone con-
templarlas en su globalidad, no por
partes aisladas.

Valoracion final

Siete ratones ciegos, de Ed Young, se
adecua bien a diferentes edades, desde
nifios muy pequefios hasta los de mas
edad, debido a la feliz combinacion y
atractivo de su texto y de su imagen.
Es un album que alcanza una gran co-
herencia narrativa y que logra la maxi-



ILUSTRACION

— Ahh... -dijo-. Ahora veo.

El Algo Muy Raro es:
firme como un pilar,
flexible como una culebra,
ancho como un acantilado,
filoso como una lanza,
fresco como un abanico,
fuerte como una cuerda,

pero todo junto, el Algo Muy Raro es...

ma sencillez sin empobrecer el conte-
nido, ni los valores formales.

A Ed Young se le ha calificado como
«minimalista», junto a otros ilustradores
conocidos como lela Mari —FE/ globi-
to rojo— o Dick Bruna y su Mifi. Esta
corriente de ilustracion busca con sus
dibujos la esencialidad de las cosas y
transmitir conceptos mediante el descu-
brimiento de la realidad.

Una obra bien pensada en todos sus
detalles. Por ello resulta aun mas grave
el fallo garrafal de la publicacion en
espafiol de este album por parte de la
editorial venezolana Ekaré, una edito-
rial de prestigio que a lo largo de su
trayectoria nos ha ofrecido estupendos
titulos y bien cuidadas ediciones pero
que, en este caso, quizas por ahorrar
costes, han dividido en dos paginas las
ilustraciones originales a doble pagina
que sin duda compondrian la version
original de la obra, y han colocado un
rotundo margen blanco como division
y marco de cada pagina. Con todo, el
error no anula el valor excepcional de
este album al que me he permitido ca-
lificar de modélico por la suma de sus
muchos aciertos. W

* [sabel Tejerina Lobo es catedratica (EU) de
Didactica de la Lengua y la Literatura en la Fa-
cultad de Educacion de la Universidad de Canta-
bria.

http://personales.unican.es/tejerini
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