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Carlo Frabett1 o a leer
se aprende leyendo

Noelia Ibharra*

La literatura y la
preocupacion por su
ensenanza es una
constante en la obra
de Carlo Frabetti, un
escritor matemdtico
0 un matematico
escritor, nacido

en Bolonia (Italia),
pero afincado

en Espana desde

su infancia. En su
produccion literaria
encontramos mas de
sesenta titulos.
Ademas, ha creado
programas infantiles
de television, como
La bola de cristal,
dirige colecciones de
divulgacion
cientifica para ninos
y jovenes, y escribe
también para
adultos.
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arlo Frabetti (Bolonia, 1945)

vive en Espana desde la in-

fancia y escribe habitualmen-
te en castellano. Puede considerarse, pa-
rafraseando a uno de sus personajes,
tanto un escritor matematico como un
matematico escritor.

Es miembro de la Academia de Cien-
cias de Nueva York, presidente de la
Asociacion Contra la Tortura y miembro
fundador de la Alianza de Intelectuales
Antiimperialistas. Ha creado numerosos
programas de television, como La bola
de cristal, El duende del globo, Ni a ton-
tas ni a locas y Tendencias, y ha estre-
nado varias obras de teatro. Ha fundado
y dirige las colecciones de divulgacion
cientifica para ninos y jovenes El Juego
de la Ciencia y La Aventura de la Cien-
cia en Ediciones Oniro.

En su produccion literaria destaca la
publicacion de mas de sesenta libros,
muchos de ellos para nifios y jovenes,
por los que ha recibido, entre otros ga-
lardones, el Premio Jaén, por El gran
juego (Alfaguara, 1998) y recientemen-
te, el Premio Barco de Vapor con Calvi-
na (SM, 2007). Tanto sus obras para
adultos como las infantiles han sido tra-
ducidas a una veintena de idiomas.

Lectura y libros

La literatura y la preocupacion por su
enseflanza constituyen una constante en
la obra de Carlo Frabetti. Uno de los per-
sonajes mas queridos por el autor, el
enano Ulrico, protagonista de la saga del
mismo nombre —La magia mas pode-
rosa, Ulrico y las puertas que hablan,
Ulrico y la llave de oro 'y Ulrico y la fle-
cha de cristal— y con frecuencia secun-
dario de otras de sus obras, asi lo afirma
en El libro de Guillermo: «el valor de un
libro es incalculable... y depende en
buena medida de quien lo lee...».

De manera reiterada, casi obsesiva, en
practicamente todas sus novelas y cuen-
tos podemos encontrar referencias lite-
rarias, recomendaciones explicitas de
unos personajes a otros, guinos mas o
menos evidentes al lector entre los que
se detectan alusiones tanto a su propia
produccion como a la historia literaria
universal. Asi, por ejemplo en El angel
terrible, uno de los personajes, el ado-
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lescente amigo de Julio lee con fruicion
las Elegias de Duino y las Cartas a un
joven poeta, de Rilke; De lo espiritual
en el arte, de Kandinsky, y La interpre-
tacion de los suenos, de Freud porque
son las obras mencionadas por Laura,
una enigmatica pintora, de la que ambos
muchachos se enamoraran con la ino-
cencia y la emocidn propias del primer
amor adolescente.

CLIJ211

Resulta frecuente encontrar persona-
jes que inician a otros en la «escalera
con barandilla» de la que hablaba Bet-
telheim a través de las recomendaciones
de su canon particular de lecturas, en al-
gunos casos procedente de la literatura
infantil y juvenil, pero en otros, cuando
la edad y la competencia de este futuro
lector lo permiten, de la literatura uni-
versal. Como por ejemplo, Claudia, la

JESUS GABAN, LA BIBLIOTECA DE GUILLERMO, EDELVIVES,2004.
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JESUS GABAN, LOS AMIGOS DE GUILLERMO, EDEE\;IS’E;,

protagonista de Nunca mas, una adoles-
cente cuyo accidente la recluye tempo-
ralmente en el hospital y para amenizar
esta forzosa estancia, su madre le regala
un ordenador portatil en el que empieza
a recibir correos electronicos de un des-
conocido plagados de referencias litera-
rias que debera desentrafar. Con la ayu-
da de Alberto, profesor universitario
mayor que ella, Claudia paladeara el
misterio de Poe; se sumergird en el uni-
verso poético a través del goce del ro-
manticismo de Bécquer, el modernismo
de la inmortal Sonatina de Dario, el hi-
pérbaton inicial de la Fabula de Polife-
mo y Galatea y la diéresis de fray Luis
de Leodn en su version del Beatus Ille, de
Horacio; de la rivalidad literaria de Gon-
gora y Quevedo mediante poemas con-
ceptistas y culteranistas; de la sencillez
de Machado en Juan de Mairena; de la
inmensidad de la poesia de Rilke en las
Elegias de Duino o de los celos plasma-
dos en unos versos de Rosalia de Castro.

Como muestra del lector incipiente,
que todavia desconoce nombres de auto-
res y obras representativos de la LIJ, es-
taria Guillermo, el protagonista de la sa-
ga que lleva su nombre. En El [ibro de
Guillermo, primer libro de esta colec-
cion, este jovencito al que «no le gusta-
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JOAQUIN MARIN, MALDITAS MATEMATICAS. ALICIA EN EL PAIS DE LOS NUMEROS, ALFAGUARA, 2000,

ban los libros» —«Le recordaban dema-
siado el colegio, y ademas le parecia un
lamentable desperdicio usar el maravi-
lloso sentido de la vista, capaz de captar
una infinita variedad de formas y colo-
res, para recorrer filas y mas filas de
diminutos garabatos negros, como in-
moviles procesiones de hormigas»—,
recibird un interesante regalo de tia Ade-
la: un libro. Gracias a €ste conocera al
misterioso hombre del chandal verde,
del que aprendera, entre otras fructife-
ras lecciones, las aportaciones del libro
en detrimento de la produccion cinema-
tografica, pues «si el libro es bueno tie-
ne una gran ventaja: te permite crear
dentro de tu cabeza tus propias image-
nes y sonidos, y detenerte a pensar sobre
aquello que mas te interesa», como tam-
bién que los libros estan conectados de
diversas maneras «por ser mencionados
unos en otros, por haber sido escritos
por el mismo autor o por parecerse sus
personajesy.

Fruto de estas conexiones, el hombre
del chandal verde le brindara a Guiller-
mo un valioso presente, su trayecto per-
sonal de lecturas: de Guillermo Brown a
Tom Sawyer, de Richmal Crompton a
Mark Twain, de éste a C. S. Lewis, de és-
te a Alicia en el Pais de las Maravillas y
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Peter Pan, de Garfio a La isla del teso-
ro, de ésta a Stevenson, de éste a Verne
y asi sucesivamente a traves de un traza-
do en ocasiones lineal y en otras en es-
piral en el que la calidad de las obras se
refrenda por la apropiacion emocional
de su lector.

En ambos casos, los personajes nece-
sitan profundizar en el conocimiento de
las obras para poder descubrir el miste-
rio que los envuelve. Por una parte,
Claudia necesita resolver certeramente
los acertijos literarios de los correos
electronicos que recibe de un descono-
cido para intentar averiguar la identidad
de su anonimo emisor. Por su parte,
Guillermo debe sumergirse en el fasci-
nante mundo de la literatura para bus-
car en diferentes libros las claves que
conducen al tesoro oculto. La literatura
se constituye de esta forma en el motor
de la narracion, en la clave para desci-
frar los enigmas argumentales pero
también en el desencadenante de un
profundo proceso de transformacion de
Claudia y Guillermo, al igual que mu-
chos otros nifos y adolescentes que
inauguran desde este momento el apa-
sionante trayecto que los convertira fi-
nalmente, en lectores.

La literatura infantil y juvenil desde
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esta optica adquiere plena funcionalidad
no solo como via secundaria para el ac-
ceso a la «Literatura» o «Literatura para
adultos», sino como entidad propia con
sus rasgos caracteristicos. A través del
descubrimiento de la literatura infantil y
juvenil, estos jovenes acceden no solo a
manifestaciones textuales sino también
a la cultura en la que se hallan insertos y
al sistema de valores que ésta pretende
transmitirles. Ademas, Guillermo, como
metonimia del lector literario modelo de
la L1J, y Claudia, como lectora un poco
mas avezada, ejemplifican a la perfec-
cion la formacion del habito lector a tra-
vés del progresivo desarrollo de expe-
riencias lectoras y la importancia de
éstas como instrumento para la adquisi-
cion de la competencia literaria.

La literatura infantil y juvenil a través
de Guillermo y por extension la literatu-
ra universal desde la aproximacion de
Claudia se constituyen asi en el punto
iniciatico no sélo del conocimiento del
cosmos literario sino también de la acti-
vacion de la dormida competencia lite-
raria de estos personajes y del complejo
trayecto del crecimicnto personal y la
comprension de la realidad circundante,
de sus valores y referentes culturales.

ANGELES PEINADOR, EL MISTERIO DE LOS GRUMODS, ALFAGUARA, 2001.

En otras obras, la intertextualidad no
aparece tan explicita como en las reco-
mendaciones o exégesis de los persona-
jes anteriores; no obstante, un lector
atento puede detectar diversas reminis-
cencias o recuerdos indirectos de diver-
sos clasicos de la literatura y por su-
puesto de la L1J. Asi, por ejemplo, en La
princesa triste, cuyo titulo y relato glo-
san la inmortal Sonatina de Dario, apa-
recen inolvidables relatos y personajes de
la cuentistica, como la remembranza
de la pila de colchones de La princesa y
el guisante, el vestido color de luna y el
vestido color de sol de Piel de Asno, el
pajaro maravilloso en una jaula de oro,
Blancanieves y la referencia final a La
Bella Durmiente.

Sutilmente, como en un juego de es-
pejos y reflejos, esta narrativa recrea
personajes literarios junto a autores o hi-
tos de la cultura occidental. Asi, por
ejemplo, en la saga de El vampiro vege-
tariano aparece un descendiente del
doctor Van Helsing, pero simultanea-
mente el hilo de referencias se entreteje
con la propia obra, a traves de la apari-
cion de un objeto magico fundamental
en el progreso de la accion, el «liberin-
ton, el libro-laberinto, término que titu-
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Carlo Frabetti y la antropologa Irene Amador en la Feria del Libro
de la Habana.

la también una de las novelas de Frabet-
ti. A su vez, éste se inspira en una de las
mejores producciones de Borges, El jar-
din de senderos que se bifurcan.

La apelacion constante a otras obras e
incluso a la propia en la narrativa de Fra-
betti obedece a su concepcion de la lite-
ratura, expresada nitidamente en el epi-
logo de La princesa triste: «... en
realidad, los cuentos nunca se acaban del
todo. Se prolongan en otros cuentos,
transformandose sin cesar, pero sin per-
der su identidad...». A raiz de esta con-
cepcion de la literatura se gesta una obra
nutrida de referencias intertextuales pa-
ra todo tipo de lectores, infantiles, juve-
niles o adultos, competentes o princi-
piantes, pero también una obra que se
gesta y se exhibe voluntariamente como
metaliteratura.

Princesas, enanos, vampiros
y otros personajes

Carlo Frabetti disfruta con la escritura
y la narracion de historias de diversa in-
dole. Sin embargo, a través de estos re-
latos también ofrece a su lector parte de
sus 1lusiones y preocupaciones, de sus



temores y anhelos y, en ultima instancia,
de sus experiencias personales. Por eso,
en ocasiones, aparecen pequefios guinos
procedentes de elementos biograficos
que un lector asiduo puede reconocer,
como la aparicién de algun profesor
—Alberto en Nunca mas— o de algin
matematico relacionado con los jovenes
y la docencia, como la profesora de ma-
tematicas de Guillermo en la saga del
mismo nombre, de la que otro personaje
dice: «Aunque te cueste creerlo, los ma-
tematicos son las personas mas imagi-
nativas y divertidas del mundo». No
obstante, entre los personajes mas queri-
dos por Carlo Frabetti descubrimos de
nuevo su pasion por figuras procedentes
de la tradicion de la LIJ como las prin-
cesas, los enanos, los principes o los gi-
gantes. La intertextualidad irrumpe de
nuevo en esta produccion, en estos casos
como protagonista evidente a través de
particulares actualizaciones de los per-
sonajes, pues su autor frecuentemente
nos esboza un novedoso retrato psicolo-
gico totalmente despojado del aura de la
ficcion. Las narraciones se impregnan
de una fina y sutil ironia al cuestionar
topicos y motivos de la LIJ sumamente
arraigados en nuestra tradicion.
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Asi, motivo romantico por excelencia,
constituye sin duda el beso del principe
azul que despierta a heroinas femeninas
como Blancanieves o la Bella Durmien-
te. Sin embargo, mediante Ulrico, en La
magia mas poderosa, este magico beso
que devuelve a Blancanieves la vida dra-
maticamente arrebatada por su madras-
tra se convierte en una técnica elemental
de primeros auxilios: la respiracion bo-
ca a boca. Ademas, la ironia se acrecien-
ta si consideramos que, segun diversas
versiones, la damisela en cuestion debe
enamorarse de aquel que logre desper-
tarla y en este caso, el principe azul ha
menguado hasta metamorfosearse en un
enano. Claro que, desde la més pura ra-
cionalidad de Ulrico no existe peligro
alguno, pues: «el verdadero amor con-
siste en desear por encima del propio, y
muy pocos hombres aman asi. Pero no
0s preocupéis por e€so, buen Arlindo; no
sé si lograré despertar a la Bella Dur-
miente, pero lo que si puedo aseguraros
es que no se enamorara de mi. Las prin-
cesas no se enamoran de los enanos,
amigo mio, ni siquiera en los cuentos
de hadasy.

Desde esta Optica, la inica explica-
cion coherente para el milenario letargo
de la Bella Durmiente se obtiene como
en otras ocasiones, mediante la aplica-
cion de la inteligencia y el raciocinio an-
te cualquier acontecimiento. En efecto,
segun revela Ulrico, en La magia mas

poderosa, «... a veces tomamos una fra-
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se poética como si fuera una descripcion
exacta, o viceversa. Los cabellos de oro
y el cutis de marfil de la Bella Durmien-
te son un buen ejemplo: al oir hablar de
ella, algunos creyeron que era una forma
poética de referirse a la belleza de una
mujer de carne y hueso, cuando en rea-
lidad era la descripcidn exacta de una es-
tatua de oro y marfily.

[as etéreas princesas de los cuentos
de hadas, aquellas protagonistas de na-
rraciones que culminan en el matrimo-
nio con el sofiado principe de sangre
azul, se transforman de esta manera en
mujeres tangibles de cuyos labios nacen
afirmaciones como las de la princesa
Amaranta en Ulrico y la flecha de cris-
tal: «So6lo las princesas de los cuentos se
casan por amor. [...] Y la mayoria de las
mujeres casadas se darian por satisfe-
chas si pudieran sentir por sus maridos
la admiracion y el afecto que yo siento
por ti». A tan contundentes afirmacio-
nes Ulrico responde con un consejo:
«No te cases sin estar realmente enamo-
rada, y aunque estés enamorada, piénsa-
telo dos vecesy.

Si las princesas han abandonado el ve-
lo del amor romantico para demandar
del hombre amado inteligencia, admira-
cion, afecto y amor, sus antagonistas, las
brujas, se han despojado de las vestidu-
ras de la maldad y el miedo a la diferen-
cia para convertirse en depositarias del
saber tradicional. Brujas y hadas repre-
sentan las dos caras de una misma mo-
neda, como confiesa la bruja Melania en
La magia mas poderosa: «unas vestidas
de gala y otras de andar por casa».

Frente al prototipo de la bruja malva-
da construido a lo largo de los siglos,

JOAQUIN MARIN, FABULAS DE AYER Y HOY, ALFAGUARA, 2000.



MERITXEL DURAN, EL VAMPIRO VEGETARIANO, SM, 2001.

Florindo, en Ulrico y la flecha de cristal,
arroja una interpretacion diferente:
«... esas mujeres a las que llaman bru-
jas, que en realidad son, junto con los
monjes copistas que guardan y reprodu-
cen los libros en sus monasterios, las
guardianas de la sabiduria en estos tiem-
pos de supersticion e ignorancia». La
brujeria desde esta perspectiva se confl-
gura cOomo una mascara, o en otros ter-
minos, como una metafora de la sabidu-
ria y la transmision del conocimiento de
generacion en generacion.

En esta actualizacion en clave con-
temporanea, también descubrimos a otro
mitico personaje de la tradicidn literaria:
el vampiro, protagonista en la produc-
cion de Frabetti de la saga de El vampi-
ro vegetariano, El mundo flotante, El
mundo inferior, El mundo preterito y
El mundo oscuro. En este caso, Cuervo,
el vampiro que salva a Bice —atfectuosa
forma de Beatriz— de los malos tratos
de su progenitor en El mundo flotante, le
confiesa explicitamente a la muchacha
la mascara tras la que esconde su 1denti-
dad: «Antes te he dicliv que hay muy po-
cos vampiros, y es cierto. Pero hay bas-
tantes personas que, COmo nosotros,

ESTUDIO

GUSTAVO OTERO, LA PRINCESA TRISTE, SM, 2006.

prefieren vivir ocultas, o ir de incognito,
por decirlo de alguna manera. Personas
diferentes, extranas, a menudo rechaza-
das por la sociedad, cuando no persegui-
das...». El vampiro como personaje se
transmuta asi en una metafora de la ex-
clusién, la incomunicacion y la incom-
prension de la diferencia en la sociedad
contemporanea.

Junto a los vampiros desfilara en esta
saga todo un espectro de personajes apa-
rentemente procedentes de la tradicion
de malvados de los relatos infantiles y
juveniles de terror o del inmenso acervo
de la tradicion oral como brujas, ogros o
licantropos. Sin embargo, estos antago-
nistas prototipicos ocultan tras su apa-
riencia fisica a seres marginales, limi-
trofes entre la realidad y la ficcion,
rechazados por sus extranas particulari-
dades y notables diferencias respecto al
canon de «normalidad». Segun Cuervo
explica en un particular baile de disfra-
ces, en realidad «los “ogros” no son mas
que hombres muy corpulentos y un po-
co deformes, casos avanzados de gigan-
tismo. Y las “brujas” son, sencillamente,
mujeres poco agraciadas, aunque solo
desde el punto de vista fisico; algunas
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CARMEMN QUERALT, ULRICO Y LA FLECHA DE CRISTAL,
ALFAGUARA, 2001,

son realmente encantadoras... En cuan-
to a los “licantropos”, como Lon, pade-
cen una rara disfuncion hormonal lla-
mada hirsutismo, que hace que el vello
les crezca de forma excesiva por todo el
Cuerpo...».

La actualizacion de inmortales mitos
de la cultura occidental e inolvidables
personajes de la historia literaria me-
diante su incorporaciéon a la sociedad
contemporanea alcanza su punto algido
a través de una mirada esencialmente ra-
cional que convierte a protagonistas de
leyendas y cuentos en metaforas de la
marginacion y la exclusion social, en se-
res necesitados de la aprobacion y el
afecto de la mirada de la sociedad que
los envuelve. De ahi las palabras de Lon,
en £l mundo flotante: «el verdadero es-
pejo en el que todos nos miramos es la
cara que los demas ponen al vernos. Mu-
chos de los aqui presentes, empezando
por mi mismo, nos hemos sentido mons-
truosos porque la gente nos miraba con
conmiseracion o con espanto. Por €so
nos reunimos en secreto, lejos de esos
crueles espejos deformantes que son las
miradas convencionales. Porque, des-
graciadamente, las miradas limpias y li-
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ARACELl SANZ, ULRICO Y LAS PUERTAS QUE HABLAM,
ALFAGUARA, 1996,

bres de prejuicios como la tuya no abun-
dan...».

[a narrativa de Frabetti, pues, no se
recrea azarosamente en el legado litera-
rio recibido sino que establece conexio-
nes intertextuales para relacionar estas
producciones y vincularlas a determina-
das tematicas y por tanto, a determi-
nadas formas de pensar la realidad cir-
cundante. La proyeccion y el manteni-
miento de la herencia de valores, for-
mas, estructuras y referentes culturales
son sistematicamente examinados a la
luz del conocimiento y la inteligencia
para configurar nuevas interpretaciones
y lecturas impregnadas de finas dosis de
ironia y parodia.

El lector modelo: inteligencia,
memoria e imaginacion

Segun el recorrido que venimos esbo-
zando, se desprende un tipo de lector
muy concreto: un lector activo en todos
los sentidos. Este lector debe enfrentar-
se a diversas producciones literarias a
través de la nitida voluntad metaliteraria
que preside la obra y salir airoso del dia-

logo que entabla con ésta para, progresi-
vamente convertirse en un lector «com-
petente». Por tanto, el lector modelo de
Frabetti es, en esencia, activo, pero tam-
bién creador, coparticipe del proceso de
produccion de sentido, en tanto que se
construye a si mismo en la medida que
construye los significados.

De hecho, la eleccion del sentido, ele-
mento fundamental para la correcta des-
codificacion de todo texto y, por ende,
aspecto clave en el desarrollo de la com-
petencia literaria, adquiere un inusitado
protagonismo en esta narrativa. En efec-
to, de la correcta eleccion de sentido de-
pendera el avance de la lectura de Libe-
rinto, titulo y escenario de la novela
mencionada anteriormente. «Un libro-
laberinto», pues, se compone de histo-
rias que se bifurcan y le proponen al lec-
tor multiples recorridos, entre los que
s6lo uno conduce a la meta. Este libro, a
imitacion de las miticas colecciones de
«Elige tu propia aventura», esta conce-
bido, como su titulo nos augura, en un
laberinto que ofrece dos opciones en ca-
da cara de la pagina; segun la decision
tomada se seguira un recorrido diferen-
te que puede desembocar también, ;por
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ARACELl SANZ, ULRICO Y LAS PUERTAS QUE HABLAN,
ALFAGUARA, 19%96.

qué no?, en la expulsion del laberinto.
Sin embargo, como nos advierte el autor
en las paginas iniciales: «para encontrar
ese camino verdadero (y descubrir cual
es esa meta) que no es mera cuestion de
azar, como en otros laberintos, sino que,
en cada disyuntiva, el lector ha de seguir
los dictados de su razon y de su con-
ciencian.

De manera semejante, en El palacio
de las cien puertas, el verdadero prota-
gonista es el lector, ya que el progreso de
la trama argumental dependera de la re-
solucion de los acertijos y enigmas de
l6gica, propuestos por variopintos per-
sonajes. Como tambieén en Alicia en el
Pais de los Numeros, aunque en este ca-
so el viaje se efectua por el mundo ma-
tematico, pues todos los problemas pro-
ceden del ambito numerico. De esta
manera, Frabetti potencia consciente-
mente la cooperacion o interaccion re-
ceptora como elemento basico en la
construccion del significado y para la
correcta interpretacion del significado
de una obra literaria.

A lo largo de toda la obra, el nifio o el
adolescente como lector modelo al que
interpela esta produccion, debe proceder
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como le aconseja Ulrico a Florindo en
Ulrico y la flecha de cristal: «;Y te pa-
rece poco? Has utilizado un razona-
miento anterior para resolver un proble-
ma nuevo y aparentemente distinto. Asi
avanza el conocimiento humano, mi
buen Florindo, encontrando sutiles rela-
ciones entre cosas que parecen desco-
nectadas, y buscando razonamientos ge-
nerales aplicables a muchas situaciones
diferentesy.

En este sentido, la memoria y, sobre
todo, la inteligencia desempeifian un pa-
pel fundamental como ya hemos podido
apreciar de labios de numerosos perso-
najes de Frabetti. De hecho, asi se clau-
sura La magia mas poderosa, con la se-
rena aseveracion de Ulrico: «La magia
mas poderosa, la Gnica que, como tu
bien sabes, realmente funciona: la inte-
ligencia». De ahi se desprende su con-
cepcion de la magia como aquello que
no entendemos, pues «durante mucho
tiempo, los hombres llamaron magia a
lo que no eran capaces de explicar. Pero
ahora sabemos que, aunque no lo com-
prendamos todo, no hay por qué recurrir
a fuerzas sobrenaturales para explicar lo
desconocido».

Entre otras destrezas para construir el
significado de las obras de Frabetti, su
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lector modelo debe emplear la imagina-
ciOn para sumergirse en las paginas que
éste le brinda, dado que como afirma el
hombre del chandal verde en E! libro de
Guillermo: «el juego de la imaginacion
es el mejor, el mas divertido. Pero re-
quiere un poco de entrenamiento, como
todo. S1 no sabes jugar al futbol, no es
divertido. Cuanto mas sabes, mas dis-
frutas del juego». También en Calvina
encontramos declaraciones semejantes
sobre la funcion de la imaginacion: «La
isla del tesoro, como todos los libros,
también es un plano, un plano a partir
del cual puedes construir con tu imagi-
nacion mucho mas que una casa: todo
un mundo poblado de personajes fasci-
nantes. El plano es muy simple: unas hi-
leras de letras en unas hojas de papel,
pero el mundo que cada lector constru-
ye con Su imaginacion a partir de ese li-
bro-plano es ilimitado, contiene todo lo
que hay en el libro y muchas cosas mas,
igual que esta casa contiene todo lo que
indican las lineas trazadas por el arqui-
tecto, pero también contiene muchas
otras cosas. jIncluso nos contiene a no-
sotros!».

El lector implicito de Frabetti se im-
plica en la lectura a través de la interpe-
lacion constante con otras obras, pero
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también de todos y cada uno de los me-
canismos depositados por el autor en el
interior de los textos para potenciar su
implicacion y estimular su cooperacion
activa en la construccion de significa-
dos. Este hipotético lector implicito em-
plea su inteligencia y su memoria para
sumergirse en un cosmos de ficcion e
identificar la intencion y la funcién de
las variaciones introducidas por el crea-
dor, de las que goza a través de la ima-
ginacion.

Sin embargo, el triangulo formado por
memoria, inteligencia e imaginacion se
nutre, como no podia ser de otra forma,
de un fluido vital para sustentar sus vin-
culos: la literatura. Su relacion se evi-
dencia a traves de las siguientes palabras
del hombre del chandal verde en El libro
de Guillermo: «Es uno de los mayores
beneficios de la lectura: estimula nues-
tros procesos mentales y nos hace mas
conscientes de ellos». En suma, la acti-
vidad lectora no sélo aporta conoci-
mientos de toda la historia literaria o re-
ferentes culturales sino que también
activa determinados saberes del inter-
texto del lector para la comprension y
disfrute del texto.

Uno de los elementos mas atractivos
para el lector modelo radica en la pro-
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puesta de actividades mentales en las
que implicarse paulatinamente, en la
identificacion como elemento funda-
cional de este juego metaliterario cons-
tante. El misterio, como motor de la
accion, se encarna en la novelistica de
Frabetti disfrazado de enigmas y teso-
ros ocultos, de extrafios sucesos que
envuelven a los personajes para pro-
gresivamente dilucidarse desde la ra-
cionalidad y el conocimiento. Sin em-
bargo, la explicacion no es sino el final
de un periplo, tanto espacial como psi-
coloégico para sus personajes, que
aprenderan valiosas ensefianzas a tra-
vés del contacto con otros semejantes y
por supuesto, de la lectura.

De esta manera, en la saga mencio-
nada anteriormente, presidida por el
personaje de Guillermo, los libros es-
conden un tesoro oculto a través de un
itinerario metaliterario en el que, con-
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secuentemente, también aparecen es-
pacios fisicos relacionados con este
Ambito: las bibliotecas, las librerias, y
diversos premios, certamenes, etc. No
obstante, el ansiado tesoro que aguarda
al héroe nifio o adolescente tras la ulti-
ma pagina, tanto en €sta como en otras
novelas, radica en «las palabras mis-
mas, que son como los doblones, las
tintineantes monedas del cofre del te-
soro. Leyendo aprendes muchas pala-
bras nuevas, y lo que es mas importan-
te, aprendes a usarlas correctamente.
Y cada nueva palabra te enriquece un
poco mas, te ayuda a comprender el
mundo un poco mejor. Pero ademas, en
los libros encuentras ideas, preguntas,
historias... Esas son las joyas del teso-
ro... Pero no lo puedes disfrutar hasta
que no has tejido tu propia red de li-
bros, hasta que no dominas el arte de la
lectura...».
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Como también Aurelia, en Ulrico y la

flecha de cristal, devela al enano y al

principe Florindo el anhelado tesoro:
«Los libros estan a la vista pero el teso-
ro que contienen esta oculto, y en mas de
un sentido —replico ella—. Esta oculto
a los ojos del mundo, porque la mayoria
de la gente no sabe leer, luego no puede
acercarse a la sabiduria de los libros, que
es su tesoro. Y muchos de los pocos
que saben leer, no se paran a reflexionar
sobre el sentido profundo de los libros,
de modo que tampoco encuentran su te-
soro. Por eso encontrar el tesoro y ha-
cerlo tuyo es una misma cosa».

Conclusion

La obra de Frabetti persigue
ofrecer al nifio y al adoles-
cente una explicacion

CARMEN QUERALT, ULRICO Y LA FLECHA DE CRISTAL, ALFAGUARA, 2001.
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Carlo Frabetti con Blanca Calvo en un acto contra el pago por prestamo
en las bibliotecas.

del universo que nos rodea alejada de fa-
ciles concesiones al discurso institucio-
nal. Su narrativa se distancia de la mo-
ralina gratuita o de la solucion evidente
mediante una prosa medida y un ritmo
cuidadosamente mimado. A través de su
produccion, atiende a temas hasta ahora
practicamente relegados del ambito infan-
til y juvenil, como puede ser la 1dentidad
sexual en términos tan contradictorios co-
mo en su ultima novela, Calvina, en la
que «puede que la protagonista sea el

protagonista», o la marginacion social a
través de personajes prototipicos como
licantropos o vampiros en la saga de El
Vampiro Vegetariano.

No obstante, en ultima instancia, la
obra de Frabetti configura un universo
presidido por la literatura y la lectura
en el que ningin elemento puede ser
considerado azaroso, en el que textos y
personajes se valoran y evocan como
compartidos para reelaborarse constan-
temente en un juego que desemboca en
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la humoristica ruptura de expectativas
de su lector implicito, ese nifio o adoles-
cente muy inteligente e imaginativo que
reconoce las referencias compartidas gra-
cias al progresivo desarrollo de su com-
petencia literaria propugnado y ofrecido
desde esta obra. ®

*Noelia Ibarra es profesora en el Dpto. de Di-
dactica de la lengua vy la literatura en la Universi-
dad de Valencia y en la Universidad Catolica San
Vicente Martir.
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