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EDITORIAL

Leer si, pero
;qué y por que leer?

ay buenas perspectivas en

la promocion de la lectu-

ra. Numerosas actividades
estan poniendo libros y lectura en el
ambito del gran publico. O cuando
menos en el de un publico mas ex-
tenso que el que habitualmente se ve-
nia ocupando de ello por profesion o
por vocacion, en general por ambas a
un tiempo. Hoy la edicion de L1J,
plurilingiie y variada, nunca estuvo
comparativamente con ayer mismo,
en una mejor situacion. Padres, pro-
fesores y demas prescriptores habi-
tuales de libros tampoco dispusieron
de una oferta tan numerosa de tex-
tos y orientaciones. Los planes de
fomento de la lectura y las orienta-
ciones en las leyes educativas apun-
tan en una buena direccion. Todo pa-
rece indicar que, finalmente, la idea
«lectura si», se ha convertido en una
especie de lema indiscutible, al me-
nos de cara a la opinion publica. Sin
embargo...

Sin embargo, pocas veces el de-
bate publico se centra en «el que, el
por qué y el para qué leer». En la
auténtica formacion de lectores y no
en la de simples consumidores. Un
ejemplo: ;donde se debate la cues-
tion del canon de literatura univer-
sal —incluida claro esta la LIJ—
que todo estudiante, al acabar su
larga marcha escolar, deberia cono-
cer con alguna profundidad? El te-

ma, inabarcable en estas lineas, nos
sugiere al menos tres aspectos com-
plementarios que merecerian una
reflexion.

Ante todo ;por qué conocer las
grandes obras —o una seleccion de
ellas— de la literatura universal?
Para responderla habria que recupe-
rar —y discutir— una argumenta-
cion de tradicional solera: por su va-
lor como formacion moral, ademas
de cultural, ya que en los grandes li-

Victoria Fernandez

ANA PEYRI.
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bros esta la mayor fuente de morali-
dad y de valores formativos.

Un segundo aspecto, delicado sin
duda alguna, es el de la inevitable
tension entre lo local y lo universal,
entre la legitima seleccion de auto-
res y textos locales —dicho sin des-
merecimiento alguno— y los que
pertenecen a la tradicion lectora
universal. El multiculturalismo co-
mo corriente académica y los nacio-
nalismos en cuanto ideologia politi-
ca, han argumentado sus juicios y
opiniones al respecto. Pero ni son
homogéneos ni son indiscutibles.

Y finalmente hay una dificil cues-
tion que hace falta remover critica-
mente. La del predominio pedago-
gico, también en la ensefianza de la
literatura, de los excesos del «faci-
lismoy, del llamado aprendizaje lu-
dicoc y del placer como elemento
motor de la lectura y de la eleccion
de textos y de autores. La llamada al
esfuerzo se ha caricaturizado desde
posiciones progresistas como una
apelacion autoritaria rechazable sin
mas. Y no es €so...

Son so6lo tres de los muchos as-
pectos de la formacion de lectores
que convendria revisar. Y, sin duda,
volveremos sobre ellos. Mientras
tanto, el verano que nos espera pue-
de ser un buen momento para darles
unas vueltas de cara a los proyectos
del nuevo curso.
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COLABORACIONES

Entre Europa y la India

LLas raices comunes
de los cuentos populares

Antonio Rodriguez Almodévar*

El autor, reconocido
estudioso y recuperador
de los cuentos populares
espanoles, explica en
este articulo como los
cuentos, desde la India
hasta la Peninsula
Ibérica, o los paises
nordicos, comparten
unas mismas raices y
son un buen ejemplo de
ese dialogo intercultural
que se dio en tiempos
lejanos entre pueblos y
culturas diferentes.
Quedan algunos
vestigios de ese didalogo
en todo el mundo, y
principalmente en el
que posee una misma
base cultural
indoeuropea.

ANASTASSUA ARCHIPOWA, «LA PRINCESA Y EL GUISANTE» EN LOS MEJORES CUENTOS DE ANDERSEN, EVEREST, 2003.

CLIJ195



PEPE PLA. «BLANCAFLOR» EN | CUENTOS AL AMOR DE LA LUMBRE, ANAYA, 1983.

esde hace afios vengo soste-

niendo que las literaturas fol-

cloricas, y en especial los
cuentos de tradicion oral, son una huella
elocuente de como muchos pueblos de-
sarrollaron un intenso didlogo intercul-
tural, hoy desgraciadamente perdido.
Ese didlogo se dio en tiempos lejanos,
por encima de toda clase de fronteras, y
fue mas alla de las etnias, las lenguas, e
incluso de las culturas oficiales escritas.
Los pueblos, en sus relaciones directas,
habrian demostrado de esta forma ser
capaces de construir un marco de enten-
dimiento comun, que s6lo la presion de
las ideologias, las religiones historicas y
el poder belicista han estado a punto de
destruir por completo. Por suerte, que-
dan numerosos vestigios de ese dialogo
en todo el mundo, y principalmente en el
que posee una misma base cultural in-
doeuropea, como para poder reconstruir
la esperanza de una nueva €época de en-
tendimiento pacifico de la cultura. Mi

COLABORACIONES

esperanza, al menos, es que quizas no
sea demasiado tarde.

Mensajes civilizadores comunes

Me propongo, pues, trazar un panora-
ma, aunque sea muy somero, de cOmo
numerosos cuentos, desde la India hasta
la Peninsula Ibérica, o los paises nordi-
cOs, comparten unas mismas raices y
son un buen ejemplo de ese dialogo al
que me refiero. Como exponente de la
vastedad que alcanzé esa comunidad, re-
paren en el cuento de La princesa del
guisante, de H. C. Andersen, que recoge
el mismo motivo de otro cuento indio,
que aparece en la coleccion sanscrita de
Somadeva, del siglo x1 d. C., donde tres
hermanos muy sensibles han de con-
quistar el favor de un rey. Como de cos-
tumbre, gana el menor, que se despierta
de noche sobre una cama de siete mulli-
dos colchones, porque no puede sopor-
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tar mas la presion que ejerce sobre su
piel un pelo que hay debajo del ultimo.

Esas raices se pierden y ahondan en la
noche de los tiempos y poseen mensajes
civilizadores también comunes, que €s
posible descifrar a través de una auténti-
ca marana de historias, un verdadero
bosque de cuentos. La mayoria de €sos
mensajes remiten a tres fundamentos de
la civilizacion: la prohibicion del inces-
to, el culto a los antepasados como for-
ma arcaica de la religion —por consi-
guiente, el valor trascendente de lo
humano—; y los ritos de iniciacion para
pasar de la infancia a la edad adulta. En-
tremedias, otros muchos sentidos se van
entrelazando con esos tres ambitos for-
mativos: el rechazo del rapto y la viola-
cion, y por contra la fuerza emancipato-
ria del amor frente a los matrimonios
obligados; el intento de las clases domi-
nantes de perpetuar su poder a través de
la herencia material y bioldgica; el mie-
do, consecuente, a no tener hijos, lo que
da forma a numerosos relatos en torno a
la fertilidad; la destruccion del miedo a la
muerte, en numerosos cuentos con rela-
ciones de ultratumba; la propia forma-
cion de la mente infantil a través de la
imaginacion constructiva en los cuentos
repetitivos y encadenados; y los valores
sociales de la justicia, en los cuentos que
critican el poder, si bien la mayoria de
ellos casi nunca pasaron a la estampa en
ninguna de las culturas derivadas del in-
doeuropeo, pues el dominio del lengua-
je escrito por parte de escribas y sacer-
dotes al servicio del poder lo 1mpidio.
Como también impidieron que circula-
ran otros cuentos de la tertulia campesi-
na que se ocupaban de castigar el poder
de los hombres contra las mujeres, per-
mitiendo que solo pasaran a la escritura
los cuentos misoOginos.

Un caso claro de este importante asun-
to se da en el cuento de La olla rota, del
Panchatantra, aquel en que un estudiante
pobre, hijo de un brahman, cuelga de una
pared la olla en la que guarda la harina de
arroz que consigue mendigando. Duran-
te toda la noche se dedica a fantasear con
las ganancias acumulativas que sacara a
su tesoro (como en el cuento de La le-
chera), y hasta llega a imaginar las pali-
zas que le dara a su esposa cuando se des-
cuide de sus obligaciones hogarenas. En
un ejercicio anticipado de este apalea-



miento, esgrime un baston en el aire y, sin
darse cuenta, golpea la olla y toda la ha-
rina cae sobre €l. En Espana, el cuento de
La nivia que riega las albahacas, (que se
recoge en numerosas tradiciones 0cci-
dentales derivadas de aquel viejo tronco),
ejemplifica también el castigo de un po-
deroso principe, acostumbrado a abusar
de doncellas humildes. Pero ni uno ni
otro cuento pasaron a la tradicion escrita
europea.

De aquel origen comun tan intenso,
sin embargo, es poco lo que se sabe, a
pesar de las numerosas teorias que cir-
culan. Lo mas que puede alcanzarse es
que proceden del antiguo solar indoeu-
ropeo, en la etapa en que la humanidad
sale del bosque de recolectores cazado-
res y descubre el desconcertante poder
de la agricultura, esto es, en el Bajo Neo-
litico (h. 3.500 a. C.) De las enormes
contradicciones que tienen lugar en ese
cambio revolucionario surgen los cuen-
tos maravillosos. Principalmente, de las
contradicciones en torno a la propiedad
de la tierra, que divide a la sociedad, an-
tes homogenea, en poseedores y despo-
seidos, nobles y guerreros por un lado,
campesinos y esclavos por otro. En me-
dio, los sacerdotes, que tratan de justifi-
car esa nueva sociedad y resolver los
conflictos que se dan dentro de ella, con
la ayuda de los dioses, pero también el
conflicto entre dioses y mortales, con
variadas soluciones. Las mas antiguas
de éstas, curiosamente, dan resultado fa-
vorable a los humanos, como en el cuen-
to de la princesa Damayanti, del Maha-
bharata (siglo v a. C.) que rechaza hasta
cuatro dioses y prefiere casarse con Na-
la, un mortal. En Occidente ese tema es-
ta alojado principalmente en Blancaflor;
la Hija del Diablo. (Este asunto nos in-
teresara particularmente y volveremos a
él). El pueblo desposeido, sin embargo,
mantendra una actitud critica frente al
poder y frente a los sacerdotes, cuando
éstos se erigen en defensores de los ri-
cos, y tratard por su cuenta de sacar ade-
lante los principios éticos de la solidari-
dad, de la inteligencia sobre la violencia,
y de la justicia, frente a los abusos de los
poderosos y de los ricos. Esos valores, a
duras penas se refugian en los cuentos
mas antiguos a los que podemos llegar.

Tales narraciones, puesto que se dan
en toda el area en que se descompuso
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el primitivo indoeuropeo, son anterio-
res incluso a las invasiones que experi-
mento la India, sobre todo en el noroes-
te, en tiempos prehistoricos, procedentes
del Asia central, de las estepas rusas y
de Mesopotamia. Llegaron, pues, con
aquellas oleadas migratorias del norte y
del oeste, que hablaban lenguas indoeu-
ropeas, y que desplazaron a los primiti-
vos dravidas. Posteriormente se fusiona-
ron con ellos y se llegd a lo que viene
Ilamandose la cultura indoirania (hoy ya
hemos superado, por fortuna, el concep-
to «indoario», de connotaciones poco
favorables), esto es, un modo de cultura
donde aquellos cuentos prehistoricos al-
canzaron una primera escritura en el
sanscrito de los Vedas, del Panchatan-
tra, del Hitopadesra, o de la coleccion

9
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PEPE PLA, «JUAN EL OSO» EN | CUENTOS AL AMOR DE LA LUMBRE, ANAYA, 1983.

mas tardia, ya citada, de Somadeva (h.
1063 y 1081), y que se mantuvo relati-
vamente separada de los cuentos de las
otras culturas indias principales, la bu-
dista y la arabe islamica. De todos mo-
dos, las mezclas posteriores y la enorme
cantidad de traducciones de unas len-
guas a otras, dentro de la misma India,
hace muy dificil separar esas tres co-
rrientes narrativas, y es muy posible que
también, en su origen prehistorico, estu-
viesen conectadas. En los demas pue-
blos, muchos de esos mismos relatos de
la antiquisima y perdida lengua comun,
permanecieron solo en la tradicion oral,
y asi es como han llegado hasta nuestros
dias, en algunos casos milagrosamente,
como sucede en mi region de origen,
Andalucia.
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llustracion del cuento de la princesa Damyanti.

La relacion interna entre los cuentos
de ese sustrato compartido ha sido muy
bien estudiada por diversos investigado-
res, pero principalmente por el filologo
¢ historiador francés Georges Dumézil
(1898-1986), en su obra Mito y epopeya
(1968-1973: en un solo volumen, Galli-
mard, Paris, 1995). Cabria destacar aqui,
entre los muchos mitos que estudia, ¢l
de Ulises, representado en el Mahabha-
rata por la historia de Arjuna, quien dis-
frazado de asceta ha de hacer demostra-
cion de fuerza extraordinaria, también
con un arco, que pone en fuga a sus ene-
migos. Curiosamente, este mismo moti-
vo aparece también en uno de los cuen-
tos de tradicion oral mas antiguos del

mundo, el de Juan el Oso, que ha llega-
do a nuestros dias en versiones orales
andaluzas, trasmitidas por campesinos
que no sabian leer ni escribir. Yo mismo
recogi una version en bastante buen es-
tado en Carmona (Sevilla) en 1976, de
una campesina analfabeta. El cuento se
da abundantemente en otras areas de ese
mismo fondo al que me vengo refirien-
do y, por nuestra cercania, en Italia y en
Francia. Otro gran folclorista, Emmanuel
Cosquin (Etudes folkloristiques, Paris,
1922), se ocupo atentamente de las mi-
graciones de ese relato, entre otros. Pues
bien, como indice de la importancia de
este cuento popular, consideremos que
el propio Cervantes lo llevo a la famosa
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aventura de La Cueva de Montesinos
(Quijote, 11, 22-23), si bien esto ha pasa-
do desapercibido para la mayoria de los
cervantistas; lo que da una idea, tam-
bién, de la distancia que todavia hoy se-
para, lamentablemente, cultura 1lustrada
de cultura tradicional.

Variantes de El principe
encantado

Por mi parte, y entre otros muchos
cuentos de origen comun en la India y
Europa occidental, me voy a detener en
uno de ellos, que me parece especial-
mente significativo. Es el cuento de El



principe encantado, con numerosas va-
riantes en toda esa extensa area. Incluye
el primitivo caudal noroccidental de la
India, mas todas las culturas que se ori-
ginaron en Asia central, a ambas ver-
tientes del Caucaso, en las culturas esla-
vas, las germdnicas y las mediterraneas.
En todas ellas, bajo distintas aparien-
cias, vibra esta misma fascinante narra-
cion, de enorme trascendencia, como
veremos, puesto que ha llegado a confi-
gurar el mito relativamente moderno de
La bella y la bestia, con todas sus for-
mas banales de la cultura de masas.
Vayamos primero con un resumen del
cuento espafol, que yo he recogido tam-
bién de la tradicion campesina andaluza:
un pobre campesino tiene tres hijas muy
guapas. Cierto dia, en el campo, se le
aparece un monstruo o bien escucha una
voz misteriosa que le solicita una de las
tres hijas, en el término de tres dias, ba-
jo amenaza de muerte para €l, si no cum-
ple lo que se le ordena. El campesino re-
torna a su casa, pero no cuenta a sus
hijas lo que le ha ocurrido. Comienza a
enfermar, y a punto de expirar el plazo
concedido, confiesa a las tres su situa-
cion. Las dos mayores se niegan a entre-
garse al monstruo a cambio de la vida de
su padre; pero la mas pequena si acepta
el trato. Echa a correr y cuando llega al
sitio de la voz misteriosa, surge de pron-
to un castillo maravilloso, en cuyo inte-
rior vive el principe encantado. Se trata
del heredero de un trono sobre el que pe-
sa un encantamiento en forma de lagar-
to (u otro reptil). (En algunas versiones
se dice que este encantamiento se debio
a la insistencia de la madre ante la divi-
nidad por tener un hijo, y que, llevada
por la desesperacion de la infertilidad,
llegd a admitir en su suplica «un hijo,
aunque sea como un lagarto»). El prin-
cipe invita a la hermosa joven a convivir
con ¢l, con la condicion de no ser nunca
visto por ella. Ella acepta el trato, y asi
sucede. La relacion mds intima se pro-
duce en la total oscuridad, una vez que el
monstruo se desprende de su «asquero-
sa piel de lagarto» cada noche. Por fin
un dia, a través de ciertos signos, como
la tristeza que reina en el jardin del cas-
tillo, ella llega al conocimiento de que su
padre ha vuelto a enfermar, esta vez de
melancolia, debido a la ausencia de su
pequefia. La muchacha solicita al princi-

pe permiso para regresar al lado de su
padre. Aquél le concede sélo tres dias de
plazo. En ese intervalo, las hermanas en-
vidiosas consiguen que la heroina les ex-
plique en qué consiste su vida en el inte-
rior del misterioso castillo. Ella rehtsa
manifestarse, pero la presion psicologi-
ca de las hermanas es tanta que al fin ad-
mite que tiene relaciones con un princi-
pe. Las hermanas no la creen, y la joven,
para demostrarles que dice la verdad,
consiente en dejarse acompanar por
ellas de regreso al lugar encantado. Una
vez alli, entrardn discretamente las tres
en la habitacion del monstruo, durante la
noche, y encienden una vela para ver co-
mo es sin la piel de lagarto. Natural-
mente, resulta «un ser bello como un an-
gel». Por imprudencia, una gota de cera
ardiendo de la vela que porta la protago-
nista cae sobre el hombro del principe
que duerme, y que despierta muy sobre-
saltado y entristecido. El principe aver-
giienza a la muchacha por no haber cum-
plido su palabra y le pronostica que si
desea volver a reunirse con ¢l, habra de
recorrer los cielos, la tierra y lo que hay
debajo de ella, hasta gastar siete pares
de zapatos de hierro, y encontrar final-
mente el Castillo Celeste. Al momento,
el castillo en que se encuentran desapa-
rece y ella se ve impelida a cumplir tan
terrible penitencia. Con la ayuda del sol,
la luna, las estrellas y el viento, logra su
meta, pero cuando llega, el principe, que
ya se ha olvidado de ella, esta a punto de
casarse con otra, de alto linaje. Por vir-
tud de ciertos objetos magicos que sus
aliados le han ido entregando, la hija del
campesino conseguira que el principe la
reconozcay se case con ella en el ultimo
momento.

Bajo este apretado resumen se en-
cuentra una de las historias, como ya di-
jimos, mas difundidas por todo el ambi-
to indoeuropeo y desde muy antiguo.
Aparece en 61 referencias del indice de
Thompson. Aurelio Espinosa inventario
ochenta y tres versiones hispanicas. Pe-
ro, como bien se sabe, tiene su corres-
pondiente version mitologica, amplia-
mente estudiada, en la leyenda de Eros y
Psique, representada casi siempre por la
version de Ovidio; también Apuleyo la
llevo a su famosa novela latina, E/ asno
de oro (siglon d. C.)

La primera version oriental conocida
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Urvasi y Pururavas.

se vislumbra en el Rig Veda, x 95 (esto
es, de hace unos 3.500 afos); también
aparece en el Panchatantra, V, 8, en el
Somadeva (III, 17) y en el Satapatha
Brahmana, V, 1, Estas versiones indias
fueron bien estudiadas por De Vries
(Qost Indie, I, 1925-1928). Al parecer, la
mas completa es la Gltima resenada, y
nos vamos a permitir resumirla siguien-
do a Aurelio Espinosa (Cuentos I, Ma-
drid, 1946, pp. 495-497):

«La ninfa Urvasi amaba a Pururavas,
el hijo de Ila. Al casarse con €l le dijo:
“Tres veces al dia te abrazaras a mi. Pe-
ro nunca te acostaras conmigo contra mi
voluntad y jamas te dejaras ver por mi
desnudo”. Vivieron felices por muchos
anos, pero los ganhdarvas creyeron que
ya Urvasi habia permanecido bastante
tiempo entre los mortales y decidieron
apartarla del mundo y de su marido mor-
tal. Tenia Urvasi una oveja con dos cor-
deritos atada a su cama y los ganhdarvas
se los robaron. Cuando robaron el se-
gundo, Pururavas se levanto de un salto
sin vestirse, para castigar a los ladrones.

COLABORACIONES
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Los gandharvas produjeron rayos de luz
y Urvasi vio a su marido desnudo. In-
mediatamente Urvasi le dijo: “He de de-
saparecer con el primer amanecer. Vete,
Pururavas, a tu casa, porque yo soy co-
mo el viento, dificil de coger. Me has de-
sobedecido”. Pururavas se desesperaba
y le rogaba a su amada que no le aban-
donara. Estuvo tanto tiempo pidiendo
misericordia y llorando, que por fin Ur-
vasi tuvo lastima de él y le dijo: “Ven
conmigo la altima noche del afio. Te
acostaras conmigo entonces y nacera
nuestro hijo”. Asi hizo Pururavas, y al
llegar encontré un hermoso palacio de
oro. Los gandharvas le dijeron que en-
trara y entro. Urvasi salio y le dijo: “Ma-
fiana los gandharvas van a concederte un
deseo. Tu diras lo que deseas™. “Di tii mi
deseo”, respondid Pururavas. “Di que te
permitan ser uno de nosotros para que te
quedes conmigo” dijo Urvasi. Asi dijo
¢l y los gandharvas le dieron un poco de
fuego sagrado con el cual hizo sus sacri-
ficios y por fin llegd a ser uno de los
gandharvas, un ser celestial como su
amada Urvasi.»

12

T
CLIJ195

No sera preciso explicar las concomi-
tancias y diferencias, pues son eviden-
tes, entre las dos variantes de la misma
historia. Pero nos interesa subrayar la
diferencia de sentido. En la forma occi-
dental, la relacion entre una diosa y un
mortal ha sido cambiada por otra entre
un principe encantado y una pobre cam-
pesina; en el mito greco-latino, entre un
dios y una mortal. Este parece asi haber
actuado de puente entre las versiones
orientales y las occidentales de tradi-
ci6n oral no escritas. Pero puede tratar-
se de un espejismo. En mi opinidn, lo
que sucede es que, al pasar de lo oral a
lo escrito, tanto en la India como en
Grecia y Roma, se produce un auténtico
cambio de sentido del relato prehistori-
CO que, proverbialmente, se mantuvo en
las tradiciones campesinas europeas,
como la andaluza, y que dieron origen a
mi version (Cuentos al amor de la lum-
bre I, Madrid: Anaya, 1984) de la que
parti directamente para un guién de te-
levision, que se llevo a las pequenas
pantallas de Andalucia en el afio 1996.
Por cierto, con notable éxito entre toda
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clase de publicos. Ese cambio de senti-
do ha operado a favor de la preeminen-
cia del valor superior de lo divino, sobre
el mensaje civilizador més antiguo, a
saber, la fuerza del amor para liberar de
sus ataduras a un principe encantado,
que retorna a su forma humana y con
una humana sera feliz. La energia lumi-
nosa del amor es la misma en ambas tra-
diciones, que se reducen a una forma
culta indo-clésica, frente a otra popular,
que discurrio paralelamente a la ante-
rior, sin contaminarse de versiones es-
critas; pero el sentido ultimo difiere en
un punto esencial: la felicidad soélo es
posible entre los dioses y su mundo su-
perior, segun las formas cultas, contra
lo que cree el mundo rural iletrado: la
felicidad también es posible entre los
humanos, y justamente al contrario que
en la otra: desde el impulso de una cla-
se inferior sobre otra superior.

Algunos psicoanalistas, sobre todo los
seguidores de Carl Jung, ven otro pro-
fundo significado de esta historia en la
relacion de uno mismo con su psiquismo
inferior o «animal en nosotros». El
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cuento vendria a representar la necesi-
dad de conectar con ese lado oscuro, el
del hombre natural que hay en cada uno,
dormido y reprimido por imperativos de
la civilizacion. Como se puede intuir, su-
tiles analogias entre mito, cuento y psi-
coanalisis constituyen otro de los exten-
sos dominios en los que también se
alimenta el estudio interdisciplinar que
requieren los viejos cuentos indoeurope-
08, que a fuerza de afios y de repeticion
habrian entrado a formar parte del in-
consciente colectivo. A todo ello habria
que afadir las aportaciones de la antro-
pologia cultural, capaz de leer los viajes
siderales de la heroina como representa-
ciones de ciertos momentos de los anti-
guos ritos de iniciacién, o el uso de sie-
te pares de zapatos de hierro, en la
version popular occidental, como ida y
retorno al reino de la muerte y, por tan-
to, victoria sobre ésta. La relacion con el
padre es vista como una tension inces-
tuosa o pre-incestuosa. Un tal cimulo,
pues, de conceptos mas o menos cifra-
dos, codificados y ensamblados, y por
tal multitud de acarreos, que uno siente
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verdaderamente, con Lacan, la necesi-
dad de afirmar que inconsciente y len-
guaje son una misma cosa; que la civili-
zacion no es sino una forma tolerable de
la locura, y que la democracia es un me-
canismo que trata de evitar que aquélla
pierda de vez en cuando su autocontrol y
degenere en barbarie colectiva.

Origen comun

Tal vez, en el hecho de que hoy volva-
mos a ocuparnos de ello, se cumple una
vez mas el ciclo del eterno retorno del
mito que definié Nietzsche en El naci-
miento de la tragedia. Desde luego, la
cultura ilustrada, tan vapuleada por el fi-
losofo aleman, es bien poco lo que ha
sabido hacer con ese ingente legado de
las literaturas folcloricas de todo el mun-
do, mas alla de los inventarios o los in-
dices para diversos manejos compa-
ratistas, o para mostrar una actitud pa-
ternalista, que descansa en un grave pre-
juicio: el de que todo eso es literatura
menor 0 primitiva, para gente inculta o
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A la izquierda, Nala y Damayanti. Al lado, la ninfa Urvasi.

para nifnos, en sociedades analfabetas.
Lo que en realidad sucede es que no se
ha sabido qué hacer con evidencias tan
perturbadoras como las que acabamos
de mostrar, y que remite al principio ge-
neral de que todas las literaturas «cul-
tas» nacen como adaptaciones escritas
del folclore; que antes que Medea esta-
ba Blancatlor; antes que Edipo un cuen-
to popular de los pastores griegos sobre
la misma materia; antes que Hércules y
que Ulises, Juan el Oso; antes que King
Lear, Como la vianda quiere la sal, an-
tes que Esopo y que el Panchatantra, una
miriada de cuentos de animales. Y antes
que La bella y la bestia, El principe en-
cantado, Amor y Psique y la historia in-
dia de Urvasi y Pururava.

Con todo ello, se vuelve a certificar
el origen comun, aunque muy remoto,
de las culturas indoeuropeas, y como a
partir de €l la humanidad de esta parte
del mundo fue construyendo un legado

colectivo, riquisimo e importantisimo,
tras la sacudida de la revolucion neoli-
tica, para evitar que el nacimiento del
individualismo, de la propiedad privada
y de la herencia, y con ellos de la dis-
criminacion de las clases sociales, la
misoginia, la xenofobia, etcétera, aca-
baran por destruir a la especie humana.
Un dialogo complejisimo que estaba
inscrito en las claves del folclore y que
a buen seguro serviria para dar consis-
tencia hoy al ambicioso proyecto de
otro filésofo aleman, J. Habermas, el
de una «pragmatica universal del len-
guaje», que persigue la emancipacion
de la especie de sus propias ataduras en
las reglas de uso del lenguaje real, vale
decir, del lenguaje oral, donde ya estan
implicitas las condiciones para un en-
tendimiento universal.

En resumidas cuentas, ahi, en las tra-
diciones orales, encontraremos un inge-
nioso sistema de comunicacion colecti-
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va que tratd durante siglos, y hasta mi-
lenios, de mantener erguida la actitud
critica de la condicion humana, frente a
los nuevos «valores» que en realidad tra-
taban de destruirla, muchos de los cuales
vinieron con la escritura.

No s¢ s1 Habermas se habra asomado a
esta posibilidad, la de incorporar los estu-
dios de la cultura de raiz, del campesina-
do antiguo mediterraneo e indoeuropeo,
es decir, del viejo folclore, a la construc-
cion neoilustrada del dialogo universal.
En todo caso, es una posibilidad que no
debiera desaprovecharse, ahora que toda-
via podemos reconstruir el discurso sote-
rrado de nuestros ancestros, y antes de
que sea demasiado tarde. B

*Antonio Rodriguez Almoddvar es escritor y
estudioso y recuperador de los cuentos populares
espanoles.

El articulo es un conferencia pronunciada por el
autor en Calcuta, en la Feria del Libro 2006, en
enero pasado.



ESTUDIO

El Cancionero Infantil

Su aprovechamiento didactico

Pedro C. Cerrillo*

El potencial educativo
de los materiales
folcloricos es muy
grande, y la
programacion de
actividades escolares
basadas en el
Cancionero Infantil
ofrece una serie de
posibilidades
didacticas
interesantes, tanto en
el ambito social como
en el de lo literario,
que se exponen en
este articulo. Cada vez . TN e e
més! IOS lib ros de lexto ' by o | JOSE MORENO VILLA, LO QUE SABIA MI LORO,
incluyen cantinelas y NN
retahilas del

Cancionero, un repertorio de fresquisima poesia lirica popular, con la que
se pueden practicar y famentar entre los alumnos, las destrezas expreswas
orales —recitado, entonacion, memorizacion, etc. -
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| potencial educativo de los ma-

teriales folcloéricos es muy gran-

de, no sélo en lo que pueda tener
de aprendizaje activo (recogida median-
te trabajo de campo), sino también en
sus relaciones con el contexto, pues per-
mitiran a los alumnos interesarse por las
costumbres, fiestas, tradiciones o creen-
cias de su entorno mas cercano. Hace ya
unos anos, Rodriguez Almodévar se re-
firi6 a ello, al hilo de las Investigaciones
que hacia sobre los mitos populares:
«Empece a meditar sobre las posibilida-
des pedagégicas de un tema como éste,
a primera vista bien dotado para la ex-
perimentacion en el aula: facil conexion
del centro con el entorno (el alumno se-
ria motivado para la recogida en su me-
dio familiar), practica de transcripcion y
preparacion de textos (de orales a escri-
tos), conocimiento de modos de vida le-
janos ya a nuestros hijos; vocabulario,
expresiones, instrumentos, costumbres,
etc. Y todo ello servido “en su propia
salsa”, es decir, sin elementos distancia-
doresy. '

La programacion de actividades es-
colares con el folclore infantil ofrece
posibilidades didécticas interesantes,
tanto en el ambito de lo social como en
el de lo literario. En el primero de ellos,
y solo en lo referido a la recuperacion
de materiales literarios de tradicion
oral, el folclore infantil puede aportar a
los nifios conocimientos sobre creacio-
nes que estaban vivas en generaciones
anteriores, mediante las que pueden
comprender aspectos de la vida coti-
diana pasada y elementos que pertene-
cen a su identidad como pueblo, como
region o como miembros de una comus-
nidad idiomatica.

La escuela, ademas de cumplir con
sus funciones pedagdgicas, deberia ser
también un lugar privilegiado de so-
cializacion de los nifios, aunque, para
que eso sea asi, las instituciones y la
sociedad tienen la obligacion de pro-
porcionarle los instrumentos necesa-
rios para el buen logro de esa funcion.
La escuela es el lugar donde los indi-
viduos se acercan, por primera vVez, a
la construccion de una identidad so-
cial, que, sin duda, supera la identidad
familiar con la que si acceden al medio
escolar. Y eso es asi, porque en la es-
cuela coinciden, hoy mas que nunca,

-STUDIO

diversas culturas familiares que apor-
tan, entre otros elementos, su propio
folclore infantil; en la escuela, los ni-
nos viven esa confluencia de culturas,
al tiempo que se enfrentan con la «cul-
tura escolar», constituida, entre otros
elementos, por los saberes que las ins-
tituciones escolares han considerado
que son los mas apropiados en cada
momento y para cada edad. ?

Pues bien, en su conjunto, la lirica
popular de tradicion infantil (me refe-
rire a ella también como cancionero in-
fantil) es portadora de unos valores
lingiiistico-literarios, cuya practica es
muy util en el periodo escolar: las ri-
mas, las aliteraciones, los juegos de pa-
labras, el reiterado uso del diminutivo,
las elementales metaforas, la sencillez
de las construcciones gramaticales, las
continuas repeticiones, incluso las difi-

CLIJ195

cultades ortolégicas de géneros como
el trabalenguas —sobre todo una vez
que los chicos son capaces de superar-
las— les producen una gran satisfac-
cion, porque el sentido ludico de que
son portadores ejerce en ellos una es-
pecie de fascinacidon natural, aun cuan-
do —en ocasiones— no entiendan nada
de su significado, a veces porque no es
un significado 16gico, sino un sinsenti-
do, incluso un puro disparate.

La eficacia del lenguaje no
esperable

En la lirica popular de tradicion in-
fantil estan presentes una serie de ele-
mentos literarios que, estructural y for-
malmente, la caracterizan e identifican
sobradamente, al tiempo que ofrece
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unos contenidos que también aportan
puntos de particularizacién que, aun-
que menos trascendentes que los pri-
meros, no deben ser desdefiados. Vea-
mos algunos de esos contenidos:

— Formulas expresivas que se recitan
ritualmente en respuesta festiva o burlo-
na a una determinada situacién. Por
ejemplo, quien acaba de ocupar una silla
vacia, dice:

«Quien fue a Sevilla

perdio su silla.
Quien fue a Mor6n
perdio su sillon.»

La incalculable riqueza de la Lirica
Popular Infantil hace posible que quien
acaba de ser objeto de burla por la situa-
c16n que hemos descrito, tenga a su dis-
posicion otra retahila con la que respon-
der:

«Quien fue a Sevilla
perdio su silla.
Quien fue y volvio,
la recobro.»

— Canciones que acompafian a com-
plejas escenificaciones, de ritmo muy
Vivo, y que se enmarcarian en una tradi-
c16n mas general de la poesia popular
espafiola, de gran riqueza en determina-
dos momentos de nuestra historia litera-
ria: la Edad de Oro, sobre todo.

«Que salga, que salga,

que la quiero ver bailar,

saltar y jugar,

andar por los aires

y moverse con mucho donaire.
Dé¢jenla sola, solita y sola,

busque compaiia, busque compafia,
que la quiero ver bailar...»

— Verdaderos «sinsentidos», expre-
siones con contenidos absurdos que sir-
ven para echar suertes antes del inicio
de un juego, o que acompafian juegos
concretos, identificandolos. Por ejem-
plo, para sortear a «cara o cruzy:

«Esta ballesta,
camino me cuesta,
la pura verdad,

que dice mi madre
que en ésta,

0 que en esta,

que en ésta estara.»

El mismo contenido il6gico y absurdo
encierran muchas cantinelas que se en-

Minstero de Cultura 2011

tonan en juegos determinados, como és-
ta que se emplea para llamar la atencion
del que se «queda» en el «pillaoy:

«Aqui te espero
comiendo un huevo,
patatas fritas

y un caramelo.»

En su conjunto, es la demostracién de
la eficacia del lenguaje no esperable, por
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inusual; la ruptura, en otras ocasiones,
de la expresion lingiiistica ortodoxa, el
juego de las palabras, a fin de cuentas:
algo que, por otro lado, forma parte de la
literatura en su conjunto, con méas o me-
nos incidencia segtn la época de que se
trate. ;Quién no asociaria algunas de es-
tas ingenuas imagenes del Cancionero
Infantil con algunas de las méas comple-
jas metaforas surrealistas, por poner so-



lo un ejemplo? Esa ruptura del lenguaje
esperable la podemos encontrar igual en
una retahila para echar suertes: °

«Un, don, din,
palillo va,
calzoncillos chiribi,
plato de gambas,
caramba,

ha de porvenir,
chiribi,
bom-bo-nes

pa-ra t1.»

Que en algunos poemas vanguardis-

tas, como en este «T¢ de las cincon, de
Alberti:

«Pase usted primero,

beso a usted la mano,

de ningiin modo,

de ninguna manera.

Comtesse:

Votre coeur es un pajaro,

un tierno pajarito prisionero en la jaula del pe-
cho,

que suspira de amor por un dulce bigote apa-
sionado,

porque j’aime,

tu aimes,

il aime,

si olvidasteis que el mar es como un fondo
neutro para el flirt,

si no fuera incorrecto hablaros de la orificada
tortilla

y comparar vuestro traje color de vino

con un rubi derretido.

Encantado,

encantada,

todos estamos encantados,
gracias,

de nada [...]».*

Y es que como dice Octavio Paz: «El
poema es inexplicable, no ininteligible.
Poema es lenguaje ritmico, no lenguaje
rimado. No es poeta aquel que no haya
sentido la tentacidon de destruir el len-
guaje o de crear otro, aquel que no haya
experimentado la fascinacién de la no-
significacion y la no menos aterradora
de la significacion indecibley.

Pero son, sin duda, los elementos es-
tructurales y formales los que destacan
por encima de los que acabamos de co-
mentar: estribillos, repeticiones de todo
tipo, estructuras encadenadas, brevedad
de las composiciones, variedad métrica,
riqueza de versificacion, sencillez sin-
tactica y elementales procedimientos re-
toricos. Todo ello contribuye a que des-
taque, esencialmente, lo sensorial, lo
emotivo, lo festivo, porque los conteni-
dos, como deciamos, suelen estar en
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funcidon del mismo juego al que, inevita-
blemente, acompaiian.

El uso del Cancionero Infantil en la
escuela contribuird, con toda certeza, al
desarrollo creativo de las destrezas ex-
presivas de los nifios, a superar sus difi-
cultades ortologicas, a fomentar sus ha-
bilidades poéticas y a crear sélidos
habitos lectores. Por otro lado, el Can-
cionero Infantil es un maravilloso anti-
doto contra los abusos de la ensefianza
de las teorias gramaticales: podriamos
comprender las oraciones afirmativas y
negativas con una cancion de cuna; o
practicar los juegos de palabras con una
adivinanza; o buscar el sujeto y el verbo
de una oracion simple en una cancion
escenificada; o acceder a los secretos de
la composicion y derivacion de palabras
con un trabalenguas. Incluso dispondre-
mos de diversos componentes dramati-
cos (contenidos en juegos mimicos y en
canciones escenificadas) que pueden ser
muy utiles cuando se quiera trabajar la
dramatizacion.

. |
i g
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Una propuesta de trabajo sobre los va-
lores educativos del cancionero infantil
podria contemplar aspectos lingiiisticos
(desarrollo de habilidades lingiiisticas
comprensivas y expresivas, valor de las
expresiones sin sentido), literarios (ca-
pacidad creativa del lenguaje infantil,
connotacion, valores semanticos, meta-
foras basicas, juegos de palabras), psi-
colégicos (desarrollo de facultades co-
mo memoria o representacion gestual; y
desarrollo de actitudes, como la critica),
culturales (relacion directa con su entor-
no, valores), o, por qué no, ludicos. To-

JOSE MORENO VILLA, LO QUE SABIA
M| LORO, ALFAGUARA, 1977.
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do ello como paso previo a la literatura
escrita, a la literatura de autor.

¢Hay alguna manera mejor de iniciar a
los muchachos en los secretos del len-
guaje, también del lenguaje artistico,
que extrayendo de las cantinelas que ya
conocen los elementos que son objeto de
cada practica? Enumeraciones, personi-
ficaciones, comparaciones, estructuras
binarias, juegos de palabras, sencillas
antitesis, metaforas de facil compren-
s10n, modelos oracionales de distinto ti-
po, onomatopeyas, etc., etc.; el Cancio-
nero Infantil es portador de un amplio
abanico de recursos con los que se pue-
den ilustrar muchas lecciones de Len-
guaje. Ademas, el docente no deberia ol-
vidar que para el nifio, quiza mas para el
nifio pequeno, la palabra oida es algo
fascinante: el tono, la afectividad de la
voz, la emocion que puede transmitir el
emisor y la ternura que contienen mu-
chos mensajes despiertan en él, gracias a
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sus ilimitadas posibilidades imaginati-
vas, toda una serie de sensaciones que
vive muy intensamente, y que los adul-
tos, por tenerlas mas lejanas, a veces ol-
vidamos que existen.

El Cancionero Popular Infantil
en los libros escolares

Por desgracia, es frecuente ver como
se malinterpreta lo que es y lo que debe
ser la poesia para nifios, que no tiene por
que ser «facilonay, ni «populachera», ni
«blanda», ni «infantiloide»; el paso del
tiempo es implacable con quienes apos-
taron por esa pseudopoesia, porque han
sido los propios nifios quienes, con el
transcurrir de los afios, han perpetuado
una determinada composicidn literaria,
creada o no creada expresamente para
ellos, sin tener en cuenta el interés que
hayan demostrado los adultos por ella. ¢
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Pongamos un ejemplo: ;quién, de entre
los que fuimos nifios en la década de los
50, le ha ensefiado a sus hijos o a sus
alumnos la geografia de Espafia de la
misma manera que nos la enseflaron a
nosotros? Quisiera creer que casi nadie
ha cometido la aberracion de volver a re-
citar los torpes versos contenidos en la
Geografia rimada de Esparia, de Ricar-
do Muiioz Uestibidea (Madrid, 1950):
«El Mifio nace en Fuentemifia,/desem-
boca en la frontera,/ entre La Guardia,
de Espana,/y Camifia, portuguesa;/ reco-
rriendo estas provincias:/ Lugo, Orense
y Pontevedra [...]».

Los libros escolares de los afios 40 y
50, que fueron afios en que las composi-
ciones del Cancionero Infantil estaban
muy vivas en los juegos de los nifios y
nifias de entonces, no solian recogerlas
sino para instrumentalizar lo que era pu-
ro juego. En el caso de los libros escola-
res de lectura, predominaban los textos
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del propio autor del libro, compuestos
expresamente para la ocasion vy, casi
siempre, con fines moralizantes; junto a
ellos, en ocasiones se incluian poemas
de otros autores 0, mas aisladamente, al-
gunas canciones populares infantiles:
«La viudita del conde Laurel» y «Arro-
yo claro» (en Letras. Primer libro de
lectura corriente —Barcelona: Salva-
tella, 1939—, de Adolfo Maillo); «Al
pasar la barca» o «Estaba el sefior don
Gato» (en Umbral. Primeras lecturas in-
Jantiles, de Sanchez Rodrigo, 1950):
«Ya se murio el burro», «Ya se van los
pastores» y «Tres hojitas...» (en Pala-
bras y pensamientos. El libro del primer
grado de lenguaje —Madrid: Escuela
Espanola, 1951—, de Agustin Serrano
de Haro.); «Que llueva, que lluevay,
«Tengo tres ovejas» o «Las tres cauti-
vas» (en Nosotros. Primer libro de lec-
tura corriente — Plasencia: Sanchez

Rodrigo, 1956—, de Quiliano Blanco).
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Algo similar sucedia en antologias de
poemas y colecciones especificas, en las
que, aisladamente, se incluia alguna can-
cion popular infantil, que era como una
isla en medio de didlogos instructivos y
moralizantes y poemas de dudoso gusto;
como ejemplo de ello citaré Juegos y co-
sas de nirios (Madrid: Instituto San José
de Calasanz, 1944) y Cordialidades. An-
tologia lirica escolar (Barcelona: Salvate-
lla, 1940), de Antonio Fernandez.

También es cierto que en este caso hay
excepciones que vale la pena reseiar.
Destacaré tres anteriores al inicio de la
Guerra Civil y dos posteriores a su con-
clusion. En el primero de los casos: Lo
que cantan los nirios (Valencia: Prometeo,
1914), " de Fernando Llorca, que lleva por
subtitulo «Canciones de cuna, de corro,
coplillas, adivinanzas, relaciones, juegos
y otras cosas infantiles anotadas y recopi-
ladas por el autor». Es un libro que, como
afirma Llorca en el prélogo, tiene una im-
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portante deuda con los Cantos populares
espanoles, de Francisco Rodriguez Marin
y con Dias geniales o lidricos, de Rodri-
go Caro. El autor lo estructura en once
apartados, que podrian haber sido alguno
menos, ya que es dificil encontrar dife-
rencias apreciables entre algunos de ellos,
como los que encabeza con los epigra-
fes «Canciones de corro» y «Juegos de
corro»; no obstante, el conjunto de com-
posiciones que ofrece es muy variado:
Juegos mimicos, nanas, suertes, canciones
escenificadas, trabalenguas, oraciones y
adivinanzas, entre otras.

Canciones infantiles (Barcelona: Ra-
mon Sopena, 1917), una coleccion en la
que solo se incluyen canciones populares
infantiles: «Me casé mi madrey, «El se-
nor don Gato», «La viudita del conde
Laurel», «Tres hojitas tiene, madrey, etc.

Y como tercer buen ejemplo, el libro
de dos miembros de las Misiones Peda-
gogicas, el inspector de ensefianza José



L. Sanchez Trincado y el maestro R. Oli-
vares Figueroa, Poesia infantil recitable
(Madrid: Aguilar, 1935), * una antologia
muy bien estructurada que ofrece, sobre
todo, poemas de autor, muy bien selec-
cionados: desde Gil Vicente a Lorca o Al-
berti, pasando por Lope de Vega, Géngo-
ra, Tirso de Molina, Unamuno, Salvador
Rueda, Antonio Machado, Pérez de Aya-
la, Pedro Salinas o Jorge Guillén, entre
otros, pero acompaifiados por textos poé-
ticos populares: romances anénimos, adi-
vinanzas o canciones escenificadas.

En cuanto a colecciones posteriores a
1939, quisiera destacar estas dos: Lo
que sabia mi loro, ° de José Moreno Vi-
lla, que ofrece adivinanzas, canciones
escenificadas, aleluyas, juegos mimi-
cos, romances y trabalenguas, junto a
algunos cuentos y fabulas, salpicado to-
do ello con alglin «verso famoso» —di-
ce el autor—, del que no suele decir su

creador; por ejemplo, incluye unos ver-
sos del conocido poema de Bécquer
que empieza con «Volveran las oscuras
golondrinas...».

Y el Cancionero escolar espariol. Co-
leccion de cantos tradicionales. Grado 1
(Madrid/Barcelona: CSIC, Instituto Es-
panol de Musicologia e Instituto San
Jos¢ de Calasanz de Pedagogia, 1954),
seleccion de Juan Tomas y José Romeu.
Un cancionero muy variado e interesan-
te, que incluye un apartado dedicado
expresamente a los «Corros y juegosy
infantiles.

La legislacion escolar actual " se re-
fiere a las posibilidades educativas de
los textos folcléricos, indicando que, por
medio de la funcidn estética que es im-
plicita al mensaje que comunican y de-
bido a los condicionantes sociales y cul-
turales que influyen y se reflejan en
ellos, ofrecen la posibilidad de ampliar

la vision del mundo, de desarrollar el
sentido del andlisis y de la critica, de go-
zar y encontrar placer en su conoci-
miento y de enriquecer el dominio de la
lengua. Sin embargo, esto no se corres-
ponde ni con el desarrollo practico de
los propios objetivos oficiales, ni con su
aplicacion concreta en el aula, ya que si-
gue habiendo una excesiva preocupa-
cion por la teoria gramatical y por la
norma lingiiistica estructural, en detri-
mento casi siempre de la creatividad, del
placer de leer y escribir y del simple go-
ce de la magia de la palabra poética.
No es necesario insistir en la contri-
bucion de la palabra oral en el despertar
de la imaginacion del nifio. A menudo la
hemos mantenido desterrada, y hemos
hecho caer el peso de nuestra actividad
escolar en el texto escrito, en el libro im-
preso, sin tener en cuenta que no se lle-
ga al lenguaje escrito si no es por los ca-
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Este estudio, centrado en el ambito
de la literatura infantil, concreta los cri-
terios, referentes y rasgos para estable-
cer la caracterizacion necesaria para
sistematizar las modalidades de obras
que integran el Cancionero Infantil de
otras producciones de la lirica popular,
a partir de la idea central: «el Cancio-
nero Infantil es una manifestacion de
Lirica Popular, de tradicion infantil, cu-
yas composiciones, ejecutadas por los
nifnos, permanecen vivas a traves de las
variantes, siendo patrimonio exclusivo
—0 al menos mayoritario—de ellos»
(p. 37). Su autor, Pedro C. Cerrillo (ca-
tedratico de Didacticade la Lengua y la
Literatura de la Universidad de Casti-
lla-LLa Mancha y director del Centro de
Estudios de Promocion de la Lectura 'y
Literatura Infantil CEPLI), es muy
buen conocedor de la tematica de la L1J
relacionada con la tradicion oral y el
folclore —ha escrito un buen numero
de estudios sobre el tema, asi como de
recopilaciones de las distintas modali-
dades de este tipo de creaciones—. En
esta obra, desarrolla un excelente tra-
bajo de sistematizacion de las peculia-
ridades y rasgos de las obras que inte-
gran el Cancionero Popular Infantil.
Desde el marco de una investigacion
previa (La lirica popular Espanola de
Tradicion Infantil), su trabajo es resul-
tado de la continuidad de una de las li-
neas de investigacion en las que traba-
ja. La sistematizacidn que aqui se
ofrece constituye una aportacion que,
sin duda, pasara a ser un referente para
posteriores estudios sobre este género.

El interés del estudio y de sus apor-
taciones radica en la cuestion que, co-
mo sefnala el autor, en el Cancionero
«confluyen dos caudales distintos de
composiciones: el que forman las que
vienen del pasado (y que se han con-
servado vivas con el paso de los anos,
con mas o menos alteraciones y va-
riantes) y aquellas que han 1do apare-
ciendo al hilo de los nuevos tiempos,
anadiéndose a ese caudal colectivo, y
de las que no siempre tenemos la cer-
teza, a veces ni siquiera aproximada,
de su origen» (p. 29).

El estudio se ha planteado como un
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intento de valoracion conceptual des-
de los referentes literarios y formati-
vo-didacticos, de modo que el nicleo
de la aportacion lo constituye la clasi-
ficacion /sistematizacion de los dis-
tintos tipos de composiciones que in-
tegran el Cancionero Infantil. Para
ello, en primer lugar se apoya en refe-
rentes filologicos para el analisis y la
caracterizacion de estas producciones
y, se completa con las referencias de
distintos estudios sobre LIJ.

El analisis esta hecho con la maxima
rigurosidad y pulcritud, de modo que el
autor perfila y delimita con todo tipo
de claves y precisiones, para presentar
de modo sistematico la especificidad
del Cancionero Popular Infantil «como
modalidad de la lirica popular y tradi-
cional que es patrimonio del mundo in-
fantil y juvenil» (p. 12). _

Los dos primeros capitulos (1. «Li-
teratura oral y literatura escrita» y 2.
«La infancia y la poesia lirica popu-
lar») se dedican a exponer los referen-
tes teoricos en los que se enmarca es-
ta modalidad de creaciones: el ambito
de la literatura de tradicion oral, la
poesia lirica popular, las conexiones
con el folclore, el factor de la varia-
bilidad de las producciones a causa
de las creaciones-aportaciones indi-
viduales, la faceta de su desconocida
autoria que permite su caracter co-
lectivo y patrimonial y, por ultimo, lo
que supone el paso de la oralidad a la
fijacion escrita. Especial interés tiene
la puntualizacion que presenta Cerri-
llo para establecer la especificidad
del Cancionero Infantil, diferencian-
dolo de lo que se suele denominar
poesia lirica popular de tradicion in-
fantil (en la que con frecuencia se han
recogido, sin criterios rigurosos, obras
que no son especificas del ambito 1n-
fantil). La clave, en algunos casos es-
ta en la «aceptacion» e integracion
que los mismos nifios han hecho de al-
gunas de esas obras.

El capitulo 3, «Una propuesta de
clasificacion del Cancionero Popular
Infantil», es el capitulo de engarce
con los siguientes capitulos 4 y 5
(«Tipos de composiciones» y «Lite-

ratura y tradicion en el Cancionero
Infantil») en los que analizan las fa-
cetas formales, tematicas y funciona-
les. En estos capitulos se perfilan y
justifican cada uno de los bloques que
ha constituido las clasificacion: 1.
Nanas o Canciones de cuna. 2. Juegos
mimicos. 3. Canciones escenificadas.
4. Oraciones. 5. Suertes. 6. Burlas y
trabalenguas. 7. Adivinanzas. Cada
una de estas modalidades es presenta-
da, caracterizada y perfilada en sus
rasgos esenciales (formales y temati-
cos). El ultimo capitulo se dedica a
«El Cancionero Infantil en la escue-
lan, y nos ofrece la perspectiva histo-
rica durante el siglo XX de la presen-
cia de estas creaciones en el entorno
escolar y su proyeccion educativa pa-
ra potenciar diversos aspectos de la
educacion literaria. Igualmente, se
destaca el potencial educativo de es-
tos materiales folcloricos. Ademas se
sugieren actuaciones para la recopila-
cion a traves del «rescate» de cancio-
nes, poemas, juegos que los mayores
puedan transmitir a los ninos, como
via de acceso y conocimiento a una fa-
ceta de su entorno social y cultural.

La obra atiende a mantener el inte-
rés y a revalorizar el Cancionero In-
fantil, poniéndolo a salvo de la pro-
gresiva peérdida de esta memoria
cultural, que en nuestros dias queda
reducida a la memoria de las genera-
ciones de nuestros mayores. En suma
es un trabajo necesario para completar
un ambito de la L1J y para mostrar que
aun es posible su revitalizacion, por-
que, como dice el autor «hasta noso-
tros ha llegado un caudal de materia-
les literarios folcloricos que estd vivo
[...] han sido los propios hombres
quienes han contado o cantado esos
materiales a otros, y otros a otros,
manteniendo la esencia de su tradicio-
nalidad: agregando, quitando o com-
binando detalles o elementos» (p. 149).
Se trata, pues, de una obra que hay que
situar en la linea de los estudios esen-
ciales para conocer la LIJ.

*Antonio Mendoza Fillola es catedratico en

el Departamento de Didactica de la Lengua y
la Literatura en la Universidad de Barcelona.
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minos del lenguaje hablado. Incluso los
primeros contactos del nifio con el len-
guaje literario se han efectuado durante
mucho tiempo a traveés de aquella anti-
gua literatura: una cancion de cuna, el
relato de un cuento, el relato de una his-
toria magica, el canto de un romance. "

De la oralidad a la escritura:
cnuevas propuestas didacticas?

Cuenta Ana Pelegrin en su magnifico
libro La aventura de oir (Madrid: Cin-
cel, 1982) una anécdota muy significati-
va: la de una nina de Zamora a la que su
profesora habia exigido la memoriza-
cion del romance del «Conde Olinos»
que, en version de Menéndez Pidal, ve-
nia en su libro de texto. Cuando se le re-
quiri6 el recitado, al pie de la letra, la ni-
fla comenzo con «Madrugaba el Conde
Olinos/mananita de San Juan...», pero
de pronto y entre vacilaciones, se apar-
to de la versidn incluida en su libro v,
con mayor seguridad y aplomo, continu6
diciendo otra version, diferente, que ella
habia escuchado con anterioridad de bo-
ca de su abuela. Efectivamente, a la nina
le «sonaba» ese romance y enseguida lo
asocio al que su abuela le habia ensena-
do, que era el mismo, pero con algunas
diferencias. El romance habia vuelto asi
a su origen, al caudal oral de la lirica po-
pular: la nifa habia descubierto y, al
mismo tiempo, habia permitido que to-
dos descubrieran, también su profesora,
el proceso de la tradicionalidad. La pro-
pia Ana Pelegrin afirma al respecto que:
«En la escuela, el trasvase de lo escrito a
la voz, de lo impreso a la memoria oral
del grupo de ninos, se configura como
una peculiar fijacion del texton.

Pero los tiempos han cambiado y no
podemos cerrar los ojos al cambio que
se esta produciendo en los mecanismos
de transmision y, por tanto, también de
aprendizaje, de estas composiciones li-
ricas populares. Una investigacion que
hicimos en mi universidad nos esta apor-
tando ya datos muy relevantes al res-
pecto; el estudio de diversas composi-
ciones recogidas a 168 informantes,
ninos que estudian 4° y 5° de Primarnia,
nos indica que el 21 por ciento apren-
dieron de sus profesores la cancion que
nos ofrecen. El dato se corrobora con las
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referencias al lugar en que aprendieron
la composicion que nos han transmitido:
solo en el 52 por ciento de los casos el
lugar estd relacionado con la familia
(«casa», «pueblo de los abuelos» o «cu-
nay), mientras que en el 40 por ciento el
lugar es el «colegio» (a veces, incluso, a
través del libro de texto correspondien-
te). Es decir, que, en esos casos, se ha
pasado de una transmision natural de ge-
neracion a generacion a un aprendizaje
escolar: en ocasiones, también, de la
oralidad a la escritura.

Estos cambios en los mecanismos de
transmision y aprendizaje de estas com-
posiciones nos deben llevar a una refle-
x10n reposada que nos aporte nuevas
propuestas didacticas. No sé¢ si llegara el
dia en que esas cantinelas habra que en-
senarlas, literalmente, porque se hayan
perdido de manera definitiva: hoy se es-
tan publicando ya libritos que tienen su
base textual en una retahila o en una
cancioncilla infantil y que llegan, por
tanto, al receptor infantil, por via escri-
ta, cuando su vida ha sido oral. Ademas.
y por fortuna, los libros escolares de tex-
to incluyen, cada vez mas, cantilenas y
retahilas del Cancionero Infantil, con el
fin de que puedan ser leidas, recitadas o
cantadas en clase.

En todas las composiciones que for-
man parte del variado Cancionero In-
fantil, los profesores de los primeros ni-
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veles educativos encontraran un reperto-
rio clasificado de sencilla pero fresqui-
sima poesia lirica popular, en muchos
casos conocida con anterioridad por sus
alumnos, con la que podran practicar y
fomentar sus destrezas expresivas orales
(desde la lectura al dialogo, pasando por
el recitado, la entonacion o la memori-
zacion). Pero, ademas, con estas compo-
siciones, los padres y las madres, los
adultos en general, podran recordar la
magia de un lenguaje, la emocion de
unos juegos y la musica de unos versos
que ellos aprendieron de boca de sus
mayores. Con el uso de estas cantinelas,
canciones y sonsonetes, todos podremos
sentirnos participes de algo que pertene-
ce a la colectividad, con la satisfaccion
de haber cumplido con la responsabili-
dad de continuar la cadena hablada que
garantiza su pervivencia, aunque tam-
bién su renovacion, a través del tiempo.
«Todavia las personas de las genera-
ciones intermedias recordamos o sabe-
mos haber vivido nuestra infancia en-
vueltos en literatura popular, desde las
canciones de cuna, las de corro, las suer-
tes, los trabalenguas, las adivinanzas, los
romances, [...] Pero todo parece que
ocurriera hace ya infinitos afios.»
Afirma Rodriguez Almodovar, el au-
tor de esta cita, que ése es el drama: que
habiendo ocurrido hasta ayer mismo, no
seamos capaces de «re-aprender» lo que

fue sin duda «uno de los modelos peda-
gogicos mas sencillos y mas eficaces
que se han conocido». Hoy todavia se-
guimos siendo eslabones de una cadena
de comunicacion que esta en peligro de
desaparicion. Como tales eslabones, he-
mos recibido un legado de nuestros an-
tepasados que tiene su sustento en la voz
ancestral de la memoria. Hasta nosotros
ha llegado un caudal de materiales lite-
rarios folcloricos que esta vivo, porque
el hombre ha considerado, durante mu-
chisimo tiempo, que merecia la pena que
lo estuviera: han sido los propios hom-
bres quienes han contado o cantado esos
materiales a otros, y otros a otros, man-
teniendo la esencia de su tradicionali-
dad: agregando, quitando o cambiando
detalles o elementos, debido a causas di-
versas: pérdidas de interés, cambios en
las costumbres, peculiaridades geogra-
ficas o creencias muy arraigadas. l

*Pedro C. Cerrillo es catedratico de Didactica
de la Lengua y la Literatura y director del CEPLI
(Universidad de Castilla La Mancha).

Este trabajo es una sintesis del capitulo «El can-
cionero infantil en la escuela» del libro La voz de
la memoria, del propio autor (Ediciones de la
UCLM, 2005).
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- La promocion de la lectura
en la Union Europea 2006

Luis Gonzdalez Martin®*

ANNA PEYRI,

Luis Gonzalez, director adjunto de la FGSR, presento, en el
marco de la Conferencia Europea sobre el Libro y la
Lectura, celebrada en Madrid en abril pasado, un informe
sobre el significado del concepto de promocion de la lectura
en los diversos paises de la Union Europea y sobre las bases
de las estrategias y politicas que se aplican con este fin.
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on motivo de la Conferencia

Europea sobre el Libro y la

Lectura, «kReadmagine», el Mi-
nisterio de Cultura de Espafia ha realiza-
do una busqueda de informacion sobre
las actividades de promocion de la lec-
tura en los distintos paises europeos. Pa-
ra ello se ha solicitado informacion a los
Estados miembros sobre la promocion
de la lectura desarrollada en cada pais,
tanto a cargo de instituciones de natura-
leza gubernamental o publica, como de
organizaciones privadas empresariales o
sin animo de lucro. Ademas, la Subdi-
reccion General de Promocion del Li-
bro, la Lectura y las Letras Espaiiolas ha
utilizado la informacién disponible en
sus bases de datos del Servicio de Estu-
dios e Informes.

Significado del concepto
de promocion de la lectura

No es posible afirmar con rotundidad
que existe un concepto de promocion de
la lectura universalmente compartido
en los distintos paises europeos. En to-
dos los Estados miembros existe una u
otra linea de trabajo a favor de la lectu-
ra, pero el concepto mismo de promo-
cion de la lectura se entiende de distin-
tas maneras ya que no solo la actividad
de promocion o fomento se concibe par-
tiendo de criterios muy diversos, sino
que en algin caso incluso se atisba una
divergencia en el sentido que se da al
mismo término lectura.

La segunda discordancia que se perci-
be al respecto viene causada por los si-
guientes factores:

— El muy diferente acento que se im-
prime a los objetivos de la promocion de
la lectura hace que se puedan plantear
ciertas equivalencias excluyentes: lectu-
ra-ocio frente a lectura-actividad profe-
sional, lectura-acceso a la informacion
frente a lectura-evasion. Esto se pone de
manifiesto tanto en el disefio de politi-
cas publicas (en ocasiones, los proyectos
de promocion de la lectura se organizan
a modo de promocion de la literatura de
ficcion excluyendo a la lectura de perio-
dicos, educativa o profesional), como en
la concepcion misma del objeto que se
va a estudiar o evaluar cuando se quiere
obtener informacion sobre el habito lec-
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tor de la poblacion (esto es perceptible
bien en el tenor de las preguntas que se
hacen a los encuestados —«; ha leido al-
gun libro por motivos ajenos al trabajo o
la ensefianza?»— o bien en el enfoque
general de la investigacion: «Reading at
Risk: a Survey of Literary Reading in
America» del National Endowment for
the Arts. 2004)

— La aparicion progresiva de numero-
sos soportes y dispositivos nuevos de lec-
tura, generan problemas de definicion
—en ocasiones, de relevancia juridica—
del libro y también un proceso de am-
pliacion de la misma, que se produce a
velocidades y con alcance diferentes en
unos y otros paises. Dada la tradicional
identificacion entre el objeto libro con la
actividad de la lectura, la redefinicion del
objeto implica la del concepto de lectura,
pero en unos términos todavia mas am-
plios que lo que supone la apertura del li-
bro de papel hacia la inclusién de sopor-
tes digitales en dispositivos o en linea: la
lectura como acto creativo y la lectura de
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lo ajeno al texto. Ese ultimo proceso es
muy heterogéneo en el ambito europeo,
hay enfoques muy integradores en planes
0 estrategias que prescinden de la equiva-
lencia entre objeto libro-texto—lectura,
llegando incluso a eliminar de su imagen
corporativa el objeto libro, pero también
hay planteamientos mas restringidos de
actuacion en el entorno estricto de la lec-
tura de libros.

Al observar la tabla de actividades de
promocion de la lectura en los diversos
paises europeos, es posible detectar la
falta de unidad en el enfoque del con-
cepto de promocion de la lectura a la que
aludimos. En el caso de algunos paises
se incluye dentro del concepto de pro-
mocion de la lectura un sistema de sub-
vencion a la traduccion y edicion de au-
tores nacionales en otros paises o la
celebracion de ferias profesionales del
libro, mientras que en otros casos la
mencion queda reducida al trabajo en bi-
bliotecas y escuelas para impulsar el ha-
bito lector.




La ausencia de concordancia en uno u
otro pais en lo referido al primero de los
aspectos citados, la promocion, proba-
blemente es consecuencia de diferentes
tradiciones administrativas y marcos de
definicion de las politicas publicas. La
promocion llega a cubrir un campo muy
amplio y diverso: desde una actuacion
directa por parte de los poderes publi-
cos, hasta una simple orientacién y men-
talizacion de la sociedad (equivalencia
de promocién de la lectura y campaiia
publicitaria a favor de la lectura), pasan-
do por un impulso basado en apoyos fi-
nancieros € institucionales a iniciativas
privadas.

De lo que no cabe duda es de que otra
causa cierta de la situacion es la gran
diferencia que se produce en el disefio y
en el tipo de realizaciones concretas, en
funcion de la opcion por un acercamien-
to global (del tipo del National Year for
Reading en el Reino Unido o el Plan de
Fomento de la Lectura en Espaiia), fren-
te a esquemas de promocion de la lectu-
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ra mas episodicos o basados en actua-
ciones no formalizadas ni inscritas en
una estructura global. Esta diferencia
puede apreciarse en las tres siguientes
caracteristicas, que se observan en las
estrategias globales de promocion de la
lectura, por otra parte, muy interrelacio-
nadas entre si:

— Vocaci6n de alcanzar todas las areas
de actuacion publica posibles (politica
educativa, difusion cultural, bibliotecas
publicas, medios de comunicacion so-
cial, servicies sociales, etc.).

— Estructuras abiertas y favorecedo-
ras de la integraciéon de muy diversos
agentes publicos (administraciones re-
gionales y locales) y privados, empezan-
do por la implicacion del propio sector
del libro, asi como otro tipo de entidades
(empresas, asociaciones y fundaciones)

— Busqueda de una gran moviliza-
cion social, y un claro interés por la es-
trategia de comunicacion, con la utiliza-
cion de imagen corporativa, campanas
publicitarias y sitios de Internet.
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Los datos para la toma
de decisiones

La definicion de estrategias requiere
una informacion de calidad sobre la rea-
lidad del habito de la lectura en la socie-
dad. La oficina de Eurostat ha venido
publicando algunos informes sobre la si-
tuacion de la lectura en los distintos pai-
ses europeos. Junto a estos estudios, en
la mayoria de los Estados miembros se
han llevado a cabo diversas investiga-
ciones sociologicas con el fin de obtener
una imagen precisa sobre las actitudes
de los ciudadanos ante el hecho lector.
Observando la tabla con la informacion
aportada sobre este asunto, resulta evi-
dente que existe una gran dispersion me-
todolégica, empezando por la poblacion
estudiada: mayores de 16 anos en Aus-
tria, de 14 en Alemania, de 11 en Irlan-
da o de 6 en Italia. El objeto de estudio
se valora en términos de frecuencia de
lectura en ciertos casos, o en tiempo
dedicado a la lectura o en términos de
numero de libros leidos. Sin embargo,
pueden identificarse dos rasgos casi ge-
neralizables. Por una parte, la falta de
una adecuada continuidad necesaria pa-
ra el establecimiento de series tempora-
les (en sentido contrario, destaca el es-
tudio irlandés con una edicion referida al
curso Sth cada cinco anos y el estudio
espanol con una oleada trimestral y da-
tos anuales). Por otra parte, es evidente
la primacia de los elementos cuantitati-
vos sobre los cualitativos en las investi-
gaciones (la informacién cualitativa es-
ta bastante presente en algunos estudios
britanicos y en el estudio espaiiol).

La definicion de una estrategia de im-
pulso de la lectura en la Unién Europea,
en el ambito de la sociedad del conoci-
miento, requeriria de una informacion so-
lida de alcance europeo, pero recogida y
analizada también a escala nacional,
usando siempre una metodologia comun.

Estrategias

Una observacion de los datos conse-
guidos por la Subdireccion General de
Promocion del Libro, la Lectura y las
Letras Espanolas sobre los instrumentos
de promocion de la lectura en cada una de
las naciones europeas, permite obtener
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una imagen general de los cauces estra-
tegicos que se vienen utilizando. Para su
presentacion resulta util disociar el caso
de los ambitos publico y privado.

Desde los poderes publicos

La iniciativa publica a favor de la lec-
tura goza, en términos generales, de las
ventajas derivadas de la presuncion de
imparcialidad y busqueda del interés ge-
neral; asimismo tiene una clara vincula-
cion con parte de las potestades integra-
das en el «nucleo duro» de la actuacion
publica, especialmente con la educa-
cion, tradicional campo de trabajo de la
Administracion en los diversos paises
europeos, o en los términos mas amplios
de las constituciones europeas posterio-
res a la segunda guerra mundial (en la li-
nea del Estado democrético, social y de
derecho de la Constitucion italiana, la
Ley Fundamental de Bonn, la Constitu-
cion francesa de 1958 o la constitucion
espanola de 1978): derecho a la educa-
c1on y promocion del acceso de los ciu-
dadanos a la cultura. En la practica, a la
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luz de los datos obtenidos de cada uno
de los paises que han facilitado infor-
macion, esta competencia se viene de-
sarrollando a través de una serie de cau-
ces que son enumerados a continuacion.

— Comunicacion y sensibilizacion a
favor de la lectura.

Habitualmente se relaciona la promo-
cion de la lectura con iniciativas publi-
cas de comunicacion y sensibilizacion a
favor de la lectura, de hecho, no en po-
cos casos se ha producido una equiva-
lencia entre ambos conceptos. En esos
ultimos supuestos, la consecuencia es
que la promocion de la lectura que se
ejecuta queda reducida no sélo a una
campana de comunicacién sino incluso
a una campana publicitaria concreta. En
otros casos, la comunicacion queda inte-
grada en una estructura mas amplia, tra-
tando de servir de apoyo o impulso al
resto de las acciones que se desarrollan.
En cualquier caso, la ejecucion de ac-
ciones de comunicacion goza de predi-
camento debido a que, obviamente, es la
actividad que tiene mas visibilidad entre
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todas las posibles estrategias de promo-
cion del habito lector. Las estrategias de
comunicacion analizadas pueden clasi-
ficarse de la siguiente manera:

e Los datos. Los datos obtenidos de
los estudios sobre indices de lectura, la
situacion de la red de lectura publica, el
habito lector de la poblacidon inmigrante
o la lectura en la escuela, han sido utiliza-
dos premeditadamente como contenido
proyectado por parte de la comunicacion,
quizas a modo de revulsivo social. Esta
estrategia parece propia de la fase de lan-
zamiento de una estrategia global de pro-
mocion de la lectura (tal fue el caso del
Plan de Fomento de la lectura de Espafia
en sus primeros momentos), convirtien-
do las actitudes de los ciudadanos res-
pecto a la lectura en un tema de actuali-
dad y de movilizacion social.

e La publicidad. Lo mas habitual es la
identificacion de la estrategia de comu-
nicacion con la creacion y contratacion
de una campaiia publicitaria en los me-
dios, utilizando frecuentemente alguna
de las siguientes variables o ideas fuerza
en la comunicacion.

Lo emotivo: la lectura relacionada con
la familia, los recuerdos de la infancia o
con el afecto, a menudo como algo su-
perior y en contraposicion con otros me-
dios de acceso al conocimiento o de en-
tretenimiento.

El ocio: la lectura como una forma de
ocio y diversion, habitualmente de natu-
raleza mas noble que otros medios mas
recientes.

Lo practico: la lectura como herra-
mienta de capacitacion del capital hu-
mano, como instrumento para la madu-
rez ciudadana o como aportacion al
progreso individual.

Lo moderno: la lectura como requisi-
to para la adecuada insercion en la so-
ciedad del conocimiento.

— Mejora de los servicios de lectura
publica.

En algunos casos se entiende que la
biblioteca publica es un servicio fun-
damental y de caracter estable (en los
términos de la ya clasica escuela de Bur-
deos), independiente y previo a cualquier
iniciativa de promocion de la lectura, en
otros casos se considera que el impulso a
la red de bibliotecas ptiblicas es un ele-
mento crucial de la promocion de la lec-



tura, este grado de «visibilidad» de la bi-
blioteca publica depende probablemente
del grado de desarrollo de la red biblio-
tecaria en cada pais. De cualquier forma,
la mayor parte de las estrategias de pro-
moci0on de la lectura incluyen a la biblio-
teca publica, bien sea como instrumento
o como ambito fisico en el que actuar, o
bien sea como objetivo de la propia es-
trategia; por ejemplo, tratando de fideli-
zar («grow with books» de Bélgica) o
impulsando la imagen de la biblioteca (la
«Semana de la biblioteca», Republica
Checa, o el «Dia de la biblioteca», Ale-
mania) o relacionando a las bibliotecas
con otras instituciones («Scuole de lettu-
ra in bibliotecay, Italia). En uno y otro ca-
SO0 supone una accion de mejora de los
servicios de lectura putblica.

— Reformas legales.

Es mas habitual en los paises de tradi-
cion constitucional continental la con-
sideracion de la legislaciéon como una
herramienta habitual de caracter opera-
tivo. Se traduce en la promulgacién de
normas de caracter mas o menos practi-
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co (establecimiento de un tiempo para la
lectura en horario lectivo, la obligacion
de ofrecer servicios de biblioteca publi-
ca en municipios a partir de cierto volu-
men de poblacion, etc.), pero también de
caracter declarativo.

— Actuacidn en el sistema educativo.

S1 hay un ambito en el que parece que
la promocion de la lectura puede tener un
papel central es el de la escuela. Aunque
se atribuye al sistema educativo el impor-
tante papel de alfabetizacion en las pri-
meras edades, en la mayoria de los paises
se disefian las estrategias de promocion de
la lectura sin computar ese territorio como
un campo mas de trabajo y oportunida-
des. En este asunto hay una gran dispa-
ridad. Cuando desde Finlandia se contes-
tan los cuestionarios sobre promocion de
la lectura, la mencion fundamental es la
relacionada con la escuela, asimismo de-
be mencionarse el caso de Gran Bretafa
donde el National Year of Reading se ori-
gino a partir de una iniciativa del Ministro
de Educacion (en el campo educativo ac-
tualmente esta en marcha la Literacy Stra-
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tegy). Se ha observado que habitualmen-
te las estrategias de promocion de la lec-
tura surgen desde el ambito de los mi-
nisterios de Cultura y ello implica en la
mayor parte de los casos un sesgo o in-
cluso una concepcion de la promocion de
la lectura que parte de la exclusion de to-
do aquello que no sea lectura de ocio (hay
varias excepciones, asi el plan de Fomen-
to de la Lectura de Espafia, siendo gene-
rado desde el drea de Cultura comprende
todo un modulo de proyectos del campo
educativo).

— Financiacion extraordinaria de lo
publico.

La promocion de la lectura en ocasio-
nes se traduce en la aprobacion de con-
signaciones extraordinarias y finalistas
en los presupuestos de los agentes pi-
blicos competentes en la promocién de
la lectura. Esto puede significar tanto un
incremento puntual por parte del depar-
tamento de Hacienda a favor de los pre-
supuestos de gastos vinculados a un pro-
grama o plan de lectura, como en la
transferencia corriente o de capital a fa-



vor de administraciones regionales o lo-
cales con el fin de dotar financieramen-
te programas extraordinarios que re-
quieran de la ejecucion en esos niveles
administrativos.

En bastantes ocasiones el incremento
de medios se traduce en la creacion de or-
ganismos nuevos y especializados en la
promocion de la lectura, a modo de agen-
cias o institutos del libro (el mas reciente
es el Instituto per il Libro de Italia).

— Financiacion de iniciativas pri-
vadas.

En la clasica teoria de las formas de
actuacion administrativa se consideraba
que los cauces para el desarrollo de la
actividad publica eran la politica admi-
nistrativa, el servicio publico y el fo-
mento. La figura mas tipica del fomen-
to es la subvencion, como ejemplo mas
evidente en el que la Administracion tra-
ta de conseguir sus objetivos incentivan-
do la actuacion de personas fisicas o ju-
ridicas en esa direccion. En el caso de la
promocion de la lectura, como sucede en
general en el campo de la promocion
cultural, se observa que la subvencion de
proyectos es una practica muy extendida
por los paises europeos.

Desde el ambito privado

Un rasgo bastante general en el caso
de la promocion de la lectura realizada
desde entidades de naturaleza privada,
es su caracter subsidiario en relacion con
las iniciativas de las Administraciones.
La explicacion quizas se encuentre en la
observacion que se plasmaba anterior-
mente en relacion con la vinculacion de
la promocion de la lectura con el «nu-
cleo duro» de la actuacion publica, se-
naladamente en el caso de la educacién
reglada y obligatoria.

No obstante, al observar las tablas ela-
boradas por el Ministerio de Cultura de
Espaiia se tiene la impresion de que hay
un notable despliegue de actividad des-
de la esfera de las asociaciones y empre-
sas del sector del libro. Esta actividad,
segun alguna de las informaciones faci-
litadas desde los diversos paises vine ex-
perimentando un incremento en los lti-
mos anos, no solo en lo que respecta a la
preocupacion de las asociaciones de edi-
tores, libreros o bibliotecarios, sino asi-
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mismo en lo referido al compromiso de
empresas ajenas a la cadena del libro.

Primeras conclusiones de una
mirada europea

— En primer lugar, se debe destacar la
dificultad experimentada en la labor de
busqueda de la informacién, pues a la
inexistencia de una base de datos de las
actuaciones publicas de promocion de la
lectura en los distintos paises europeos,
ha de afiadirse la dispersion de los cana-
les de informacion.

— No se comparte un concepto de
promocion de lectura, a tenor de lo que
reflejan los datos obtenidos, en ambos
terminos se da una polisemia a lo largo
de Europa.

— Es mas frecuente que se haga resi-
dir la promocion de la lectura mas en la
politica cultural que en la educativa v,
practicamente nunca en la politica in-
dustrial o macroeconomica.

— Es mas frecuente la vinculacion de
la lectura a la literatura que a otro tipo de
lecturas.

30

[
CLIJ195

- -
i
ANNA PEYRI,

— Es mas frecuente orientar la pro-
mocion de la lectura a través de la vin-
culacion de la lectura al ocio que al tra-
bajo o la educacion.

— No esta generalizada la institucio-
nalizacion explicita de los objetivos con-
cretos y mesurables de los proyectos de
promocion de la lectura.

— Es infrecuente la evaluacion de los
resultados de los proyectos de promo-
cion de la lectura.

— La promoci6n de la lectura se afron-
ta desde un plano nacional y no europeo,
en ocasiones se reduce o se amplia el al-
cance de los proyectos a areas lingiiisticas.

— Prevalecen los objetivos de carac-
ter cuantitativo sobre los de tipo mas
cualitativo.

— Se reproducen muchos procedi-
mientos de actuacion y se observan coin-
cidencias morfolégicas en proyectos de
diversos paises. Hay cierto grado de in-
formacion reciproca respecto a las herra-
mientas usadas en otros paises. W

*Luis Gonzalez Martin es director general ad-
Junto de la Fundacion German Sanchez Rui-
perez.



AMBROS, EL GRAN LIBRO DEL CAPITAN TRUENO, EDICIONES B, 2006.

HISTORIETA

[.a intensidad
concentrada

El Capitan Trueno cumple 50 afios

Felipe Hernéandez Cava*

Como homenaje a los 50 arios
del nacimiento de El Capitan
Trueno, Felipe Hernandez Cava,
guionista de historietas, echa la
vista atrds, rememora su infancia
en la que los tebeos, y también el
cine y los amigos, contribuyeron
a modelar su cardcter y el de
muchos otros ninios de la época.
Culpa a sus héroes de ficcion,
entre los que estaba este cruzado
cincuenton, de haberle inculcado
una serie de valores, de haber
sido una «escuela de ética». A
partir de ahi, traza una
semblanza del héroe y de su
creador, Victor Mora, sin olvidar
a los dibujantes que le dieron
vida. El Capitan Trueno fue un
personaje que con sus aventuras
ayudo a paliar el tedio en esa
época gris de los 50 y los 60.
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«A Asun Balzola, sibila de la remem-
branza»

ecia Leonardo Sciascia, a pro-

posito de un estudio sobre

Flaubert, que «todo lo que en
la vida acontece —incluso lo que apare-
ce en forma de circunstancia externa, ca-
sualmente— se puede decir que ha su-
cedido en los diez primeros anos de
nuestra existencia. En el sentido de que
ya en los primeros diez anos podemos
tener el presentimiento, la premonicidn,
la prefiguracion, la semilla. Somos en
esencia y en nuestro modo de ser lo que
los lugares, las personas, los aconteci-
mientos y los objetos han suscitado, di-
senado y grabado dentro de nosotros en
esos diez primeros afos de viday.

Hay psicologos, sin embargo, que acor-
tan o alargan esa linde de los diez afios,
pero en mi caso coincidieron plenamente
con la primera casa en que vivi en uno de
los barrios mas populares de Madrid, La-
vapi€s, con un primer colegio piblico, con
los huéspedes que ciclicamente ocupaban
algunas habitaciones de lo que entonces
fue mi hogar, y, sobre todo, con un tiem-
po en el que mis padres callaban sobre
una guerra que los habia colocado en el
bando de los perdedores.

En esos primeros diez anos, los ami-
gos, ¢l cine y los tebeos envolvieron mi
infancia, como la de casi todos 1os nifios
de aquel tiempo, forjando un mundo pa-
ralelo de anhelos y, aunque he tardado
en comprenderlo, modelando mi actual
caracter. El hecho de que mi padre tra-
bajase de sol a sol y mi madre tuviera
que ocuparse especialmente de mi her-
mano, poliomielitico desde que contrajo
esa enfermedad a los quince meses, hizo
de mi un muchacho retraido que sofiaba
con ser Rudi Bartoli, el hijo de Dardo
(El halcon y la flecha), o con hallar la
amistad de un globo rojo (la conmove-
dora pelicula de Albert Lamorisse), a la
espera de hacerme mayor y comportar-
me con la rectitud del sheriff Will Kane
(Solo ante el peligro) o el temple, pese a
que como a ¢l la fuerza bruta no me asis-
tia, de Ranse Stoddard (EI hombre que
mato a Liberty Valance).

HISTORIETA

Fortada del primer numero de la serie aparecida en 1956, dibujada por Ambros.

jHabia que tomar la fortaleze e toda costal s
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El Capitan Trueno empezé su andadura en Palestina, a finales del siglo xi1, como un
cruzado junto a Ricardo Corazén de Leén, como se demuestra en estas vifietas.

Todavia hoy, cuando, venciendo el
miedo, hablo en momentos en los que
por prudencia deberia callar, y méas en
una epoca —que dura ya demasiado—
de interesada indefinicion, culpo luego a
los que fueron mis héroes de ficcion de
haberme inculcado una serie de valores
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que no son precisamente los mas conve-
nientes para el triunfo social. Algunos de
esos modelos me fueron dados por las
pantallas de los cines de barrio, salas de
programa doble, y también por mis pri-
meros libros, como Corazén, de Ed-
mundo de Amicis o Robinson Crusoe,




de Defoe, pero otros los hallé en las pa-
ginas de los tebeos que, mas alld de en-
tretenerme, me imbuian de principios
como la lealtad que se les debe a los
amigos, la solidaridad con los débiles, o
la 1mportancia de defender la libertad
aun a riesgo de empefiar la vida («Yo soy
Espartaco», «No, yo soy Espartacoy,
«No, yo soy Espartacoy...).

La espada y la palabra

El Capitan Trueno aparecio en 1956.
Lo habia concebido Victor Mora, que te-
nia entonces 24 afios, y al que luego yo
trataria en Premia de Mar, primero, y
en Paris, después, donde era un escritor
respetado y comprometido con el par-
tido comunista. Victor era un hijo de
exiliados con una infancia y una juven-
tud llena de sinsabores que parecian no
haberle herido, aunque si habian mar-
cado su comportamiento y sus quime-
ras. Su sueio, como el mio, habia sido
el de dibujar, pero tenia mejores dotes
para escribir y el buen criterio de uno
de los responsables de Editorial Bru-
guera, Rafael Gonzalez, le encauzod por
ese camino.

El Capitan Trueno era el tebeo que
mis padres le compraban a mi hermano
semanalmente, un éxito de ventas que
alcanzaria los 350.000 ejemplares. El
mio era £/ Jabato, que también escribia
Mora, y que apareci6é dos afios mas tar-
de. Pero en aquellos tiempos un tebeo,
hasta el Sissi de mi hermana, era de to-
dos. Nos los prestabamos, y también los
cambidbamos en unas tiendas que olian
a polvo y humedad, grutas de maravillas,
para poder estar al tanto de las vicisitu-
des de un sinfin de personajes que la es-
trecha economia de nuestras familias no
permitia seguir regularmente.

Cuando yo descubri EI Capitan Trueno
habian aparecido ya muchos cuaderni-
llos, de modo que no sabia que aquel hé-
roe habia empezado su andadura en Pa-
lestina, a finales del siglo x11, como un
cruzado espafiol amigo de Ricardo Cora-
zon de Leon, un rey con el que estaba fa-
miliarizado por alguna de las reposicio-
nes del Robin de los bosques, de Michael
Curtiz (a cuyo fraile siempre me recor-
daria Goliath, el gigante amigo de True-
no). Pero Mora, que manejaba muy bien
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En los mismos anos que triunfaba El Capitin Trueno también lo hacia El Guerrero del
Antifaz. Nunca compartieron aventuras, pero Ambrés los reunié en este dibujo (El gran

libro del Capitan Trueno, Ediciones B, 2006).

en aquellos tebeos los resortes del mejor
folletin, como hoy hacen en los culebro-
nes de la television, subrayaba una y otra
vez el arquetipo de los personajes con el
suficiente virtuosismo para que ensegui-
da nos resultaran familiares. Es mas: to-
dos ellos nos eran ya totalmente proxi-
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mos y predecibles tanto por su porte co-
mo por su 1diosincrasia, que tal es una de
las virtudes de la codificacién de los gé-
neros, desde el primer instante en que la
vista ansiosa los sorprendia en el papel.
Y no porque Victor Mora los hubiera
plagiado, sino porque nuestro imagina-




Ambros fue el
creador grdfico
de El Capitan
Trueno, pero
luego ha habido
muchos otros
dibujantes que
han ilustrado
SUs avenituras.
Uno de ellos fue
Angel Pardo.
Las diferencias
entre los dos
artistas estan a
la vista.

rio de la esencia de la aventura estaba ya
poblado de patrones muy similares.

Cuando he tenido que dar clases de
guidn, a menudo he recurrido a una cita
de Ortega y Gasset extraida de /deas so-
bre la novela y el arte: «Buscando el
éxito de las peliculas de episodios, he
hallado que aquel procede, no del argu-
mento, sino de los personajes. No nos
importa lo que hagan; nos gusta verlos
entrar y salir y moverse. No nos intere-
san por lo que hagan, sino, al revés,
cualquier cosa que hagan nos interesa
por ser ellos quienes lo haceny.

Y asi era, en efecto, en el universo de
aquellos cuadernillos. Con el auxilio
de grandes dibujantes como Ambros, que
conformo toda una estética de clasicis-
mo dinamico, o de Angel Pardo, que lo
llevo al terreno de la claridad y la alegria
de la épica, o de Fuentes Man, que lo
empujo hacia una suerte de goticismo
romantico, y de otros no tan grandes, pe-
ro eficaces, Victor Mora ponia en pie

HISTORIETA

unos personajes a los que cada semana
impelia hacia ambientes inusitados y no-
vedades a un ritmo frenético, en un tiem-
po en el que el cine que velamos —es-
becialmente el de adultos, que los
horteros de aquel barrio contaban con el
buen juicio de nuestros padres para per-
mitirnos la entrada— empezaba ya a
mostrar su deseo de alterar jerarquias
narrativas y ahondar en la complejidad
psicologica de los protagonistas.

Aquellos tebeos no se aventuraban en
el territorio de los matices ni en la nece-
sidad de descomponer el personaje en el
mayor numero posible de complejos. A
diferencia de lo que en la pantalla gran-
de estaba sucediendo, albergaban, puede
que por ir dirigidos a un publico emi-
nentemente infantil, una fe ciega en la
vitalidad del género, al que no daban por
agotado, y aspiraban a la creacion de fi-
guras ideales cuyas peripecias precisa-
ban del mayor nimero posible de pala-
bras de apoyo.
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EL GRAN LIBRO DEL CAPITAN TRUENO, EDICIONES B, 2006.

Es ese ascendiente, que viene de los
Dumas, o de Sué¢, o de Salgari, o de Ver-
ne, el que hacia que Mora no diera nada
por sentado unicamente con el dibujo,
sino que lo subrayara con las palabras, y
sobre todo con los adjetivos que le pare-
cian mas adecuados en aquellos textos
de apoyo, que, en el fondo, y en aquel
momento, le agradeciamos también por-
que asi se alargaba mas la lectura de un
tebeo que habia costado una peseta y
cincuenta céntimos.

[ncluso me fascinaba el que los per-
sonajes, y muy especialmente el Capi-
tan, comentasen, aun estando en solita-
rio, buena parte de lo que les acontecia
(«jCaramba, ya me habia olvidado de
que estas aguas estaban llenas de hués-
pedes tan peligrosos como estos coco-
drilos!», o «He conseguido salir con
vida de este pozo y ahora sé de un mi-
serable que va a lamentar, y mucho, ha-
ber tenido la ocurrencia de arrojarme a
¢l»), porque hacia explicito el mismo



mecanismo que algunas monodtonas
tardes yo ponia en marcha, solo, en una
de las doce habitaciones de aquella ca-
sa, haciendo hablar a los personajes de
mis recortables o a aquellos otros que,
heréticamente, habia extraido con las
tijeras de algun tebeo. Tardes donde
forjaba, sin saberlo, mi pasioén por na-
rrar historias, como los nifios de Juan
Marse, que pudieran captar la atencion
de mis semejantes. Porque alla donde
uno socializaba un balon de cuero, o
unas figuras de plastico, yo podia co-
rresponder con el relato de la ultima
pelicula que habia visto o con una his-
toria que era fruto exclusivo de mi fan-
tasia.

Escuela de ética

El mensaje de aquellos tebeos podia
considerarse un tanto infantilizado, pero
en esas vinetas estaban ya presentes mu-
chos de los problemas que luego encon-
traria narrados de otra manera en los li-
bros sin estampas o «sin santos»: el
amor, la amistad, la angustia, el destino,
el gozo, el dolor... (quiza por eso Fer-
nando Savater o Javier Marias han ha-
blado de E! Capitan Trueno como una
de sus escuelas de ética). S6lo que en
esas entregas no constituian ninguna
contrariedad insalvable; antes bien, for-

El Capitan Trueno siempre
vivio rodeado de bellas
mujeres; unas mas
peligrosas que otras.

A Sigrid (imagen

de la derecha), le costo
confiar en el heroe.

maban parte de una sucesion de obsta-
culos a los que el héroe encontraba rei-
teradamente una solucion feliz.

Lo importante en cualquier caso era
la intensidad con que cada adversidad
se vivia y que atrapaba mi interés du-
rante una semana, el tiempo preciso pa-
ra que saliera a la venta el siguiente cua-
derno. Un vigor que Mora sabia que
residia en la dosificacion detallada, a
veces hasta la extenuacion, de unos pocos
sucesos, en la dilatacion prolija que se
nutria de la concepcion dramatica y cano-
nica de la tragedia griega.

La personalidad del Capitan estaba re-
tratada en su propia estampa —moreno,
unos 30 anos, alto, elastico, risueno—y
solo aguarddbamos al planteamiento de
una nueva circunstancia hostil para ver-
lo reaccionar como sabiamos que lo ha-
ria, variando unicamente el grado de
dramatismo a expensas de la dificultad
mayor o menor que aquella entranase.
Y de sus estupendos secundarios (el gi-
gante Goliath, el escudero Crispin y su
amada Sigrid) esperabamos que coadyu-
vasen en la parte de la empresa que les
corresponderia, fieles al recurso, que
en €l cine empezaban a desestimar por
obvio, de la mejor escuela de la narra-
cion de hazanas, en cuya lectura el nifio
Mora, lector de Terry y los piratas o de
El Principe Valiente, se habia dejado las
pestanas.

i TE TOMAS UNAS ATRIBLI-
CIONES QUE NADIE TE HA
DADO, TAN TRUENO!

1YO SE LO QUE ME
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No era aquélla, evidentemente, la li-
teratura que el escritor queria ha{:er y
de la que luego pudo resarcirse, tanto
en sus novelas como en sus tebeos diri-
gidos a un publico mas adulto (como
Las cronicas del Sin Nombre, por ejem-
plo), pero se entrego a ella, como tantos
guionistas de su generacion —mi que-
rido Gonzédlez Ledesma, del que yo
amaba El Teniente Negrﬂ por ejem-
plo—, con un entusiasmo que los lecto-
res percibiamos como un generoso re-
galo, como un lenitivo que suavizaba el
animo que, a su pesar, nuestros padres
nos transmitian.,

Pero ahora que EIl Capitan Trueno ha
cumplido 50 afios, no quiero ser rehén
de la nostalgia de un tiempo que fue
particularmente gris y desolado. Como
tampoco deseo caer en las lecturas poli-
ticas de un signo u otro, ni para afirmar,
como unos dirian, que aquello fue una
apologia del sentimiento de Cruzada con
el que la Iglesia habia amparado la su-
blevacion militar de 1936 (lo que seria

I EL JABA'I'O
b, 0

)

tan mendaz como la mayoria de las co-
sas que se dicen sobre El Guerrero del
Antifaz o Roberto Alcazar y Pedrin), ni
para aseverar, como otros, que en el es-
cudo del Capitan se podia entrever un
homenaje a la senyera, o en su calzado
un tributo a las espardenyes del pueblo,
0 que, ya rayando en el paroxismo, en la
lectura que el héroe hacia de la Repiibli-
ca de Platon se ocultaba un guifo al
Régimen democraticamente elegido en
1931. N1 siquiera haré alusion al posible
feminismo o protofeminismo de la he-
roina, esa rubia princesa de Thule, ha-
biéndola precedido tantas otras, buenas
y malas —las de Milton Caniff, sin ir
mas lejos—, que exhibian igual o mayor
desparpajo.

Tampoco jamas me he dejado influir
en la revision de este titulo por el hecho
de estar enterado de la militancia comu-
nista de Mora, en tiempos en que el an-
tifranquismo fue inferior al que hubo
tras la muerte de Franco, o de la condi-
cidén de maestro republicano represalia-
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do de Ambrés, como mi buen Julidn, el
favorito de mis huéspedes, el hombre
que puso en mis manos la /liada, el Qui-
Jjote, la Divina Comedia...

S1 El Capitan Trueno goz6 del mere-
cido éxito, como les sucedid a otros titu-
los de aquellos afios —E! Cachorro, El
Inspector Dan, El Jabato, El Guerrero
del Antifaz, Roberto Alcdazar y Pedrin, El
Pequerio Luchador, Apache...—, fue
porque su linea argumental y sus perso-
najes de una pieza nos introducian en
una concepcion de lo ficticio en la que
podiamos establecer con lo inverosimil
una conexion que ayudaba a paliar el te-
dio de un tiempo que parecia llamado a
sobrevivirnos. Tal fue su grandeza, pese
a que el ritmo de produccion y la censu-
ra coartasen muchas de sus posibilida-
des. Y solamente asi lo quiero recordar:
como parte del quebrantado corazon del
nifio que un dia fui.

*Felipe Herndndez Cava es guionista de histo-
rietas.
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David Lozano
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Naci en Zaragoza en 1974. Aunque de
siempre me ha gustado mucho leer, uno
de los mas tempranos recuerdos que
conservo es mi propia imagen a los 8
anos, inclinado y absorto sobre un escri-
torio, mientras escribo un relato sobre
vampiros para el cole que, al final, me
ocupo cinco folios. El profesor, al dia si-
guiente, me hizo leerlo en voz alta para
toda la clase. Cuanto disfruté viendo
los rostros atentos de mis compafieros.
Supongo que acababa de descubrir mi
vocacion literaria, a la que he sido fiel
—salvando ciertas temporadas domina-
das por otros quehaceres mas prosai-
cos— hasta hoy.

Llevado de mi pasion por escribir, qui-
se estudiar periodismo; sin embargo,
mis padres me convencieron de que me
matriculara en Derecho, y unos afos
después ejercia de abogado. Para el afo
1998 ya habia terminado dos novelas,
unas de las cuales, El ultimo huésped,
acababa de ser publicada. Aprovechaba

los veranos para escribir y viajar, algo
que cada vez necesito mas.

La juridica es una profesion apasio-
nante pero incompatible con cualquier
otra actividad, asi que empecé a buscar
una ocupacion distinta que me permitie-
ra una mayor fidelidad a mis aficiones
creativas (entre las que ya se encontraba
el cine: me habia embarcado en la gra-
bacion de varios cortometrajes con ami-
g0s). Asi pasé a la banca, lo que aprove-
che para estudiar parte de la licenciatura
en Filologia Hispanica, en lo que supu-
so otro intento de acercarme a mi verda-
dera vocacion. Seguia también con el ci-
ne y colaboraba en algunos festivales de
cortometrajes.

Abandoné el truculento mundo de las
entidades financieras un par de afios des-
pues, ante la amenaza de un destino de-
masiado remoto (sucursales de mintiscu-
los pueblos), y accedi entonces a la
docencia. Enseguida publiqué la otra no-
vela que tenia escrita, La senda del ébano.

37

]
CLIJ195

En la actualidad continiio como profesor
de Bachillerato en el colegio Santa Maria
del Pilar (Marianistas), muy satisfecho,
porque me encanta la ensefianza y, como
no, porque acabo de ganar con mi tercera
novela, Donde surgen las sombras, el Pre-
mio Gran Angular, el mas prestigioso ga-
lardon de Espafa en literatura juvenil.
Ademas, presento y dirijo mi propio pro-
grama de TV, Depredadores, en el canal
local ZTV, por no hablar de otros proyec-
tos que tengo entre manos...
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El ultimo huésped, Zaragoza: Mira
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El hogar de los suenos

quel tipo elegante, con su pul-

Cro esmoquin negro y su anti-

cuada chistera, me sonreia
mostrando unos blanquisimos dientes.
De avanzada edad, se apoyaba en un bas-
ton que terminaba en un mango de plata
tan brillante como sus pulidos zapatos
oscuros. Vaya un personaje peculiar en
medio de aquella abandonada zona de la
ciudad. ;Un viejo loco?

—Me he perdido —Ile indiqué, procu-
rando camuflar mi asombro ante el ex-
trafio aspecto del hombre, que parecia
recién salido de una cena de gala de los
anos veinte.

—No —me contesto, en tono cortés.

Mi sorpresa volvio a crecer ante aque-
lla enigmatica respuesta. ;Coémo podia
un desconocido rechazar asi mis expli-
caciones?

—¢ Disculpe? —crei que no habia es-
cuchado bien—. Iba paseando por estas
callejuelas, y me he perdido. Eso es to-
do. ;Seria tan amable de indicarme...?

El individuo esboz6 de nuevo su im-
pecable sonrisa, mientras me cortaba.

—Nada es accidental, amigo. No se
ha extraviado, el Destino le ha traido
hasta aqui.

Me quedé en silencio, sin saber como
reaccionar. El anciano no daba la impre-
sion de ser peligroso, aunque desde lue-
g0 tampoco estaba en sus cabales. ;De-
bia seguirle la corriente, o largarme de
alli cuanto antes?

—Resulta evidente, joven, que hoy te-
nia usted una cita.

—Una cita? ;Con quién?

—Con sus suenos. ;Me acompana?’

Yo estaba alucinando. Ahora me sefa-
laba con el dedo unas intrincadas esca-

David Lozano

leras que subian hasta acabar en la puer-
ta de entrada de un caseron muy viejo,
un edificio que permanecia unido a
otros tantos, todos igual de antiguos y
confundidos entre si.

El desconocido ya habia empezado a
ascender los escalones, sin esperar mi
respuesta. La curiosidad me iba domi-
nando. ;Y s1 se trataba de un secuestra-
dor? La idea me parecio tan ridicula co-
mo la propia vestimenta del tipo. Fui
detras de €l, necesitaba saber en qué aca-
baria todo aquello. A fin de cuentas, no
tenia prisa ni conocia el camino de re-
greso a mi casa.

Una vez en el interior de aquella cons-
truccion, atravesamos un amplio recibi-
dor poco iluminado y nos detuvimos an-
te una nueva puerta, un alto rectangulo
oscuro de doble hoja.

—¢ Esta preparado? —me pregunto,
adoptando una pose solemne—. Cuando
atraviese esta puerta ya no podra volver
atras...

— Preparado para qué?

—Tiene que decidir si quiere cumplir
un sueno.

—¢;Un suefio? ;Un sueno mio?

—Si.

La cuestion parecia facil.

—.Se supone, entonces, que si Cruzo
esa puerta se hara realidad el sueno que
yo elija?

Sin duda, el desconocido estaba loco,
pero se trataba de una demencia entra-
nable. Me dispuse a seguirle €l juego.

—Bueno —aclaro el anciano—, en
esencia asi es. Aunque no resulta tan
sencillo. Para lograrlo tiene que cruzar
hasta la ultima puerta, y eso implica
atravesar dos anteriores.
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El elegante abuelo derrochaba imagi-
nacion a pesar de su edad, y eso acen-
tuaba mi inquieta curiosidad.

—: Y que hay tras esas otras puertas?

—Suenos suyos, chico.

Genial. Me habia vuelto a dejar fuera
de juego con su respuesta. Aquel hom-
bre era todo un profesional.

—;Suenos. .. suefios mios?

—31. Todos los miles que ha alberga-
do por las noches durante sus afnos de vi-
da, se encuentran tras innumerables
puertas que encontrara cuando abra esta
que tenemos delante. En su ruta para al-
canzar ¢l objetivo, debe cruzar un par de
corredores que describen dos circulos
concentricos, en cuyo centro se halla la
unica puerta que conduce al sueno esco-
gido por usted.

Llegados a semejante punto, ardia en
deseos de comprobar que podia encon-
trarse detras de aquella primera puerta,
que sirviese para simular el tremendo
montaje que el desconocido me acababa
de adelantar.

—Parece complicado, ;no? —comen-
té, indeciso.

—Solo una puerta debera abrir en ca-
da corredor, que le conducird a uno de
los suefios. Cuando supere el primero,
vera el siguiente pasillo con sus corres-
pondientes accesos. Al dominarlo, habra
llegado a su meta.

—Y usted no me acompaia, claro...

—Nadie puede acompanarle al en-
cuentro con sus suenos, hijo.

—Ya.

—: Qué decide? —el desconocido no
alteraba su acento educado, exquisito.
Lanzaba nostalgicas miradas a aquella
primera puerta, como si le trajera remo-
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tos recuerdos. Acaricid su pomo, tenta-
dor—. /Y bien?

—Adelante —afirmé, con determina-
cion—. Estoy preparado.

—De acuerdo —el anciano, sonriente,
me dio una palmada en la espalda—.
Ahora tiene que concretar el sueno que
quiere que se le cumpla si llega hasta el
final. Pero no me lo diga.

Asenti en silencio, y al poco ya habia
obedecido aquellas instrucciones: apro-
vechando la fantasia paranoica del viejo,
resucité un suefio de semanas atras en
el que no habia cometido algunos erro-
res que, a mis diecisiete afios, me habian
costado caros. Tenia claro que al acabar
aquel juego nada habria cambiado, pero
me resultd esperanzador vivirlo mien-
tras durase. Por unos instantes, decidi
volver a ser niflo y creer que todo era po-
sible. Como en los suefios.

—Adelante —el anciano, mientras
formulaba aquella invitacion, abria la
gran puerta negra de par en par—. Y
suerte.

Tras aquel umbral lo tnico que me re-
cibio fue una oscuridad que se hizo mas
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densa cuando el desconocido cerro el
acceso a mis espaldas, dejandome solo.
A los pocos segundos mis 0j0S se acos-
tumbraron a la penumbra y empecé a
distinguir el contorno borroso de un lar-
go pasillo de techos altos y suelos de
marmol, con puertas a los lados, cuyo
final no quedaba a la vista por su trayec-
toria curva: se trataba del circulo con-
céntrico inicial. Alli accederia al prime-
ro de mis suefios.

Y tuve miedo, no me esperaba aquel
panorama que coincidia con las palabras
del anciano elegante. Por primera vez
me planteé-la posibilidad de que el vie-
Jjo no estuviese loco, pues el decorado
que quedaba ante mi era excesivamente
real. Caminé unos metros, hasta situar-
me ante una de aquellas puertas que, se-
gun me habia sefalado el desconocido,
conducian a mis suenios pasados. No me
decidia a abrirla, asi que preferi volver
sobre mis pasos para intentar encontrar a
mi misterioso anfitrion. Demasiado tar-
de comprendi que, ante tantas puertas
iguales incrustadas en paredes neutras,
era incapaz de distinguir desde cudl ha-
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AITANA CARRASCO.

bia llegado hasta aquel corredor. Ner-
v10s0, llamé al anciano:

—iEh, oiga! jQuiero pensarlo mejor,
necesito tiempo!

Mi propia voz se fue repitiendo en un
inquietante eco hasta perderse en la leja-
nia. ;Pero qué longitud tenia aquel pasi-
l1o? Eché a correr, pero al cabo de un ra-
to me di cuenta de que el paisaje seguia
siendo el mismo: cientos, miles de puer-
tas a ambos lados, el mismo suelo de
marmol, idénticos techos altisimos...
Aunque hubiera vuelto al mismo pun-
to desde el que comencé mi insensata
carrera, no me habria dado cuenta. Po-
dria pasarme anos dando vueltas sin de-
tectar nada. Aquello era un infinito ca-
llejon sin mas salida que cruzar alguna
de sus puertas. No habia otra alternativa.

Elegi una al azar, ya que a mis 0jos
eran todas iguales. Me aproximé vy,
gulando mi rostro hasta ella, coloqué una
oreja sobre la madera y atendi a ver si es-
cuchaba algo. Nada. Silencio absoluto.
Con cierto respeto temeroso, agarré el
pomo. Estaba helado. Lo giré y, respi-
rando hondo, abri de golpe la puerta.



Un brutal resplandor me cego. Cuan-
do pude ver, me descubri en el mar, fren-
te a una playa llena de gente que tomaba
el sol. Aquella escena me resultaba fa-
miliar. Olas suaves llegaban hasta mi, y
al retirarse parecian intentar capturarme
para llevarme lejos de alli. Como habia
muy poca profundidad, alcancé el fondo
con los pies y comence a caminar hacia
la arena cercana. Y entonces todo cam-
bi0: la luz solar se vio atrapada por es-
pesas nubes negras que dejaron una at-
mosfera agresiva y finebre de tormenta,
un viento fuerte comenzo6 a aullar y las
personas que veia en la playa recogieron
deprisa sus cosas para irse. Cuando me
percaté de lo que me costaba avanzar en
el agua, me asusté. Porque acababa de
recordar aquel sueno: se trataba de una
terrible pesadilla en la que me veia em-
pujado hacia una ola gigantesca.

La resaca de las olas frenaba mi avan-
ce arrastrandome mar adentro. Ya llega-
ba hasta mi un ensordecedor rugido que
solo podia proceder de un enorme muro
de agua dirigiéndose hacia la playa a ve-
locidad creciente. Aunque no queria ha-
cerlo, me volvi, y alli estaba: una ola de
mas de veinte metros, de cuerpo oscuro
y cresta espumosa, tapaba el horizonte
aumentando por momentos. Grité pi-
diendo auxilio, incapaz de llegar hasta
la playa, pero la gente que se marchaba
no se daba cuenta. Como en mi espanto-
SO sueno.

Ya no quedaba nadie, y mis movi-
mientos eran cada vez mas lentos. El
agua, negra por la escasa luz del cielo,
me tiraba hacia atras, y yo me resistia
clavando las ufias de mis pies en la are-
na. ;/Me alcanzaria la ola antes de llegar
a tierra firme? ;Donde estaba la puer-
ta prometida, ese acceso al segundo
sueno? ;Iba a morir por haber entrado
en la puerta equivocada? jEl viejo no
me habia advertido de que también me
podia dar de bruces con mis propias
pesadillas!

El tsunami se encontraba ya muy cer-
ca, y yo seguia sufriendo los movimien-
tos atormentadoramente lentos de los
suefios. Mis agonicos 0]0s se encontra-
ron con una roca que sobresalia de la su-
perficie del agua, dos metros mas alla.
Si conseguia alcanzarla, podria resistir
el temible abrazo del mar y lograr un im-
pulso hasta la playa.

TINTA FRESCA

AITANA CARRASCO.

Hice un esfuerzo supremo, con el
cuerpo inclinado por la fuerza de un mar
que presagiaba la llegada del maremoto.
El ruido era abrumador ante la playa de-
sierta. Peligro y soledad, qué pesadilla.
Mi corazon bombeaba a toda maquina.
Toqué la roca, y un nuevo resplandor
oculto aquella realidad imaginada.

Cuando recuperé la vision, un panora-
ma conocido me tranquilizo: un largo
pasillo, multitud de puertas. Habia lle-
gado al segundo corredor. Estaba sudan-
do. ;Como me podia estar pasando todo
aquello? jEl viejo decia la verdad!

Después de lo que me habia ocurrido,
me dediqué a elegir la siguiente puerta
con auténtica angustia. ;Y s1 volvia a es-
coger una pesadilla? No podria sopor-
tarlo. En aquel instante me habria con-
formado con abandonar, me daba 1gual
que no se cumpliera mi sueiio elegido.

Pero eso no era posible, asi que prefe-
ri acabar ya con aquella inquietud que
me devoraba. Caminé varios metros
y me detuve ante una de aquellas puer-
tas idénticas. Solté un sonoro suspiro, y
giré el pomo. Necesitaba volver a verme
libre, huir de aquella otra dimension, lle-
gar a la calle.

Se estaba muy bien, el ambiente era
luminoso, acogedor y la gente parecia
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feliz, sin problemas. Me vi reflejado en
un espejo y comprobé que volvia a ser un
nifo; un nifio que jugaba con soldaditos
de plastico y con piezas de construccion,
sin prisa, sobre una alfombra. Ajeno al
transcurso del tiempo. En aquel nuevo
suefio, que recordé vagamente, se res-
piraba la serenidad infantil de las va-
caciones veraniegas: sin deberes, sin
horarios... El suefio de las vacaciones
eternas que todos hemos vivido en nues-
tra infancia. Qué paz, retornar a aquella
inocencia inmune a las miserias del
mundo de los adultos...

Me encontraba tan bien, que se me es-
taba olvidando que debia regresar a mi
realidad. M1 mente parecia reacia a
abandonar aquel mundo inconsciente, v,
en un relampagueo de lucidez, me per-
cate de que corria el serio peligro de
quedarme alli para siempre, secuestrado
de la vida por un precioso sueno. Corria
mas riesgo en aquellos momentos que
cuando luchaba contra la ola gigante...

Levanté de la alfombra mi cuerpo me-
nudo de niho, mirando a mi alrededor.
Estaba en un salon. Tras echar una ulti-
ma mirada melancolica a aquellos ju-
guetes que tan buenos momentos me ha-
bian brindado —los reconoci como parte
de mi pasado-, me dirigi hacia la puerta
de aquella habitacion. Qué pena sentia.
Luchando contra el magnetismo de una
vida sin problemas, sali de la estancia.
De fondo llegaba hasta mi la melodia in-
confundible de un programa infantil de
television.

Superado el ya conocido resplandor,
me encontre en la calle. {Volvia a la rea-
lidad! Sin embargo, no se trataba del
mismo lugar donde me encontrara con el
viejo elegante que me ofrecid el desafio
de los suenios, horas atras. Por mas que
busqué —y que he buscado, anos des-
pués—, jamas he vuelto a localizar
aquellos ancestrales edificios de las in-
finitas puertas.

No me costo demasiado encontrar el
camino de vuelta a casa, todavia hip-
notizado por la increible experiencia
que acababa de vivir. Cuando llegué al
piso donde me esperaban mis padres
algo preocupados, pude comprobar
que mi suefio se habia cumplido: la vi-
da, en efecto, habia corregido mis erro-
res pasados, dandome una segunda
oportunidad.



AUTORRETRATO

A1tana Carrasco

La nina roja se paso la infancia de-
seando que le sucedieran cosas como las
que pasaban en los cuentos que leia y en
las peliculas que veia, sobre todo en ve-
rano. Porque, s1 habia algo parecido a la
eternidad en la infancia de la nifia roja,
ese algo era, sin duda alguna, el verano:
esa extension de tiempo llena de vaca-
ciones hasta donde alcanzaba la vista.

El verano era un domingo eterno re-
pleto de infinitas tardes de domingo en
que no se podia hablar cuando los ma-
yores escuchaban las noticias, ni hacer
ruido cuando dormian la siesta, y nadie
se podia bafiar hasta que pasaran las dos
horas y media de la digestion.

Asi que la nifia roja se paso la eternidad

Ministano de Cultura 2011

imaginando las cosas que le gustaria que
le ocurriesen e inventando ocupaciones
para burlar al aburrimiento; a ella le hu-
biera gustado, por ejemplo, hacer la ma-
leta y subirse al tren transiberiano, dar la
vuelta al mundo en barco, hacer papiro-
flexia en China, hacer el muerto en el mar
Muerto, cantar en Madagascar... 0, por
lo menos, inventar algun artefacto por-
tentoso o encontrar una pepita de oro o un
hueso de dinosaurio. Pero, como eso era
imposible (a pesar de que «la infancia es
un mundo de fantasia en el que todo es
posible», en la de la nifia roja, como en
todas, existian insalvables imposibilida-
des), se resignaba a lo de siempre: dibu-
jar, escribir, leer cuentos, construir forta-
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lezas de arena, meter sapos en botes de
cristal, perseguir a las moscas... ya sa-
ben, esas cosas que se supone gustan tan-
to a los nifios y que no son mas que sus-
titutivos de las grandes cosas imposibles
que en realidad les gustaria hacer.

Pasé mucho tiempo y la nifa roja se
hizo mayor. A pesar de eso, no dejo de
ser nifia ni de ser roja. A pesar de eso,
ahora escucha las noticias y, algunas ve-
ces, incluso duerme la siesta... eso si,
jamas respeta las dos horas y media re-
glamentarias de la digestion. Lo bueno
de hacerse mayor, piensa, es que ahora
hace lo que quiere: no se acaba todo lo
que hay en el plato, sale sin paraguas
cuando llueve, lee mientras come y no
sale de la banera hasta que esta arruga-
da como una pasa. (Pero todos sabemos
que esa es otra forma de enganarse... ya
saben, esas cosas que dicen los mayores
para conformarse con lo que hacen y
que no son mas que sustitutivos de las
grandes cosas imposibles que en reali-
dad les gustaria hacer.)

Ahora la nina roja s mayor y sigue a
lo suyo: dibujando, escribiendo, leyendo
cuentos, construyendo castillos en el ai-
re, besandose con el sapo que se le con-
virtié en nino azul, persiguiendo mos-
cas... la unica diferencia es que lo que
antes eran sustitutivos se han transfor-
mado ahora en la vida misma... y ahora
le gustan mucho mas, le parecen mara-
villosas ocupaciones. (Otra cosa buena
de hacerse mayor.)

Y ahi la tenéis, a la nifia roja: sigue
aburriéndose las infinitas tardes de do-
mingo, sol y periodicos con malas noti-
cias y telediarios que hacen llorar; sigue
imaginando e inventando y dibujando
desde su refugio de papel para no derre-
tirse de puro tedio.

Bibliografia

Ramona la mona, México D.F.:
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2006.
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CINE Y UTERATURA

El tema del doble
en el cine

Ernesto Pérez Moran*

Cuando en el numero
anterior de esta revista
se hacia un recorrido
por las versiones mas
conocidas de la novela
El doctor Jekyll y

Mr. Hyde, de Robert
Louis Stevenson,
apuntabamos

la oportunidad

de referirnos
monograficamente

al tema del «doble)
consustancial al cine
mismo, dado que todo
espectador se ve
reflejado de algun modo
en los personajes que
aparecen en la pantalla—,
para dar cuenta

de algunas peliculas
especialmente
significativas que

' | lo han abordado desde
Charles Chaplin en El gran dictador. | distintas PEer Sp€CtiVﬂS-

)
CLIJ195



1 el repaso de las adaptaciones ci-

nematograficas de la novela de

Stevenson se saldaba con un ba-
lance negativo, no puede decirse lo mismo
de los acercamientos filmicos al motivo
del doble. En primer lugar, porque las ver-
siones de El doctor Jekyll y Mr. Hyde par-
tian con la desventaja de enfrentarse a un
texto que condicionaba demasiado su
traslacion a imagenes. Una dependencia
mal entendida que se unia al complejo con
el que los guionistas abordaban el con-
flicto del doble, adscrito en este caso a una
novela determinada, dada la supuesta su-
perioridad de la literatura sobre el cine,
que se dio por sentada hasta bien avanza-
da la historia de éste. Pocos cineastas se
atrevian a dar la vuelta a ese espejo y ma-
nipular los referentes literarios con liber-
tad. Solo cuando la modernidad y la pos-
modernidad entraron en escena con su
atrevimiento caracteristico aparecieron
destellos de filmes notables que aporta-
ban nuevos aspectos al relato de Steven-
son. Y, por otra parte, ni éste es el unico
texto que habla de la dualidad del ser hu-
mano ni sus adaptaciones directas consti-
tuyen la unica via posible para abordar un
asunto tan sugerente.

De entrada, hay que eludir la tentacion
de ver resonancias del tema del doble en
la mayoria de las creaciones artisticas.
Muchos estudiosos lo han extendido de
forma abusiva a cualquier manifestacion
literaria o cinematografica que gire en
torno a un enfrentamiento, olvidando
que practicamente toda narracion impli-
ca un conflicto. Sera seguramente mas
productivo bucear de forma tan libre co-
mo selectiva entre algunos titulos repre-
sentativos de la historia del cine y que se
han acercado expresamente al individuo
en su perspectiva dual. Lo haremos con
un criterio cronologico, empezando con
simples alusiones a movimientos que
contemplaban ese fendémeno en su pro-
p1a formulacion tedrica, como el expre-
sionismo, presente ya en la version de E/
estudiante de Praga (1913), de Paul We-
gener y Stellan Rye, o al periodo en el
que proliferaron las aproximaciones ci-
nematograficas a obras de Dostoievski,
Hoffmann o Maupassant, que con enfo-
ques muy diferentes —los trastornos
mentales en el primer caso, el recurso a
lo fantastico en los otros— habian toca-
do ya el tema.

Arriba, fotograma de Ser o no ser, de Lubistch. Con faldas y a lo loco (abajo).

Los maestros que llegaron
de Europa

Cuando parecia que las dos caras de la
realidad humana se habian expuesto ya
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suficientemente al haz de luz del pro-
yector, dos genios elaboraron, en clave
de comedia, otras tantas joyas. Dos di-
rectores, uno humanista y tirando a sen-
siblero, el otro cinico y desafiante con el
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espectador. Dos formas de hacer reir:
Charles Chaplin y Ernst Lubitsch. El
primero se valid, en El gran dictador
(1940), del parecido fisico entre dos per-
sonajes —el propio Chaplin interpreto
tanto a Hynkel, trasunto de Hitler, como
al barbero judio, reflejo crepuscular de
un Charlot que hablaba por fin— para
construir el argumento de una denuncia
satirica de las atrocidades del nazismo.
Esta pelicula, de la que Chaplin diria
afios después que no la habria realizado
de haber sabido toda la verdad sobre los
campos de concentracion, supuso la en-
trada definitiva de su autor en el cine so-
noro, aunque siguiera burldndose de ¢l
en la escena en la que Hynkel habla al
pueblo en una jerga incomprensible, co-
mo habia apuntado ya fugazmente en
Tiempos modernos (1936).

El gran dictador es una fabula moral
con evidentes tintes humanistas, ademas
de otra muestra del talento de un cineas-
ta capaz de plantear secuencias como
aquella en la que Hynkel y su colega ita-
liano Napaloni compiten en la peluque-
ria para colocarse en la posicion mas
elevada, como simbolo visible de la pug-
na por imponerse sobre su émulo y rival
al mismo tiempo. La idea del desdobla-
miento sirve de excusa argumental indu-
dablemente comica, pero Chaplin tiene
la honradez intelectual de no hacer del
barbero-victima, y de todo lo que repre-
senta, un héroe perfecto, sino que se
atreve a mostrar también sus miserias
—1la insolidaridad de la secuencia de las
monedas en el pudin, el «salvese quien
pueda» de su historia de amor con Han-
nah—, que en nada disminuyen la per-
versidad de su doble.

Con una trama en cierto modo similar,
Ernst Lubitsch incorporo en Ser o no ser
(1942) un punto de vista mas amplio. El
cineasta de origen aleman orquesto una
elegante comedia en torno a una compa-
nia de teatro cuyos integrantes se hacen
pasar por soldados nazis mientras uno de
ellos suplanta al mismisimo Hitler. Lu-
bitsch introdujo, entre otros, un elemento
que anos después 1ba a desarrollar Ing-
mar Bergman: la representacion esceénica
y el mundo de las apariencias como en-
tramados accesorios que laten bajo el
conjunto de relatos entrecruzados.

El recurso al disfraz, habitual en Lu-
bitsch, oculta la duplicidad de unos seres



Dos imagenes de Vértigo, de Hitchcock.

que se mueven entre el drama y la co-
media con inusitada fluidez. No es de
extrafar que Billy Wilder, su discipulo
mas aventajado, tomase este aspecto co-
mo una de las sefias de identidad de su
cine, al tiempo que apuntaba la presen-
cia del doble en no pocas peliculas: en
Irma la dulce (1963), Jack Lemmon in-
terpreta tanto a Nestor Patou, el joven e
ingenuo policia, como al atrevido y ex-
céntrico Lord X, que intenta conquistar
a la prostituta de buen corazon interpre-
tada por Shirley McLaine; Con faldas y
a lo loco (1959) despliega sus enredos

alrededor de las multiples identidades de
la pareja protagonista —Jack Lemmon
como Jerry y Daphne, y Tony Curtis co-
mo Joe, Josephine y Junior—, lo que per-
mite explotar los mecanismos de la co-
media hasta alcanzar la perfeccion; y en
;Qué paso entre mi padre y tu madre?
(1972), Wendell Armbruster Jr., de nuevo
interpretado por un Lemmon ya maduro,
acaba repitiendo la historia de su padre,
que huia en secreto a la isla de Ischia pa-
ra disfrutar del verano en compania de su
amante. Padre e hijo —y madre e hija, en
el caso de ellas—, apariencia de moral e
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instintos liberados, frialdad anglosajona
y sensualidad mediterranea, funcionan
aqui como otras tantas combinaciones del
tema central del doble.

El profesor Freud

[as mismas que aparecian de forma
transparente en otra comedia, £/ profesor
chiflado (1963), dirigida e interpretada
por Jerry Lewis, separado ya de su pareja
artistica durante anos, Dean Martin, y que
elaboro6 un delicioso experimento mspira-
do en la idea de Stevenson. El profesor
Kelp es un cientifico acomplejado y pato-
so que da clases en la universidad. Las
burlas de sus alumnos y la atraccion que
siente por la joven Stella le llevan a em-
prender unas investigaciones que le ayu-
den a mejorar su imagen. Tras varios inci-
dentes comicos, logra dar con un brebaje
que, ingerido en la dosis justa, le convier-
te en el atractivo y chulesco Woody Love,
cuya apariencia y gestos recuerdan por
cierto con insistencia a los del citado
Dean Martin. Esa metamorfosis no solo
invierte el recorrido habitual en las adap-
taciones de El doctor Jekyll y Mr. Hyde
—desde la belleza a la fealdad, mante-
niendo a su vez las pulsiones sexuales en
el personaje «resultantey—, sino que sir-
ve de vehiculo perfecto para las dotes his-
trionicas del actor, generalmente despre-
ciado por su tendencia al exceso pero que
exhibe aqui toda su capacidad para mane-
jar registros muy diferentes. Entre sus ha-
llazgos figuran varios homenajes a peli-
culas clasicas —el plano subjetivo tras la
primera transformacion nos escamotea su
nueva imagen apolinea, como habia he-
cho Delmer Daves con Humphrey Bogart
al comienzo de La senda tenebrosa
(1947)—, incluidas algunas versiones de
Jekyll y Hyde: los latidos de su corazon
que se oyen en el laboratorio remiten al
mismo recurso utilizado por Rouben Ma-
moulian en El hombre y el monstruo
(1931); por otra parte, el flashback que
describe un episodio de la infancia del
protagonista, desvelando la existencia de
una madre castradora, introduce un ele-
mento deliberadamente freudiano, que re-
sultara decisivo al final; y, a pesar del
mensaje ambiguo y paternalista que trans-
mite, el desenlace supone una variante ca-
si inédita en las versiones cinematografi-



cas de la novela de Stevenson. Por des-
gracia, el recuerdo de esta pelicula se ha
visto empanado en los ultimos afios por
unas actualizaciones innecesarias y za-
fias, de la mano del insoportable Eddie
Murphy, que se ha atrevido a destrozar E/
profesor chiflado en dos ocasiones.

El doctor Scottie y
Mr. Hitchcock

Abandonando por un momento el te-
rreno de la comedia, pero no las conno-
taciones freudianas, hay que referirse
ahora a Alfred Hitchcock, que habia lle-
vado a cabo cinco anos antes uno de los
acercamientos mas impresionantes al
tema del doble. Vértigo (1958) es una
sintesis perfecta de las virtudes del ci-
neasta. Su habilidad para mostrar en
imagenes lo que otros creadores sélo
son capaces de expresar con tediosos
parlamentos, su uso inteligente y siem-
pre justificado de los recursos técnicos y
su capacidad para formular tedricamen-
te sus motivaciones —como queda de
manifiesto en la extensa conversacion
con Frangois Truffaut, origen del libro
Hitchcock por Truffaut— hacen de él
una referencia ineludible para entender
lo que es el cine en su vertiente hipnoti-
ca sobre el espectador, que tiende a ver
en los personajes de ficcion un reflejo
de si mismo. A Hitchcock se deben, en-
tre otras muchas cosas, la atractiva dife-
renciacion entre suspense y simple sor-
presa, asi como la ruptura definitiva con
la sacrosanta norma de la verosimilitud.

En Vertigo, el maestro construye el
alambicado relato de un hombre fasci-
nado por la presencia de Madeleine, la
esposa de un millonario que mantiene
extranos paralelismos con su abuela.
Surge entonces el desdoblamiento entre
esa joven atractiva y el recuerdo de la
antepasada, que resulta demasiado pare-
cida a su nieta, quien acabara suicidan-
dose ante la atonita mirada del protago-
nista. Hasta aqui la primera parte de un
discurso que contintia cuando Scottie,
interpretado por James Stewart, encuen-
tra casualmente a una desconocida que
le recuerda a la fallecida y establece con
ella una relacion enfermiza, intentando
modificar su aspecto fisico para hacerla
idéntica al recuerdo que le persigue.

CINE Y UTERATURA

Gracias al estudiado juego de colores, al
uso del suspense como arma para man-
tener en vilo al espectador y a su propio
ingenio narrativo, Hitchcock urde una
obra apasionante, que se sirve de la idea
del doble en las dos partes del relato. En
la primera, la dualidad viene dada por ¢l
argumento y por las pesquisas de Scot-
tie, que despugs, y tras la muerte de su
amada, construira una réplica en el per-
sonaje de Judy. Como no podia ser de
otra manera, el cineasta se guarda varias
bazas para el final, sin molestarse si-
quiera en atar todos los cabos, con ese
desprecio por la verosimilitud que aca-
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Imagenes de

La estrategia de

la arana

(a la izquierda

de esta lineas),

v de La rosa purpura
de El Cairo.

baria convirtiendolo en el prestidigita-
dor con mas talento del cine, capaz de
atreverse a mostrar ya en los planos ini-
ciales de sus peliculas la idea funda-
mental de éstas. Veértigo arranca con un
primer plano del rostro de una mujer, en-
cuadrando soélo la parte izquierda, y esa
mitad que se muestra denota indirecta-
mente la otra que se oculta, lo que remi-
te a Persona (1966), de Ingmar Berg-
man. La camara se mueve para entrar
literalmente por el ojo derecho de esa
mujer inmovil, en el que se ven unas es-
pirales sobre las que aparecen los titu-
los de crédito y que preludian el ser-



penteante juego de escaleras que van a
estar presentes durante todo el metraje.

Tras esa declaracion de intenciones,
Hitchcock elige el punto de vista de
Scottie, ocultando voluntariamente la
verdadera historia de Madeleine, como
habia hecho Stevenson en su novela.
Uno y otro juegan con ¢l suspense en lu-
gar de la sorpresa y no deja de ser lla-
mativo que quien mas se ha acercado al
espiritu de este texto literario haya sido
el director de una pelicula que, aparen-
temente, tiene poco que ver con él. Pero
el interes del realizador por la personali-
dad desdoblada no es algo aislado dentro
de su filmografia. Aparecia también en
La sombra de una duda (1943), o en Ex-
trarios en un tren (1951), y alcanzaba su
cota mas compleja en Con la muerte en
los talones (1959), cuando Hitchcock
decidio «escindir» la arquetipica figura
del antiheroe en tres personajes.

Femenino plural

El término personaje es una de las cla-
ves de la pelicula ya citada de Ingmar
Bergman. Porque s1 hay una obra que de-
sarrolle a la perfeccion el problema de la
dualidad del individuo, manifestada entre
lo que se es y lo que se parece, y siempre
en relacion directa con el hecho cinema-
togratico de ver, es sin duda Persona. En
ella, Alma es una enfermera encargada de
cuidar a Elisabeth, actriz que ha entrado
en una fase de mutismo. Ambas entablan
una relacion en la que la primera habla, se
confiesa y ataca a la segunda, que se limi-
ta a escuchar. Las escasas menciones ex-
plicitas al motivo del doble no impiden
que éste palpite en cada plano de un filme
que comienza con un atrevido prologo
donde se establece la conexion entre sery
personaje, entre realidad y ficcion. El ci-
neasta sueco reflexiona sobre la duplici-
dad inherente al ser humano valiéndose
de elementos sacados de su amado teatro;
de la magnifica fotografia de su operador
favorito, Sven Nykvist, que despliega un
constante juego de contrastes gracias a las
frias luces que desvelan las imperfeccio-
nes de dos personajes que son uno solo, y
de los ingeniosos encuadres que subrayan
esa identificacion. Nunca se ha trasladado
a imagenes esa idea de una forma tan ma-
dura, compleja y bella. El plano en el que

Fotograma de La doble vida de Veronica (arriba) y El ultimo tango en Paris.

los dos rostros se superponen es el cenit
de una creacion monumental, construida
a base de combinaciones binarias; mos-
trar y ocultar —resumidas en las actitu-
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des de una y otra—, la locura y la cordu-
ra —que se confunden en los dos per-
sonajes—, lo falso y lo verdadero —Ila
narracion cinematografica y la ficcion



Imagenes de El gran dictador,
La rosa purpura de El Cairo
y Persona.

que ambas representan—, el ser y el pa-
recer, que se enredan como ellas mismas
lo haran frente al espejo. En otro alarde
insolito, Bergman rueda la misma escena
dos veces, de forma idéntica, pero to-
mando primero a Elisabeth y posterior-
mente a Alma: dos puntos de vista que
constituyen el colofon de la mayor obra
cinematografica que se haya realizado
nunca en torno al tema del doble.

El presente en el pasado

S1 este asunto ha sido insistentemente
explorado en clave freudiana, es obligado
fyar la mirada en el cineasta que mejor ha
sabido trasladar las interpretaciones psi-
coanaliticas al universo cinematografico.
Basandose en un relato de apenas tres pa-
ginas, Tema del traidor y del héroe, de
Jorge Luis Borges, Bernardo Bertolucci
dirigio en 1970, La estrategia de la arana,
en la que un joven regresa al pueblo de su
padre para esclarecer las causas de su
muerte. El personaje borgiano de Kilpa-
trick se convierte aqui en Athos Magnani,
un lider antifascista elevado a la categoria
de heroe y martir tras ser asesinado. Su
hijo, del mismo nombre y llamativo pare-
cido —ambos papeles estan interpretados
con sobriedad por Giulio Brogi—, inten-

CINE Y LUTERATURA

tara descubrir el secreto que rodea a la mi-
tica figura de su progenitor, lo que llevara
consigo un proceso de descubrimiento de
su propia identidad.

Bertolucci utiliza el relato original de
un autor que ya habia explorado el pro-
blema en textos recogidos en E/ hacedor
o El otro, el mismo, para incluir un sin-
fin de apuntes edipicos donde el tiempo
pasado y todavia presente termina reve-
ando las mentiras y las verdades de la
historia, y por tanto, del propio cine.
Buen ejemplo de ello es la escena en la
que Athos hijo contempla el busto de su
padre, situado en la plaza del pueblo. El
protagonista se desplaza alrededor de la
escultura, mientras un travelling subjeti-
vo representa su mirada, que no es otra
que la del espectador ante la pantalla.
La trampa, maravillosa, consiste en que
el busto se mantiene siempre de frente
—ya que se mueve a la vez que la cama-
ra—, hurtando al espectador y a Athos
hijo «la otra cara de la luna», la verda-
dera 1dentidad del héroe, que a su vez
contiene en si la historia del hijo. No ca-
be imaginar una plasmacion mas dina-
mica y genuinamente cinematografica
del mito clasico del Jano bifronte.

Anos mas tarde, Bertolucci —que ya
habia hablado del doble en aquel criptico
ensayo que se tituld Partner (1968), a me-
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dio camino entre Dostoievski y Jean-Luc
Godard— profundizaria su analisis en £/
ultimo tango en Paris (1973), cuyo prota-
gonista descubre demasiado tarde que su
esposa se ha suicidado después de inten-
tar construirle un sosias pertecto en la fi-
gura de Marcel, uno de los huéspedes del
hotelucho que regentaba.

De Estados Unidos empezo6 a llegar,
cuatro anos después, otra formulacion
del tema del doble desde la perspectiva
de las relaciones paterno-filiales, aun-
que esta vez bajo la forma de una 1m-
presionante maniobra comercial. La tri-
logia de La guerra de las galaxias, hito
fundamental del cine de ciencia ficcion,
tiene uno de sus ejes centrales, pocas ve-
ces estudiado, en la dialectica entre
Darth Vader y Luke Skywalker. Dos ca-
ras de la misma moneda, que acabaran
uniendose en El imperio contraataca
(1980), de Irvin Kershner. Durante el
adiestramiento de Yoda, el joven Luke es
obligado a entrar en una misteriosa gru-
ta donde se encuentra con su padre. Tras
un duelo con espadas laser, el futuro Je-
di corta la cabeza del malvado Sith, des-
cubriendo que bajo su casco no se ocul-
ta el rostro de Anakin Skywalker, sino el
suyo propio. Una premonicion que
anuncia la futura batalla que debera li-
brar el héroe para resistir la tentacion del



Tony Curtis y Jack Lemmon en Con faldas y a lo loco.

«lado oscuro», asi como las tediosas
prolongaciones de una saga que ha ex-
plotado el asunto hasta la saciedad.

Muy alejado de este tipo de cine se en-
cuentra sin duda Woody Allen —confe-
so admirador de Bergman—, que siem-
pre ha considerado La rosa purpura de
El Cairo (1985) como una de sus mejo-
res peliculas. Quiza por la brillantez que
demuestra al bordear la siempre com-
pleja frontera entre realidad y ficcion,
entre el triste mundo en el que vive Ce-
cilia y esa pantalla por la que se mueven
unos personajes fascinantes, que para el
espectador seran mas ficticios que la
protagonista misma. Planteando a fondo
la tension existente entre un universo
«real» —que es ficcion para el especta-
dor— y el mundo del cine —donde el
champan es gaseosa y los besos apasio-
nados van seguidos siempre por un fun-
dido en negro—, el cineasta neoyorqui-
no consigue hacer pasar por verdadera a
una Cecilia que es ain mas imaginaria
en la medida en que no tiene conciencia
de su condicion.

Aunque puede que el gran mérito del
filme resida en que ese planteamiento
inicial —que pese a su dramatismo no
renuncia a los toques de comedia carac-
teristicos del autor— es llevado hasta
sus ultimas consecuencias, con el des-

doblamiento entre el protagonista de la
pelicula que ve Cecilia y el actor que lo
encarna, en un «encuentro» de dobles
que se resuelve con gran acierto. Una
nueva muestra de que Woody Allen pue-
de tratar asuntos de enjundia con el ma-
yor desenfado, como habia hecho ya en
el falso documental que fue Zelig
(1983), donde inventaba la historia de un
hombre que se mimetiza con quien tiene
a su lado, en una curiosa derivacion del
motivo del doble. No se puede decir lo
mismo de esa burda copia que el cine de
Hollywood hizo de La rosa purpura de

El Cairo y que se llama El ultimo gran
héroe (1993), de John McTiernan.

Y el futuro ya presente

Sin olvidar una alusion obligada al tra-
tamiento que David Cronenberg dio al
asunto en Inseparables (1988), es ineludi-
ble referirse a una de las obras mas lucidas
en este terreno, como queda de manifies-
to ya en su titulo: La doble vida de Vero-
nica (1991), del polaco Krzysztof Kies-
lowsky, donde dos personajes idénticos,
interpretados por la magnética Irene Ja-
cob, llevan existencias absolutamente se-
paradas y se encuentran solo durante un
instante. Con esa excusa, el cineasta pola-
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co regalaba una deslumbrante poesia vi-
sual sobre algunas de las constantes de su
filmografia: la incomunicacion, la sole-
dad y el amor.

Y como el doble sigue estando de mo-
da, hay que referirse asimismo a los pe-
naltimos éxitos de taquilla estadouniden-
ses: también las series de El sernior de los
anillos y Harry Potter utilizan la dualidad
de personajes, aunque soOlo sea para ven-
der palomitas. La primera tiene como pro-
tagonista a Frodo, moderno Luke Sky-
walker que debe evitar su caida en el lado
oscuro, posible gracias al maléfico anillo
que en su dedo le convierte en un servidor
de Sauron. La lucha entre sus dos perso-
nalidades es el motivo dramatico que in-
tenta mantener en pie la débil estructura
de una trilogia felizmente extinta, que no
ha dejado tras de si mas que un reguero de
dolares y, como no, varios Oscars de la
Academia. Premios que no ha recibido
Harry Potter, que si amenaza con prolon-
garse. La mejor de las entregas es sin du-
da Harry Potter y el prisionero de Azka-
ban (2004), de Alfonso Cuaron, que pone
en escena unos personajes desdoblados
entre su identidad humana y su esencia
animal, lo que conectaria al doble con
otros temas como el mito del hombre-lo-
bo.Y qué decir de la recién estrenada Mi-
sion imposible III (2006), que, como las
dos anteriores, juguetea con esa idea de la
manera mas superficial: el agente espe-
cial Ethan Hunt se disfraza de su enemigo
Owen Davian y se hace pasar por €l, den-
tro de un enorme y artificioso videoclip
de mas de dos horas de duracion.

Naturalmente, esta recopilacion de re-
ferencias no aspira a dar por cerrado un
topico argumental que, bajo formas muy
diversas, atraviesa toda la historia del ci-
ne. Pero podria contribuir a que, con la
ayuda imprescindible de las instancias
educativas, la literatura y el cine dejasen
de contemplarse entre si como rivales en
una competicion absurda o como extra-
flos cuyos caminos se cruzan capricho-
samente alguna que otra vez —dando
pie, con demasiada frecuencia, a com-
paraciones disparatadas—, y empezasen
a mirarse por fin como dos caras, hoy
indisolublemente fundidas, de la unica
moneda que de verdad merece la pena:
la cultura. m

*Ernesto Pérez Moran es critico de cine.
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TRISTRAM SHANDY
PRIMERA EDICION: 1759-1767

LAURENCE STERNE
(1713-1768)

alter Shandy quiza nunca

previo que su fama se debe-

ria a la pluma de su hijo
Tristram. De lo contrario tal vez habria
puesto mas entusiasmo en el momento
de su concepcion, aunque es cierto que
solo en parte su vida metddica tuvo la
culpa de que, en el momento de la con-
centracion suprema, su mujer le pre-
guntase:

«—Querido, ;has dado cuerda al re-
loj?

—iPor Dios! —exclam¢ Mr. Shan-
dy—. ;Es posible que desde que el
mundo es mundo haya habido mujer
alguna que interrumpa a un hombre
con tan estupida pregunta?».

El sefior Shandy era un hombre «incli-
nado a observarlo todo con una luz muy
diferente a la del resto de la humanidad
[...] Veia las cosas a su modo. Las pesa-
ba con su propia balanza». En cualquier
caso, el cristal con que se mira le hacia
verlo todo «de modo diferente al resto de
los mortales». Y «como todos los fildso-
fos», tenia una inclinacion inevitable a
«razonar sobre cuanto sucedia». «Se pe-
recia por las sutilezas». Su hecho diferen-
cial se revelaba en su conversacion, en
sus silogismos, en su biblioteca.

La biblioteca de Mr. Shandy era una
biblioteca especializada. «No se puede
decir que la coleccion de libros de mi
padre fuese muy grande», dice el cro-
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nista de esta historia, hijo y comentaris-
ta al mismo tiempo. «En compensacion
—anade— resultaba bastante curiosa vy,
eso si, le llevd mucho tiempo reunirla.

Una de las bibliotecas
mas especializadas

«Leia toda clase de libros», preferen-
temente los raros, y no tanto por su rare-
za bibliografica cuanto por la de su con-
tenido, asunto o pensamiento. Hubo un
momento en que las vicisitudes del na-
cimiento de su hijo lo inclinaron hacia la
tocologia y la obstetricia, y puede ase-
gurarse sin gran riesgo que lo supo todo
sobre la operacidn cesarea. Habia llega-
do incluso «a reunir un buen numero
de conocimientos» sobre los remedia
Amoris, enfermedad a la que fue practi-
camente inmune a pesar de haber en-
gendrado dos hijos. Esa rareza habia
ocasionado la de su pensamiento, que lo
hacia especialmente vulnerable «a las
mas extrafias y caprichosas depresio-
nes». Pero la impredecible «versatilidad
de sus rarezas» hacia que no fuese facil
adivinar su reaccion ante determinados
casos de su existencia.

Uno de ellos fue el dificultoso naci-
miento de su hijo y la preocupacion que
veia por el futuro de sus narices, dadas
las contrariedades naturales con que se
presentaba el alumbramiento. La escasa
bibliografia sobre el trascendental tema
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Cologuios de Ervasmo.

de las narices grandes no le arredro, y
puede decirse que su biblioteca contenia
cuanto se habia escrito sobre tan espino-
SO asunto.

«Tuvo la inmensa suerte —escribe
Shandy hijo— de 1naugurarla con el
prologo de Bruscambille sobre las nari-
ces largas, que consiguio casi regalado,
ya que solo le costo tres medias coronas,
y eso seguramente porque el librero de
viejo se dio cuenta del evidente interes y
avidez de mi padre por el libro». (Cosa
que no advirtio aquel muchacho del Alca-
na de Toledo que, por medio real, le ven-
di6 a un ex soldado manco los cartapacios
con la historia de don Quijote; «que, s1 €l
tuviera discrecion y supiera lo que yo los
deseaba —escribe el manco—, bien se
pudiera prometer y llevar mas de seis rea-
les de la compra»). Cuando vio las Fanta-
sies 0 Pensées facetieuses de Bruscambi-
lle, Mr. Shandy no pensé en el noveno

capitulo del Quijote. Fuera o no verdad
que «no hay mas que tres Bruscambilles
en todo el mundo», como pretendia el li-
brero de Picadilly, lo cierto es que Mr.
Shandy solto la pasta «con la rapidez del
relampago, cogio su Bruscambille, lo
apretd contra su pecho, y salié disparado
como quien huye con un tesoro, sin sol-
tarlo de la mano en todo el caminoy.

Fue el principio de una de las biblio-
tecas mas especializadas de la historia.
Pronto sumo los Coloquios de Erasmo,
donde se halla el «celebre didlogo entre
Pamphagus y Cocles, que trataba de las
numerosas aplicaciones y oportuno em-
pleo de la narices largas». ' No se detuvo
ahi. «Consiguio obras de Prignitz * y
compro libros de Scroderus, Andrea Pa-
raeus, Las conferencias nocturnas de
Bouchet y, sobre todo, la obra del gran
erudito Hafen Slawkenbergius, de quien
hay tanto que decir». No consta que co-
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En la completa y especializada biblioteca de Mr. Shandy figuraba

nociera el narigudo soneto de Quevedo,
el cual le hubiera colmado las medidas. *
En todo caso a su hijo Tristram le aturdia
pararse a pensar «en el preciado tesoro
de tiempo y de talento que se ha derro-
chado en cuestiones menos importantes
y la de millones de libros en todos los
idiomas, estilos y encuadernaciones que
se han editado acerca de temas que no
han contribuido ni la mitad a reforzar la
paz y la unidad del mundo».

No solo los leyo, sino que dedico sus
trabajos vy sus dias a una laboriosa tra-
duccion del latin de Slawkenbergius. Era
su libro de cabecera. «A cualquier hora,
Slawkenbergius siempre ofrecia distrac-
cion y solaz. Siempre estaba al alcance
de su mano, como s1 fuera un libro de
canones o de oraciones. Asi estaba
de sobado y manoseado, contrito y atri-
to, con senales de dedos por doquier».
(Imagino que solo el ejemplar del Ro-
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binson de Betteredge lo habria de supe-
rar en devocion y uso). De tal libro opi-
naba que «si todas las artes y las letras
junto con los libros que de ellas trataran
llegaran a desaparecer, perdiéndose de
repente las ideas politicas y las maximas
de los gobernantes, * asi como lo que los
estadistas escribieron o inspiraron sobre
lo que en cortes y reinos debiles o pode-
rosos se escribiera; aunque solo quedara
Slawkenbergius, el mundo podria volver
a andar. ;Era o no un tesoro?».

Tuvo hijos, planté un arbol
y escribié un libro

Mr. Shandy era filésofo, dijimos. Ha-
bia leido el Ensayo sobre el entendi-
miento humano de Locke y no descono-
cia a Malebranche. Dos siglos después
Borges recordaria que «Locke, en el si-
glo xvi1, postuld (y reprobd) un idioma
imposible en el que cada cosa indivi-
dual, cada piedra, cada pajaro y cada ra-
ma tuviera un nombre propio». Dos si-
glos antes Walter Shandy ya habia
advertido que «con razon escribio Loc-
ke un capitulo sobre la imperfeccion de
las palabrasy.

Habia leido a Platon, lo que le habia
permitido elaborar la teoria de los dos
amores: uno racional, sin madre conoci-
da, y otro natural (o venusino), «conce-
bido por Jupiter y Dione». ° «El primero
—razonaba— es como una cadena de
oro tendida desde el cielo: excita el he-
roismo amoroso y mueve los deseos de
filosofar y de buscar la verdad; el segun-
do, simplemente excita el deseo». Tam-
bién habia leido a Luciano, a Scarron, y
desde luego a Rabelais y el Quijote, 11-
bros provocadores de la risa; este ultimo
se hallaba entre sus preferidos, y tengo
la sospecha de que al menos Don Belia-
nis de Grecia pudo viajar de matute en el
equipaje del hidalgo.

No s6lo habia leido muchos libros:
tambien escribio al menos uno, con lo
que habia cumplido el triptico ideal,
pues viviendo en el campo es harto im-
probable que no hubiera plantado un ar-
bol. Su libro se tituld Vida de Socrates,
y cuenta su hijo «que nadie se habia lan-
zado con tanto velamen a las letras y con
tan procelosa marea de heroica sublimi-
dad como mi padre en esta ocasion. No

hubo frase de la oracion de Sécrates que
concluyera con una palabra mas corta
que transmigracion o aniquilamiento, ni
pensamiento en ella inferior al de ser o
no ser». No hemos conseguido ver el l1-
bro encuadernado. ¢ Bien es cierto que
su hijo nos adelanté dos versos de re-
probacion sobre el 0jo, aunque parecen
mas bien una defensa contra la pasion
amorosa que, «segun se desprende de
muchos de sus escritosy», padecio con al-
guna intensidad antes de casarse.

Era un «orador nato», un «empeder-
nido discutidor», y famosas sus diva-
gaciones. «La elocuencia era sin duda
la causa de su fortaleza y también su
mayor debilidad». Leyendo la autobio-
grafia de su hijo, que en algin momen-
to denominé «elogio de la digresiony,
nos asalta la sospecha de que el hijo
pudiera haber heredado acrecentadas
las habilidades del padre. En un mo-
mento se pregunta, no s€ si por retori-
ca 0 por mera socarroneria, s1 «no €s
bochornoso escribir dos capitulos so-
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Mpr. Shandy era
filosofo. Habia
leido a Locke y
tambiéen a Platon,
lo que le habia
permitido
elaborar la teoria

de los dos
amores.: uno

racional y otro
natural.

bre lo que paso durante la bajada de un
par de escalonesy.

Walter Shandy, «que era algo tisico»,
sufria accesos de tos; no bebia mas que
agua y creia en el influjo de los astros;
odiaba a los monjes, incluso su olor, y ela-
bord una inusitada teoria sobre los nom-
bres propios. «Era un hombre de mucha
ectura y memoria feliz, que siempre tenia
en la punta de la lengua a Epicteto, a Sé-
neca y a Caton». En algin momento con-
sulté un mapa de Sanson ’ y una Guia de
los caminos de posta. Una satira del viejo
Horacio decia que tanti quantum habeas
sis (1,1,63), y Mr. Shandy la habia tradu-
cido como tantum valet, quantum sonat.
(;Suena eso de la bolsa sona?) Al finy al
cabo, entre «ser y no sem y «tener y no te-
ner» no hay mas diferencia que la que va
de Hamlet a Harry Morgan, o de Lauren-
ce Olivier a Humphrey Bogart.

En el Barry Lindon, de Kubrick, hay
una voz en off —triste, solitaria y fi-
nal—, que recuerda: «Todos estos per-
sonajes vivieron y lucharon durante el




reinado de Jorge III; buenos 0 mezqui-
nos, hermosos o feos, ricos o pobres,
ahora todos son iguales». También Mr.
Shandy ya es igual. Ella, la Palida, es la
gran igualadora. No vamos a llorar, él no
lo hubiera hecho. Concluyamos con las
palabras de consuelo que pronunci¢ an-
te la muerte de su hijo Bobby: «Los tra-
cios lloraban cuando les nacia un hijo y
celebraban fiestas cuando alguien se iba
de este mundo. No les faltaba razon. La
muerte abre las puertas de la fama y
cierra tras de si las de la envidia; suelta
las cadenas del cautivo y entrega a otras
manos la tarea que tenia que hacer el es-
clavo». Al fin, como casi todo en este
mundo, es una cuestion de puertas y ca-
denas, que puede reducirse a un aforis-
mo vulgar: «S1 puertas, para qué abier-
tas; si abiertas, para qué puertas». Nec
invidia nec fama, 1ignoramos por qué
puerta salio. Salio «de este cochino y vil
planeta», que no parece sino que lo hicie-
ron con «los desperdicios y retazos de to-
dos los demas». Tal habia sido la percep-

cion de Mr. Shandy sobre la construccion
y los materiales de este mundo. ®

*Emilio Pascual es escritor y editor.

Notas

1. Se refiere al De captandis sacerdotiis, en el
que se halla una disertacion sobre la utilidad de
las narices, nada inferior a la de la utilidad de los
libros propuesta por Mark Twain.

2. Prignitz afirmaba que «la calidad de la nariz es
directamente proporcional a la imaginacion de su
poseedor», teoria que fue rebatida por Scroderus,
«puesto que no es la imaginacion la que determi-
na la nariz, sino ésta la que condiciona la imagi-
naciony.

3. Cosa por lo demas, harto improbable, pues sa-
bemos que «si algo se escribio sobre el tema no
cabe duda de que acabo fatalmente» en su biblio-
teca, dado el irreprimible habito de «procurarse
directamente todos los libros y tratados sobre el
tema de las narices» que hallarse pudieran. No
otra cosa hizo el hidalgo manchego, cuando «ven-
di6 muchas fanegas de tierra de sembradura para
comprar libros de caballerias en que leer, y, asi.
llevo a su casa todos cuantos pudo haber de
ellos», que, en el caso mas conservador, constaba
de «cien cuerpos de libros grandes, muy bien en-
cuadernados, y otros pequenos», en lo que se di-
ferenciaba de los reunidos por Mr. Shandy, que
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podian caber «en una mesa mas bien pequena».
Esta tendencia bibliografica a agotar un asunto
sin duda encerraba algiin componente genético,
pues su hermano Toby, militar y experto en forti-
ficaciones, habia leido «practicamente tantos li-
bros de arquitectura militar como los que don
Quijote leyera de caballeriasy.

4. La verdad es que esta pérdida no turbaria mu-
cho la marcha de la humanidad y detendria algtn
tanto la corrupcion de la lengua. (Y alguna otra,
«cuyo nombre se sabe, aunque se calla, / y que,
segun yo pienso, / para los dioses no es muy buen
inciensoy).

5. Aunque no falta traduccion en que a Dione me
la han convertido en Diana.

6. Una nota del hijo narrador asegura que su pa-
dre «jamas consintio en publicar ese libro. El ma-
nuscrito se conserva en la familia junto con otros
opusculos suyos, y todo, o casi todo, se publicara
a su debdido tiempo». También se nos da noticia
de otro libro en el que estuvo trabajando no me-
nos de tres afios: se trata de la Tristrampedia, que
pretendia ser una nueva version de la Ciropedia
de Jenofonte. Pero, como tratado de la educacion
para su hijo, iba tan lento que sus teorias siempre
llegaban tarde, pues el hijo crecia mas deprisa que
el libro.

7. El cartografo y geodgrafo francés Nicholas San-
son (1600-1667) a los dieciocho anos habia com-
puesto ya su famoso Mapa de las Galias, y llego
a ser profesor de Luis XIII y de Luis XIV.
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40 anos de £l zoo d’en Pitus
y La casa sota la sorra

Victor Aldea*

LA CASA
SOTA LA SORRA

La literatura infantil y juvenil catalana conmemora este asio los 40 arios
de dos obras de referencia, aun vigentes: El zoo d’en Pitus, de Sebastia
Sorribas, y La casa sota la sorra, de Joaquim Carbo. En el articulo se
analizan ambas obras a fin de explicar por qué son todavia dos lecturas
vivas, dos libros que siguen gozando del favor del publico a pesar de los

anos transcurridos y de la gran oferta de L1J de hoy en dia.
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Foto de Sebastia Sorribas (a la izquierda). Al lado, una imagen «historica»: Joaquim Carbo (con gafas) al lado de Josep
M. Madorell exminando los originales de La casa sota la sorra.

ocas veces tiene la literatura ca-

talana que conmemorar el mis-

mo afo el cuadragésimo aniver-
sario de la publicacion de dos obras de
referencia en el ambito infantil y juvenil.
Son ya unas cuantas generaciones las
que han empezado a leer con la primera
novela que publicd Sebastia Sorribas y
las que han afianzado el placer de la lec-
tura a través de uno de los titulos mas
emblematicos de la prolifica carrera li-
teraria de Joagquim Carbo. Dos obras que
aparecieron en el silenciado panorama
de la literatura en catalan para nifios y
jovenes desde que se instaurara la dic-
tadura, tras la victoria franquista en la
guerra civil espafola.

Durante las décadas de los 50 y los 60,
el mercado literario catalan para los lec-
tores mas jovenes empezo a dar atisbos
de una lenta recuperacion impulsada por
la creacion de la editorial La Galera y la
coleccion La Xarxa, auspiciada por los
editores de Publicacions de I’ Abadia de
Montserrat, y con la aparicion de dos de
las revistas mas emblematicas dirigidas
al publico infantil y juvenil: Cavall Fort
y L’Infantil, rebautizada en 1973 con el
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nombre de Tretzevents. Fue precisamen-
te durante los anos 60 cuando padres y
maestros adoptaron una posicion de re-
chazo a los planteamientos educativos
del régimen y decidieron impulsar una
reforma didactica en las escuelas basada
directamente en los movimientos peda-
gogicos europeos de la época. Un grupo
de educadores fund6 en 1966 la Asso-
ciacid de Mestres Rosa Sensat, cuyo
principal objetivo era apoyar las iniciati-
vas vinculadas a este deseo de renova-
cion pedagogica. Esta nueva realidad
educativa recibi0 un espaldarazo defini-
tivo con la aparicion de una nueva con-
ciencia editorial catalana en el seno de la
cual aparecieron las obras de un grupo
de creadores entre los que se contaban
Sebastia Sorribas y Joaquim Carbo, que
ofrecieron sus primeras novelas para el
publico no adulto.

Dos obras imperecederas

Si bien El zoo d'en Pitus escoge un es-
cenario que en su €poca debia de resul-
tar muy cercano a los lectores —una ciu-
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dad resuelta a convertirse en el nucleo
urbano duro y anonimo que absorbia im-
portantes flujos de poblacion rural, en la
que los nifos jugaban en la calle, hu-
yendo de las estrecheces de los pisos de
los barrios menos prosperos—, la accién
desarrollada en La casa sota la sorra se
traslada a las lejanas tierras de Egipto y
Sudan. Un ejercicio de novela de aven-
turas con una nada desdenable dosis de
misterio que la convierten en una entre-
tenida obra de escapismo, alejada de la
realidad social de los ultimos coletazos
de la dictadura. Acaso las razones de lo
imperecedero de ambos libros deban
buscarse en el realismo de la primera, y
en la voluntad de evasion, de la segunda:
los lectores actuales de la novela de
Sorribas se sienten atraidos por un tipo
de vivencias que, por razones cronologi-
cas, no son capaces de reconocer como
propias, mientras que los adolescentes
que se acercan a la primera aventura del
joven Pere Vidal y de su inseparable
companero Henry Balua dejan volar su
Imaginacion a través de personajes y es-
cenarios dotados de un cierto aire exoti-
co (quiza mayor en la época en que apa-



reciO la primera edicion de la novela de
Carbo). En cualquier caso, y sin querer
menoscabar el valor intrinseco de nin-
guno de los dos textos, cabe no pasar por
alto que tanto £/ zoo d’en Pitus como La
casa sota la sorra hace anos que se con-
virtieron en lecturas bien obligatorias,
bien recomendadas, en escuelas de Pri-
maria y en institutos de Secundaria, res-
pectivamente.

El zoo d’en Pitus

Al relatar la gestacion de su primera
novela publicada, Sebastia Sorribas nun-
ca olvida el consejo providencial que re-
cibio de su amigo el escritor Paco Can-
del, a quien le pidi6 su opinion acerca de
un cuento para nifios que habia presen-
tado al concurso de relatos que cada ano
convocaba la empresa para la cual traba-
jaba. El cuento fue del agrado de Can-
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del, que animo al escritor en ciernes a
escribir una novela dirigida al publico
mas joven con el fin de presentarla al re-
cién creado concurso de novela infantil
y juvenil, Premio Folch i Torres. Sorri-
bas se puso manos a la obra, termin¢ el
texto —£E1 zoo d 'en Pitus— en poco me-
nos de cuarenta dias, lo presento al con-
curso y se hizo con el galardon. La edi-
torial La Galera se hizo cargo de la
edicion de la obra ganadora, que salio a
la venta por Sant Jordi, en una nueva co-
leccion, Els Grumets, en la que, desde
entonces, se publican todas las obras ga-
lardonadas con el Folch 1 Torres.
Aunque la primera edicion de £/ zoo
d’en Pitus no se reveld como un éxito
inmediato, lo cierto es que las reimpre-
siones se fueron sucediendo a lo largo
de la segunda mitad de los afios 70 y du-
rante los diez anos siguientes hasta que
en la década de los 80, las aventuras de
los amigos del pequetio Pitus (personaje
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que, por cierto, a duras penas sale en el
libro) se convirtieron en referente esencial
para gran parte del colectivo de maestros
de Cataluiia, cuyo entusiasmo por el pri-
mer libro de Sorribas lo elevo a catego-
ria de clasico infantil en catalan de la se-
gunda mitad del siglo xX.

El argumento de la novela no ofrece
grandes secretos: un grupo de nifios de
un barrio decide organizar un zoo que
les permita reunir fondos para ayudar a
un amiguito —Pitus— gravemente en-
fermo que debe viajar hasta Suecia para
recibir el tratamiento adecuado para su
recuperacion. Los compaieros de Pitus
se reparten el cometido de decidir los
animales que formaran parte de la atrac-
cion, organizan partidas de busqueda pa-
ra reunir a los ejemplares, construyen las
jaulas, aprenden a trabajar en equipo, re-
ciben ayuda por parte de algunos mayo-
res del barrio, se responsabilizan de las
distintas tareas y, por fin, tras unas cuan-
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tas peripecias, consiguen salir airosos de
su empeno. Inauguran el llamado «Zoo
d’en Pitus» y con el dinero de la recau-
dacion logran que el benjamin del grupo
pueda viajar a Suecia y se restablezca,
poniendo fin a esta primera historia, cu-
yos protagonistas Sorribas recuperaria
en 1969 en el volumen titulado Festival
al barri d’en Pitus.

A lo largo de su carrera, Sebastia Sorri-
bas ha centrado gran parte de sus intere-
ses literarios en pergeniar historias para
ninos con la principal intencién de lo-
grar que sus lectores disfruten con sus
novelas. Gran defensor de los argumen-
tos de cariz realista, las tramas de sus
creaciones persiguen una progresion ve-
rosimil, fijada en los limites de lo coti-
diano. Si bien Sorribas ha dispuesto sus
textos en escenarios basicamente urba-
nos, también ha recuperado el recuerdo
de su infancia en el medio rural en li-
bros como La cinquena gracia de Coll-
pelat (La quinta gracia de Navapelada)
—obra que en 1983 le valio el Premi de
Literatura Infantil de la Generalitat de
Catalunya y el Premi de la Critica Serra
d’Or 1984—, o En Peret de Barcelona i
la Merce de Collpelat. Incluso, a princi-
pios de los anos 70, hizo una incursion
en el mundo de la ciencia ficcion con la
novela Els astronautes del « Mussol», li-
bros todos ellos escritos con una gran
sensibilidad para con el mundo de los
mas pequenos.

El zoo d’en Pitus, en particular, es un
ejemplo perfecto de esta empatia con
sus lectores, complicidad que el autor al-
canza, sin duda, a través del tratamiento
del lenguaje que utiliza. El catalan de
Sorribas es el que aprendio de nino en la
calle, directo, agil, sin artificios que en-
torpezcan la lectura. Por otro lado, el au-
tor, en su estilo, da mucha importancia
al didlogo, abundante y elaborado, lo
que dota al texto de un gran dinamismo
y de un coloquialismo que le permite
captar la atencion del lector desde el
principio de la historia. Una historia ar-
ticulada en torno a un personaje colecti-
vo, el grupo de amigos de Pitus en el
que, s1 bien aparecen caracteres tipolo-
gicamente clasicos (el lider, el intelec-
tual, el gordito, el desmanado...), el es-
piritu cohesionado de esta pluralidad de
personalidades brinda al lector la posi-
bilidad de identificarse con la realidad
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soclializadora del grupo, cosa que le per-
mite autoafirmarse ante la hostilidad y
la enajenacion del mundo adulto. A par-
tir de este sentimiento de pertenencia,
Sorribas desarrolla uno de los temas
quiza mas representativos de £/ zoo d 'en
Pitus: el valor de la amistad, del sacrifi-
10, junto a otros valores como la igual-
dad, la convivencia y el respeto tanto en-
tre los nifios como en la relaciéon de éstos
con el mundo del adulto. Un adulto que
hace las veces de observador mas o me-
nos distante y que, si bien en ocasiones
participa de este mundo infantil, jamas
lo pone en entredicho ni lo somete a jui-
cios de valor y si, en cambio, lo recono-
ce como algo importante que merece ser
tomado en consideracion.

Las ilustraciones del texto corrieron a
cargo de la todoterreno Pilarin Bayés,
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una dibujante que a principios de los
anos 60 empezaba a abrirse paso en el
mundo de la ilustracion. Los trazos sen-
cillos de la artista resultaron todo un
acierto, de suerte que la mayoria de los
libros que Sorribas ha ido editando tie-
nen por compaiiia los dibujos de Bayés.
Ambos creadores forman un equipo que
en ocasiones recuerda la estrecha cola-
boracion que se establecio entre los tex-
tos de Josep Maria Folch 1 Torres y los
dibujos de Joan Garcia Junceda.

Se cumplen los cuarenta anos de la
publicacion de El zoo d’en Pitus, la pri-
mera novela de Sebastia Sorribas (que
en 1967 fue incluida en la Lista de Ho-
nor de la Comision Catolica Espafiola de
la Infancia, la CCEI), y también las cua-
renta ediciones de la obra, de la que se
han vendido alrededor de trescientos mil

MAl A4 AMERICA & SOC... /N -
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J’F%gEEF M. MADORELL, LA CASA SOTA LA SORRA, LLIBRES ANXANETA,

JOSEP M. MADORELL, LA CASA SOTA LA SORRA, LLIBRES ANXANETA,

1968.



ejemplares, lo que la sitiia como la ter-
cera novela mas vendida en catalan, so-
lo superada por La plag¢a del Diamant,
de Merce Rodoreda, y Mecanoscrit del
segon origen, de Manuel de Pedrolo. En
el ano 2000, la realizadora Mireia Ros
rodo para la television una pelicula ba-
sada en el texto de Sorribas: ademas, la
novela ha sido traducida al castellano y al
gallego, al francés vy, pronto, al japonés.
Para celebrar su aniversario esta previsto
que a lo largo de 2006, Afio Sorribas,
tengan lugar distintos actos conmemo-
rativos que den cuenta de la vigencia
literaria de una historia que sigue man-
teniendo su espiritu y su inocencia ori-
ginales, por mucho que algunos de sus
capitulos hayan envejecido y resulten al-
go caducos (recordemos la visita que los
nifos hacen al capellan del barrio para ir
a contarle la 1dea que se les ha ocurrido
para recaudar fondos para el viaje de Pi-
tus o su consiguiente bendicion del zoo
el domingo de su inauguracién). Todo
ello permite augurarle a la obra otros
tantos afnos de vida en las bibliotecas es-
colares de los mas pequenos.

La casa sota la sorra

Joaquim Carb6 ya habia publicado
unos cuantos libros para adultos cuando

COLABORACIONE

decidi0 probar suerte en la literatura ju-
venil y se lanzo a escribir La casa sota la
sorra, una novela de aventuras conduci-
da por dos personajes que terminarian
protagonizando los ocho titulos de una
de las series de libros mas seguidas por
los lectores juveniles en catalan: Pere
Vidal y su compaiiero de viaje Henry
Balua. La primera edicion del libro se
puso a la venta en 1966 (veintidos afios
después se publico la traduccion al cas-
tellano por parte de la ya extinta edito-
rial Aliorna) y desde entonces el texto se
ha publicado en tres editoriales distintas
—ESstela, Laia y Columna—, ha supera-
do las sesenta reediciones, ha colocado
mas de ciento ochenta mil ejemplares,
se ha representado en el escenario del
Teatre Romea de Barcelona y ha sido
objeto de una adaptacion en comic por
parte del ya fallecido Josep Maria Ma-
dorell (creador de los personajes de Jep
1 Fidel y dibujante de la serie de histo-
rietas basados en el personaje de Massa-
gran creado por Folch 1 Torres en 1910),
que aparecio por entregas a lo largo de
1967 en las paginas de la revista Cavall
Fort, de la que Carbo6 fue miembro fun-
dador. Luego, se edit6 en formato album
primero en la coleccion Anxaneta y des-
pués por parte de Edicions Unicorn y de
la editorial Casals.

La casa sota la sorra es una trepidan-
te novela de aventuras en la que
sus protagonistas descubren la
existencia de una organizacion
secreta cuyo cuartel general, lla-
mado «La casa sota la sorray, se

halla en Sudan, dirigida por un arqueo-
logo aleman llamado Timoteus Wander
(al que todo el mundo conoce como
«senyor Ti»); se trata de un antiguo mi-
litante del Partido Nazi de Hitler que,
tras la derrota que Alemania sufri6 en la
segunda guerra mundial, deja de perci-
bir subvenciones para sus excavaciones;
el dinero le llegé tras el hallazgo de un
enorme sepulcro, una verdadera necro-
polis, y el teuton acabo enfrascado en el
trafico de armas y otros negocios sucios.
Tras una serie de peripecias que los lle-
varan a traves de la ciudad de El Cairo y
las tierras del Nilo, los dos protagonistas
conseguiran llegar hasta el arquedlogo
venido a menos, desbaratar sus planes y
poner fin a sus ambiciones terminando
con su organizacion y con su vida en un
episodio que recuerda las reacciones y el
proceder de los ultimos dias de la vida
del maximo exponente del nazismo.

[La 1dea para el argumento de la nove-
la sorprendi6 al autor tras leer la noticia
de que durante unas excavaciones en el
desierto de Nubia, un grupo de arqueo-
logos descubrié bajo tierra un monu-
mento funerario sin terminar. La infor-
macion llamo la atencion de Carbo, que
se puso a desarrollar el argumento.

Nacido siete afios antes de que esta-
|lara la segunda guerra mundial, el autor
vivio su infancia durante los aflos mas
negros de la dictadura franquista, cuyo
maximo dirigente habia recibido la ayu-
da del fascismo italiano y del nazismo
aleman. Al plantearse los personajes de
la trama, el novelista no dudo en conver-

PILARIN BAYES, EL ZOO D'EN PITUS, LA GALERA, 2006.
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tir al malo de la aventura en un antiguo
nazi abandonado por su gobierno tras la
derrota a manos de los aliados. El texto
necesitaba el contrapunto positivo en-
carnado en un personaje bueno, integro
y defensor de una causa noble; asi fue
como nacido Henry Balua, el arquetipo
de héroe reflexivo y moralmente probo,
y negro, que traba amistad con Pere Vi-
dal, un joven barcelonés que troca los
valores que de comun caracterizan a los
protagonistas de la mayoria de las nove-
las de aventuras al uso: el catalan es ha-
ragan, indisciplinado y zascandil, pero
tiene un gran corazon, el complemento
perfecto para el caracter de Balua. Con
la introduccion de estos dos protagonis-
tas, Carbo subvierte el topico del perso-
naje negro maravillado ante las cualida-
des de su homonimo blanco, lo que dota
a la narracion de nuevos matices en un
equilibrio de fuerzas distinto a cuantas
aventuras literarias se habian contado
hasta entonces por estas lindes.

Junto a los protagonistas aparece un
gabinete de secundarios que adereza la
accion, personajes que el autor ha ido re-
cuperando a lo largo de las siguientes
entregas de las aventuras de Vidal y Bau-
la, enriqueciéndolos y confiandoles una
mayor relevancia en el argumento a me-
dida que se desarrollan las tramas de las
novelas. En el transcurso de sus peripe-
cias, Vidal y Balua se muestran como
personajes éticamente comprometidos
con las causas que estan convencidos
que deben defender; causas relaciona-

ANIMA'T, PETERSEL RIV | |75,
NO POT SER GA/RE LLU D\

M ] -

Ly

= . 'j
7 e
S5

das con su tiempo y su pais, lo que los
convierte en creaciones moralmente ri-
cas, complejas y contradictorias, cuyas
aventuras les permiten, al final del peri-
plo, descubrir el lugar que ocupan en el
mundo.

Pese al espiritu eminentemente aven-
turero del texto, Carbo no renuncia a uti-
lizar la historia para abordar temas so-
ciales de diversa indole: en la mayoria
de sus libros el escritor se revela como
un creador comprometido con muchas
de las cuestiones sociales que azotan
nuestra época. A lo largo de las paginas
de La casa sota la sorra, Carbd aprove-
cha los distintos escenarios en los que
transcurre la accion para ofrecer a sus
lectores i1nformacion sobre pueblos,
culturas, tradiciones y concepciones
del mundo distintos a la mentalidad oc-
cidental, al tiempo que se hace eco de
los grandes problemas a los que debe
enfrentarse la sociedad de nuestro tiem-
po o de aquel en el que se desarrolle la
trama de la novela (los resquicios de la
imposicion colonial de los grandes im-
perios que se vinieron abajo tras la se-
gunda guerra mundial, el racismo, el
trafico de armas, el expolio de anti-
giiedades, las deudas internacionales
contraidas por la mayoria de los paises
tradicionalmente llamados del Tercer
Mundo, etcétera).

A lo largo de su extensa carrera litera-
ria Carbd se ha caracterizado por el uso
de un lenguaje claro y directo, preocu-
pado por dar con la palabra mas adecua-
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da en cada momento, lleno de expresio-
nes y de giros coloquiales para darle al
texto una verosimilitud y una inmediatez
que lo acerquen a los lectores. Todo ese
gjercicio lo adereza con un muy buen rit-
mo narrativo, cinematografico muchas
veces, lo que convencid al dibujante Jo-
sep Maria Madorell para emprender la
adaptacion de la primera aventura de Pe-
re Vidal al comic, con el fin de publicar-
la por entregas primero en la revista Ca-
vall Fort y, afos mas tarde, en las
paginas del diario Avui. Curiosamente,
tras la aceptacion por parte de los lecto-
res de la obra 1lustrada, fue el propio di-
bujante quien alentdé a Carbo para que
siguiera imaginando nuevas aventuras
para sus personajes con la idea de crear
una serie de comics dedicada a sus peri-
pecias. Carbo aceptd la propuesta y has-
ta la muerte de Madorell (que le sobre-
vino en febrero de 2004) escribid siete
gulones mas que, posteriormente, con-
virtio en novelas.

A sus 74 anos y con mas de un cente-
nar de obras publicadas, Joaquim Carb6
sigue escribiendo sin olvidarse nunca de
sus lectores, con quienes mantiene un
contacto directo a traves de sus visitas a
escuelas, atento a los gustos, las prefe-
rencias, las criticas y las opiniones de
quienes han convertido, 0 quizas contri-
buyan a convertir, La casa sota la sorra
en un incansable libro de aventuras tras
cuarenta anos de andadura. W

*Victor Aldea es escritor y estudioso de la L1J.

JOSEP M. MADORELL, LA CASA SOTA LA SORRA, LLIBRES ANXAMETA, 1968,
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Panxo un cavall
rodamon

Jorge Vilar.

llustraciones de Reyes Carceller. Castellon
de la Plana: Ajuntament de Castellé de la
Plana, 2006. 26 pags. 6 €

ISBN: 84-95915-71-5

Edicion en catalan.

Este album, merecedor del VI Premio
Tombatossals de literatura infantil ilus-
trada, nos remite a los suefios viajeros
de un nifo y su gran amigo, un caballi-
to de madera llamado Panxo. Juntos re-
corren todo el mundo, de la India al Ja-
pon, de Australia a Africa, de China a la
tierra de los indios americanos, del de-
sierto al mar; recorridos por unas geo-
grafias miticas, de aventura, propias del
imaginario colectivo infantil. Unas hu-
moristicas y descriptivas rimas nos con-
ducen por estos paisajes de ensuefio,
pintados con colores fuertes, con profu-
sion de detalles, y con toda la libertad
que permite la imaginacion. Son lami-
nas saturadas de color, de elementos,
con fondos y figuras que se confunden
y, sobre ellas, destacan los pequenos di-
bujos —garabatos, dicho con todo res-
peto— de un nino, Enric Agost que,
sospechamos, es ¢l alma de este 4dlbum
al que vale la pena dedicar un rato. Muy
adecuado para prelectores, que se per-
deran en estos escenarios exoticos,
mientras el adulto les regala los oidos
con estos versos desenfadados median-
te los que el nifio nos cuenta su peripe-
cia al lado de su caballo.

Minsteno de Cultura 20711

Loboferoz

Patacrua (Adapt.)

llustraciones de Chené. Coleccién O.
Pontevedra: OQO, 2006. 36 pags.
10,50 €

ISBN: 84-96573-44-3

Existen ed. en catalan —L/opferoc— vy
gallego —Loboferoz—.

Como casi todos los relatos de esta
coleccion, se trata de la adaptacion de
un cuento tradicional, esta vez ruso,
actualizado a través de un texto agil,
sembrado de dialogos repetitivos, de
frases acumulativas, y de unas ilustra-
ciones de composicion minimalista,
pero que transmiten con fuerza el
mensaje. Animales tenidos por ino-
fensivos, sumisos, casi siempre victi-
mas de voraces depredadores, como
la oveja, el burro, la vaca o el cerdo,
se defienden con ingenio —y tam-
bién repartiendo un poco de lena,

aunque sea politicamente incorrec-
to— de un loboferoz que, cansado de
comer sopa de arroz, decide hincarle
el diente a estos pacificos animales
vegetarianos.

Un texto que conserva su calidad
oral, lleno de gracia e ingenio, y una
puesta en escena tan espartana como
efectiva y expresiva, a base de unos
sencillos collages casi monocromati-
cos, ponen en pie esta historia de bur-
ladores y burlados tan vieja como el
mundo y, aun asi, tan actual.

La mariquita sin camisa

Maria Valera Alvarez.

llustraciones de Covadonga Valdés Moré.
Gijon: Fundacién Alvargonzalez, 2005. 32
pags. 12 €

ISBN: 84-932703-9-3

Tierno cuento sobre una mariquita,
Juana, que un dia, cuando va en bus-
ca de su amiga Casilda, una pequefia
gorrion, se ve atrapada en una tela de
arana. Casilda logra liberarla pero Jua-
na pierde su «camisa» roja de lunares
negros en el intento. Triste porque ya
no €s una mariquita, va en busca de
una solucion a casa de la abeja Reina
Rayada. Esta la envia a casa del gusa-
no de seda para que le confeccione
una nueva «camisa». Y éste lo hace
gustoso, pero en vez de lunares, ahora
el caparazon de Juana sera a rayas ne-
gras y rojas...

Una narracion muy adecuada para leer
en voz alta a los prelectores que, ademas,
podran seguir facilmente los aconteci-
mientos a través de las bien secuenciadas
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y alegres ilustraciones —que lucen mas
gracias al formato album de gran tamaiio
de la edicion—, unos espectaculares co-
llages a base de papeles de colores recor-
tados al estilo de Leo Lionni, salvando
las distancias. En el cuento, de sencillo
argumento, la autora no ha renunciado a
utilizar nombres de animales, arboles y
plantas para que los nifios vayan familia-
rizandose con este vocabulario mas «es-
pecificoy.
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S1mon, el duende
caprichoso

Rocio Antén y Lola Nunez.

llustraciones de Claudia Ranucci. Colec-
cion Buenos de Cuento, 5. Zaragoza: Edel-
vives, 2006. 30 pags. 6,20 €

ISBN: 84-263-5960-4

Coleccion del albumes sobre los per-
sonajes habitualmente «buenos» de los
cuentos, pero haciendo hincapi€ en que
no son tan perfectos, en que todos tie-
nen algun defecto que otro. En este ca-
so, el duende, Simoén, se nos muestra
como travieso y poco amigo del trabajo.
Siempre logra que sus otros amigos de-
jen el trabajo que deben hacer, para ir a
jugar con €l. Hasta que un dia, su trave-
sura causa algunos estragos entre los
animales del bosque...

Aunque no esconde su lado «ejempli-
ficador», es un relato desenfadado, con
un texto en el que algunas palabras han
sido sustituidas por pictogramas; eso lo
hace atractivo para los prelectores que
pueden jugar a completar las palabras
que faltan y a memorizar algunas frases
recurrentes de la narracion. Las ilustra-
ciones de Ranucci, llenas de movimien-
to y color, ponen en escena las trave-
suras de este duende irresponsable. Al
final de estos albumes, en una separa-
ta, los nifios podran recortar unas cartas
con duendes y jugar con ellas a algunos
juegos. Los ultimos titulos de esta co-
leccion, en la que encontramos lectura,
reflexion y juego a partes iguales, son:
Ramiro, el principe miedoso y Marimar,
la sirena gruniona.

itura 2019

Operaci0 colador

Montse Ginesta.

llustraciones de la autora. Barcelona: Al-
faguara/Grup Promotor, 2006. 32 pags.
7,20 €

ISBN: 84-7918-174-5

Edicidon en catalan.

Echabamos de menos las diverti-
das e imaginativas historias de
Montse Ginesta. Es realmente una
maga capaz de convertir a los obje-
tos «mas aburridos» de nuestra vida
cotidiana en personajes de una aven-
tura; de «humanizar» incluso a los
«anodinos» instrumentos de cocina
y hacerlos interesantes. Y realiza es-
te encantamiento con sencillez y gra-
cla, a través de unas ilustraciones
que parecen no tener gran complica-
cion pero que esconden mimo en los
detalles, cuidado en la eleccion de
colores a fin de que llamen la aten-
c10n pero sin estridencias y expresi-
vidad en los personajes, sin olvidar

Maontse Ginests

una puesta en escena deslumbrante
y con movimiento.

Todo para contar la peripecia del
colador que es rescatado de manos
del nifio de la casa, por su esforzado
grupo de amigos: la cafetera, la taza,
la cuchara y las pinzas. Sin embargo,
hay que atravesar territorio enemigo
antes de llegar a la habitacion de Ma-
tias: el comedor, reino exclusivo de
Buggy, el perro de la casa. Pero todos
unidos, y con valor y determinacion
llevaran a cabo la gesta. El texto tiene
las dosis de emocion e intriga que re-
quiere esta historia encantadora sobre
la amistad y la cooperacion a la hora
de resolver problemas.

El zoo de Joaquin

Pablo Bernasconi.

llustraciones del autor. Coleccion Libros
para Sonar. Sevilla: Kalandraka Andalucia,
2006. 36 pags. 12 €

ISBN: 84-96388-36-0

Existe ed. en gallego —O zoo de Xoaquin—.

Pablo Bernasconi es un disefiador
grafico e ilustrador argentino con gran
prestigio dentro y fuera de su pais. En
este album alocado, nos muestra su
gran inventiva a la hora de crear anima-
les «imposibles» hechos con los mate-
riales mas diversos y los objetos mas in-
verosimiles. Puro reciclaje creativo,
pura animacion de piezas sin vida, pura
imaginacion. ..

Joaquin se siente solo, asi que con al-
gunos «cachivaches», mas algunos re-
galos de su tia, comienza a crear «ani-
males» que le hagan compaiiia: un
hipopotamo-rayador de queso; un ra-
ton-teléfono..., hasta utiliza un aguaca-
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te para dar forma a un extraio ser vege-
tal. Una sencillas rimas, descriptivas,
acompanan esta galeria de personajes
hechos de materiales a los que se ha da-
do nuevos usos, nuevos significados.
Una propuesta ludica, estética y con-
ceptual muy sugerente, que no se agota
tras una primera lectura. Mientras al-
guien lee los versos, el nino puede jugar
a averiguar de qué estan hechos estos
animales venidos de otro planeta llama-
do 1maginacion.
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¢ Como es posible??!

Peter Schossow.

llustraciones del autor. Traduccidon de
Eduardo Martinez. Santa Marta de Tormes
(Salamanca): Loguez, 2006. 40 pags. 14 €
ISBN: 84-89804-98-2

De pronto, aparece una nifia en el par-
que arrastrando un enorme bolso rojo; su
semblante denota una mezcla de enfado,
perplejidad y pena. Pasa, sin verlos, por
delante de su peculiar grupo de amigos
—un 0so0 de peluche, un hombrecillo con
maleta, un perro, un especie de Olivia de
Popeye, un hombre gordito y un diminu-
to hombre con alas— que deciden seguir-
la y ver qué hace; y lo que hace es parar-
se delante de dlferentes grupos de
personas —unos toman el sol, los otros
disfrutan de una barbacoa, etc...— y gri-
ta «;Como es posible??!» con todas sus
fuerzas. Finalmente, los amigos descubri-
ran que le ocurre: ha muerto Elvis; no el
famoso cantante, como al principio en-
tienden, sino el canario amarillo de la ni-
na; esta lleva su cuerpo sin vida dentro
del bolso. Y todos van a darle un entierro
como es debido...

Con asombrosa delicadeza, con un hu-
mor seco, a través de un texto lacénico,
sin atisbo de sensibleria, y de unas ima-
genes de comic o de film de animacion,
este destacado autor e ilustrador aleman
habla de los sentimientos encontrados
que provoca la muerte de un ser querido:
pena, rabia, incomprension... Al final,
arropada por sus amigos, la nifia llora, les
cuenta cOmo era su canario, se consuela,
y, finalmente, logra reirse imaginando el
encuentro entre los dos Elvis. Sencilla-
mente, magnifico.

LIBROS/NQOV

~DADES

Yo, el lobo y las
galletas (de chocolate)

Delphine Perret.

llustraciones de la autora. Traducciéon de
Esther Rubio. Madrid: Kokinos, 2006. 58
pags. 12 €

ISBN: 84-88342-93-4

Una historia de amistad entre un ni-
no y un lobo que ha perdido la autoes-
tima, simplemente deliciosa, resuelta
en plan comic, con cuatro vifietas sin
recuadro por pagina, con unos sucin-
tos dibujos a lapiz, y unos dialogos
llenos de chispa y frescura. El nifio
protagonista y narrador encuentra al
lobo ex feroz en la calle, abatido, y se
lo lleva a casa; lo esconderd en su ar-
mario y muy pronto comenzara a ani-
marlo para que recupere su ferocidad.
No sera facil, «porque es un cabezo-
ta», pero con paciencia..

Yo,

el lobo

y las
galletas

(de chocolate)

El 4lbum esté dividido en capitulos
con una frase del nifio al inicio que
nos pone en situacion, luego aparecen
las vifietas con los didlogos; los cam-
bios de tamafio en la tipografia son
indicativos del volumen en que se di-
ce cada frase, de modo que al leer pa-
rece también que oigamos las pala-
bras y el tono en que estan dichas.
Una obra realmente exquisita, pensa-
da hasta en los minimos detalles, que
con escasos y bien utilizados recursos
nos hace llegar la historia con toda su
fuerza y su punto justo de humor.

“

¢,,Cual es mi1 color?

Antoine Guilloppé.

llustraciones de Géraldine Alibeu. Traduc-
cion de Ana Rey Kochinke. Coleccion Sopa
de Libros, 112. Madrid: Anaya, 2006. 40
pags. 6,40 €

ISBN: 84-667-5194-7

Existe ed. en gallego —;Cal és a mifa
cor?— en Xerais.

Un nifio, mirando a su perro dormir,
comienza a hacerse preguntas sobre
quién es: para su perro, es el maestro;
para su maestro, es un alumno; para los
alumnos de clase es el compafiero ara-
be; para los arabes es espafiol; para los
espanoles es un extranjero... Una serie
de reflexiones encadenadas sobre su
identidad; quiza sea todo eso a la vez
—maestro, alumno, drabe, espafiol, ex-
tranjero...—. Al final, concluye que
quiza en el color de su piel esta la clave,
pero no, porque hay espafioles blancos,
negros, amarillos...

Un album que, al margen de su cali-
dad tanto textual como a nivel de ima-
genes, esta llamado a ser una poderosa
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arma de reflexion, de dialogo en las au-
las multwulturales multiétnicas que
son casi todas. Servird para poner sobre
la mesa cuestiones como la identidad, la
integracion, el racismo. En apenas unas
frases, el autor concentra, expone la
cuestion; demuestra que uno puede ser
percibido por los demas de maneras di-
ferentes. Las ilustraciones tienen un
gran papel en la comprension de los
enunciados; a través de unos delicados
y expresivos collages se configura ese
barrio donde conviven diferentes cultu-
ras, €s una puesta en escena compleja,
llena de matices, también con sus exa-
geraciones, para mostrar las miradas
distintas sobre este nifio que estd a la
busqueda de su identidad. Una propues-
ta nada convencional, no exenta de hu-
mor y de una cierta poética, de la que se
puede sacar mucho jugo.




Jens Rassamus

E/%,,, Lugay
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el Paunmde

El lugar mas
maravilloso del mundo

Jens Rassmus.

llustraciones del autor. Traduccion de Mari-
sa Delgado. Barcelona: Libros del Zorro Ro-
jo, 2006. 30 péags. 12,95 €

ISBN: 84-96509-38-9

Existe ed. en catalan —El lloc més merave-
llos del mon—.

La rana protagonista, llamada Boris,
se ve obligada a abandonar el maravillo-
so estanque donde vive ante la aparicion
de una cigiiefia con malas intenciones.
A partir de ese momento comenzara su
largo y fatigoso periplo por diferentes
charcas, todas ellas ocupadas por otros
animales —sapos, patos...— que no
querran compartirla con la rana. Al final,
una salamandra acogera a la rana en su
charco y juntas haran frente a la temida
cigiena que, de nuevo, amenaza su vida.
De vuelta a su estanque original, Boris
defendera el derecho de la salamandra a
compartir ese espacio con las ranas.

Una historia trepidante, narrada con
humor, pero que también pretende ha-
cer reflexionar a los nifios sobre la ne-
cesidad de compartir, de no excluir a los
que son diferentes... En este sentido, el
sencillo argumento, planteado con mu-
cha gracia y desenfado, es mucho rico
en temas subyacentes que pueden ser
explotados con mas o menos acierto por
la persona que acompaifie la lectura.
Mas alla de ello, el dlbum procura di-
version y un indudable placer estético
en la contemplacion de unas imagenes
muy pictoricas que captan, con su juego
de luz y color, la belleza de los diferen-
tes estanques, por los que se mueven los
distintos animales, retratados de manera
naturalista pero sin renunciar a la expre-
sividad y el humor.
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En la noche

Gita Wolf y Sirish Rao.

llustraciones Rathna Ramanathan. Tra-
duccion de Aloe Azid. Coleccion Tram-
pantojo. Barcelona: Thule Ediciones,
2005. 34 pags. 16 €

ISBN: 84-96473-17-1

Existe ed. en catalan —A /la nit—.

Ediciones Thule nos ofrece otro
producto de la innovadora editorial
india, Tara Publishing, donde trabajan
escritores, 1lustradores y disefiadores
no solo indios, sino de distintas partes
del mundo, y en la que los libros se
fabrican de manera artesanal. En la
noche recrea un cuento tradicional
sufi, en el que cinco amigos que vuel-
ven a casa en una noche sin luna, en-
cuentran en el camino algo que les
impide el paso. Cada uno —un alba-
nil, un pescador, un lefiador, un jinete
y un musico— define ese algo en
funcion de sus conocimientos, de su
experiencia de la vida. Para el albaiiil,

la cosa que le barra el camino es una
pared; al pescador le parece un pulpo;
al lefiador, un arbol; al musico, una
trompeta... ;Cual de ellos tiene razén?
Al amanecer, sabran la respuesta...

Una ingeniosa y sabia fabula narra-
da con sencillez y con soltura, y apo-
yada en unas casi abstractas ilustra-
ciones que muestran la percepcion
que cada uno tiene del obstaculo. Al
final, la solucién nos hara sonreir y
comprenderemos que, a Su manera,
todos tenian razon. El album lo fir-
man dos prestigiosos autores indios, y
uno de los diseniadores/ilustradores
mas importantes del pais.

Otra de las gracias de este pequeiio
album es que esta impreso en serigrafia
sobre papel hecho a mano, y viene den-
tro de una bolsita de las mismas carac-
teristicas. Esto lo convierte en un obje-
to especial y tnico, en un libro rico en
contenido y en continente. Una joyita.

Pablo y los malos

Lorenzo Silva.

llustraciones de Violeta Monreal. Barcelona:
Destino, 2006. 40 pags. 12,95 €

ISBN: 84-08-06691-9

A Pablo, siempre que le cuentan una
historia o ve una pelicula, se deja fascinar
por los personajes «malos». Su hermana
mayor, Laura, no lo entiende y tampoco
comparte sus gustos. Pablo comienza a
tener pesadillas en las noches; se le apa-
rece un enorme cocodrilo dispuesto a co-
meérselo... Su madre le aconseja que, en
€s0s momentos, intente pensar en cosas
que le gustan, pero la estrategia no surge
efecto. Una noche, el cocodrilo esta ya a
punto de zamparselo y entonces apare-
cen, para defenderlo, el Capitan Garfio,
el pirata John Silver y un Tiranosaurus
Rex, ;sus «héroes malos» haciendo una
buena accion? Pues si, porque nadie es
completamente malo, como tampoco to-
talmente bueno.
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Esa es la gran leccion que aprendera
Pablo y, a partir de ese momento, no juz-
gara a la gente hasta conocerla mejor. Un
cuento original, con mucha miga, narra-
do con sencillez, con frescura y humor
por Lorenzo Silva, y magnificamente
ilustrado por Violeta Monreal a la que
parece que los «malos» la inspiran so-
bremanera. Sus collages son realmente
espectaculares; nos acercan a ese mundo
de suenios y pesadilla de Pablo, pero tam-
bién recrean sus espacios cotidianos
—Su casa— y sus espacios de «aventu-
ra» donde los malos son los reyes.

Lorenzo Silva
4 Violeta Monreal
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Zumo de lluvia

Teresa Broseta Fandos.

llustraciones de Joaquin Reyes. Coleccion
Luna de Aire. Cuenca: Servicio de Publica-
ciones de la Universidad Castilla-La Man-
cha, 2006. 46 pags. 5 €

ISBN: 84-8427-438-1

A Teresa Broseta la conocemos, sobre
todo, por sus novelas de LI1J, escritas en
catalan, trepidantes y graciosas. Ahora
se atreve con la poesia en castellano. Zu-
mo de lluvia —Premio Luna de Aire
2005— es un poemario que nos permite
asomarnos a la vida cotidiana de un ni-
flo como tantos otros, y conocer lo que
le gusta y lo que no; sus habilidades, sus
suenos, lo que siente ante la llegada de
un hermano, sus deseos, etc... Son poe-
mas muy diversos; unos mas narrativos
que otros; unos largos, otros cortos, en
los que no se busca expresamente la ri-
ma, aunque surge a menudo. Todos, eso
si, baflados en un humor sin estriden-
cias. En ellos se describen situaciones y
sentimientos que facilmente compartira
el lector; las peleas del nirio con la cali-
grafia o las tablas de multiplicar, el su-
plicio de las comidas, el miedo ante la
visita al dentista, la necesidad de que le
cuenten historias, las travesuras, el de-
seo de que las «malas» noticias con las
que nos bombardea la tele sean algun
dia todas buenas... En fin, una mirada,
tierna y divertida, sobre la vida cotidia-
na de este niflo que podria ser cualquie-
ra de nosotros. Una poesia cercana a la
experiencia vital de los lectores. Acom-
pafan los poemas unas ilustraciones bi-
tono —azul y negro— en tono humoris-
tico y con cierto aire «retroy.
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SANTIAGO
RONCAGLIOLO

Matias y los
imposibles

Santiago Roncagliolo.

llustraciones de Ulises Wensell. Colec-
cion Las Tres Edades, 139. Madrid: Si-
ruela, 2006. 112 pags. 16,90 €

ISBN-10: 84-7844-988-4

Matias nunca ha conocido a sus pa-
dres. Siempre ha vivido con el abuelo,
y con ¢l se siente feliz, sobre todo por-
que le cuenta cuentos estupendos, pro-
tagonizados siempre por los mismos
personajes: el principe Guillermo, el
brujo Gorgon y el hada Luz. Pero un
dia, mientras le esta contando un cuen-
to, el abuelo se muere, y a Matias le
llevan a un orfanato, de donde se esca-
pa inmediatamente. De regreso a casa,
solo y muy triste, Matias recibe una vi-
sita inesperada: los tres personajes de
los cuentos del abuelo llegan dispues-
tos a continuar con la historia, y se en-
fadan mucho cuando el nifio les expli-

ca que €so ya no es posible. Desespe-
rados, porque eso supone quedarse sin
trabajo, se ponen a discutir acalorada-
mente, y entonces llega una nueva vi-
sita: una pareja que dicen ser los pa-
dres de Matias, pero que en realidad
son sus desalmados tios, que vienen a
liquidar las propiedades del abuelo y a
internarle en un orfanato. Afortunada-
mente, el principe, el brujo y el hada
estaran cerca de Matias para ayudarle.

Un cuento muy original y divertido,
escrito con agilidad y mucha gracia,
en el que el autor da una vuelta de
tuerca a los topicos de los cuentos tra-
dicionales y a sus personajes, y juega
al disparate combinando realidad y
fantasia. El sorprendente y feliz desen-
lace —Matias se convierte tambien en
un personaje de cuento—, complacera
sin duda a los lectores de estas edades,
tan predispuestos a vivir como reales
las fantasias de los cuentos.

iBravo, Rosina!

Maria José Thomas.

llustraciones de Claudio Mufioz. Caracas
(Venezuela): Ekare, 2005. 40 pags. 9,20 €
ISBN: 980-257-242-X

iBravo, Rosina! es un relato de fic-
cion, basado en una historia real, pero
que también tiene un componente «di-
dactico», «pedagdgico», ya que nos en-
sefla como se fabricaban los primeros
discos y cdmo se realizaban las prime-
ras grabaciones musicales. Las dos ver-
tientes convergen muy bien, de manera
natural, en esta historia que nos traslada
a Santiago de Chile, a finales de la dé-
cada de los anos 20 del siglo pasado.
Alli vive Rosina, una nifia que espera
con ansia la llegada de su abuelo de un
largo viaje. El hombre trae consigo una
victrola, un aparato algo mas moderno
que el fonografo, y decide instalar un
estudio de grabacién en casa y ser el
primero en fabricar discos en el pais.
Pero a Rosina se le prohibira la entrada
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en este «magico» mundo; la nifa, en-
tonces, encontrara refugio en un arbol
del jardin desde el que se domina la ca-
sa y el estudio de grabacion por el que
pasaran no pocos cantantes. Un dia, uno
de ellos la sorprendera en su escondrijo
y, lo que es mas, descubrira que Rosina
tiene muy buena voz. La invitara a gra-
bar con él una pieza musical...

Una bella anécdota, narrada con entu-
siasmo por la propia Rosina, e ilustrada
con unos magnificos y detallistas dibu-
jos a tinta y acuarela que nos hacen via-
jar en el tiempo. En las ultimas hay mas
datos sobre el aparato, asi como una ex-
plicacion sobre el origen de la historia.

EEHC IS AR
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Alimaleko fantasiak

Antton Dueso.

llustraciones de |. Martiarena «Mattin». Tra-
duccion de Agurtzane Ortiz. Coleccion Xa-
guxar, 142. San Sebastian: Elkar, 2006. 80
pags. 8,50 €

ISBN 84-9783-357-0

Edicion en euskera.

Antton Dueso es conocido por sus ilus-
traciones y sus cOmics; personajes como
Marimuki han hecho reir a muchos nifos
y nifias. Ese mismo humor, absurdo, anti-
sistema, desenfrenado e informal, apare-
ce también en sus textos. Los cuatro
cuentos que componen esta obra son una
muestra de ello. Asi, quien se acerque a
este libro disfrutara con las aventuras de
la gallina que pone huevos fritos, coci-
dos, en tortilla... a causa de la nefasta in-
fluencia de un libro de cocina; el asno
que quiere volar, o el ganso con pies hu-
manos, entre otros. La intertextualidad
que aparece en los textos (explicitos co-
mo la historia de Ikaro o el gran diluvio,
0 que tienen su origen en la mitologia
vasca —las lamias son mujeres con pies
de ganso—), nos hacen disfrutar con
unos finales asombrosos, inesperados y
con un fino sentido del humor.

Los cuentos, narrados en tercera perso-
na y con una estructura simple, divididos
en breves capitulos, buscan —y logran—
la atencion del lector, atraparlo en la
narracion y hacerle disfrutar con las di-
vertidas situaciones que se nos plantean.
Las ilustraciones, en contra de lo usual,
no son de Dueso, sino de Mattin, y refle-
jan excelentemente el tono y el contenido
de las narraciones. Xabier Etxaniz.
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[.a meua familia 1
altres monstres

Francesc Gisbert.

llustraciones de Anna Mongay. Coleccion
Grumets, 179. Barcelona: La Galera,
2006. 118 pags. 6,80 €

ISBN: 84-246-2168-9

Edicion en catalan.

La convivencia es posible aunque
sea entre «grupos sociales» completa-
mente diferentes. Todo es cuestion de
pactar unas normas y de cumplirlas.
Asi lo hace la familia de Rut, «mas po-
bre que las ratas», cuando decide ins-
talarse en una vieja mansion que creen
abandonada. Alli viven cuatro mons-
truos no demasiado dispuestos a un es-
fuerzo por compartir vivienda, aunque
cambiaran de opinion cuando se pre-
sente el profesor Hunter, un temible
cazador de monstruos. Asi, pues, unen

fuerzas para mantener a raya al «caza-
fantasmas» y también para ganar algo
de dinero con el que vivir y mantener
la mansion en pie. Pero, no hay que ba-
jar nunca la guardia...

Todo un ejemplo de realismo fan-
tastico; al principio parece la cronica
de la vida de esta familia de «pica-
ros», de pobres sin hogar, que viven
de pequeios hurtos de fruta que ven-
den en los pueblos, pero la aparicion
de los monstruos trastoca esta aventu-
ra de okupas. Bien narrada y salpi-
mentada con mucho humor, la histo-
ria nos la narra Rut, la hija de la
familia, la verdadera heroina que con-
sigue unir a monstruos y humanos
con un objetivo comun: mejorar su
calidad de vida. Una obra desenfada-
da, simpatica con la que el valencia-
no, Francesc Gisbert, gand el Premio
Folch 1 Torres 2005.

Els viatges dels quatre
minyons de Vallairosa

Enric Larreula.

llustraciones de Jordi Fuster. Coleccién Vai-
xell de Vapor. Serie Naranja, 144. Barcelo-
na: Cruilla, 2005. 160 pags. 5,90 €

ISBN: 84-661-1151-4

Edicion en catalan.

El humor y el ingenio presiden esta
historia ambientada en la Catalufia me-
dieval, antes del descubrimiento de Amé-
rica. Las tierras y casas del baron de Va-
llairosa estan a punto de ser saqueadas
por su vecino, el sefior de Rocanegra. Pe-
ro Gifreu, el baron, se las apanara para
convencer al malhechor de que seria me-
jor esperar hasta que hubieran recogido la
cosecha para llevarse un mayor botin. Es
mas, el baron hace firmar a Rocanegra un
documento segun el que é€ste no podra
asaltar las tierras del barén mientras los
campos estén cultivados. Enviaran a cua-
tro jovenes con conocimientos de lenguas
extranjeras a cuatro partes del mundo, pa-
ra que alli encuentren plantas que crezcan
deprisa en distintas €pocas del afo.
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Podria ser un tratado de agricultura y
gastronomia, pero €s una aventura gra-
ciosa y ocurrente, narrada con un prosa
cuidada que busca la comicidad —sobre
todo en los dialogos—, pero que tambien
cuida las descripciones de las diversas si-
tuaciones absurdas y se deleita en los de-
talles que tienen que ver con las nuevas
plantas y los nuevos alimentos que éstas
propician. Tampoco el autor descuida la
accion, tanto las visitas periodicas de Ro-
canegra a las tierras que quiere devastar,
como las aventuras de los cuatro jovenes
por distintos paises y culturas. Un relato
que, en clave de humor, habla de globali-
zacion bien entendida; de necesaria y
fructifera relacion entre culturas, de un
mestizaje creativo del que naceran tam-
bién senas de identidad, en este caso, el
pan con tomate. Pasen y lean.
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Enric Larreula
Els viatges dels quatre
minyons de Vallairosa
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Un dragon en el
bolsillo

Lolo Rico.

llustraciones de ldoia Iribertegui. Coleccién
Nikolas Malencovich, 1. Barcelona: Monte-
na, 2006. 246 pags. 7,95 €

ISBN-10: 84-8441-311-X

Nikolas Malencovich, hijo de padre
serbio y madre espanola, vive en Mace-
donia, feliz con su familia y sus amigos.
Imaginativo, observador y decidido, Ni-
kolas anda ultimamente peleandose con
todos porque ha descubierto a un dra-
gon en el lago, y nadie le cree... Pero su
universo feliz se rompe inesperadamen-
te cuando, ante la amenaza de un con-
flicto bélico en el pais, sus padres deci-
den enviarle a Barcelona, ciudad donde
vive su abuela.

Asi comienza la historia de este nue-
vo personaje infantil, creado por Lolo
Rico (de quien se recuerda especial-
mente su programa de television La bo-
la de cristal, ademas de algunos libros
para ninos), que protagoniza una nueva
serie de «aventuras de pandillas», con la
que la autora madrilena se propone
transmitir valores como la igualdad, la
solidaridad, la tolerancia o la paz. Al es-
tilo Enid Blyton, con unos nifios que ac-
tian como si los adultos no existieran,
que se mueven con total libertad —tam-
bién en internet— y que se enfrentan a
continuas peripecias con gran desenvol-
tura, la serie aporta una atractiva com-
binacion de realidad y fantasia, centra-
da ésta en el «objeto magico» que un
enigmatico cingaro le regalé a Nikolas,
y cuyos fantasticos poderes desencade-
nan la codicia de unos malvados mafio-
sos. Mafiosos que, naturalmente, estan
destinados a perder la batalla frente a
Nikolds y sus amigos, como comproba-
ran los lectores de los dos primeros titu-
los publicados: Un dragon en el bolsillo
y jNosotros estamos aqui!
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Dragones y magia

Ann Downer.

Traduccion de Catalina Martinez. Barce-
lona: Serres/RBA, 2006. 236 pags. 13 €
ISBN: 84-7871-713-7

Una torpe dragona, inquieta porque
no encuentra el lugar adecuado para
hacer el nido que acogera a su cria, y
que atraviesa un tunel magico que
permite viajar a través del tiempo y
del espacio, es la responsable del di-
vertido embrollo que se cuenta en es-
ta novela del género fantastico para
nifos, con la que Serres, ahora inte-
grada en el Grupo RBA, inaugura su
nueva linea de narrativa infantil. Se
trata del primer titulo de una trilogia,
protagonizada por Theodora, una
nifia de 11 afos, huérfana de madre,
con una especial aficion por los dra-
gones, y que al final de la novela des-
cubrira, con sorpresa, que ella perte-
nece también al mundo magico.

Sorpresa que compartiran los lecto-
res, tras asistir a las divertidas peripe-

cias de una dragona que se convierte
en adicta al chocolate mientras cuida
con esmero a su cria; de unos magos
de la Edad Media intentando adaptar-
se a la vida de la Norteamérica del si-
glo XXI, mientras compiten por en-
contrar a la dragona... y de una nifa
inteligente y decidida que enseguida
advierte donde esta el Bien y ayuda a
destruir el Mal.

Capitulos breves, lenguaje directo y
ritmo agil, en un relato ingenioso en
el planteamiento de las situaciones
comicas y habilmente construido en
paralelo —la dragona, los magos y
Theodora, cada uno por su parte,
avanzando hacia un encuentro inevi-
table— para mantener la intriga que
se resuelve en un emocionante final.
Una historia con encanto, y muy en-
tretenida, que deja al lector con ganas
de mas, entre otras cosas, porque la
cria de la dragona solo puede alimen-
tarse de chocolate, cosa que aun no
existia en la Edad Media, y tiene que
quedarse en el siglo XXI...

El Capita 1 el gos
orgullos

Xavier Bertran.

llustraciones de Gerard Miquel. Coleccion
L’Elefant, 9. Alzira (Valencia): Bromera,
2005. 80 pags. 6 €

ISBN: 84-7660-706-7

Edicion en catalan.

Todo un tratado sobre el orgullo mal
entendido, a cargo de un perro bulldog,
llamado Capita, que, en primera persona,
nos cuenta como logro hacerse amigo del
«orgulloso» Cincpotes, un perro al que le
faltaba una pata. Los dos coinciden en el
mismo solar abandonado y, desde el prin-
cipio, el perro cojo deja muy claro que no
quiere tratos con nadie. Pero al pobre le
cuesta obtener comida en la ciudad y en-
tonces el bulldog se las ingenia para su-
ministrarle comida sin que el otro lo sepa.
Un dia, el perro cojo lo defiende frente al
ataque de otro can, y entonces Capita se
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da cuenta de que quiza su «vecinoy» quie-
ra su amistad, pero su orgullo, fruto de su
discapacidad, de nuevo le impide mos-
trar sus sentimientos. Asi que el bulldog,
todo un «psicoanalista» se las ingeniara
de nuevo para granjearse la amistad del
perro cojo.

Un mundo perruno de relaciones per-
fectamente extrapolable al ambito de las
relaciones humanas. Con mucho humor e
incisiva capacidad de analisis, Capita nos
habla de las ventajas de la amistad y de los
males que acarrea la soberbia cuando so-
lo esconde inseguridad y miedo a dar las-
tima a los demas. Una aventura para la re-
flexi6n bien arropada por unas sucintas y
comicas ilustraciones en blanco y negro.

El Capita SRR

i el gos orgullos Sk
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El libro sin palabras

AVI.

Traduccion de Mercedes Nunez. Madrid: Al-
faguara, 2006. 228 pags. 13,95 €

ISBN: 84-204-6906-8

Un libro sin palabras que contiene la
formula de unas piedras magicas que
otorgan la inmortalidad; un alquimista
ladron; un monje justiciero; tres nifios y
un cuervo parlante, son los elementos
de esta «fabula de magia medievaly, co-
mo la ha subtitulado el propio autor,
que ofrece algunos elementos originales
que la distinguen de la mayoria de las
novelas del genero fantastico que se han
publicado ultimamente.

En primer lugar, la protagonista es
chica, una pobre huérfana de 13 anos
que sirve de criada al alquimista; por
otra parte, toda la accion se desarrolla
entre las lugubres paredes de la casa del
alquimista, creando un ambiente opresi-
vo, y en algunos momentos terrorifico
—las muertes y resurrecciones del al-
quimista, por ejemplo—, muy logrado,
y finalmente, el libro sin palabras solo
puede ser leido por alguien que tenga
los ojos verdes —el color de la vida—y
que lo desee con desesperacion.

Bien ambientada, en una antigua ciu-
dad amurallada, en el afio 1049; con
unos personajes con los que resulta facil
simpatizar, y narrada con fluidez, a lo
que contribuyen los abundantes dialo-
g0s, es una novela de amena lectura, con
un previsible buen final, que no obstan-
te consigue intrigar y mantiene en todo
momento el interés de los lectores.

Il Premis Anayda de Literasura knfans y Jevend

En un bosque de hoja caduca
GONZALD MOURE
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En un bosque de hoja
caduca

Gonzalo Moure.

llustraciones de Esperanza Leén. Madrid:
Anaya, 2006. 118 pags. 8 €

ISBN: 84-667-5353-2

Novela ganadora del Premio Anaya
de Literatura Infantil y Juvenil 2006,
es un emotivo y poético relato sobre
el paso de la nifiez a la adolescencia,
protagonizado por Lucia, una aspi-
rante a escritora que, rememorando el
verano de sus 12 afos, escribe un
cuento sobre la experiencia casi ma-
gica con la que dejo atras la infancia.

Aquel verano, su padre, ornitdlogo
aficionado, le propuso formar parte de
su grupo de observadores en el Bosque
de la Senda, donde quedo encargada de
estudiar a los ruisenores. Concienzuda,
la nifia fue anotando en su cuaderno de
tapas negras todas sus observaciones

sobre una familia de ruisefores forma-
da por el macho, Tsipi, la hembra Juit-
juit y los pequefios ruinirios, como ella
decidio llamarles.

Y esas anotaciones, en las que, sin
saberlo, la nina resumio la vida y la
muerte, la alegria y el dolor, la belleza
y el horror —que de todo hubo aquel ve-
rano en el bosque—, son las que le sir-
ven a la Lucia adulta para recuperar la
historia de su propia vida y para escri-
bir su primer cuento, £/ bosque de
hoja caduca. Un cuento espléndido
—que es en realidad la parte central de
la novela—, fascinante por la vivida
descripcion de la naturaleza y de las
emociones de la protagonista, y con un
final magico, muy conmovedor.

Con una edicion muy cuidada, que
incluye unas sugerentes 1lustraciones
de Esperanza Leon, es un libro que
puede interesar especialmente a las
lectoras de 12 afios en adelante.

Justin Time. El viaje en
el tiempo

Peter Schwindt.

Traduccidon de Bernat Pujadas. Barcelona:
Roca Editorial, 2006. 268 pags. 16 €
ISBN: 84-96544-47-8

De Alemania nos llega esta novela de
ciencia ficcion, pero con su toque dic-
kensiano, protagonizada por un huérfano
del siglo xxiv, Justin Time (nombre que
traducido seria Justo A tiempo), que per-
di6 a sus padres en uno de los primeros
viajes experimentales en el tiempo. Aho-
ra le toca a €l echar una mano a su tio
Chester, que ha creado una agencla de
viajes en el tiempo, aunque el portal tie-
ne sus fallos. A Justin le toca, en primer
lugar, ir a rescatar a uno de estos turistas
millonarios que esta en el Beagle, el bar-
co de Darwin. La breve amistad con el
cientifico, le servira en su siguiente aven-
tura, en el Londres de la Gran Exposicion
de 1862. Alli, alguien procedente tam-
bién del futuro, trata de alterar la linea del
tiempo; si lo consigue, puede modificar
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también los hechos futuros. Justin, junto
a unos amigos huérfanos como €I, inten-
tara hacer fracasar estos planes.

Justin nacid6 como un personaje de ra-
dio, pero al poco se convirtio en protago-
nista de una serie de novelas; El viaje en
el tiempo es la primera. En ellas, el autor
aleman logra un buen equilibrio entre
aventura y conocimiento. Aprovecha e€sos
saltos en el tiempo para hablar de gente
que ha «cambiado» el mundo, como Dar-
win y de otros hechos «historicosy, al
tiempo que nos va desvelando peculiari-
dades, avances técnicos, modo de vida en
este siglo xx1v. Sin olvidar la historia
de este huérfano, Justin, sobre la que pen-
den no pocos misterios, empezando por
la desaparicion de sus progenitores. En
esta primera entrega se concluye un epi-
sodio, pero quedan muchos interrogantes
abiertos.

Peter Schwindt
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El segundo viaje de Teo

Catherine Clément.

Traduccion de Anne-Helene Suarez. Co-
leccion Las Tres Edades, 134. 280 pags.
22,50 €

ISBN-10: 84-7844-967-1

Teo, el adolescente que se curd de una
enfermedad casi terminal gracias al via-
je iniciatico que realizo con su excéntri-
ca tia Marthe (El viaje de Teo, Siruela,
1998) y en el que descubrio las religio-
nes del mundo, es ahora un joven medi-
co, comprometido con causas humani-
tarias y ecologista convencido. Su vida
en Paris da un vuelco cuando recibe una
alarmante llamada de tia Marthe, agoni-
zante desde un hospital de Delhi, en la
India. Y alla se va Teo... para iniciar un
agitado viaje con ella, alrededor del
mundo, que le llevara de la India a Ca-
nada, pasando por Africa y Europa, por
los lugares mas enfermos del planeta.

Selvas expoliadas, mares contamina-
dos, plagas y enfermedades, el peligro
nuclear, la polucion en las grandes ur-
bes, la desertizacion de la tierra, pue-
blos en vias de extincion... son los te-
mas que se debaten en este relato, muy
bien documentado y claramente infor-
mativo, aunque aderezado «literaria-
mente» con la peripecia vital de unos
protagonistas incansables, inteligentes
y amantes de la polémica. Una intere-
sante propuesta para lectores competen-
tes interesados en la ecologia, las oene-
gés y las causas humanitaras, que puede
servir de base, también, para debates y
trabajos de aula.

LIBROS/NOVEDAD
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Matinada de llops

Josep-Joan Miralles.

Coleccion Esplai, 33. Picanya (Valencia):
Edicions del Bullent, 2006. 136 pags.
7,50 €

ISBN-13: 978-84-96187-41-2

ISBN-10: 84-96187-41-1

Edicion en catalan.

El autor situa en el pueblo en que
naci0, Vilafamés, la accion de esta ati-
pica novela negra, haciéndonos retro-
ceder, eso si, hasta el ano 1528. En la
primera pagina ya tenemos cadaver, el
de Jaume, un buen hombre, trabajador
y amante de su familia, encargado por
las gentes del pueblo de llevar hasta
Valencia, el importe de una multa para
el rey. El robo es, logicamente, el mo-
vil del asesinato, pero hay algo tam-
bién personal, puesto que el criminal
se ensano con la victima. Tambien hay
un sospechoso claro, el joven Adil, un
morisco amparado por Jaume, al que

considera como un hijo, y que le
acompanaba en su empresa. Comienza
la caza del hombre, pero un joven sa-
cerdote, con el apoyo de dos autori-
dades del pueblo, piensan en otros
«sospechososy» e investigan en esa di-
reccion. Asi, a través de esta «lista» de
posibles culpables conoceremos mejor
la historia de Jaume, de su familia, las
rencillas entre vecinos, la intolerancia,
la xenofobia hacia los que profesan
otra religion, y también el miedo al
hambre en caso de que no se encuentre
el dinero de la multa.

Una novela —ganadora del Premio
Enric Valor 2005— que, mas alla de
la intriga —muy bien conducida—,
es un notable fresco de la vida de las
gentes de pueblo en aquella época.
Un lenguaje rico, preciso, adornado
de acertadas metaforas, preside esta
narracion que nos cautiva por su rit-
mo y por su capacidad de retratar per-
sonajes y sentimientos.

El manuscrit catar

Marina Martori.

Barcelona: La Galera, 2006. 224 pags. 12,90 €
ISBN: 84-246-2321-5

Edicion en catalan.

Existe ed. en castellano —El manuscrito ca-
taro—.

Trepidante novela de intriga historica
que, al menos argumentalmente, guarda
cierta relacion con el best-seller «del
mundo mundial», El codigo da Vinci,
puesto que también se trata de encontrar
un «tesoro» que puede acabar con el
«negocio» de la Iglesia catédlica. Max
Angell, historiadora especialista en los
cataros, recibe el encargo de un miste-
rioso lord inglés, de encontrar este «te-
soro» de Montsegur, que sospecha pue-
da tratarse de «un evangelio escrito con
las propias palabras de Jesus, capaz de
tergiversar toda la historia de la institu-
cion catolica». La especialista acepta el
reto con entusiasmo, porque seria el
broche de oro de sus investigaciones so-
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bre los cataros, considerados herejes y
exterminados por la Inquisicion, pero a
su alrededor comienza a morir gente
que la ha ayudado en su pesquisa. Tam-
bién se cree traicionada por su mentor,
jefe y «amor», Mathew, y seguira sola la
aventura, bajo la proteccion de otro
hombre, Serge.

Lo mas interesante de la novela, al
margen del elaborado y bien documen-
tado argumento, es que el lector puede
saber que la protagonista se esta equi-
vocando, no cuando descifra las pistas,
sino a la hora de confiar en las perso-
nas. Max es una heroina con sus flaque-
zas, sus dudas; una mujer de carne y
hueso. Y ello hace mas interesante el
desenlace en el que, como en la vida re-
al, suelen ganar los «malos», aunque los
«buenos» aprenden algo del fracaso.

k]
manuscrit
catar




~ PREAMO EDERE DE UTERATURA JUYERIL

LLAMANDO A LAS
PUERTAS DEL CIELO

[ORD] SIERRA | FABRA,

adeba

[Llamando a las puertas
del cielo

Jordi Sierra i Fabra.

Coleccion Periscopio, 92. Barcelona: Ede-
bé, 2006. 286 pags. 7,95 €

ISBN: 84-236-8072-X

Existen ed. en catalan—Trucant a les portes
del cel—; euskera —Zeruko ateetan deika—;
gallego —Chamando as portas do ceo—; y
valenciano — [lrucanta a les portes del cel—.

El autor ha tomado prestado el titulo
de la famosa cancion de Bob Dylan —
Knocking at the heaven's door— para
esta novela no de amor, sino de «amo-
res», de tintes exoticos, que es también
un sentido homenaje a los miles de jo-
venes cooperantes que viajan cada ano
a los confines mas pobres del mundo
para ayudar, arriesgando en algunos ca-
sos su vida. Silvia, 19 anos y una belle-
za deslumbrante, estudiante de Medici-
na, hija de dos eminentes meédicos,
decide renunciar a una vacaciones co-
modas, junto a su novio Arturo, para ir
de cooperante a un remoto hospital de
la India; el famoso cirujano plastico que
es su padre, no entiende la actitud de su
hija, y el novio tampoco. Con este las-
tre, Silvia se enfrenta a una experiencia
que le cambiara la vida, la hara madurar
y le aclarara sus sentimientos. En la In-
dia, aparte de las maravillas y las mise-
rias del pais, la aguardan Leo, un coo-
perante espafiol pobre y muy seguro de
su vocacion, y un principe hindu, Ma-
hendra, recluido en su casa-mausoleo
desde que perdid a su amada esposa y a
sus hijos ahogados en el lago que rodea
el hospital. Un triangulo amoroso que
Silvia no vive como tal, porque ademas
encontrara otros «amores»: dos ninas
enfermas, una de las ayudantes, la doc-
tora y el doctor a cargo del hospital, el
propio pais y sus gentes...

Un relato emocionante y emocionado,
un buen retrato de esta joven en la prime-
ra y gran encrucijada de su vida, una do-
cumentada y clara exposicion de la expe-
riencia de cooperante y, en definitiva, una
obra digna merecedora del Premio Edebé
de literatura juvenil 2005.

Corredores de
sombra

Agustin Fernandez Paz.

Coleccién Féra de Xogo. Vigo: Xerais,
2006. 232 pags. 9,40 €

ISBN: 84-9782-425-3

Edicion en gallego.

En esta nueva novela juvenil, Fer-
nandez Paz vuelve a poner en marcha
sus excelentes dotes como narrador
riguroso y ameno, ofreciéndonos un
relato apasionante a través de una muy
elaborada estructura narrativa.

Una mujer adulta rescata de su me-
moria (los corredores de sombra a los
que se refiere el titulo y que el autor
toma de un verso de Valente) los ex-
traordinarios acontecimientos vividos
en un lejano verano y que supusieron
el dramatico fin de una etapa y un
cambio radical en su vida. La edad de
la mujer y los afos transcurridos le
permiten acercarse a los hechos con
un cierto distanciamiento. Clara es hi-
ja de la familia mas poderosa e influ-

yente del pueblo, los propietarios del
antiguo pazo que durante generacio-
nes ha sido el simbolo del poder sobre
vidas y tierras. El incidente que pone
en marcha la historia es la aparicion
inesperada de un cadaver que ha per-
manecido mas de cincuenta anos em-
paredado en una de las dependencias
del pazo. La curiosidad de Clara, esti-
mulada en parte por el evidente inte-
rés de su padre en echar tierra al asun-
to, la lleva a iniciar una investigacion
para descubrir la identidad del muer-
to. En su busqueda encuentra dos alia-
dos: Miguel, un joven de origen hu-
milde, y su tio Carlos, considerado la
«oveja negra» de la familia.

Durante la investigacion se desvela
una oscura trama de amor y traicion
que implica a la familia de Clara pero
que también es parte de la historia co-
lectiva del pueblo ya que se inserta en
los dolorosos acontecimientos que Si-
guieron al golpe militar del 36 donde
unos fueron represores y otros repre-
saliados. M Jesiis Fernandez.

Yo tampoco me llamo
Flanagan

Andreu Martin y Jaume Ribera.
Coleccion Espacio Flanagan. Madrid: Ana-
ya, 2006. 254 pags. 10 €

ISBN: 84-667-5191-2

No pidas sardina fuera de temporada,
de Andreu Martin y Jaume Ribera, fue
la novela ganadora del Premio Nacional
de L1J en 1989. En ella aparecia por pri-
mera vez un personaje que, con el tiem-
po, llegaria a convertirse en uno de los
mas populares de la L1J espafola: Juan
Anguera, un estudiante de instituto con
dotes de detective, mas conocido por el
alias de Flanagan.

Hoy, diecisiete afos y una decena de ti-
tulos después, Anaya ha comenzado a
reunir todos los libros de la serie en una
coleccion propia, Espacio Flanagan, con
Todos los detectives se llaman Flanagan
(el titulo que dio propiamente 1nicio a la
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serie, y que inauguro la estupenda colec-
cion de narrativa juvenil de Anaya, Espa-
cio Abierto, en 1991); No te laves las ma-
nos, Flanagan, Flanagan de luxe, y el
inédito Yo tampoco me llamo Flanagan.
En esta nueva aventura, Flanagan se
vera metido en una complicada mvestiga-
cion sobre la desaparicion de un nifio ma-
grebi de su barrio, y en sus enredos habi-
tuales con su padre, que le reclama para
ayudar en el bar familiar durante el vera-
no, con su amigo, el torpon Charchene-
guer, y con sus lios de faldas, esta vez
provocados por Carla, una pija guapisi-
ma... Una vez mas, los dos autores cata-
lanes redondean una entretenida aventura
detectivesca, llena de intriga y humor.

Yo tampoco
- Ime llamo
[§Flanagan
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..de ellas

...de ellas

Autores Varios.

Castilla (Alicante): Edicions de Ponent,
2006. 112 pags. 18 €

ISBN: 84-89929-84-X

El Instituto de la Mujer de la Region
de Murcia y la editorial De Ponent se
han aliado para presentarnos esta reco-
pilacion de obras en la que el mundo
de la ilustracion y el comic adquieren
el punto de vista exclusivamente fe-
menino. Ana Juan, con un solo dibujo
—tambien la portada— resume la idea
del libro con un corazon lleno de pince-
les. Victoria Martos esgrime una estéti-
ca pop basandose en la figura de Yoko
Ono. Asun Balzola juega con diferentes
texturas y recortes para contarnos un
viaje alrededor de si misma. Nicole
Schulman trata el tema del cancer de
mama con un dibujo agresivo y crudo v,
Raquel Alzate, Premio Josep Toutain al
autor revelacion en el Salon del Comic
de Barcelona, es, sin duda, la que mas
se acerca al comic clasico con su histo-
ria Desencuentro. Un libro que vale por
si solo por su calidad plastica y literaria,
pero que es, ante todo, un homenaje a
los logros conseguidos en cuestion de
derechos y conquistas sociales por las
mujeres, cada vez mas duefias de sus vi-
das y sus circunstancias, desde el prin-
cipio de los tiempos. Gabriel Abril.

m A partir de 16 afios.

[IBROS/COMIC

Hermoso mar de la
China

Guidn (Adapt.) y dibujos de Loustal.
Traduccion: Guillermo Lépez. Madrid: Sin-
sentido, 2006. 62 pags. 13 €

ISBN: 84-95634-71-6

Basandose en dos relatos de Jean-Luc
Coatalem de su libro Todo es artificial,
el dibujante Loustal construye dos his-
torias que juegan con el romanticismo
de los viajes, el misterio de los persona-
jes extranos y la intriga de las novelas
con final sorprendente. EI mar de la
China es el escenario por el que se mue-
ve un barco de pasajeros en los que con-
fluyen varias vidas. En la primera histo-
ria, un acrobata retirado, que se gana la
vida con turbios encargos, serd sorpren-

LOUSTAL & COATALEM
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dido por su victima y, en la segunda, el
protagonista es uno de los tripulantes
del barco atormentado por unos extra-
flos suenos. Al descubrir la estancia co-
mo viajero de un famoso psiquiatra bus-
cara la solucion al enigma. Hermoso
mar de la China sigue la tradicion de
las narraciones entrelazadas donde con-
fluyen escenarios y personajes para
contar situaciones distintas. Un dibujo
excelente y un guidon que conserva la in-
triga hasta el final. Gabriel Abril.

m A partir de 14 afios.

Henriette
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Henriette

Guion y dibujos de Depuy y Berberian.
Traduccidn de Vanesa Pérez-Sauquillo. Ma-
drid: Alfaguara, 2006. 56 pags. 12,25 €
ISBN: 84-204-6954-8

La vida cotidiana estd salpicada de
momentos amargos pero también de ri-
sas. Henriette sabe mucho de eso. Es
distinta al resto de sus amigas. Es baji-
ta, regordeta, lleva gafas y su modo de
vestir esta al margen de las modas del
momento. Si que tiene otras cualidades,
claro. Es ingeniosa y huye de la frivoli-
dad con su humor critico, pero eso la
aleja mas de la vida adolescente de sus
amigas y de unos padres tradicionales.
Henriette es un comic de gran €xito en
Francia. Sus autores, Dupuy y Berbe-
rian, creadores también de El serior Jean,
tienen ademadas otra coleccion con el
mismo personaje, Le journal d’Henriet-
te, basandose en el diario donde la pro-
tagonista escribe sus suefios y confiesa
sus intimidades. Un album critico con
los clichés de la vida adolescente y con
las obsesiones juveniles que, a traveés
del humor, llegara por igual a publicos
jovenes y adultos. Gabriel Abril.

m A partir de 14 afios.



VARIOS

LA CAXA

LOS-CUENTOS

[.a caxa los cuentos

Carmen Gomez Ojea.

llustraciones de Ursula Faya. Oviedo: Laria,
2005. 50 pags. 17 €

ISBN: 84-933814-1-1

Edicion en castellano y asturiano.

La conocida escritora Carmen Go-
mez Ojea rinde homenaje a los prota-
gonistas de las leyendas asturianas, a
los personajes fantasticos que han
alumbrado no pocas historias que han
pasado de padres a hijos durante gene-
raciones a traves de unos poemas, unas
canciones pensadas para «ponerles
musica y canturrearlas en la bafiera,
mientras dibujais vuestros suefios en
un papel...». Busgosu —con cara hu-
mana y pies como patas de cabra, el
rey del bosque—, Diafiu burlon —un
diablo bromista y travieso—, Ventolin
—que vive en el aire y que solo ven los
ojos de los nifios—, Esplumeru —vive
en el mar y es pequeiito y jugueton—,
o Xana, el hada de Asturias, son algu-
nos de estos seres que pueblan el ima-
ginario popular asturiano.

Cada personaje tiene su cancion-poe-
ma, de rima facil y divertida, escrito en
asturiano, y antes, la autora ha incluido
una pequefia introduccion —en caste-
llano— sobre cada uno de estos perso-
najes entrafiables. Un 4lbum que nos in-
vita a hacer un poco mas nuestros a
estos seres de leyenda.

m A partir de 6 afios.

LIBROS/DE AULA

| ara que ve? Costumari
per a nens 1 nenas

Merce Anguera.

llustraciones de Cristina Losantos. Colec-
cién Albumes llustrados. Barcelona: La Ga-
lera, 2005. 40 pags. 15 €

ISBN: 84-246-3435-7

Edicion en catalan.

Merce Anguera y Cristina Losantos,
cada una con sus armas, se han aliado
para conducirnos por las fiestas y las
tradiciones catalanas a lo largo del ano.
El recorrido, en forma de diario de una
nifia, Merce, que nos cuenta qué hace,
ya sea en casa o en el cole, para celebrar
estos eventos, comienza €l 31 de octu-
bre, con la Castanyada —Ila vispera del
dia de Todos los Santos, en que es tradi-
cion comer castafias y panellets—, y
termina el 15 de agosto, la Mare de Déu
d’Agost —fiesta mayor en muchos pue-
blos de Catalufia—, pasando por Navi-
dad, Carnaval, los Santos Inocentes, L’-

COSTUMARI FERN A MENS | NENES

Home dels Nassos, Reyes, Pascua o
Sant Jordi —el Dia del Libro y la ro-
sa—.

A través de la experiencia de esta ni-
fla, que narra a su manera coOmo se pre-
para y vive cada una de estas fiestas, es
mas tacil que los lectores entiendan,
asimilen estas experiencias que ellos
también viven y que aqui se muestran
juntas y ordenadas en el calendario del
afio. En las minuciosas y divertidas la-
minas de Cristina Losantos se ponen en
escena estas tradiciones, con espiritu
casi documental.

m A partir de 6 anos.

S de COITO y de COomba

Tasn o it e Bmingu e Laore vl
soe by Rewads e Sebaocder Bslaea (zeio
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Canciones de corro
y de comba

Enrique de Ledn Ovejero.

llustraciones de Salvador Retana Gozalo.
Coleccion Infantil. Salamanca: Amaru Edi-
ciones, 2005. 56 pags. 17 €

ISBN: 84-8196-234-1

Enrique de Ledn Ovejero ha seleccio-
nado una serie de canciones de corro y
de comba, la mayoria de ellas tan cono-
cidas como «Al corro de la patata», «Yo
soy la viudita», «Al pasar la barca» o
«Arroz con leche», y las ha incluido en
este magnifico album ilustrado por el
pintor Salvador Retana Gozalo, con unas
delicadas y alusivas acuarelas. En tipo-
grafia de notable tamafio, se nos presen-
tan estos juegos, estas canciones que to-
dos hemos disfrutado de pequeios; es
un bonito recordatorio, pero no solo
eso, porque el seleccionador de este ma-
terial también se ha preocupado de ex-
plicar el origen de los corros, su signifi-
cado a lo largo de la historia.

m A partir de 6 afos.



Minstero de T

ltura 2019

[La sabana de los lios

Campbell Books.

llustraciones de Ben Cort. Traduccion de
Teresa Tellechea. Madrid: SM, 2006. 10 pags,
12,85 €

ISBN: 84-675-0689-X

Cuatro escenarios —la sabana africa-
na en cuatro momentos del dia— y 15
imanes que representan distintos anima-
les para completarlos. Una idea senci-
lla, plasmada en un album de carton
plastificado, de no tan facil ejecucion,
que propone a los mas pequefios que
participen para completar las escenas en
cada caso. En la primera, Juan, el guar-
da, observa a los animales dormidos, y
luego los ve despertarse; bueno, los ve-
ra si alguien coloca a los animales en su
sitio. En la siguiente escena, Juan juega
al escondite con los animales, asi que
hay que esconderlos detras de arbustos,
cocoteros o rocas. En la tercera 1amina,
vemos que las crias se han perdido, asi
que habra que encontrar a sus madres y
colocarlas a su lado. Por ultimo, hay que
ayudar a los animales a encontrar el ca-
mIno a casa, para ir a dormir; Juan tam-
bién se va a su hogar a descansar.

El lector es, pues, una pieza vital en
este juego; de ¢l depende resolver las si-
tuaciones creadas, e inventar otros mu-
chos mas «lios» en esta sabana. Una
manera de aumentar el vocabulario de
los mas pequefios, de aprender a reco-
nocer a los animales, de inventar histo-
rias. Las ilustraciones recrean una saba-
na 1dilica, llena de humor y color; un
escenario magnifico para dejar volar la
imaginacion. Eso si, el adulto debe diri-
gir el juego y vigilar que las piezas
imantadas no vayan a parar a otro sitio
que no sea las paginas del libro.

m A partir de 3 anos.

LIBROS,/DE AULA

Contrarios

David Pelham.

llustraciones del autor. Adaptacion M. Marti.
Barcelona: Combel, 2006. 16 pags. 12,50 €
ISBN: 84-9825-045-5

ISBN-13: 978-84-9825-045-9

Los primeros aprendizajes son funda-
mentales y por eso las obras que tratan
de ellos son cada vez mas Iudicas, pero
también mas esclarecedoras. La tecno-
logia ayuda vy, en este caso, nos referi-
mos a los avances y la inventiva en el
ambito de los troquelados, los pop-up,
con una ingenieria del papel cada vez
mas compleja y refinada.

En esta obra, en concreto, los nifios
aprenderan conceptos contrarios ele-
mentales, relacionados con la espaciali-
dad — como fuera/dentro, derecha/iz-
quierda, arriba/abajo, junto/separado,
encima/debajo, de cara/de espaldas—,

u O ?—-Ihur"

CONTRAHIOS

Sal laia il W= rhictas con Ting &l minine

siguiendo las aventuras, en tres dimen-
siones, de Tino, el minino y dos ratonci-
tos. Tirando de las lengiietas, el nifio da-
ra movimiento a estas escenas en las
que ratones y gato juegan a esconderse,
a sorprenderse y, de paso, aprendera los
conceptos basicos. Un pequefio album
espectacular, con unos troquelados que
«1lustran» muy bien los contenidos. En
la misma coleccion, Tino nos conduce
por el universo de los Numeros.

m A partir de 3 afos.
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Juega con Eugenio a

juegos de ingenio

Angeles Navarro.

llustraciones de Mariona Cabassa. Barcelo-
na: Beascoa, 2006. 64 pags. 14,25 €
ISBN: 84-488-2372-9

Eugenio, un viejo genio, nos propone
en este libro toda una serie de juegos
—de letras y palabras, de numeros, de
Imagenes— a resolver, con distinto grado
de dificultad. Son juegos de ingenio muy
diversos, presentados de la mejor manera
posible, en un atractivo album muy bien
disenado e 1lustrado, que permite enten-
der enseguida y de una forma muy vi-
sual las propuestas. Laberintos, sopas de
letras y de numeros, adivinanzas, colo-
res, palabras cruzadas, de todo hay en
este menu de juegos ideales para entre-
tener una tarde de verano y aprender ju-
gando. Un libro para compartir con los
amigos, en el que encontramos también
una guia pedagogica para los padres,
una libreta para resolver los «enigmasy,
y las soluciones al final, también pre-
sentadas de una forma muy grafica.

m A partir de 5 anos.



ALFAGUARA/
GRUP PROMOTOR

Barcelona, 2005

Els barquers del cel
Jordi Andreu 1 Corbaton
[l. Aaron Jodar
L’extraordinari Felix
Felic

Jordi Sierra 1 Fabra

[l. Marta Balaguer

La Judy Moody esta de
mal humor, de molt mal
humor

Megan McDonald

[l. Peter H. Reynolds

La magia del temps
Gemma Pasqual i Escriva
[l. Ana Zurita

Les aventures de la Hilda
M. Angels Bogunya

[1. Anna Mongay

Un dia entre les algues
Eusebia Rayo

[l. Merce Aranega

ALFAGUARA
Madrid, 2005

No hay mal que por bien
no venga

Anne Mazer

[1. Monica Gesue

La declaracion de
independencia

Anne Mazer

[1. Monica Gesue
Alcanzar las estrellas
Anne Mazer

I1. Monica Gesue
Diversion sobre ruedas
Anne Mazer

I1. Monica Gesue
Mira antes de saltar
Anne Mazer

[1. Monica Gesue

La pluma vence a la
espada

Anne Mazer

Il. Monica Gesue

ANA ROSA
RODRIGUEZ

Zaragoza, 2005

El juramento del bosque
Ana Rosa Rodriguez
[1. Ana Rosa Rodriguez

ANAYA
Madrid, 2004-2005

iSeguimos siendo amigos!
Ulises Wensell/Ursel
Scheffler

Un beso para mi
hermanita

Ulises Wensell/Ursel
Scheffler

La casita de Pelusa
Ulises Wensell/Ursel
Scheffler

Cuentos de las mil y una
noches

Gudule

[1. Jordi Vila Delclos
Cuentos y leyendas de
Armenia

Reine Cioulachtjian

[1. Jordi Vila Delclos
Los libros errantes
Felipe Benitez Reyes
[l. Enrique Flores

[La mudanza de Adan

Ministerio de Cultura 2071

LIBROS/R

~CIBIDOS

Luis Garcia Montero
[l. Javier Serrano

La estrella de siete
puntas

Xosé A. Neira Cruz
Muchachas

Agustin Fernandez Paz
Lunas del Caribe
Luis Mateo Diez

[l. Tino Gatagan

El pozo del alma
Gustavo Martin Garzo
I1. Pablo Amargo
Cuatro cartas

Xabier P. Docampo

[1. Fino Lorenzo

BAULA

Barcelona, 2005
Contes del nen del temps
Alfred Rodriguez Pico

[l. Carles Arbat Serarols

BEASCOA
Barcelona, 2004

.De donde vengo?
Ivette Lodge
[I. Michelle Swan

BLUME

Barcelona, 2005

Tras los pasos de...
Charles Darwin
Jean-Baptiste de Panafieu
I. Vincent Desplanche

BROMERA
Alzira, 2004

Circus

Eduard Costa

I1. Alberto Botella
Laia, una xiqueta mooolt
exagerada

Merceé Viana

[l. Paco Giménez
Romeo i Julieta
William Shakespeare
[l1. Conxita Rodriguez
[’illa a la deriva
Teresa Broseta

[1. Ramon Pla

Els somnis secrets de Pau
Mercé Borras

[1. Josep Vico
Cagadets de por
Pasqual Alapont

[l. Francesc Santana
’anell dels nibelungs
R. Wagner

Il. Francesc Santana

COLUMNA
Barcelona, 2004-2005

La primera vegada
Laura Barguno
Okupada

Care Santos

Jo tampoc em dic
Flanagan

Andreu Martin/Jaume
Ribera

Fanny & Pepsi
Corinna Belz/Regina
Schilling

La muntanya dels secrets
Isabel Olesti

COMBEL
Barcelona, 2005-2006

Toca, toca —libro poema—.
Adapt. M. Marti

[1. Fiona Land

Yo, bailarina

Maria Espluga

CRUILLA

Barcelona, 2004
L’elefanta Ai

Begona Oro

[1. Jos¢é Maria Lavarello
Riure i plorar

Brigitte Labbé / Michel
Puech

Il. Jacques Azam

Ser i aparentar
Brigitte Labbé / Michel
Puech

I1. Jacques Azam
Bonic o lleig

Brigitte Labbé / Michel
Puech

[l. Jacques Azam

La meva llibertat i la dels
altres

Brigitte Labbé / Michel
Puech

I1. Jacques Azam

DESTINO
Barcelona, 2006

El gran libro de magia de
Las Tres Mellizas

Angels Navarro

[l. Roser Capdevila

EDEBE

Barcelona, 2005-2006
Platero i jo, de J. R.
Jiménez, explicat als nens
Rosa Navarro Duran
[l. Francesc Rovira
Tupi i la tortuga
Merce Aranega

[1. Merce Aranega
Tupi i el ninot de neu
Merce Aranega

I1. Merce Aranega
Tupi y el muieco de
nieve

Merce Aranega

[I. Merce Aranega

La historia de Jesus
explicada als infants
Lois Rock

[1. Anthony Lewis
Activitats en familia
Laura Blanco /Silvia
Carbonell

Il. Rosa M. Curto

EDELVIVES
Zaragoza, 2005-2006

Terror en la Cartuja
Ramon Acin

[l. Tha

Palabras de pan
Blanca Alvarez
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EDICIONS DEL
PIRATA

Caldes D’Estrac,
2005

Amb caramels de menta i
enginy

Stefan Wilfert

[1. Daniel Napp

I.a Palmera Cocotera
Montserrat Beltran

[1. Anna Clariana

El gat Horaci

Enric Lluch

[1. Merce Aranega

’avi d’Escocia

Oriol Vergés

I1. Pilarin Bayés de Luna
Talpirons i ratolents
Jordi Ortiz

[l. Quim Bou

Han segrestat les
bessones

Merce Masnou 1 Ferrer
[1. Gemma Sales

EDICIONES SM

Madrid, 2004-2005-
2006

.Qué quieres ser de
mayor?

Topo & Asociados
Sirenita_

Miguel Angel Pacheco
[1. Miguel Angel Pacheco
Marcos va no tiene
miedo

Roser Rius

Il. Roser Rius

Sonidos de
instrumentos

The Templar Company plc
I1. Derek Matthews
Los dinosaurios
Adapt. Fernando Bort
[I. Ute Fuhr / Raoul Sautai
Lupe juega con sus
amigos

Lara Jones

[l. Lara Jones

El imaginario de Lo y
Lea

Armelle Boy

Rimas para bebés
Mike Jolley/Emma Dodd
Como crecer con Félix
Didier Levy

[l. Fabrice Turrier

Los peligros

Dra. Frangoise Rastoin-
Faugeron

[1. Benjamin Chaud
Los bebés

Dra. Francoise Rastoin-
Faugeron

[l. Benjamin Chaud
Los cinco sentidos
Dra. Francoise Rastoin-
Faugeron

[l. Benjamin Chaud

El medio ambiente
Dra. Francoise Rastoin-
Faugeron

[1. Benjamin Chaud
Los griegos

Robert Nicholson

[1. Michele Egar/Carlo
Tartagha/Jon Stuart
Los tiburones

Jen Green

[1. Simone End/Peter
Dennis

El mar y el cielo
Thomas Baas

[I. Thomas Baas

Los vehiculos

E. Chanut/S. Janicot/B.
Fichou

[1. D. Grant/O. Hubert/E.
Doxat

La belleza y la fealdad
Brigitte Labbé / Michel
Puech

Il. Jacques Azam

Los pequernos y los
mayores

Brigitte Labbé / Michel
Puech

1. Jacques Azam

La violencia y la no-
violencia

Brigitte Labbe / Michel
Puech

[l. Jacques Azam

L.a naturaleza y la
contaminacion

Brigitte Labbé / Michel
Puech

[l. Jacques Azam

EDITORES
ASOCIADOS/
LA GALERA

Barcelona, 2005

L'illa del tresor

Robert Louis Stevenson
Adapt. Lluis Maria Todo
[l. Javier Andrada

La isla del tesoro
Robert Louis Stevenson
Adapt. Lluis Maria Todo
[1. Javier Andrada
Angelman. El primer
superhéroe

Didier Levy

[1. Matthieu Roussel
Angelman. El primer
superheroi

Didier Lévy

[I. Matthieu Roussel

EMPURIES

Barcelona, 2005
Artuas. Rei de la Marca
Mitjana

Kevin Crossley-Holland
L’any que van venir els
Beatles

Josep Lorman

La Torre dels Moros
Joan Tort i Pere Tobaruela

ESPASA CALPE
Madrid, 2006

Quimica facil para
Bachillerato

Francisco Navarro
Gonzalez

[1. Aurelia Sanz
Ejercicios de fisica para
Bachillerato

Francisco Navarro
Gonzalez

[l. Aurehia Sanz
Ejercicios de quimica
para Bachillerato
Francisco Navarro
Gonzalez

[1. Aurelia Sanz

Inglés facil para
Bachillerato

Amparo Marco Gonzilez




UNA CASA
PARA
ELL. ABUELO

Premios y premiados

e Isidro Ferrer (Madrid, 1963) es el
flamante ganador del Premio Nacional
de Ilustracion —ahora llamado Premio a
las Mejores Ilustraciones de Libros In-
fantiles y Juveniles— por su trabajo en
Una casa para el abuelo, editado por
Sinsentido en 2005. Una editorial fran-
cesa le propuso al ilustrador, afincado en
Huesca desde hace afos, que hiciera el
libro que le apeteciera, sin condiciones.
Asi surgio este album, fruto de la nece-
sidad de Ferrer de contar la muerte de su
padre; y lo queria hacer, no de forma
dramatica, sino a modo de cuento para
nifios, con su fondo poético. El texto lo
firma el zaragozano Carlos Grassa Toro,
con el que Ferrer ha trabajado a menudo.

El premio, concedido por el Ministe-
rio de Cultura, con una dotacion econo-
mica de 12.000 euros, no es el primero
que gana Ferrer en el ambito de la L1J.
En 1996 obtuvo el Lazarillo de Ilustra-
cion con El Verano y sus amigos. Tam-
bien le fue otorgado, en 2002, el Premio
Nacional de Diseno, ademas de un Pro-
mox de Oro de animacién para TV, con-
cedido en Canada, y otros galardones en
el ambito del diseno grafico. Desde su
estudio de Huesca, Isidro Ferrer se dedi-
ca a la ilustracion, el cartelismo, el dise-
no editorial, la animacion, sobre todo
para TV, etc...

Este mismo ano, Ferrer ha gana-
do también el Premio Junceda Ibéria,
que concede la Associacio Profesional
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Viceng Villatoro.

d’Il-lustradors de Catalunya (APIC),
por el mismo album, Una casa para
el abuelo.

El segundo premio a las Mejores Ilus-
traciones de Libros Infantiles y Juveni-
les, dotado con 6.000 euros, ha sido pa-
ra Elena Odriozola (San Sebastian,
1967), por sus ilustraciones en el album,
La princesa que bostezaba a todas ho-
ras, con texto de Carmen Gil, editado
por OQO en 2005. La ilustradora vasca
reconoce que para los dibujos de este
cuento alegre, utilizo colores bastante
fuertes que nunca antes habia empleado.
Todo ello, sin perder la elegancia de su
estilo y sin renunciar a sus personajes
extrafios y ensimismados, que se han
convertido en sefia de identidad de esta
joven ilustradora vasca.

e Ya tenemos ganadores de los pre-
mios Vaixell de Vapor y Gran Angular,
de literatura infantil y juvenil, respecti-
vamente, en catalan, dotados con 24.000
euros cada uno. Con gran sorpresa, el
Vaixell de Vapor fue a parar a manos de
un conocido escritor y periodista Viceng
Villatoro (Terrassa, 1957), que ha gana-
do los premios mas importantes de la li-
teratura en catalan —Sant Jordi, Docu-
menta, Ciutat de Barcelona, Prudenci
Bertrana, Carlemany, etc. —y que, co-
mo periodista, ha ocupado cargos tan
destacados como director del diario
Avui, entre 1993 y 1996, o director ge-
neral de la Corporacié Catalana de Ra-
dio 1 Televisio (2002-2004). Actualmen-
te, es presentador del programa De

76

CLIJ195

%

i

'r
|
i

L

WK

llibres, en el Canal 33. Ha cultivado gé-
neros diversos, desde la novela hasta el
guidon cinematografico, pasando por la
poesia, la divulgacion, el ensayo politico
o la letra de canciones, y también la lite-
ratura juvenil. Pero con La Torre, obra
ganadora del Vaixell, se estrena en la li-
teratura infantil. Se trata de la historia de
la Torre Eiffel, a través de los recuerdos
de Valentine Eiffel, hija del ingeniero
francés. La novela explica las peripecies
que culminaran con la construccion de
esta torre que no fue pensada para durar
en el tiempo y que tantas criticas y polé-
micas genero en su momento. Es una ex-
cusa para reflexionar sobre el papel del
arte, del artista y sobre las relaciones en-
tre ciencia y arte.

Pere Pons (Santayi —Mallorca—,
1946) gano el Gran Angular con Quand
tot comencga, sobre la vida de unos chi-
cos en la Mallorca de los afios 60. Es una
novela de amistades, amores, sentimien-
tos y pasiones, y también de contraste
entre generaciones.

Pons ya gano el Gran Angular en su
primera convocatoria, hace ahora 16
anos, con L’Estret del Temps. Es un co-
nocido y prestigioso autor de LIJ, tam-
bien ha sido editor en este ambito, ade-

mas de profesor de Lengua y Literatura
en BUP y COU.

e La Associacid Profesional d’Il-lus-
tradors de Catalunya (APIC) ha conce-
dido los Premios Junceda, que lleva ya
cuatro convocatorias, en las diversas ca-
tegorias del ambito de la creacion artis-



tica y la ilustracion. En la de libro infan-
til de ficcidn el ganador ha sido Pere Gi-
nard (Mallorcam 1974), por las 1lustra-
ciones de Viaje al centro de la tierra, de
Jules Verne, editado por Anaya en 2005.
Ginard es un artista polifacético que
desde su estudio Laboratorium, combina
la creacion de films experimentales, con
trabajos de 1lustracion y de disefio grafi-
co para prensa y television. En 2002, ob-
tuvo el segundo premio en el Certamen
de Album Ilustrado Ciudad de Alicante,
con Libro de lagrimas (Anaya, 2002).
En la categoria de libro infantil de no
ficcidn, el galardon fue para Xavier Sa-
lomo (Sabadell, 1976), por Els sons

de... (Combel, 2005), una coleccion de
cuatro libros troquelados —Els sons de

el bosc, El sons del carrer, Els sons de
casa,y Els sons de la granja—, también
editados en castellano, que con la ayuda
de onomatopeyas ayuda a los mas pe-
quenos a adivinar los sonidos propios de
cada entorno. En esta misma categoria,
recibid una mencion especial Miguel
Gallardo (Lleida, 1955), por ;Qué le pa-
sa a este nino? (Serres, 2005), con texto
de Angeles Ponce, una guia para cono-
cer a los ninos con discapacidad, que
también ha obtenido el Premio de la Cri-
tica Serra d’Or.

Finalmente, Isidro Ferrer, se llevo el
Junceda Ibéria, por el album infantil,
Una casa para el abuelo (Ed. Sinsenti-
do), obra con la que también ha obteni-
do el Premio Nacional de Ilustracion

2006.
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e El Salon Internacional del Comic de
Barcelona, que cerro sus puertas el pa-
sado 10 de junio, tuvo un variado pal-
marés. El gran premio del Salon fue a
parar a manos de Victor de la Fuente
(Asturias, 1927), residente en Paris, un
historico de la historieta en nuestro pais
que ha cultivado con éxito tanto el wes-
tern como la fantasia heroica, responsa-
ble de series como Sunday, Haxtur, o
Los angeles de acero. El Premio Josep
Toutain al autor revelacion fue para Pa-
blo Auladell (Alicante, 1972), por La
torre blanca (Edicions de Ponent), «una
reflexion sobre como el paso del tiempo
arrasa los paraisos de nuestra infanciay,
en palabras de su autor, que es también
un prestigioso ilustrador de LI1J.

Los premios a la mejor obra de 2005 y
al mejor dibujo fueron para A/ma Roja
(Norma), de Juanjo Guarnido (dibujo) y
Juan Diaz Canales, tercera parte de una
saga protagonizada por el detective ga-
tuno Blacksad. La mejor obra extranjera
recay0 en 20th Century boys (Planeta),
de Naoki Urasawa. El premio al mejor
guion fue para Albert Monteys por Car-
litos Fax. En cuanto a publicaciones, las
galardonadas fueron El Jueves, recono-
cimiento a una revista que desde 1977
explica, en clave de humor, la vida poli-
tica y social de este pais; y Cabezabajo,
como mejor fanzine.

e Jaume Cela ha ganado el XXXVII
Premio Caixa de Girona de novela juve-
nil, dentro de los Premios Ciutat d’Olot,
con Abans de néixer, després de morir.
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PABLO AULADELL, LA TORRE BLANCA, EDICIONS DEL PONEMNT, 2005,

La obra narra las vivencias de una ado-
lescente que ha sufrido la muerte de su
madre. Expone las emociones que con-
lleva este acontecimiento y las reaccio-
nes de los diferentes miembros de la fa-
milia que intentan encontrar el sentido al
fallecimiento de un ser querido.

Cela es uno de los mas prestigiosos
autores de L1J en catalan, y ha obtenido
no pocos premios en este ambito. El ano
pasado gand el Vaixell de Vapor con L'-
herencia, gand también el Ciutat d’Olot
—ahora rebautizado como Premi Caixa
Girona— en 1991, con Un cas com un

piano; el Folch 1 Torres, en 1997, con

Quin parell!, o el Gran Angular 1998,
con Els gegants adormits, escrito en co-
laboracion con Jordi Magallon.

El galardon tiene una dotacion en me-
talico de 4.500 euros, a cuenta de los de-
rechos de autor, y la obra ganadora sera
publicada por La Galera.

e La Associacio de Bibliotecaris va-
lencianos han otorgado ya los premios a
los mejores libros infantiles y juveniles.
El Premio Samaruc en la categoria in-
fantil ha sido para Mercé Viana y su Mei
Mei vol ser rei (Edicions del Bullent,
2006), obra con la que ya gand el Premio
Carmesina 2005. En la categoria juve-
nil, el ganador ha sido Victor Cotlliure
con El rei del rock (Ed. 314, 2005), con
un joven protagonista aficionado a la
lectura y fan de Elvis.

La Associacié también ha concedido
el Premi Bibliotecari de I’any Josep An-
toni Fluixa, maestro y escritor, y el Pre-



mi Bibliotecari de I’any a Carolina Sevi-
lla, directora de la Biblioteca Publica de
Valencia, por su contribucion al fomen-
to del libro y la lectura.

e El Teatro Nacional de Catalunya, en
Barcelona, fue el marco escogido para
la final del II Certamen Nacional de
Lectura en Veu Alta, dirigido a todas la
escuelas de Catalufia, que organiza Fun-
daci6 Enciclopedia Catalana, y que tuvo
lugar el pasado 31 de mayo. Un total de
50 escuelas de Primaria y Secundaria,
publicas y privadas, participaron en esta
edicion, que consta de cuatro categorias
—ciclos medio y superior de Primaria, y
primer y segundo ciclo de Secundaria—.
El lema de este ano fue, «Llegim en
veu alta: a tot arreu 1 en tot momenty
—«Leamos en voz alta: en todos sitios y
en todo momento»— y los ganadores
han sido: Pol Masvidal, del colegio
Montserrat de Barcelona, en la categoria
de 8-10 anos (ciclo medio de Primaria);
Clara Ayats, de Nostra Senyora del Ro-
ser (Barcelona), en la de 10-12 anos (ci-
clo superior); Adriana Sol, del IES de
Alella (Alella, Barcelona), en la catego-
ria de Secundari; y Patricia Ciller Ruiz,
Pau Sanchez Riofrio y Daniel Vega Sa-
ladie, del IES Jaume Salvador 1 Pedrol,
de Sant Joan Despi (Barcelona), en la de
lectura colectiva semidramatizada. Los
ganadores, y también los finalistas, reci-
bieron premios como una cadena de mu-
sica, MP3 y MP4, reproductor de DVD
portatil o camara fotografica.

Los libros leidos a lo largo y ancho del
certamen pertenecian a la coleccion Gru-
mets de La Galera.

Bibliotecas para
el verano

Un total de 44 bibliotecas de la provin-
cia de Barcelona prestaran libros y revis-
tas en piscinas y playas este verano. Las
bibliotecas de la Red de Bibliotecas Mu-
nicipales de la Diputacion de Barcelona
organizan como cada ano el servicio de
bibliopiscinas y biblioplayas con la fina-
lidad de acercar la lectura a los espacios
donde las familias pasan una buena parte
de su tiempo libre estos meses de calor.

AGENDA

Concretamente se podran encontrar estos
servicios en 34 piscinas municipales, 4
playas y 6 espacios al aire libre (terrazas,
parques). Las bibliotecas que organizan
estos servicios escogen de entre sus fon-
dos aquellas obras mas adecuadas a un
publico que desea una lectura rapida y sin
complicaciones: cuentos para los nifos,
comics, revistas, periodicos, algunas no-
velas... Estos documentos son los que se
pueden leer en el propio recinto de la pis-
cina y en algunos casos, como en las bi-
blioplayas, llevarse en préstamo. Estante-
rias y expositores, parasoles y algunas
sillas constituyen el mobiliario de estas
bibliotecas que crecen en verano al lado
de los baniistas. Ademas se ofrece infor-
macion sobre las bibliotecas publicas mu-
nicipales del pueblo o ciudad, con la fi-
nalidad de que los ciudadanos recuerden
que en la biblioteca municipal encontra-
ran una oferta mucho mas amplia duran-
te todo el ano.

Informacion: Web de la Diputacion de
Barcelona www.diba.cat/biblioteques

Feria del Libro
de Madnid

La 65 Feria del Libro de Madrid, que

se celebro del 26 de mayo al 11 de junio
de 2006, cerro sus puertas con un balan-
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ce muy positivo en cuanto a actividades
y numero de visitantes. Los pabellones
acogieron 385 actividades culturales, de
las cuales 113 fueron dirigidas especifi-
camente a los nifios, y el nimero de fir-
mas de escritores superd las 2.000. La
Feria 2006 ha albergado 346 casetas con
355 firmas expositoras, de las cuales
116 son librerias (60 especializadas),
182 editoriales, 23 distribuidores, venta
a crédito y/o facsimiles y 34 organismos
oficiales.

La Feria del Libro de Madrid es una
actividad organizada por la Asociacion

de Empresarios del Comercio del Libro
de Madrid (Gremio de Libreros de Ma-




drid), en colaboracion con la Asociacion
de Editores de Madrid y la Federacion
de Asociaciones Nacionales de Distri-
buidores de Ediciones (FANDE). El eje
tematico de esta edicion, la Ciencia, ha
estado presente en los pabellones que
han organizado actividades culturales.
Sesenta actividades han girado en torno
a esta tematica. Entre ellas ha destacado
el ciclo «Conversando con cientificosy,
una iniciativa de la Direccion General de
Educacion y Juventud del Ayuntamiento
de Madrid y de la Feria del Libro, que ha
tenido como protagonistas a hombres
de ciencia de la talla de Jos¢ Luis Sanz,
Juan Luis Arsuaga, Antonio Rosas, Ml—
guel Angel Alario y Franco, Juan Pérez
Mercader, José Luis Fernindez y estu-
diantes madrilenos de Secundaria.

El Pabellon Infantil fue uno de los
mas visitados y, sin duda, ha seguido
siendo una de las grandes apuestas de la
Feria de Libro, en su objetivo de fomen-
tar la lectura entre los mas pequenos.
Ninos y adultos han tenido una cita ine-
ludible con este espacio que se ha dedi-
cado, especialmente, a acercar la ciencia
a los lectores mas jovenes a través de los
libros informativos. Después de la Feria
quedard una guia de lectura titulada del
mismo modo que el pabellon, Leer la
ciencia, organizada por edades y por
grandes grupos de ciencias, que recoge
75 titulos de libros informativos, acom-
pafados de una resena.

La imagen de la Feria del Libro ha
sido también la protagonista de esta edi-
cion, con el cartel realizado por la ilus-
tradora espanola, reconocida internacio-
nalmente, Ana Juan.

Publicaciones

e El pasado mes de junio, la revista
Qué Leer cumplia 10 anos de vida y sa-
lia a la calle con un numero extra en el
que ofrecia a sus lectores un dossier con
lo mas destacado de estos afios en el
mundo del libro: los autores que triunfa-
ban en 1996 y los que ahora mandan en
las librerias, las modas literarias, las po-
I[émicas de la década, los premios, los li-
bros mas influyentes... Diez anos des-
pués de su nacimiento, las universidades
de Zaragoza y Complutense de Madrid
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le han otorgado una calificacion de 7,95
sobre 10 en un estudio que estan reali-
zando sobre revistas culturales, lo que la
ratifica en la filosofia de sus creadores
que pensaron que una publicacion sobre
el mundo del libro podia ser seria sin te-
ner que ser aburrida.

Qué Leer nacio en 1996 con el objeti-
vo de llevar la actualidad editorial y el
mundo de los escritores al gran publico,
a través de una informacion rigurosa, un
disefio atractivo y un estilo ameno. En el
2006, Qué Leer es la revista de libros
mas leida de Espafia y en junio alcanzo
una difusion total de 118.000 ejempla-
res, cosa verdaderamente excepcional.
Ademas, para celebrar su cumpleanios,
en junio bajo su precio y se vendio con-
juntamente con Fotogramas a 2,70 eu-
ros. jFelicidades!

e A principios de afio se publicaba el
primer numero de la revista semestral,
ooohéee, de estudios sobre la creacion y
la edicion infantil y juvenil en la Islas
Baleares, editada por el Institut d’Estu-
dis Balearics. Un revista con articulos en
tres lenguas —cataldan, castellano e in-
glés—, entre los que se incluyen una en-
trevista con Alberto Manguel; y textos
mas especificos sobre el comic infantil y
juvenil en Mallorca; sobre la L1J en las
Islas Baleares: a cerca de los estudios
universitarios sobre la LIJ catalana en
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Mallorca aparecidos entre 1978 y 2005;
una guia de los autores de LIJ en Balea-
res; o uno sobre los 25 del Premio Gui-
llem Cifré de Colonya, y otro sobre las
colecciones de LIJ de las editoriales de
las Baleares.

[Informacion: Institut d’Estudis Balea-
rics. Tel. 971 21 30 68. www.iebalea-
rics.org Mail: info@jiebalearics.org

e La revista Peonza dedico su numero
de abril pasado a «El arte y el album
ilustrado», con articulos de Denise Du-
pont-Escarpit, Cecilia Silva-Diaz Pablo
Amargo, Teresa Colomer, Javier Garcia
Padrino, Pepe Moran, Chiara Carrer, Te-
resa Duran, José Luis Polanco, Carlos
Ortin, ademas de una entrevista con An-
thony Browne, autor de la portada, y de
las opiniones de muchos ilustradores, na-
cionales y extranjeros, sobre la relacion
entre arte e ilustracion. Al final, los 100
albumes preferidos del Equipo Peonza.
Un numero realmente imperdible.

Informacion: Peonza. Tel. 942 37 57 17.
Mail: peonza@ono.com

e La Fundacion German Sanchez
Ruipérez ha editado la Guia de recursos
para leer en la escuela, dirigida al pro-
fesorado de Infantil, Primaria y Secun-
daria, en la que se recogen mas de 180
sugerencias de lectura para todas las
edades, y tanto titulos de libros de fic-



c10n, como de libros de conocimientos,
sin olvidar CD, videos y paginas web.
Son pautas, 1deas para fomentar la lec-
tura en las aulas y en las bibliotecas es-
colares, con propuestas de estrategias y
de actividades.

Informacion: FGSR. Tel. 923 269 662.
Web: www.fundaciongsr.es

e Verano es tiempo de lectura y, por lo
tanto, una época en la que «florecen» no
pocas sobre ¢l tema. Del Pais Vasco nos
llegan dos. Una de la Biblioteca Munici-
pal de Ermua (Vizcaya), titulada «Cam-
bia de aires... LEE!!» / «Aireberritu zai-
tez eta IRAKURRI!», con un total de 39
recomendaciones, tanto para adultos co-
mo para nifnos y jovenes, y tanto de ti-
tulos en euskera como en castellano. En
general, se trata de obras que han recibi-
do algiin galardon literario. Se puede rea-
lizar la reserva de los mismos en www.
euskadi.net/katalogobaterauta.

«Libros con ganchoy» / «Liburu harra-
patzaileak» es el nombre de la guia ela-
borada por las bibliotecas publicas de
San Sebastian, con recomendaciones pa-
ra lectores a partir de 3 anos, 6 anos, 9y
12 afnos, y un apartado de «libros singu-
lares».

Informacion: Web: www.bibliotecas-
publicas.es/donostia

| Libros ton ganche |
Libwry harvapatzaidlent

|
1
]

|
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AGENDA

Convocatorias

e Hasta el proximo 31 de julio se
pueden presentar candidatos al Premio
[beroamericano de Literatura Infantil y
Juvenil Ediciones SM 2006. Han de ser
candidaturas de escritores vivos que
cuenten con una valiosa obra de crea-
ci6n para el publico infantil y juvenil,
y cuya importancia sea considerada de
trascendencia para el ambito iberoa-
mericano y esté escrita en cualquiera
de las lenguas que se hablan en Latino-
américa. Las candidaturas podran ser
presentadas por cualquier institucidn
cultural o educativa, asociacion o gru-
po de personas relacionadas con la li-
teratura infantil y juvenil. El premio en
metalico para el ganador serda de
30.000 dolares.

El Premio Iberoamericano de Litera-
tura Infantil y Juvenil Ediciones SM se
puso en marcha en 2005, Ano Iberoa-
mericano de la Lectura, con el propodsi-
to de impulsar la literatura infantil y ju-
venil en toda Iberoamérica. El premio
sera convocado anualmente por el Insti-
tuto SM para la Educaciéon (ISME) jun-
to a las siguientes instituciones: Centro
Regional para el Fomento del Libro en
América Latina y el Caribe (CER-
LALC), International Board on Books
for Young People (IBBY), Organizacion
de Estados Iberoamericanos para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura
(OEI), y la Oficina Regional de Educa-
cion para Ameérica Latina y el Caribe de
la Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultu-
ra (UNESCQO).

[Informacion: Secretaria Técnica del
Premio Iberoamericano de Literatura In-
fantil y Juvenil Ediciones SM. Magdale-
na, 211 - Colonia del Valle - Delegacion
Benito Juarez (entre Luz Savifion y To-
rres Adalid) en México D.F. 03100 (Mé-
X1CO0).

e La Fundacion Santa Maria convoca
los premios Barco de Vapor, de literatu-
ra infantil en castellano —Ila extension
maxima de las obras es de 40 paginas—
y el Gran Angular de literatura juvenil
en castellano —extension no superior a
las 100 paginas—, dotados con 100.000
euros cada uno. Los originales deben en-
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viarse antes del 15 de octubre a la enti-
dad convocante.

Informacion: Fundacion Santa Maria.
Tel. 91 535 96 00. Web: www.fundacion-
santamaria.org Mail: fsm@fundacion-
santamaria.org

e Los Talleres de escritura creativa
Fuentetaja calientan la temperatura lite-
raria del verano madrilenio. A lo largo de
estos meses se reunen autores de todo el
ambito hispano para ofrecer una progra-
macion refrescante; escritores de presti-
g10 como Espido Freire, Eloy Tizon, Fé-
lix J. Palma, editores de referencia como
Constantino Beértolo, y muchas otras y
sugerentes propuestas para el aficionado
a la escritura. Se trata de una cita inelu-
dible para todo interesado en la teoria y
la practica literaria. La nomina de profe-
sores de esta edicion del 2006 es tan
abundante como exigente, fruto de un
notable esfuerzo por ofrecer una progra-
macion de contrastada calidad.

Informacion: Tel. 91 531 15 vy
http://www.fuentetajaliteraria.net/talle-
res_presencial.php

Fue noticia...

e Los dias 26 y 27 de mayo pasado tu-
vieron lugar en Dos Hermanas (Sevilla),
las I Jornadas de Literatura Dos Herma-
nas, organizadas por la Biblioteca Publi-
ca Municipal «Pedro Lain Entralgo».
El objetivo no era otro que propiciar el
encuentro entre todos los amantes del
género, ya fueran lectores o escritores.
Javier Negrete, ganador del Premio Mi-
notauro 2006 de literatura fantastica,
con Senores del Olimpo (Minotauro,
2006), inauguro la jornadas con su con-
ferencia «Pistas y pautas de la literatura
fantasticay. El autor, junto a otros escri-
tores como Jose Maria Carrasco y Ra-
fael Marin, dialogé también con el pu-
blico tras la presentacion de sus obras.
También tuvo lugar un taller literario,
centrado en cOmo conseguir que se pu-
blique la obra que uno ha escrito. El li-
bro conmemorativo del evento, Croni-
cas de lo imaginario, es una antologia
de cuentos ganadores del Concurso de

Cuento Fantastico y de Terror «Idus de
Marzo», desde 1993 hasta 2005.
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5POR QUE LEER?

El beso de las palabras

Dice un fado que suelo escuchar,
que hay palabras que nos besan co-
mo si tuviesen boca, que el amor se
nos regala letra a letra. Que, de re-
pente, encontramos palabras colo-
ridas entre otras muchas sin color.
. Por qué no se lee?;Acaso no en-
contramos palabras verdes, amarillas, rojas o azules sobre las
paginas blancas?

Recién celebrada la feria Leer Leon, muchos han sido los po-
nentes que nos han tratado de dar las claves de por qué leer. He
escuchado que, en la infancia, los libros se hacen nuestros y
que ademas de la lectura instructiva que nos adiestra, hay otro
tipo de lectura: la imaginativa, la intima, la que da vida a la pa-
gina y nos hace sentir el texto en carne propia y ver el mundo
a través de otro. Asi, creamos una version de la realidad inspi-
rada por nuestra imaginacion. Sin embargo, muy pocos tienen
el privilegio de saber leer de esa segunda manera que describia
Alberto Manguel. ;Sera ése el problema, no somos capaces de
despertar nuestra imaginacion, de ver mas alla?

También se ha hablado de la labor docente, y de esa obse-
sion por divertir continuamente creyendo que asi aumentare-
mos el deseo de nuestros hijos y alumnos por leer. Un instante
efimero de distraccion que se desvanece sin conseguir el ob-
jetivo. ;No es ya suficiente para el pequefio lector sentir la pa-
labra de su padre que le besa, dedicandole tiempo cada no-
che?, ;no sera ya un aliciente escapar de la realidad que nos
aflige o liberar los miedos de nuestros hijos al identificar si-
tuaciones similares a las suyas en los cuentos? ;Seran estos
dones escondidos en los libros que ha leido Paco Abril, bue-
nos motivos para adentrarnos en sus paginas?

Y frente a esa diversion permanente de hoy, aquellas aulas
en las que estudiaron Fernando Savater o Jos¢ M* Merino
donde habia buenisimas obras pero quiza no lecturas lo sufi-
cientemente estimulantes como para despertar el interés, pa-
ra potenciar el querer, no el deber. Merino explico a los jove-
nes que todo lo que somos esta en los libros: la historia de
nuestra grandeza y nuestra miseria. La mejor realidad virtual,
aseguraba. Savater apuntaba que, cuando alguien lee por pla-
cer, esta salvado. ;Por qué empezar entonces la casa por el te-
jado? ;Por qué no llegar a las grandes obras a través de obras
menores que nos hacen sentir ese primer beso inolvidable?

N

Raquel Lopez*
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Para Emili Teixidor, sin embargo, ser buen lector requiere
esfuerzo. Solo es lector maduro el que no vuela por las pagi-
nas sino que entra en su interior para descubrir la luz del len-
guaje. La forma lo es todo vy, sin ella, el libro no perdura. ;Se-
ra entonces que no acertamos a elegir adecuadamente los
editores antes, y los lectores despues, entre el exceso de ofer-
ta, esas obras perdurables?

Si las palabras tienen esa capacidad de besar ya sea por su
forma, porque nos alivian, nos ensefian, nos acercan a nues-
tros hijos o estimulan nuestra imaginacion, merece la pena
poner la mejilla. Leamos para dar color a las paginas de nues-
tra propia historia.

*Raquel Lopez es directora de la editorial Everest.

AITANA CARRASCO,

[E——
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