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EDITORIAL

En busca del lector
adolescente

s la ultima moda, a juzgar por

los éxitos de ventas, y no pre-

cisamente entre los lectores
jovenes. Quienes se han lanzado
con auténtica avidez sobre libros
como Etica para Amador, de Fer-
nando Savater, El mundo de Sofia,
de Jostein Gaarder y, ahora sobre Si
una manana de verano un nino, de
Roberto Cotroneo, son, al parecer,
los adultos. ;Qué tienen estos
libros, pensados para iniciar a los
jovenes en distintos saberes (filoso-
fia, literatura), para despertar tanto
interés en los mayores? Seguramen-
te, los profesores encuentran en
ellos pistas para desenvolverse
mejor en el aula. Quizas los padres
buscan en ellos alguna seguridad
para enfrentarse a esos esquivos
hijos adolescentes. Y el lector
medio debe sentirse reconfortado al
poder rellenar importantes lagunas
de conocimientos, de forma tan ase-
quible y sencilla. No parece ocurrir
lo mismo con los jovenes. Ellos se
han encontrado con estos libros
entre las manos, y los han tomado
como lo que son: manuales, mas o
menos entretenidos, de estudio.
Para unos habran sido un descubri-
miento, sin duda. Pero, muchos los
han rechazado, bien por «infanti-
les», bien por su tono paternalista.
Y es que cuando un adolescente se
dispone a estudiar o se interesa, en

serio, por la filosofia, la literatura
o cualquier otra materia, no nece-
sita que se la disfracen de novela,
como en el caso de Gaarder, ni
mucho menos que el autor ejerza
de padre, salpicando su texto de
empalagosas expresiones Ccomo
«hijo mio», «querido fulanito»,
«pequefio» y demas.

Roberto Cotroneo, critico literario
italiano, es el autor de Si una mana-
na..., ultimo libro de esta curiosa

Victoria Fernandez

ANNA MIRALLES

:

CLiJ80

especialidad. Planteado como una
carta a su hijo Francesco, Cotroneo
explica en €l cuales son sus libros
preferidos y porque, realizando, al
hilo de esos titulos —La isla del
Tesoro, de Stevenson; El guardian
entre el centeno, de Salinger; los
poemas La cancion de amor de
John Alfred Prufrock y Tierra bal-
dia, de T.S. Eliot; El malogrado, de
Bernhard y el ensayo Del culto de
los libros, de Borges—, un intere-
sante y ameno ejercicio de critica
literaria, s6lo empanado por el tono
paternal y la continua repeticion del
nombre de Francesco, dos recursos
tan abusivamente utilizados que lle-
gan a molestar al lector, sea adulto o
joven.

De cualquier manera, el libro
puede resultar muy enriquecedor
para profesores de literatura y lec-
tores adultos curiosos. Pero, antes
de poner este libro en manos de la
gente joven, probablemente seria
mejor dejarles leer esos titulos —y
otros diferentes, y muchos mas—
como el propio Cotroneo hizo
cuando era estudiante: por el puro
placer de leer, como un descubri-
miento personal. Y si fuera posi-
ble, con un espléndido profesor al
lado, como el que €l tuvo en el
Bachillerato, que le hizo desarro-
llar una auténtica pasion por la
literatura.
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EN TEORIA

De Zeus a Lovecratft,
pasando por Dracula

por Victor Aldea”

El articulo deberia llevar como
subtitulo, Un recorrido por la
literatura fantastica, ya que
justamente esa es la propuesta que
hace el autor, dirigida a todos
aquellos que sientan curiosidad o
necesidad de explorar los origenes
del género, y ver su evolucion hasta
nuestros dias. No se trata de un
estudio exhaustivo, sino de un
ameno paseo en el tiempo por las
obras y autores que han
configurado esta literatura bajo
cuya etiqueta encontramos titulos
tan significativos como El mago

de Oz, Dracula, o El seior de

los Anillos. Quizd no estén todos los
que son, pero si son todos los que
estan y, en cualquier caso, el género
tiene unos limites tan imprecisos,
que quien firma el texto se ha
otorgado el privilegio de escoger su
propio camino en este recorrido por
el reino de la fantasia.

ALAR LEE. EL SENOR DE LOS ANILLOS, MINOTAURO, 1994
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asi tres mil anos después de la
redaccion de la Teogonia de
Hesiodo, —poema que trata
de dar una sistematizacion de los princi-
pales mitos del pueblo griego, y con el
que el autor garantizé un cierto orden
moral en el primer Caos, a saber, el de la
literatura fantastica—, el lector del siglo
XX podria pensar, con cierta razon, que
el corpus mitologico greco-latino cons-
tituye la primera recopilacion de cuen-
tos —pequenas apologias de época—
fantasticos o maravillosos, y que, por
tanto, la literatura fantastica ha existido
desde que el hombre fue hombre y la
noche era noche...
El hombre clasico, consciente de su
ignorancia en el campo de la ciencia y la
técnica, refugia sus ansias de conoci-

Ministano de Cultura 2071

SIR THOMAS MALORY, LA MUERTE DE ARTURO, SIRUELA, 1991

miento en la fabulaciony la deificacion
de cada uno de los elementos cotidianos
de la realidad y atribuye un genio a cual-
quier interrogante. De alguna manera,
esta asimilacion de lo real-desconocido
con lo sobrenatural
de caracteristicas que habran de distin-
guir a las novelas gotica y fantastica
desde mediados del siglo XVIII hasta el

altimo tercio del XIX, con la introduc-

cion de las ideas psicoanaliticas de

Freud en el pensamiento mtelectual "

europeo de la €poca.

Terror biblico y medieval -

El Cristianismo supuso la castracion
de las religiones politeistas y dio origen

S
CLU8O

formara el elenco .

a la Biblia, conjunto de relatos en los
que se construia una atmostera de pavor
inexplicable, supeditado a un elenco de
fuerazas externas y desconocidas. Algu-
nos de los primeros antecedentes bibli-
cos de este tipo de terror en literatura
serian, sin duda, fragmentos de E/ Can-
tar de los Cantares, de Salomon, y el
Apocalipsis segun San Juan. Con el
paso de los siglos, ambos libros sugeri-
ran infinidad de relatos de caracter fan-
tastico y sobrenatural a las mentes febri-
les de escritores, pintores y escultores.
La Edad Media y el oscurantismo de
su cultura, su pensamiento estrecho y
estrechado por los abominables vinculos
feudales, su apetito de magia y fantasia,
su deseo de escapismo y su necesidad de
superacion de la rudeza y la tirania

.social, contribuyeron a la recuperacion
de los antzguns corpus mitologicos y a

la creacién de nuevos mitos. Los mas
relevantes fueron sin duda, en términos
literarios, los creados por ¢l clérigo bre-

tén Godofredo de Monmouth, en su
.célebre Historia de los reyes de Bretana

(Historia Regnum Britanniae, 1136): el
rey Arturo, la Corte de Camelot y la plé-
yade de caracteres que forman la llama-
da «materia de Bretafia»; -conjunto
narrativo escrito en verso y originaria-

_.mente en lengua francesa, nacido en las
. cortes de Bretafia durante el siglo XII.

En la novelizacion de su Historia de
los-Reyes de Bretaria, Monmouth crea y
deforma la realidad: de unos personajes
y juega con sus gestas, hasta obtener
suficiente material literario para su
sucedaneo historico. Inventa los amores
de Uther, rey de los bretones, e Ingern,

. esposa del duque de Cornualles; de-los

que hara nacer a Arturo o Artus ey
mezcla de héroe de cantar de gesta y del
Alejandro medieval.
- Monmouth tambien escrl-bm Vida de
Merlin, de capital importancia para la
génesis del concepto y los temas de la
«materia de Bretana».

Por su parte, el aleman Wulfram von

-_Eschenbach escribid Perceval (Parzi-

val), donde se narran las aventuras de
los caballeros del Santo Grial, mientras
que en Inglaterra; el mito origin6é nume-
rosos relatos y poemas €picos, el mejor
de los cuales fue Sir Gawain y el Caba-
llero Verde (Sir Gawain and the green
knight). Anos mas tarde, en 1469, el
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JULIO GUTIERREZ MAS, EL CASTILLO DE OTRANTO, ANAYA, 1991

Hbrace Walpole.

ria de obras posteriores del género, y se
convirtio, pues, en un libro de culto.

.

o il =
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inglés ‘sir Thﬂmas Malﬂry d()tﬂ a la
leyenda - arturica de .la unidad y la
dimensién qusenunca habid-tenido con

la obra La muerte.de Arturo (Le morte
d’Arthur),una rewsmn en pmfundldad

del mito. { iy
La «materia de Bretafiay permitio el .

desarrollo de todo un ciclo novelesco-

poético; ‘muchos de “cuyos elementos
han ido tomande entidad propia, como

la figura del mago Merlin.(antecedente
directo del Gandalf talkiano); la Tabla
Redonda; la espada Excalibur; la secre-
ta isla de Avaton y otros pasajes de la
leyenda, que se han conyertido en esen-
cia innegable de.gran parte de la pro-
duccién fantéastica, literaria o no, de

nuestro siglo atdmico.

tario de Cultura 2011

El género gético

El Renacimiento y el Barroco diecio-
. chescono depararon ninguna sorpresa a
. los amantes del género, y no sera hasta
mediados del. XVIII, en pleno duge del
movimiento romantico europeo, cuando
aparezcan las primeras novelas attono-
mas, cuyo denominador comun sera el

gusto por el elemento fantastico y sobre-
Un inglés, Horace Walpnle

natural.
(1717-1797), inicid el género gotico con
la obra El castillo de Otranto (The Cas-

tle of Otranto, 1764). Si bien ,en termi-
nos estrictamente literarios, este primer

antecedente de novela goética no fue

nada destacable, si que establecio las
directrices que habian de regir la mayo-

9
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Pese a su torpeza narrativa y a su estilo
aburrido, tuvo el acierto de aparecer en
el momento justo para captar a aquellos
lectores que se ahogaban en el estrecho
corsé literario de la época. Lectores
cuyo apetito de novela sobrenatural vol-
vi0 a verse recompensado nueve anos
mas tarde, en 1773, con la obra incom-
pleta Sir Bertram, de Mrs. Balbaud, y en
1777 con The Old English Baron, de
Clara Reeve. En 1785, la inglesa Sophia
Lee aporto, con The Recess, un nuevo
factor, el historico, como telén de acero
de la novela.
Cinco afios mas tarde, la aparicion en
la escena literaria del momento de un
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Brown (1771-1810), imitador directo de
las novelas radcliffianas, de cuya pro-
duccion cabe destacar Ormond (1799),
Arthur Mervyn, del mismo aio, y sobre
todo, Wielan, o la transformacion (Wie-
lan or, the Transformation), publicado
en 1798, donde se trata el tema del fana-
tismo religioso y la ventriloquia.

El punto culminante de la novela
gotica llegaria en 1796, de la mano de
un joven inglés educado en Alemania,
Matthew Gregory Lewis (1773-1818) y
de su obra El monje (The monk). El
libro cuenta la perdicion del alma de un
monje, Ambrosio, por amor a un sucu-
bo, Matilde, que le incita a vender su
alma al demonio a cambio de la salva-
cion frente al Tribunal de la Inquisi-
cion. La historia, a caballo entre lo
sobrenatural y lo macabro, cosech6 un
éxito enorme y proporciono fama envi-
diable a su joven autor, cuyas obras
rompieron con la tradicion naturalista
precedente y expandieron los horizon-
tes del género gotico.

A partir de ese momento, la produc-
cion de la novela goética inglesa y alema-

T.H. WHITE LA LEYENDA DEL REY ARTURD, DEBATE, 1982.

nuevo personaje, eclipso a cuantos figu- I
rantes jugaban con el guifiol del gotico.
Se trata de Ann Radcliffe (1764-1823),
cuya clarividencia visual y espectral
confirid un nuevo espiritu al género.
Radcliffe juega con cada uno de los ele-
mentos del escenario hasta alcanzar
resultados insospechados, aterrorizando
al lector sin concesion alguna, ayudan-
dose con la recreacion de atmosferas y
personajes que, aunque muy mediatiza-
dos por la autora, empiezan a tener una
tercera dimension. El corpus narrativo
de Radcliffe esta formado por seis nove-
las: The Castles of Athlin and Dunbayne
1789), 4 Sicilian Romance (1790), The
Romance of The Forest (1792), Los mis-
terios de Udolfo (The Mpysteries of
Udolph, 1794), El italiano (The Italian,
1797) y Gaston de Blondeville, escrita
en 1802, pero inédita hasta 1826. De
estos seis libros, el que gozd de mas
fama y el que puede considerarse para-
digma de la novela gotica del primer
periodo, fue The Mysteries of Udolpho.  [Eaee

Este periodo culminaria con la figura e R - ooy
del norteamericano Charles Brockden  Fotograma de Camelot, dirigida por Joshua Logan en 1967.
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na se dispard con obras mediocres, arti-
ficiales y vacias de cualquier interes
literario hasta 1820, cuando se publico
Melmoth el errabundo (Melmoth the
Wanderer), del clérigo irlandés Charles
Maturin (1782-1824), tltima gran obra
gotica, seglin la critica especializada.

El romantico Frankenstein

El declive de la novela gotica coinci-
dio, historicamente, con el inicio del
siglo XIX, periodo marcado por el
Romanticismo aleman e inglés, y sus
grandes apostoles. Dos de ellos, E.T.A.

mo de Cultura 2011

Hoffmann y Edgar A. Poe, siguen ejer-
ciendo influencia, ain hoy, sobre la
literatura del género. Ambos autores
fueron de las primeras plumas que hil-
vanaron historias terrorificas en donde
un mal latente avanza en paralelo con la
accion descrita en la obra, apoyandose
en el llamado ferror cosmico, con el que
se pretende mostrar el supuesto mas alla
de la realidad concreta y cotidiana.
Precisamente ,esta busqueda transfu-
ga de la realidad tangente daria lugar ,en
1865 y 1871, a dos de las obras mas
deliciosamente causticas e imprevisibles
de la literatura inglesa, Alicia en el Pais
de las Maravillas (Alice'’s Adventures in
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Wonderland) y Alicia a traves del espe-

jo (Through The Looking Glass and
What Alice Found T here), de Lewis
Carroll.

En 1817, el mundo de la literatura
fantastica se vistio de gala con la apari-
cidén de uno de los relatos mas bellos y
mas humanos de la literatura del XIX:
Frankenstein o el moderno Prometeo
(Frankenstein or, the modern Promet-
heus). Su autora, Mary Shelley (1797-
1851), lo escribio alentada por una
apuesta entre su marido, el poeta She-
lley, el doctor John William Polidori y
ella misma. Se trata de un libro que,
influenciado por el topico del cientifico
que desafia las leyes de la Naturaleza,
moderniza el antiguo mito de Prometeo
y pone de relieve ciertas cuestiones
morales, muchas de las cuales siguen
vigentes en nuestro tiempo. La geniali-
dad de la pesadilla de Frankenstein,
echps:} totalmente la posterior produc-
cion literaria de Mary Shelley, cuyo
nombre ha quedado unido, para siem-
pre, al de su primera obra.

Al doctor John William Polidori, uno
de los contertulios de los Shelley, la
literatura fantastica le debe la autoria del
relato Vampyre, publicado en Paris, en
1819, bajo la rubrica de Lord Byron,
paciente de Polidori entre 1815 y 1816,
y de cuya relacion naci6 el humus que el
verdadero autor de Vampyre necesitaria
para crear una historia cuya influencia
seria decisiva en la prﬂduccmn de litera-
tura vampirica de los afios siguientes.

Por otro lado, Alemania aporto al
género uno de sus mejores autores:
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann
(1776-1822), escritor y compositor,
cuyo estilo literario cabalga entre el
Romanticismo y el Realismo. En sus
cuentos, E. T. A. Hoffmann, habil crea-
dor de situaciones tétricas y de pesadi-
I1as bajo el desenfrenado impulso de una
fantasia nocturna, tiende a una paulatina
deformacion esperpéntica y grotesca de
la realidad cotidiana. Entre su produc-
cion destacan Cuentos fantdsticos a la
manera de Callot (Fantasiestiicke in
Callot’s Manier, 1814), donde aparece ¢l
famosisimo cuento La olla de oro (Der
goldne Topf), Cuadros nocturnos Iy II
(Nachtstiicke I y II, 1816 y 1817), dos
coleciones de historias cortas; la novela
Los elixires del diablo (Die Elixiere des



Teufels ,1816); la fantasia nocturna E/
cascanueces y el Rey de los ratones
(Nussknacker und Mausekonig, 1819), y
los dos volumenes de su novela incon-
clusa Opiniones del Gato Murr
(Lebens-Ansichten des Katers Murr,
[819-1821).

En Francia destaca la obra del nor-
mando Guy de Maupassant (1850-

1893), que escribi6 sus mejores obras
bajo los dominios de la locura que le
asalto hacia el final de su vida, y cuyos
cuentos, segun los especialistas, parecen
ser el producto de una deformacion rea-
lista producida por una mente enferma.
Uno de sus temas constantes fue el
terror a lo desconocido, como se puede
apreciar en algunos de sus mejores rela-

. , )
3 44
7 f( (c W//

2 -:
(% 3o A ' n_g
; & \ \ . (te Hﬁ- e
Y -
; a 6@ W 1
17 / I i;,’ l jjj)}
i e T
ol — / ':1; '-": ; ”%
| / - N4l A 2
A ( { ' Ty ';*., ;l'
l 7 < <
i 4, .

CLIJ8O

tos como Contes de la becasse (1883),
Contes du jour et de la nuit (1885) y El
horla (Le horla),(1887).

De Poe a Dracula

Edgar Allan Poe (1809-1849) naci6
en Boston, publicd su primer libro de
poemas, lamerlane and Other Poems en
1827, y cuatro anos mas tarde sus pri-
meros cuentos vieron la luz en un perio-
dico de su ciudad. Introducido en Euro-
pa, en 1846, por Baudelaire, que fue su
primer traductor al francés, Poe cuenta
con una extensa produccion, entre la que
se encuentran poemas (el mas famoso,
sin duda, £/ cuervo (The raven, publica-
do en 1845, y que constituye una mag-
nifica metafora del amor y de la muer-
te); relatos breves (recogidos en los dos
volumenes de Tales of The Grotesque
and The Arabesque, publicados en 1840
y 1845); novelas —La narracion de
Arthur Gordon Pym (The Narrative of
Arthur Gordon Pym, 1838), descripcion
de un viaje de macabra fantasia—; y
ensayos de indole diversa.

Ademas de los temas cientificos, a
Poe siempre le intereso la psicologia, y a
la hora de escribir utilizoé procedimien-
tos analiticos (popularizados por sir Art-
hur Conan Doyle en sus novelas de
Sherlock Holmes) que, aplicados en la
trama de su obra, rehuyen las explica-
ciones puertles y el absurdo de sus pre-
decesores. De ahi que muchos conside-




Mary Shelley pintada por Richard Rathwell en 1840.

ren a Poe, no solo el renovador del géne-
ro, sino el verdadero creador del relato
corto en su forma actual. De cualquier
modo, Poe continué la tonica de la
mayoria de autores fantasticos, desta-
cando el fondo de las situaciones y los
recursos narrativos y descuidando la
forma en el retrato de sus personajes. Su
fama descansa, pues, sobre sus cuentos,
donde se combinan el intelectualismo y
el horror. El mejor ejemplo es La ver-

dad sobre el caso del senor Valdemar

(The facts in the case of mister Valde-
mar), sobre un hombre que murio estan-
do hipnotizado y, mientras esta en este
estado, nose corrompié y siguio hablan-
do desde el mas alla.

A caballo entre las leyendas sobrena-
turales y los cuentos tradicionales, tan
abundantes en el folclore inglés, escri-
bid su obra el escocés George MacDo-
nald (1824-1905), considerado, junto
con Lewis Carroll, como el mas impor-
tante escritor para nifios de la época vic-

E.T.A. Hoffmann.

toriana. Sus libros, marcados por la
busqueda de equilibrio entre el mundo
pagano y el dogma cristiano, y basados
en antiguos cuentos de hadas, tuvieron
una influencia importante en escritores
posteriores de la talla de C.S. Lewis o
J.R.R. Tolkien. Entre su produccion des-
tacan At the Back of the North Wind
(1871); Fantasias (Phantastes) (1858),
su primera incursion en la literatura fan-
tastica; Lilith (1895), que algunos consi-
deran su obra maestra y, desde luego,
una de las mejores novelas goticas de la
época; o La princesa y los trasgos (The
Princess and the Goblin, 1872), relato
fantastico dirigido a un publico infantil,
que el autor destacé como una de sus
obras mas logradas.

A partir de 1872, un tipo de novela
originariamente considerada como sub-
literatura del género fantastico y sobre-
natural, alcanzé una tremenda populari-
dad. Se trata de la novela vampirica,
cuyos antecedentes decimononicos se

13
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encuentran en el ya citado Vampyre del
doctor Polidore, y en la novela folleti-
nesca de J. Malcolm, Varney, the Vampi-
re, or The Feast of Blood, publicada por
entregas a partir de 1847. Con la apari-
cion, en 1872, de la historia del vampiro
femenino Carmilla, de cuya autoria res-
ponde Joseph Sheridan Le Fanu (1814-
1873), el género empezaria a descubrir
y a experimentar con un nuevo mito lite-
rario que no tardd en convertirse en un
fértil y perfecto campo de cultivo para
dar rienda suelta a las fantasias de los
escritores.

De cualquier modo, el impulso defini-
tivo de la novela vampirica se produciria
en 1897, con la aparicion del Dracula
mas célebre de toda la historia de la
literatura, el escrito por el dublinés
Bram Stoker (1847-1912), verdadero
genio renovador y compilador del mito
del vampiro. La universalizacion de la
obra de Stoker reside en el puzzle que el
autor hizo con viejas leyendas rumanas,
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con principios cientificos, y con la figu-
ra sadica de un antiguo y siniestro prin-
cipe rumano del siglo XV, Vlad Tepes,
conocido como El Empalador. La mez-
cla de todos estos ingredientes di6 como
resultado la figura del conde Dracula,
personaje de extrema importancia en la
literatura fantastica del nuevo siglo.

A partir de 1840, el rasgo que distin-
gara a las novelas de terror sobrenatural
y de realidad fantastica sera algo interno
al personaje, un mal introspectivo que se
conoce con el nombre de terror cosmi-
co. Lo desconocido y lo malo esta inte-
riorizado, responde a una proyeccion del
inconsciente individual. Esto lleva a una
fragmentacion personal y a un plantea-
miento de los valores éticos y morales
del individuo y de la sociedad de XIX, y
permite una profundizacion psicologica
en los personajes, del que no gozaban
las novelas precedentes.

Edgar Allan Poe.

Este nuevo orden de madurez literaria
y equilibrio argumental marco, a partir
de entonces, la mayor parte de las con-
tribuciones al género. Novelas como £/
extrano caso del Dr. Jeckyll y Mr. Hide
(The strange case of Dr. Jekyll and Mr.
Hide, 1886) del escoces R.L. Stevenson
(1850-1894), o EI retrato de Dorian
Gray (The picture of Dorian Gray,
1891), de Oscar Wilde (1854-1900),
tejen su trama argumental a partir de
estos principios, jugando con la ambi-
giiedad moral del individuo, creada
como revulsivo a la sociedad hipdcrita
del momento. En este sentido, no hay
que olvidar que la literatura no fue ajena
a la revolucion que sufrio el pensamien-
to intelectual europeo por las teorias
freudianas sobre el psicoanalisis, la neu-
rologia y la interpretacion de los suenos.
Conceptos como la introspeccion indi-
vidual, el lado obscuro de la psique y los

e
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transtornos mentales aparecen como
materia esencial en los antecedentes de
la literatura fantastica del siglo XX.

Siglo XX: Lovecraft

El caracter sobrenatural de aquellos
primeros trabajos de Walpole, Raddclif-
fe o Maturin, que alimentaron el terror
del llamado geénero gotico, o la intros-
peccion desconcertante de las ultimas
obras del XIX, parecieron desaparecer
con la llegada del nuevo siglo. Salvo
honrosas excepciones, como es €l caso
de El Golem (Der Golem), del austriaco
Gustav Meyrink (1868-1832), el género
de terror se desintegro, arrastrado por el
polvo que los primeros automoviles
empezaban a levantar en su carrera
hacia el progreso.

El libro de Meyrink, publicado en



1915, rescata una antigua leyenda judia
que relata la creacion de un ser, el
Gélem, a partir de cola y arcilla, a quien
se le da vida tras pronunciar el nombre
divino en secreto. Como ocurre con el
mito de Frankenstein, la criatura acaba
por rebelarse contra sus creadores quie-
nes, aterrorizados, deciden destruirla. El
escritor austriaco reescribe la antigua
leyenda introduciendo elementos psico-
analiticos y de instrospeccion, que dotan
a la obra de una tercera dimension que
la historia original no tenia: la realidad
del Golem como alegoria de la busque-
da del yo, de la busqueda de la verdade-
ra identidad personal, ya sea colectiva,
ya sea particular.

Otra de las excepciones fue el escritor
norteamericano Howard Phillips Love-
craft (1890-1937), nacido en Providence,
un pequeinio estado del noreste de los
Estados Unidos. Muy aficionado a las
ciencias ocultas, Lovecraft invirtio la
mayor parte de su genio y de su erudic-
cion en escribir cuentos con los que, par-
tiendo de una base terrorifica, creo una
de las mayores cosmogonias literarias del
siglo XX: la mitologia de Cthulhu, que
relata las historias de una deidad y sus

JUUO VIVAS, LLUTH, EDHASA, 1988,

aliados satélites, que
luchan por penetrar
en el interior del
mundo mortal con el
fin de dominar y
destruir la raza
humana.

Los «Mitos de Cthulhuy, conjunto de
relatos independientes, que los criticos
denominaron asi, representaron la crea-
cion de un universo propio y el paulatino
desarrollo de un corpus mitologico y
legendario, alimentado no s6lo por la
pluma de Lovecraft, sino por la colabo-
racion de otros muchos escritores hipno-
tizados por la fantasia y las posibilidades
que la creacion lovecraftiana ofrecia.

A fin de encontrar elementos sugesti-
vos para escribir, Lovecraft se remitio
a la obra El Necronomicon (The Necro-
nomicon), una especie de manual de
magia y ocultismo, prohibido, en donde
se recogen mitos y rituales supuesta-
mente satanicos, que poseen la capaci-
dad de invocar a dos dinastias de dioses:
unos dioses mayores, que representan
la Luz y la salvacion del hombre, y
unos dioses antiguos, que correspon-
den a la Oscuridad, y cuyo unico an-
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helo es el de destruir la raza humana.

Pese a la gran coherencia interna de
los «Mitos de Cthulhuy», Lovecraft
nunca fue consciente de lo que aquel
cuerpo mitologico significaba, y los
aproximadamente doce relatos que los
criticos consideran que lo constituyen,
son historias mas o menos indepen-
dientes entre si, que comparten ele-
mentos comunes, pero que no for-
man ni una unidad completa, ni un
ciclo lineal o argumental, en modo
alguno. Algunos de los mejores relatos
de Lovecraft pertenecen a esta serie,
entre ellos: La ciudad sin nombre (The
nameless city), La llamada de Cthulhu
(The call of Cthulhu), El que suspiraba
en las tinieblas (The whisperer in the
darkness), En las montanas de la locu-
ra (At the mountains of madness) y
El caso de Charles Dexter Ward (The
case of Charles Dexter Ward), obra con
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Harry Baur en el papel de Golem, en la
version de Julien Duvivier de 1936.

demasiados elementos en comun con la
novela de Oscar Wild, El retrato de
Dorian Gray, para ser considerada ori-
ginal. Del resto de la produccion love-
craftiana merecen una especial atencion:
La sombra sobre Innsmouth (The sha-
dow over Innsmouth), El horror de Dun-
wich (The Dunwich horror), El ser en el
umbral (The lurker at the threshold),
The dream quest of unknown Kadath y
El color que cayo del cielo (The colour
out of space).

La mayoria de estos relatos, publica-
dos tras la muerte de Lovecraft, mezclan
el terror cosmico en su estado mas puro,
con algunos de los primeros escarceos
de un nuevo género literario: la ciencia-
ficcion. Razon por la cual, el escritor de
Providence tiende a ser considerado
como uno de los precursores de dicho
género, que empezO a consolidarse a
partir de los afios treinta, y que hoy en
dia mueve masas de lectores en todo el
mundo.

La nostalgia medieval de Tolkien

La nostalgia de cosas y personas leja-
nas en el espacio y en el tiempo que el
alma romantica promovia, volvio a
poner de actualidad la Edad Media y un
personaje de origen historico, el Rey
Arturo, que se ha convertido en uno de
los motivos mas recurrentes en obras de
prosistas y poetas del siglo XX.

Uno de los primeros autores de este
siglo que flirted con la historia del rey
Arturo fue el inglés Charles Walter
Stansby Williams (1886-1945), con sus
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dos obras escritas en verso, laliessin
Through Logres (1938) y The Region of
The Summer Stars (1945). Otro de los
escritores que se intereso por el tema y
desarrollé la leyenda con una vision
muy personal del mito, fue Terence
Hanbury White, que publico, entre 1939
y 1941, una tetralogia con el titulo La
leyenda del Rey Arturo (The Once and
Future King). Hanbury White consigui6
con esta obra acercar el ciclo arturico a
un publico infantil, muy receptivo a este
tipo de historias, hecho que, hasta
entonces, habia sido completamente
olvidado por los autores que abordaban
el tema. En estos cuatro libros, el autor
supo combinar un vasto conocimiento
de la vida del medievo con grandes
dosis de fantasia y con una profunda
emocion, que han convertido a sus per-
sonajes en verdaderos héroes, delic10s0s

CARME SANGLAS, LA MERAVELLOSA HISTORIA DE PETER SCHLEMIHL
LA MAGRANA, 1788
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Bram Stoker:

para los nifios. Anos mas tarde, la obra
de White fue llevada a los escenarios de
Broadway, como un musical, Camelot,
que daria nombre a la version cinemato-
grafica estrenada en 1967.

Otro de los grandes autores de litera-
tura fantastica del siglo XX, John
Ronald Reuen Tolkien (1892-1973),
buen conocedor de la literatura medie-
val, ya habia trabajado en una edicion
critica del bello poema anonimo Sir
Gawain y el Caballero Verde. Doce anos
mas tarde, la literatura fantastica empe-
z0 a acusar las influencias de este autor,
nacido en Sudafrica y educado en
Oxford, que en la década de los cin-
cuenta veria publicada su obra magna:
El Serior de los Anillos (The Lord of The
Rings). A partir de 1954, ya nada seria
igual en la fantasia literaria posterior.

Humphrey Carpenter, biografo de
Tolkien, estima que las tres razones
basicas que empujaron al autor a cons-

truir un nuevo universo autonomo,
coherente y completo, fueron su pasion
enfermiza por inventar nuevas lenguas,
su vena poética y su deseo de crear un
corpus mitolégico para Inglaterra. En
1937, y tras seis afos de trabajo ininte-
rrumpido, Tolkien vio publicada su pri-
mera novela El hobbit (The hobbit), que
plantaria en la imaginacion del escritor
las primeras semillas de su legado pos-
terior, El Senor de los Anillos y El Sil-
marillion (The Silmarillion).

En El hobbit, Tolkien narra, siguendo
la estructura de un cuento para ninos, la
historia del hobbit Bilbo Baggins, una
criatura mas pequefia que los enanos,
que vive en un agujero excavado en la
tierra. Bilbo es reclamado por los ena-
nos para que les ayude a rescatar el teso-
ro que les fue robado a sus antepasados
por el dragobn Smaug, quien se encarga
de custodiarlo en la Montania Solitaria.

El libro, de lectura agil y con pasajes
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Retrato de Viad Tepes, ¢l Empalador

verdaderamente deliciosos, fuvo un gran
éxito en Inglatrerra y en Estados Uni-
dos, y Stanley Unin, el editor britanico,
pidi6 a Tolkien que escribiera una nueva
obra en la que volvieran a aparecer los
hobbits. Tolkien acepto el encargo y se
dedicd, durante doce anos, a redactar los
seis libros que forman el llamado Libro
Rojo de la Frontera del Qeste, mas
conocido por los lectores del siglo XX
como El Serior de los Anillos, uno de los
mayores y mejor justificados caprichos
literarios del siglo.

Aun en vida, y aparte de las tres obras
citadas, Tolkien también vi0 publicados
algunos cuentos, considerados como
«obras menores», y que el escritor fue
concibiendo entre 1949 y 1967: Egidio,
el granjero de Ham (Farmer Giles of
Ham), Hoja de Niggle (Leaf by Niggle)
y El herrero de Wootton Mayor (Smith
of Wootton Major), obras que continu-
an mostrando el poder fabulador de su
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autor, y en las que mezcla el mundo real
con el mundo fantdstico, tan préximos
en el legado de Tolkien, y escritas con la
habitual poesia de su pluma.

Narnia y el mundo
de Gormenghast

Contemporaneo y gran amigo de Tol-
kien, el irlandés Clive Staples Lewis
(1898-1963) fue otro de los grandes
escritores que dedico parte de su obra a
articular y desarrollar un mundo de fan-
tasia paralelo a la realidad. Critico lite-
rario, poeta, ensayista, teologo y nove-
lista, C.S. Lewis trabajé en Oxford,
entre 1925 y 1954, donde trabé amistad
con Tolkien y Williams, con quienes for-
mo el circulo literario, The Inklings.

Para el irlandés, la imaginacion, la
fantasia y la mitologia eran aspectos
cotidianos y necesarios, y esta vision
fue la que le impuls6 a escribir las Cro-
nicas de Narnia (The chronicles of Nar-
nia), conjunto de siete libros, publicados
entre 1950 y 1956, que constituyen uno
de los mayores logros de la literatura
infantil de este siglo.

Narnia es el universo secreto que
todos hemos sonado, cuya entrada esta
escondida en un armario de una casa de
campo inglesa. En el Reino de Narnia se
ha establecido la lucha entre el Bien y el
Mal, representados por el Leon Aslan y
la Bruja Blanca, que ha condenado al
Reino a un invierno perpetuo. El mani-
queismo que define el universo secreto
creado por Lewis; las encarnaciones del
Bien y del Mal, basandose en la tradi-
cional nobleza del ledn y en la maldad
de la bruja; y el hecho de que la serie
fuese escrita pocos anos después de la
Segunda Guerra Mundial, revisten a
estas historias fantasticas, inevitable-
mente, de ecos alegoricos de la situacion
mundial del momento.

Las siete novelas que forman el ciclo
son: El leon, la bruja y el armario (The
lion, the witch and the wardrobe: a story
for children, 1950); EIl principe Caspio
(Principe Caspian: the return to Narnia
,1951); El viaje del amanecer (The
voyage to the dawn treader) (1952); El
sillon de plata (The silver chair, 1953);
El caballo y su jinete (The horse and his S e i s B 7 L
bg_].-', 1954): El sobrino del mago (The MATTHEW G. LEWIS, EL MONJE, VALDEMAR, 1954
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magician'’s nephe, 1935) y La ultima
batalla (The last battle, 1956).

El ultimo escritor britdnico de esta
epoca que destaco en la produccion de
mundos fantasticos fue Mervin Peake
(1911-1968), que publico, entre 1945 y
1959, su trilogia sobre el mundo de Gor-
menghast y su heredero, Titus Groan.

Peake, nacido en China, se traslado a
los once afos a Inglaterra, donde se edu-
cO y se di6 a conocer como poeta en
1940. Trabajo como prosista, poeta y

pintor y muri6 en 1968, victima de una
encefalitis. Pese a su variada produccion
(también publico libros con sus dibujos
y escribio guiones radiofonicos), hoy en
dia Peake es recordado, sobre todo, por
sus libros de Titus Groan: Titus Groan
(1946), Gormenghast (1950) y Titus
Alone (1959).

El autor, fiel a la tradicion de la nove-
la gotica del XVIII y del XIX, y con la
ayuda de un extraordinario abanico de
personajes, construyo un enorme guifiol
literario que rinde cuentas del camino
hacia la madurez de un nifio, Titus Gro-
an, conde de Gormenghast por derecho
sucesorio, y de los problemas que
afectan a dicha sucesion.
La trilogia,

. i e
......

PAULINE BAYNES, EL PRINCIPE CASPIO, ALFAGUARA, 1990
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riquisima en detalles y de minucioso
simbolismo, se articula alrededor de un
eje central, la Torre de Gormenghast, un
edificio gotico que representa la com-
pleja estructura del alma humana: el
temor infantil, la incertidumbre adoles-
cente, la obsesion adulta y el tabu social.
De ahi que la trilogia peakesiana sea
mas compleja psicologicamente que las
fantasias propuestas por otros autores
como Lewis y Tolkien y quizas, por esa
razon, aunque espléndida, la trilogia de
Peake nunca llegd a cosechar el éxito
masivo de El Serior de los Anillos o la
Cronicas de Narnia.

De las tierras de Oz
a las de Terramar

Si la novela fantastica gozaba de muy
buena salud en el Remo Unido, no se
puede decir lo mismo del desarrollo de
este genero en Estados Unidos, donde lo
que triunfaria, a partir de los afos 50,
seria lo que se conoce como science fan-
tasy. Pero, antes, con el comienzo del
siglo, un americano de provincias publi-
cO una novela para nifios en la que se
mezclaban elementos cotidianos,con
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elementos fantasticos: tornados y casas
voladoras, hadas y brujas, duendes y
magos, leones, munecos de hojalata,
espantapdjaros, un camino de baldosas
amarillas, una nina y un perro. El escri-
tor era Lyman Frank Baum (1856-
1919), y el libro El mago de Oz (The
wonderful wizard of Oz),publicado
en 1900.

El escritor norteamericano, cansado
de los estereotipados libros para ninos
de la época, decidid escribir uno cuyo
unico cometido fuese el de divertir y
entretener a los lectores, y que huyese
del didactismo moral de la obras deci-
mononicas. El éxito de este primer titu-
lo obligb6 a Baum a seguir desarrollando
nuevas historias para su universo. Asi,
en 1904 pubicod El maravilloso mago de
Oz (The Marvelous Land of Oz), y a
continuacion doce titulos mas de la
serie: Ozma of Oz (1907), Dorothy and
The Wizard in Oz (1908), The Road to
Oz (1909), The Emerald City of Oz

(1910), The Patchwork Girl of Oz
(1913), The Little Wizard Series (1913)
—libro de seis cuentos sobre Oz—, 7ik-
Tok of Oz (1914), The Scarecrow of Oz
(19135), Rinkitink in Oz (1916), The Lost
Princess of Oz (1917), The Tin Wood-
man of Oz (1918) y The Magic of Oz
(1919). En 1920 apareci6 Glinda of Oz,
como homenaje péstumo al autor, muer-
to el afio anterior.

S1 el gran acierto de Baum fue crear
un universo paralelo al mundo real, no
menos acertada fue la tarea de otro nor-
teamericano, Edgar Rice Burroughs
(1875- 1950) al transportar un personaje
de ficcion, Tarzan, a una de las regiones
mas exoticas del globo: la jungla.

Con la creacion literaria del hombre
criado por una manada de monos salva-
jes, el siglo XX vi6 nacer a uno de sus
primeros héroes y la literatura fantastica
empezo a vislumbrar una evolucion
hacia nuevos horizontes estéticos y
tematicos: la ciencia fantastica. Si bien
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Burroughs y el inglés Edward Rucker
Eddison (1892-1945) con su novela La
serpiente Uroboros (The Worm QOuro-
boros), publicada en 1922, supusieron
las primeras muestras del género, otros
autores norteamericanos como Andre
Norton (1912-), Jack Vance (1920-),
Ursula K. Le Guin (1929-) o Marion
Zimmer Bradley (1930-) lo consolida-
ron con sus obras, y hoy la literatura de
ciencia fantastica goza de una salud
—quizas mas mercantil que cualitati-
va— envidiable.

El primero de estos autores revolucio-
narios fue Andre Norton (seudonimo de
Alice Mary Norton) quien, entre
muchas otras cosas, promovio la idea de
que la ciencia ficcion es una categoria
de la literatura infantil y ha reivindicado
siempre que todo escritor que desee
escribir novelas de espada y brujeria
debe tener un profundo conocimiento de
la historia. En 1963, con cerca de cua-
renta novelas en su haber, Norton escri-
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bi0 Mundo de Brujas (Witch world),
libro con el que creé un mundo fantasti-
co ambientado, como no, en el medievo,
donde la magia se convierte en una
potente arma, mezcla de habilidad y
poder. La serie, que ya ha alcanzado la
docena de titulos, exporto la fama de
Norton mas alla del continente america-
no y, a partir de ahi, su reconocimiento
se ha visto incrementado a cada nueva
obra que publica, entre las que cabe des-
tacar: Sea Siege (1957), The Time Tra-
ders (1958), Night of Masks (1964),
Dragon Magic (1972), Lore of Witch
World (1980), y El trillium negro (The
Black Trillium), escrita en colaboracion
con Julian May y Marion Zimmer Brad-
ley, y publicada en 1990.

Zimmer Bradley alcanzaria su madu-
rez literaria y la admiracion del publico
en la década de los 70, a raiz de la crea-
cion de su serie sobre el mundo de
«Darkover». La escritora gusta de recu-
rrir a un par de temas que se repiten
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Andre Norton.

pagina tras pagina en su novelistica: por
una parte, la reconciliacion de fuerzas
antagonistas y, por otra, la alienacion o
el exilio de algin personaje respecto a
un grupo dominante. En sus libros, Zim-
mer Bradley combina la ciencia ficcidon
con la ciencia fantastica con un toque
personalisimo, lo que la convierte en
una de las figuras mas representativas
del género. Obras como The Sword of
Aldones (1962), Star of Danger (1965),
Darkiver Landfall (1972), The Survivors
(1979), la novela epica Las nieblas de
Avalon (The mists of Avalon ,1982) y su
continuacion The Forest House (1993),
en donde la autora retoma personajes y
situaciones del ciclo artarico, dan buena
fe de su merecida popularidad.

Otro autor cuya vasta obra cabalga
entre la ciencia ficcion y la fantasia en
su estado mas puro es Jack Vance.
Empezo6 su meteorica carrera literaria en
1950, con la publicacion de La tierra
moribunda (The dying earth ), y desde
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entonces se ha empenado en no ceder su
trono a nadie, proposito que ha conse-
guido gracias a una obra tan copiosa
como de gran calidad, cuya principal
caracteristica es la relevancia que el
autor da al ambiente, a los escenarios
y, sobre todo, al lenguaje, por encima
de los personajes o la accion de sus
novelas.

A partir de los anos 60, Vance se
encargd de ordenar la mayoria de su
produccion en ciclos, de entre los cuales
destacan: Los principes Demonio (The
Demon princes novels, 1973-1978); The
Durdane Trilogy (1973-1974); The Alas-
tor Novels (1973-1978), o su ultima y
multi premiada Trilogia de Lyonesse
(Lyonesse Trilo, 1983-1989), que toma
como escenarios las i1slas Elder, desde
donde partieron los antepasados del rey

-_.I:,l i i

Portada de The Bloody Sun de Marian Zimmer Bradley.

Arturo hasta Bretafia, y en cuyo desa-
rrollo se mezclan personajes fantasticos
con personajes reales.

S1 para muchos Tolkien representa el
maximo exponente de la literatura fan-
tastica britanica, hay quienes consideran
a Ursula K. Le Guin como la mejor
representante del género en Estados
Unidos. Su tetralogia de ZTerramar
(Earthsea), escrita entre 1968 y 1990,
que le ha valido algunos de los mas
prestigiosos galardones, y le sirvié
de lanzadera mundial en la década
de los 70.

El estilo literario de Le Guin, cuya
produccion alterna ciencia ficcion,
literatura fantastica y literatura infantil,
se caracteriza por una prosa directa y
transparente, por una cuidada minucio-
sidad a la hora de crear mundos imagi-
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narios, y por el uso de los simbolico y lo
arquetipico, siendo uno de sus temas
mas recurrentes, el viaje iniciatico por
parte de un héroe que debe buscar su
propia identidad, la madurez de su yo,
que le permitird integrarse psicologica y
socialmente.

Para la escritora, la imaginacion es
algo absolutamente necesario, una ver-
dadera arma para luchar contra lo que
ella considera la represion y el purita-
nismo norteamericano. Quizas por esta
razon, cuando un editor le pidid que
escribiera un libro para un publico juve-
nil, Le Guin puso en practica esta idea
de la imaginacion como revolucion, y en
1968 publicé el primero de los cuatro
libros de Terramar. La serie, formada
por Un mago de Terramar (A Wizard of
Earthsea,1968), Las tumbas de Atuan
(The Tombs of Athuan, 1971), La costa
mas lejana (The Farthest Shore, 1972) y
Tehanu (1990), abarca la juventud, la
madurez y la vejez del mago Ged, un
cabrero que, con el tiempo, se converti-
ra en Mago Supremo de Terramar.

Al margen de los libros de Terramar,
Ursula K. Le Guin esta considerada
también como una de los mejores escri-
toras actuales de ciencia ficcion y de
literatura infantil, de cuya produccion
destacan: El mundo de Rocannon
(Rocannon's World, 1966), La mano
izquierda de la oscuridad (The left hand
of darkness, 1969), Los desposeidos
(The dispossessed, 1974), Las doce
moradas del viento (The wind's twelve
quarters, 1975), y Very far from anyw-
here else (1976).

Poca originalidad para
un género en auge

A partir de la década de los 70, la pro-
liferacion de escritores, obras y casas
editoriales ha conseguido desbordar las
estanterias de las librerias de todo el
mundo con una cantidad escandalosa de
titulos, la mayoria de los cuales ofrecen
poca originalidad y menos calidad.
Nombres como Katharine Kerr, Louise
Cooper, Michael Moorcock, Tanith Lee,
Tad Williams, Barbara Hambly, Terry
Pratchett ——creador de Mundodisco
(Discworld), parodia desgarrada e irre-
verente de la literatura fantastica con
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vencional y de sus clichés—, Orson
Scott Card, Terry Brooks, o Margaret
Weis y Tracy Hickman —tandem crea-
dor de los mundos millonarios en cifras
de Dragonlance—, inundan las seccio-
nes de literatura fantastica y arrastran a
verdaderos ejércitos de lectores incondi-
cionales, dvidos devoradores de literatu-
ra del género.

Tampoco el vampiro decimondnico
podia escapar a la ciencia ficcion. Las
plumas de Dan Simmons o de Colin
Wilson son las responsables de haber
dotado al vampiro de una cuarta dimen-
sion: la cientifica. Si bien la esencia del
personaje continua siendo la misma,
ahora el vampiro, en lugar de hincar los
colmillos en el cuello de su victima,
chupa su energia vital a través de
complicados procesos telepaticos.

Ministano de Culturs 2071

Libros como Los
vampiros de la men-
te (Carrion Comfort,
1989) de Simmons,
o Los vampiros del
espacio (The Space
Vampires, 1976) de Wilson, son dos de
las obras representativas de este inge-
n10so y renovador subgenero.

Fuera del ambito angléfono, nombres
como los del aleman Michael Ende
(1929-1995), que en 1979 publicod la
magnifica La Historia Interminable
(Die Unendliche Geschichte), o el del
catalan Joan Manuel Gisbert (1949-),
autor de Escenarios fantéasticos (1979),
El misterio de la Isla de Tokland (1981),
El museo de los suernios (1985) y La
noche del eclipse (1990), entre otras,
constituyen algunas de las pocas mues-
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tras de literatura fantastica en lengua no
inglesa, lo que parece demostrar el mal
momento del género fuera de territorios
de influencia britanico-americana.

Tras casi un siglo de existencia, y
pese a algunos destellos de genio y
originalidad, parece que la literatura
fantastica corre el peligro de quedar
anclada en el primitivismo del héroe,
el dragon y la princesa. SOlo una inte-
ligente criba sabra separar el trigo de
la paja, tarea reservada al paso del
tiempo y a la irrevocable eleccion de
los lectores. ®

E.TA. HOFFMANN, CUENTOS FANTASTICOS, LﬂaEDﬁ: 1942
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COLABORACIONES

Desde la cuna

Crecer en un ambiente
cultivado, donde la
preocupacion por la
cultura (una cultura
amena, eso si) es algo
cotidiano, es ideal para
el ninno. Que el placer
de la lectura se viva en

por Pedro Burrvezo*

el domicilio familiar
como algo habitual y
compartido con los
padres (mas alla de las
obligaciones escolares)
es, sin duda, un
acicate que estimula
en el pequeno su
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imaginacion y su
curiosidad. Los que

no tuvimos esa fortuna
reivindicamos hoy
para nuestros hijos
aquello que la
ignorancia de otras
épocas nos nego.

1995,

[EONOR BENITO DE LASTRA, EL PLACER DE LEER, BIB. MUMN. DE SALAMANCA,



uchos de nosotros no
hemos tenido la suerte de
crecer en un ambiente cul-
tivado. Por eso, sentimos una cierta
envidia cuando conocemos a tal o cual
personaje que, ya desde su mas tierna
infancia, pudo gozar, en su propia casa,
de un ambiente preocupado por la cultu-
ra, en su mas amplia vasta acepcion.
Aunque es bien cierto que han surgido
grandes ignorantes de familias ilustra-
das, también es verdad que, cuando se
siembra en un terreno abonado y regado
con regular periodicidad, las plantas cre-
cen con mayor fuerza, con mas lustroso
vigor y, por supuesto, mas rapidamente.
Y la cultura no nos hace ser mejores ni
peores (hay que recordar que muchos
dictadores fueron hombres leidos), pero
nos ayuda, cuando es preciso, a poder
construir nuestro mundo, propio €
intransferible, en la sociedad tantas
veces poco grata que nos rodea.
Huérfanos de inquietudes artisticas,
algunos de nosotros (los que nacimos en
la época del Seiscientos) crecimos al
amparo del pragmatismo de los humil-
des: «Tu... Ya sabes... Buscate un traba-
jo pronto y un sueldo fijo, que es lo Uni-
co serio. Estudia, pero no pierdas el
tiempo leyendo, que no lleva a ninguna
parte. Eso es para los ricos». Y estamos
aqui (que no es ni mas ni menos que alla
o que aculld) porque, huyendo de esas
infames ciencias exactas, encontramos
cobijo (en los libros, en la musica, en el
teatro...) alli donde, precisamente, nues-
tros progenitores nos habian dicho que
eran lugares prohibidos. No crecimos en
un entorno propicio para el leer: el pla-
cer de los libros, de los discos, del tea-
tro... lo descubrimos cuando empeza-
mos a saber que haciamos, y como,
donde, y con quién queriamos hacerlo.
Nuestros padres dejaron en manos del
Estado, de la Ensenanza (ya publica, ya
privada...) y hasta de la religion la
mayor parte de nuestra base cultural. En
casa, se desentendian. N1 jugaban con
nosotros, ni nos leian, ni nos aconseja-
ban... ;Para qué, si ya estaba la tele?
Todo eso, en no pocos casos, tuvo resul-
tados muy nocivos (e irreparables, e
irreversibles) para los que hoy ya son
hombres y mujeres enfrentandose a las
contradicciones de este impredecible fin

de siglo.
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EMILO SAMCHEZ MARTIN, MARTA Y CRISTINA (EL PLACER DE LEER), BIB. MUN. DE SALAMANCA, 1995

Medios de masas

En Espana, antes de la década de los
setenta, en la cultura popular existia un
cierto desvelo por los nifios. Es cierto
que, en muchos casos, empezaban a tra-
bajar muy pronto, pero las casas eran
mas grandes, habia lugares donde jugar
y habia tiempo para hacer las cosas.
Durante muchisimos lustros, los cuentos
de los abuelos y las nanas de las madres
eran una forma muy valida, muy entra-
nable, de literatura infantil y de ini-
ciacion a la musica, mas adecuada,
incluso, que muchos de los libros y dis-
cos que se editan hoy para los pequenos.
Pero los medios de comunicacion de
masas han venido a dar al traste con
aquellas formas de tradicion y arraigo
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oral de tan ancestrales origenes y de tan
benefactores resultados. No habia
medio mas interactivo, tierno, cercano y
polivalente que las historias de la abue-
la. No hay aparato reproductor (ni japo-
nés, ni aleman) mas sofisticado y fide-
digno que la armoniosa voz de una
madre. Hoy, muchas familias, que
siguen sin preocuparse de la trascenden-
tal educacion de sus hijos, dejan en
manos de la television las labores edu-
cacionales en el tiempo de ocio de los
ninos. Con el paso del tiempo se vera
cuan destructiva es esa poco utopica
linea de actuacion.

Por eso, los que forjamos nuestro
entendimiento mas alla de los canones y
las convenciones, mas alla de los repa-
ros y decretos de los mas modes-




tos, nos vemos obligados hoy (en mi
caso, con sumo placer) a seguir actuando
con coherencia con nuestros postulados
y, cuando nos llega el turno de ser padres,
regalarle a nuestros hijos con donosura
lo que a nosotros nos negaron (sin mali-
cia, supongo). El nino que vive, desde
que es un bebé y en su hogar, con norma-
lidad su acercamiento progresivo (sin
obsesiones, sin coacciones...) a las artes,
a la cultura, tendra mas facilitada para
desarrollar su imaginacion, para respon-
der con garantias de €xito a los aprendi-
zajes de la vida y para tener una vision
mas amplia y fructifera del medio en que
se mueve. No se trata de «colonizar» al
pequeno, sino de crear el caldo de cultivo
necesario para que ¢l pueda elegir lo que
mas le guste. Sera asi como comprende-
ra desde pequeno que no existe so6lo una

COLABORACIONE

L) s S =i i. 1
J‘

forma de cultura, sino miles; que no
existe s0lo un camino hacia la belleza y
la sabiduria, sino incontables. Asi se 1ra
conformando su personalidad y el cono-
cer tantas alternativas le llevara a la tole-
rancia, al respeto por los demas. a la
independencia... Sin paternalismos, sin
dirigimos, sin creernos que somos pose-
edores de la Verdad. Que tenga mucho
donde elegir... Cuanto mas, mejor.

Predicar con el ejemplo

Hay que predicar, mas que con la
palabra, con el ejemplo. Menos excesos
verbales y mas comportamientos caba-
les. Los nifios actuan por mimetismo.
Copian lo que ven. Si en su casa hay
delicadeza, seran delicados: si hay vio-
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JULAN REDONDO, LOS TRES LOBITOS (EL PLACER DE LEER), BIB. MUN. DE SALAMANCA, 1995

lencia, seran violentos; s1 hay mugre,
seran sucios... No se trata de reivindicar
la cultura por creer que ello nos condu-
ce a una élite. Se trata de aprender a dis-
frutar (nosotros también) con los peque-
nos detalles y contagiar ese entusiasmo
de saber a los que vienen detrds. Sin
infulas: por puro placer. Porque hay que
reconocer que no son pocos los que,
nostalgicos o no del 68, hablan mucho
sobre hipotéticas formulas mas imagi-
nativas a la hora de la educacion de sus
hijos, pero, en el instante de la verdad,
se apoltronan frente al monitor de tele-
vision y, con sus hijos apalancados a su
vera, dejan en manos de guionistas
mediocres lo que sélo a ellos correspon-
de. Y lo que es peor, comparten todos,
en una orgia de cansina inercia, el tedio
y la abulia en perfecta e inerte armonia.




Entonces, ;que es lo que tenemos que
hacer? Tal vez sea un error intentar
«liderar» o «reconducir» a los nifios
hacia un mundo de adultos, en vez de
dejarlos en paz de una vez. Pero, si
todos los nifios de la clase de mi1 hija
quieren hacer la comunion, ;jtengo yo
que llevar a la nina a la 1glesia? Y s1 una
mayoria de ellos se pasan la tarde, desde
que llegan a casa, conectados al televi-
sor, ;jtengo yo que dejar que mi hija
haga lo mismo? ;Que es preferible, que
lea los relatos exquisitos de Wilde o que
vea Su media naranja? En cualquier
caso, la iniciacion al mundo del arte no
les corta las alas, sino todo lo contrario,
siempre que el iniciador tenga una men-
talidad abierta y no dogmatica. El arte y
la cultura no someten a los ninos, sino
que les dan alas para escapar a la perfi-

dia adulta, a la perfidia de los conven-
cionalismos y de los canones sociales.
Quiza lo mejor es que jueguen... A lo
que sea...

Algunos de nosotros no tuvimos la
suerte de contar con unos padres que
fomentan en casa la pasion por las artes.
Pero no solamente eso. Tampoco juga-
ban con nosotros, ni conversaban... Esta
visto que en demasiadas familias el pro-
ceso de comunicacion entre padres e
hijos es practicamente nulo. Asi que las
ecturas, las visitas a museos, los teatros,
0S conciertos... eran para nosotros
cosas escolares que, por esa condicion,
despreciabamos. Al menos, hasta los
once/doce afnos... A partir de ahi, al
menos en algunos casos que conozco, la
cosa cambi0. Tuvo que pasar bastante
tiempo pues, para que aquellas cosas
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que, con los anos, se han convertido en
nuestra favoritas, las que han agrandado
nuestras miras, las que han fortalecido
nuestra personalidad, fueran un gozo y
no una obligacion. Mi hija —todavia no
tiene seis anos— se va a dormir, desde
que era un renacuajo, cada noche con un
cuento distinto. Y todavia llevaba pafia-
les cuando habia ido méas veces al teatro
que muchos ciudadanos de a pie con
medio siglo a sus espaldas. Y, por pasion
por el dibujo, se pasa el dia representan-
do en cuartillas a sus hadas y duendes
predilectos. Y goza de todo eso. Desde
la cuna. A muchos, estoy seguro, tam-
bién nos hubiera gustado.®

*Pedro Burruezo es periodista, compositor, cri-
tico de flamenco y escritor -inédito- de relatos
infantiles.
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Revistas escolares en
secundaria

por Luis M*® Azcarate Iriarte*

Hay cosas en la vida, y
en la educacion que,
siendo pequenas

en si mismas, estan
cargadas de un gran
valor significativo. Es
el caso de las revistas
escolares. Una revista
escolar es una
actividad de escasa
importancia
cuantitativa: apenas
ocupa una linea en

la programacion anual
del centro. Sin
embargo, tiene un
importante valor
educativo. Es un
microcosmos en que
se encierra toda una
practica —y una
teoria— de la
educacion.
Desentranar las
posibilidades y valores
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que se contienen

en las revistas
escolares es el objeto
principal de este
articulo.
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«Las revistas
escolares establecen
una nueva

relacion profesor-alumno:

frente al modelo

de autoridad,
el de colaboracion
muitua. »



as revistas escolares han existido

siempre. Yo recuerdo haber parti-

cipado, de estudiante, en una de
ellas. Se titulaba Amanecer y tenia una
cabecera bien dibujada en la que un
pajarito lanzaba, sobre una rama, sus
primeros trinos al sol. Los companeros
del curso superior replicaron con Atar-
decer. Diario de la tarde, en cuya
cabecera, con evidente mal gusto, apa-
recia patas arriba el pajarito cantor. Es
posible que en la memoria de los lecto-
res haya recuerdos de experiencias
semejantes. Porque, como dice Jaume
Guillamet en Conocer la prensa. Intro-
duccion a su uso en la escuela,
«mucho antes de que existiera el actual
interés por el uso de la prensa en las
escuelas ya se hacian periodicos esco-
lares».

| Tradicion y modernidad

En los ultimos afos, se ha producido
una verdadera floracién de publicacio-
nes en los centros docentes. Se trata,
probablemente, de una manifestacion de
lo que el mismo Guillamet llama Ia
«pequefia prensa», que goza hoy en dia
de una formidable vitalidad en diversos
ambitos sociales, entre ellos, la escuela.
De estas publicaciones escolares, unas
son de caracter antologico o académico,
dedicadas, por ejemplo, a conmemorar
el centenario de un escritor. Otras son
ocasionales, nacidas en torno a un acon-
tecimiento vivido en el centro escolar,
una semana cultural, pongamos por
caso, de la que vienen a ser resumen y
expresion periodistica.

Finalmente, nos encontramos con las
revistas escolares propiamente dichas:
publicaciones de contenido diverso y de
aparicion periddica. Suelen tener voca-
cion de perpetuidad y existencia efime-
ra. Intentan ser prensa de las aulas,
periddicos escolares, medios de comu-
nicacion estudiantiles. A estas ultimas
me referiré en adelante.

Las publicaciones escolares cuentan
con la plena aprobacion de la pedagogia
actual. Existe en este punto una rara
unanimidad. En un articulo publicado
en Cuadernos de Pedagogia, J. Gomez y
F. Miralles hacen una afirmacion tan
categorica como la siguiente: «Las
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«Dejamos de lado tanto el enfoque académico como el oficialista: pretendemos que

la revista sea la voz de los chavales».

publicaciones escolares tienen un valor
pedagogico y didactico de primer orden
[...] Se ha demostrado de sobra su efica-
cia en cualquier circunstancia». Por su
parte, Cassany, Luna y Sanz se refieren
a las publicaciones escolares como «una
actividad muy rentable en aprendiza-
jes».

De la practica a la teoria

Yo mismo soy testigo de ese valor y
de esa rentabilidad. Durante cinco anos
hemos publicado,en el Instituto «Padre
Moret» de Pamplona, una revista esco-
lar bautizada como El rayo verde. Se
trata de una revista periddica, de apari-
cion bianual. A lo largo de estos afios ha
ido adquiriendo cierta madurez y perso-
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nalidad, y se ha hecho con un hueco en
la vida del centro.

Voy a tratar, por tanto, de algo experi-
mentado y vivido. Pero no quisiera que-
darme en una cuestion personal, anec-
doética, en el relato de un experimento
didactico mas o menos curioso o intere-
sante. En base a esta experiencia, y con
el respaldo de una bibliografia, pretendo
describir el modelo de una actividad
plena de virtudes, que plasma perfecta-
mente los principios, objetivos y conte-
nidos del curriculo de Lengua y Litera-
tura, y que puede ser de aplicacion
general y provechosa en los centros
escolares de ensefianza secundaria.

Bien entendido que este es un modelo
de realizacion practica, no el unico posi-
ble, ni seguramente el mejor. Puede
haber otras formas de plantear y reali-
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zar las revistas escolares. Esta que pre-
sento cuenta, eso si, con el contraste de
la experiencia y el respaldo de los
anos.

¢ Qué son las revistas escolares?
Manifestacion de la psicologia juvenil

Las revistas escolares son expresion
directa de la psicologia juvenil. ;Qué
otra explicacion puede darse sino a su
sorprendente pervivencia? Si han existi-
do en épocas diversas, en situaciones
sociales distintas, en sistemas educati-
vos completamente diferentes es, en mi
opinion, porque brotan de manera direc-
ta del ser profundo de los jovenes.

Y lo hacen en un doble sentido. Pri-
mero, como via de expresion, como val-
vula de escape para exteriorizar sus
inquietudes, sus contradicciones, sus
idealismos, sus protestas. «;Contra
quién vamos a escribir esta vez?», suelo
preguntar al comenzar los preparativos
de un nuevo nimero. Y es que las actitu-
des criticas, provocadoras, incluso agre-
sivas son la manifestacion natural del
mundo en crisis de los jovenes redac-
tores.

Pero las revistas escolares son, ade-
mas, una manifestacion de creatividad.
Los adolescentes van descubriendo su
capacidad creativa, van adquiriendo
importantes habilidades, son capaces
de colaborar en tareas comunes y de
llevar a cabo obras de gran interés. Una
revista escolar les invita a realizarlas y
les permite darlas a conocer. Recuerdo
la reaccion de una chica cuando tuvo
en sus manos uno de los primeros
nameros de El rayo verde: «Ay, es
como si fuera un hijo», exclamo. Sin
llegar a tanto, es evidente la importan-
cia educativa de este reconocimiento de
las propias capacidades, de la propia
creatividad.

Medio de comunicacion

Adoptamos para nuestra revista el
enfoque comunicativo: pretendemos
que sea un medio de expresion, 0 me-
jor, un acto de comunicacion.

Dejamos de lado, pese a su indudable
interés, el enfoque académico: no

recogeremos trabajos
de clase, por bien
hechos que estén.
No pretendemos una
revista escaparate de
la labor escolar: la
mejor redaccion, la
mejor  poesia, el
mejor dibujo. Este
enfoque, habitual vy
sin duda adecuado en
la ensefianza primaria
resulta, a mi entender,
inadecuado en 1la
secundaria.

Dejamos también
de lado el enfoque
oficialista: la revista
como 6rgano oficioso
del centro, como
tablon de anuncios,
avisos y convocato-
rias, como tribuna
para la difusion de
consejos y orientacio-
nes.
,Qué  buscamos
entonces? Buscamos
opiniones personales,
puntos de vista criti-
cos, expresion libre,
creativa y responsa-
ble. Pretendemos que
nuestra revista sea, en palabras de Fran-
cesco Tonucci, «la voz de los chavales,
un canal que permita a los chicos dialo-
gar con sus coetaneos de otras escuelas,
con los padres, con los dirigentes es-
colares, con los administradores. Un
canal para lanzar iniciativas, plantear
problemas, protestar.»

Pretendemos sencillamente que la
revista sea de los alumnos y para los
alumnos. Por consiguiente, el enfoque
y los temas seran los suyos: el mundo,
la vida, toda la realidad abierta a la
experiencia y a la pluma de los estu-
diantes.

Toda el area de Lengua y Literatura
gira en torno al eje central de la comu-
nicacion. Pero, con demasiada frecuen-
cia, las situaciones de comunicacion
han de fingirse, han de crearse artifi-
cialmente en el aula. Una revista esco-
lar es un acto de comunicacion real, que
implica personal y vitalmente a quienes
en €l participan.
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«Los medios informaticos permiten
en los Centros una calidad
de edicion cuasi profesionaly.

Nueva forma de relacion
profesor-alumno

Hay diversas formas de relacion pro-
fesor-alumno. Los pedagogos las llaman
«modelos de interaccion». Asi Daniel
Cassany distingue el modelo de activi-
dad-pasividad, el de guia cooperacion y
el de colaboracion mutua. En este ulti-
mo, el alumno es actor libre y responsa-
ble; alumno y profesor colaboran para
planear y mejorar la actividad.

Creo que esta ultima forma de rela-
cion es la mas adecuada para una revis-
ta escolar, la que garantiza un mejor
funcionamiento y, a la larga, la pervi-
vencia de la publicacion. Los alumnos
no son mandados, no obedecen orde-



El rayo verde, tiene una
periodicidad bianual, y nacio
hace cinco anos.

nes. Una revista escolar no es un trabajo
académico que hay que presentar obli-
gatoriamente segun las normas estable-
cidas por el profesor. Es una via de
expresion personal, libre y responsable.

Por tanto, la organizacion de la revis-
ta ha de hacerse segun los siguientes cri-
terios:

—No a la organizacion piramidal.
Una revista escolar no puede organizar-
se de arriba a abajo. Lo que aparece en
la mancheta de nuestra revista no es una
nomenklatura de cargos: es una «nomi-
na de colaboradores». Porque una revis-
ta escolar debe tener una estructura
abierta, aunque no anarquica, y debe ser
de todos, aunque trabajen mas algunos.

—E]l organo fundamental para el fun-
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cionamiento de la
revista es el consejo
de redaccion. En el
consejo de redaccion,
que se reune semanal-
mente, se discute y se
decide todo: el for-
mato, los temas, el
enfoque, la linea y la
personalidad de Ila
revista.

—El profesor no
debe ser el director,
sino el coordinador de
la revista escolar. jEs
un mero matiz seman-
tico? Creo que no. El
profesor debe animar,
sugerir, impulsar, exi-
gir si hace falta, ayu-
dar y colaborar. No
cabe duda de que su
papel en el consejo de
redaccion es funda-
mental, pero no ha de
dirigir, ni hacer direc-
tamente la revista.
| Apoyo mi opinion en
la propia experiencia.
-' Y también en la auto-

ridad de los expertos.

- Asi, Juan Vioque

recomienda tajante-

mente «intervenir lo menos posible de
forma directa en su realizaciony.

Reconozco que este planteamiento no
es facil de llevar a cabo, pero es el unico
que garantiza la continuidad de la publi-
cacion. Porque si los chavales llegaran a
sentir en algun momento que la revista
no es algo suyo, estariamos ante el prin-
cipio del fin.

Actividad necesariamente
interdisciplinar

La interdisciplinariedad es un deside-
ratum, un ideal casi inalcanzable en las
programaciones docentes. Pues bien, las
revistas escolares no es que busquen la
interdisciplinariedad: la imponen.

Una revista escolar exige inexcusable-
mente el trabajo conjunto de tres depar-
tamentos: Lengua (para la expresion
escrita), Dibujo (para la expresion grafi-
ca y el disenio) e Informatica (para la
mecanografia y la paginacion electroni-
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cas). Sin la estrecha colaboracion de los
tres es materialmente imposible sacar
adelante una publicacion escolar.

Recibimos también la colaboracion de
otros departamentos, cuando la ocasion
lo requiere. Asi recuerdo las del depar-
tamento de Historia, de Fisica, Inglés,
Francés, Matematicas, o de Griego.
Hemos llegado a recoger en nuestra
revista fragmentos de la lliada jen grie-
go, naturalmente! Y es que no rechaza-
mos las cuestiones académicas, todo 1o
contrario. Pero han de surgir por interes
y requerimiento de los redactores, nunca
por imposicion de los profesores.

La interdisciplinariedad, pues, no se
busca: se encuentra como una forma
natural de actividad en la realizacion de
una revista escolar.

Instrumento para el aprendizaje de la
expresion escrita

El dominio de la expresién escrita, no
hace falta insistir en ello, es uno de
nuestros objetivos fundamentales. Pero
los muchachos se muestran con fre-
cuencia reacios a escribir. Escribir es
costoso. Y lo es mas todavia, si la escri-
tura carece de una finalidad comunica-
tiva real. Ya Lazaro de Tormes, tan
moderno también en esto, lo afirmaba
en el Prologo de su libro: «S1 asi no
fuese, muy pocos escribirian para uno
solo, pues no se hace sin trabajo, y
quieren, pues que lo pasan, ser recom-
pensados, no con dineros, mas con que
vean y lean sus obras y, si hay de que, se
las alabeny.

Una revista escolar es indiscutible-
mente un elemento motivador de la
escritura: da sentido al escribir. Se es-
cribe para alguien, se escribe para ser
publicado y para ser leido. Como dice
Nuria Amat en E/ libro mudo, el apare-
cer en letra impresa ejerce una verdade-
ra fascinacion sobre cualquier escritor,
y desde luego sobre nuestros jovenes
redactores. Eso de «ver tu texto publica-
doy, es algo magico.

Una revista escolar es pues un pode-
roso elemento motivador. Pero es, ade-
mas, un ejercicio riguroso y exigente de
escritura:

—ex1gImos a nuestros redactores
unos estrechos margenes espaciales
determinados por la extension de la
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pagina: en nuestro caso, 700 palabras (y
dos ilustraciones). Este corsé espacial es
muy saludable y exige esforzarse en el
proceso de la invencion.

—exigimos un esfuerzo de estructu-
racion: hay que proponer un titulo,
una entradilla o encabezamiento,
unos ladillos; incluso hay que entre-
sacar del texto, si es posible, algun
recuadro con entidad significativa
propia (puede contener datos, o curio-
sidades, o ser un texto ilustrativo de
otro autor, etc.).

—exigimos también la debida ade-
cuacion y correccién en la expresion.

Claro que nuestros redactores distan
de ser perfectos, y se plantea entonces el
arduo y ,a la vez, interesante tema de la
correccion.

Siguiendo a Cassany, creemos en pri-
mer lugar que el profesor no ha de ser
un corrector autoritario: ha de ser un
lector experto y un amigo. Creemos
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también que la verdadera labor de
correccion ha de realizarse sobre el
proceso de escritura y no sobre el pro-
ducto final. Es mas, la correccion se ha
de aplicar a las tareas de invencion
y estructuracion, que son las funda-
mentales, y no solo a la expresion lin-
giiistica.

Todas estas sugerentes ideas tienen su
aplicacion en el proceso de elaboracion
de una revista escolar. Se abre aqui una
formidable posibilidad de trabajar en la
expresion escrita, que aprovecharemos
en la medida de lo posible.

Texto periodistico

Una revista escolar es un texto, es
decir, una unidad completa y acabada de
comunicacion. Pero ademas es un texto
periodistico. Lo cual impone, sobre los
requisitos generales de coherencia,
cohesion y adecuacion, diversas deter-
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El Buho, revista escolar editada por Gengana, Centro Educativo de Godella (Valencia).
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minaciones en cuanto al formato y la
estructuracion que paso ahora a consi-
derar.

Después de cinco afios de actividad,
muchas cosas estan ya rodadas. Pero
vayamos a los inicios. Al principio de
una publicacidon escolar hay que deci-
dirlo todo: el formato de la revista, el
numero de paginas, el tamafio y ca-
lidad del papel, la cabecera... En nues-
tro caso, nos inclinamos por las 16
paginas (equivalen a 35 mecanografia-
das); por un tamano que rompiera con
los habituales (folio, A4) queriamos
huir del horrendo formato de los apun-
tes fotocopiados; por un papel de color
crema, distinto y elegante y, por
supuesto, jverjurado!, agradable al tac-
to y de calidad.

Hay que tratar de mantener el forma-
to nimero a numero, porque €S una
muestra de rigor y personalidad, y
mucho mas importante de lo que pien-
san algunos («unas hojas grapadas,
unas tapas de cartulina, quizas de color,
y ya esta»). El formato es una parte fun-
damental del texto completo de la revis-
ta y determina, en gran medida, su efi-
cacia comunicativa.

Pero si hay un elemento que caracteri-
za y distingue a los textos o medios
periodisticos, es la cabecera. Elegir el
nombre de la revista fue, en nuestro
caso, una tarea delicada y costosa, pero
resultd bien. £/ rayo verde nos parecid
un nombre «musico y peregrino y signi-
ficativo», y con €l nos lanzamos a la
aventura.

Una vez elegido el nombre, se habia
de crear la cabecera y, naturalmente,
tenia que ser un disefio escolar. Asi que
nos pusimos de acuerdo con el departa-
mento de Dibujo, y convocamos un con-
curso de cabeceras. El disefio ganador,
ademas de recibir el premio estipulado,
continia siendo nuestro estandarte.
Algunos expertos le achacan cierto
caracter elemental. No nos importa. Es
una expresion auténtica de disefio esco-
lar, acorde con lo que debe ser una revis-
ta escolar. Eso nos interesa mucho mas
que todos los perfeccionamientos técni-
cos de los profesionales.

Uno de los requisitos fundamentales
de cualquier publicacion y, desde luego,
de una publicacidon escolar es la crea-
cion y el mantenimiento de secciones.



Se busca con ello una estructuracion del
contenido: que la revista no sea una acu-
mulacion de escritos heterogéneos, sino
que tenga unidad y coherencia. Las sec-
ciones son un mecanismo de organiza-
cion textual.

Después de cinco afnos, El rayo verde
tiene una estructura definida y unas
secciones fijas. Algunas de ellas existen
desde el primer numero, otras han ido
apareciendo y haciéndose con un hue-
co, mientras que las hay que han desa-
parecido irremediablemente. Los lecto-
res habituales de nuestra revista saben
donde encontrar la seccion que les inte-
resa, el tema que les atrae. Conseguir
esa familiaridad caracteristica de los
lectores de periodicos es una de las
metas que debe perseguir todo periodi-
co escolar.

Acercamiento a las nuevas
tecnologias

Durante anos las revistas escolares (y
los demas trabajos impresos en los insti-
tutos) se han realizado mediante ¢l pro-
cedimiento manual de cortar y pegar.
Hasta hace poco, han funcionado en los
centros las multicopistas, los cliches
electronicos, las fotocopias. Sin embar-
go, en los ultimos anos se ha producido
un hecho trascendental: la introduccién
en los centros de los medios informati-
COS.

La informatica es mucho mas que un
fenomeno puramente técnico. Como
escribe Nuria Amat, «esta produciendo
cambios filosoficos, mentales, sociales,
economicos, politicos y culturales]...]
[as modernas tecnologias modifican
nuestra manera de representar la reali-
dady.

Ante esta situacion, ;jque debemos
hacer? La realidad se impone, y no
podemos volverle la espalda. La polé-
mica entre tecnofilos y tecnofobos que-
dé hace tiempo superada. Si la educa-
cion es para la vida, dice Gallego Gil,
debemos plantearnos las nuevas tecno-
logias «como un valor de referencia,
pues marcan la sociedad en que el nifio
o el joven van a integrarse».

Pero no dramaticemos. Quiza sea
exagerado decir, como el mismo Galle-
g0 asume, que «dentro de algunos anos,
quien no sepa manejar el ordenador sera
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un analfabeto funcional». En mi opi-
nion, los profesores deben ser usuarios
inteligentes de los ordenadores, y apro-
vechar y aprovecharse de la informatica
como se sirven de otros adelantos técni-
cos. Se puede vivir sin ordenador pero
;,cOmMo renunciar a las enormes ventajas
que nos ofrece?

Volviendo a nuestra modesta revista
escolar, utilizamos la informatica para
escribir los textos y maquetar la publica-
cion, lo que nos permite alcanzar una
calidad de edicion casi profesional.

La mecanografia del texto se realiza
en el aula de informatica, y es una labor
de equipo (empleamos 16 copistas), que
resulta sumamente interesante y enri-
quecedora. Pero lo es mas aun, me pare-
ce, la labor de maquetacion.

Fuente de creatividad

La maquetacion de la revista es una
actividad apasionante. Estoy seguro de
que cualquier aficionado o amante de
los libros, que se acerque al mundo de la
maquetacion y la tipografia electroni-
cas, descubrird un caudal fascinante de
creatividad.

Una vez procesado el texto de la
revista, una vez procesadas también las
imagenes, llega el momento de maque-
tar y componer las paginas. Lo hacemos
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mediante el programa Aldus Page
Maker de Windows.

Disponemos, en nuestro ordenador,
de un repertorio de mas de cien tipos de
letra diferentes, cada uno de ellos dota-
do de varios estilos (normal, negrita,
cursiva, subrayada, hueca, inversa) y
con una gama inagotable de tamanos,
con diversas posibilidades de interle-
traje e interlineado, de disposicion
en columnas, de combinacion con gra-
ficos...

Desarrollar todas las posibilidades
creativas, didacticas y educativas de la
tipografia electronica nos llevaria dema-
siado lejos. Plantearé solo una cuestion:
.que tipo de letra elegiremos para nues-
tra revista? Porque, como explica Wil-
helm Ovink en el Diccionario de la edi-
cion y de las artes grdficas, hay una
psicologia de la tipografia. Cada caracter
tiene verdaderamente su propia expre-
sion. Puede ser una expresion de fuerza,
o de gracia, o de autoridad, o de nobleza,
o de impacto, o de lucidez, o de femini-
dad. Se puede utilizar para abundar en el
sentido del texto, o también para obtener
un efecto de contraste ironico o humo-
ristico.

No todos los tipos son adecuados para
un texto cualquiera texto. Hay tipos fri-
os y claros (en general los lineales o
sans serif), tipos calidos (los serif), tipos
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«Una revista escolar es una propuesta educativa llena de dinamismo y creatividad. »

funcionales (los courier), tipos artisti-
cos... ;Cual de ellos elegiremos para el
cuerpo del texto? ;y para los titulares?
(Podemos mantener el mismo tipo y
uniformar toda la revista? O ;utilizamos
tipos diferentes que contrasten y resul-
ten complementarios? Todo un mundo
de creatividad se esconde detras de estos
interrogantes.

Una vez maquetada y compaginada la
revista, se graba en disquetes y se lleva a
la 1mprenta Hemos optado por la
impresion profesional. En la imprenta
no se toca para nada la revista. Sencilla-
mente, de esta manera, obtenemos una
calidad de producto muy superior a la
que podriamos conseguir con nuestros
propios medios.

Hay quien dice que la impresion
deberia ser hecha en el instituto por los
propios alumnos, ya que resultaria mas

educativa y mucho mas barata. No pue-
do estar de acuerdo con esta afirmacion.

Por una parte, operaciones como el ple-
gado y grapado de la revista resultarian
manualmente irrealizables y, por otro,
puedo asegurar que una edicion casera
apenas permite ahorrar gastos (s1 es que
no los aumenta). Pero es que, ante todo,
pretendemos que nuestra revista se lea
0.al menos, se hojee con agrado, y eso
solo se consigue con una impresion pro-
fesional.

A modo de conclusion

Las tareas de la revista no terminan
con lo expuesto hasta aqui. Faltan toda-
via el lanzamiento publicitario, la distri-
bucion, la financiacion, el analisis, la
evaluacion... y los preparativos del
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niumero siguiente. Queden para otra
ocasion. Baste por hoy el dibujo, a gran-
des trazos, de lo que es o lo que puede
ser una revista escolar.

Se trata, como hemos visto, de una
actividad de larga tradicion estudiantil y
de renovada actualidad, que se ha visto
impulsada, en los ultimos afios, tanto
por el interés que suscita la prensa en las
aulas,como por la irrupcion en los cen-
tros educativos —y en nuestras vidas—
de la nueva cultura informatica.

Hay un clima propicio para las
publicaciones escolares que no pode-
mos desaprovechar. Sus valores didéac-
ticos y pedagogicos son unanimemen-
te reconocidos. Y es que las revistas
escolares plasman con rigurosa exacti-
tud los principios, objetivos y orienta-
ciones del curriculo de Lengua y
Literatura, del que son una aplicacion
practica destacada: una revista escolar
es un ejercicio de comunicacion real,
que desarrolla la capacidad fundamen-
tal de expresion, da sentido a la escri-
tura y acerca a los medios de comuni-
cacion a las nuevas tecnologias.
Ademas, es una fuente de creattividad,
ejercita la interdisciplinariedad, esta-
blece una nueva forma de relacion pro-
fesor-alumno, fomenta el trabajo en
equipo y sirve para dinamizar la vida
de los centros.

En un articulo titulado «La Teja: el
periodico de la escuela que también lo
fue del pueblo», Juan Teruel, maestro de
Benacazon (Sevilla), relata su experien-
cia en el periodico escolar a lo largo de
varios anos, y presenta testimonios y
reflexiones de gran interés. Y termina
con estas palabras que hago literalmen-
te mias: «espero que tan prolija relacion
de detalles ayude a algiin compaiiero a
establecer su estrategia de cara a una
experiencia similar. Si no tiene mucho
entusiasmo, creo que no podra lograrlo,
porque esto no se hace con informacion
SINO con entregay.

Con entrega, con informacion, con
medios materiales y sobre todo huma-
nos, creo que puede ser interesante
—incluso apasionante— lanzarse a la
aventura de una revista escolar. ®

*Luis M" Azcarate Iriarte es profesor de ense-
fianza secundaria.
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Jose Maria Plaza

Naci en Burgos y vivo en Pamplona,
tras pasar quince afios en Madrid, en
donde trabajé como periodista en Dia-
rio 16. A través del periodismo llegué a
la literatura infantil. Como mi trabajo
consistia en entrevistar y leer diariamen-
te libros (de adultos), buscaba, para des-
conectar en vacaciones, algo diferente:
libros para ninos, cuya lectura me rela-
jaba, y me logr¢ interesar y entusiasmar.

Por regla general, no me gustaban los
libros de autores espafioles, ni por su
estilo literario, ni por sus temas. Por for-
tuna, el panorama ha cambiado. Y
mucho. Reconozco que las colecciones
de Alfaguara y Austral Juvenil, junto a
Laurin de Anaya —a las que vi nacer,
como periodista, y que segui exhausti-
vamente como lector— me ayudaron a
consolidar mi aficion.

Escribi algunas historias, muy torpes
y ambiciosas (querian que tuviesen una
doble o triple lectura, ya se sabe). Segui
escribiendo obras infantiles, ya con
otros planteamientos, hasta que, de
repente, se me cold una novela juvenil,
Que alguien me quiera cinco minutos,
que fue accésit del Premio Lazarillo
1993, un afio en el que decidieron dejar-
lo desierto. Esta novela, a pesar del timi-
do reconocimiento, estuvo a punto de
quedarse inédita. Varias editoriales se
interesaron por ella, pero el tema les
echd para atrds. En algunas, nada mas
olerlo; y en otras, en cuanto tomaba la
voz el departamento comercial...

jQue alguien...! —que esta basada en
un hecho real, como todas mis novelas
juveniles— trata, en el fondo, sobre la
necesidad de amor, ya lo dice el titulo.
Pero, de por medio, hay un embarazo y
un posible aborto, la historia de dos
amigas y la falta de identidad sexual a
esa edad. Nada nuevo bajo el sol, pero
si, quizas, en las lecturas para nuestros
jovenes leones.

Ministeno de Cultura 2011
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A principios del afio pasado quedé
finalista del Premio Edebé de Literatura
Juvenil con No es un crimen enamorar-
se, una historia divertida sobre un chico
que se enamora perdidamente de una
chica de su clase. El amor, platonico,
que tanto nos transforma, deforma y for-
ma, claro. No en vano, y asi dice la cita
previa: «El corazon es el soporte de
nuestra personalidad». Lo escribi6 Orte-
ga, creo que pensando en mi novela.

No me quiero dilatar mas. Solo decir
que he dejado el periodismo diario para
dedicarme mas plenamente a la literatu-
ra. Y que, ahora que algunas editoriales
me piden novelas juveniles, no hago
mas que escribir libros infantiles. No
puedo evitarlo. Tampoco puedo evitar el
periodismo. Hago critica de libros y de
TV infantil en EI/ Mundo, y, en la revis-
ta Leer.

También escribi un libro de poseia
infantil, La vida ingenua, que tuvo Men-
cion de Honor del Lazarillo de 1991,
pero la obra sigue inédita. La poesia no
interesa a las editoriales.

En estas paginas ofrezco algunos poe-
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mas de este libro, asi como un ejemplo
de otras dos obras inconclusas y aban-
donadas: Mi libro de Limericks y Bes-
tiario minimo, en las que exploro dos
estrofas clasicas, importadas de Irlanda
y Japon respectivamente, que me entu-
sitasman: el limerick y el haiku. Eso es
(cas1) todo, amigos.

P.S. Ah, no tengo un perro que se lla-
me Boby, ni dos gatos atigrados, ni me
gusta hacer mermelada de fresa los jue-
ves al atardecer..
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La vida ingenua

de Mi Libro de Limericks

1
Un lento ciempiés no sabia
los pies exactos que tenia,
porque s1 contaba
la noche le daba,
y... ja empezar de nuevo otro

dia!

2
Habia una vez un caballo
que era mas rapido que el rayo.
El ano se abria,
y en menos de un dia
se plantaba en el mes de mayo.

3
Las alas tan grandes tenia
un pajarraco al mediodia,
que, cuando volaba,
en sombras dejaba
a cuatro ciudades y un guia.

4
Un doctor, a un débil raton,
le mando darse un atracon.
Solo dio un atraco
este raton flaco.
y, claro, ahora estd en prision.

por José Maria Plaza

de La vida ingenua

Torpeza (celeste)

: fui yo,
que queria ofrecerte la luna,
el cielo entero, pero ya ves

No estés mas tiempo conmigo
porque algo puede salir mal,

1
y si cae una estrella t R
y hace una herida en tu piel, 0
Pe
no reniegues de tu suerte C
ni de los demas <
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Vuelo

Habia un pajaro -
quieto en el cielo.

Corri la cortina
y se cayo...

Y se callo
su mudo canto.

Rrry gt

i
.....
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Claro de Luna

Todos los buhos y buhas
se han vestido de amarillo

para cantar a la luna,
como Si1 fuesen canarios
chicos.

Esta noche hay luna llena
y es tanta su luz, su brillo,
que parece mediodia
o un dia y medio seguidos.

Mas los pajaros cantores
se han dormido.

Por eso todas las buhas
y buhos y hasta los buhitos
trinan y alzan sus cantos
amarillos,

amarillos.

1
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Punto de vista

La botella estaba llena
hasta la mitad.

Pero se sentia
medio vacia:

se dio media vuelta,
y siguiod
con la misma soledad

iNo!

No puede ser.
Esto no puede
SEr.

Volveré a contar
de nuevo hasta diez.

Me tapare los ojos
y el lazo de la corbata
lo soltare.

Porque esto no puede ser.

No. {No puede ser!:

;que hare yo si faltas

y me doy cuenta
alguna vez?

TINTA FRESCA

de Bestiario minimo

Golondrina

Calida tarde.
El cielo, salpicado
de trinos negros.

Canario

Sol que destine.
Cuando cantas, el mundo
se hace amarillo.

R.A. CRESPO/Q. SOILER

Problemas regios

El rey tenia la corona
encima de la cabeza, pero

como nunca se acordaba,/
al salir

se ponia el sombrero,

que siempre estaba
lleno de agujeros.

s
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Caracol
Cuando me miras,
con tus cuernos minusculos...
ide mazapan!
Grillos
Entre la hierba,
una orquesta nocturna
funde el silencio.
Rana
Casi una piedra

que turbara el reposo
del agua. Rana.




AUTORRETRATO

Rosa Anna Crespo
y Quique Soler

Todo esta aun cuando no lo imaginas
a veces uno espera

y esperando pasa el dia

en la casa donde vive

con su mesa y con su silla
dibujando a media noche
dibujando a medio dia,

en cada mano uno lleva

lo que menos 1magina,

mientras hace su trabajo

traza el surco de sus lineas,

y un momento es suficiente
para ver en el papel

que su sueiio ha estado siempre,
quien no estaba era é€l,

y en la huella cruza un rayo

y en la frente se ilumina

tan cercana como esta

la ventana de la vida.
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ESTUDIO

M.E. Walsh, o el discreto
encanto de la tenacidad

por Ana Garralén*

Desde hace mas de treinta anos, Maria Elena Walsh ha
cautivado el corazon del publico argentino con sus canciones,
su poesia y su teatro para nifios, y con sus guiones para el
teleteatro. Esta artista,
propuesta varias veces
para el Premio Andersen,
es todo un mito en
Argentina, donde ha
luchado, con su musica
y sus escritos, contra la
dictadura militar. En
Espana, sin embargo, es
casi una desconocida,
con muy pocos libros
publicados —apenas tres
y ya descatalogados—.
Este error esta a pUNLO |

de subsanarse y, por ello, . — Sl

nos parece el momento o

indicado para ofrecer el perfil biogrdfico de esta mujer y
artista singular que acaba de recibir, en Costa Rica, el Premio
Mundial de Literatura Infantil y Juvenil.

SARA FACIO
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FPara Susana, de Villegas

ecir Maria Elena Walsh en

Argentina es nombrar un

mito.Un personaje que desde
los afios sesenta ha cautivado el corazon
de miles de argentinos con sus cancio-
nes, poesias infantiles y también por sus
reivindicaciones politicas.

Su popularidad la ha convertido en
una de las mujeres mas seductoras de
la historia cultural argentina. Su precoz
emancipacion, su lealtad a si misma y a
sus 1deas, su feminismo, su lucha por
las causas honestas han dejado una
huella profunda en el imaginario colec-
tivo.

En el plano de la literatura infantil su
obra fue tan singular e innovadora que
algunos opinan que despues de Perrault,
en Argentina, esta Walsh. Este recono-
cimiento la ha llevado varias veces a ser
candidata al Premio Hans Christian
Andersen, sin obtenerlo. En la ultima
convocatoria alcanzo un reconocimiento
que, si bien es insuficiente, a decir de
os argentinos, hacia honor, al menos, a
la aportacion que la autora ha hecho a la
iteratura infantil.

Sin embargo, para aquellos que no
somos argentinos, no resulta facil enten-
der la popularidad tan desmedida de esta
poetisa leyendo solo sus versos o escu-
chando sus canciones, porque su obra va
mas alla de sus escritos y abarca toda su
persona. Ademas, en Espana, después
de la popularidad que sus canciones
alcanzaron en los setenta , interpretadas
por Rosa Leon, pocos libros se encuen-
tran disponibles en el mercado. Es por
esto que con este breve perfil pretende-
mos acercarnos a lo que su palabra
escrita nos veda.

Los primeros pasos de la poetisa

Maria Elena Walsh naci6 en 1930 en
Ramos Mejia, a las afueras de Buenos
Aires. Hija de un ferroviario inglés y de
una argentina descendiente de andalu-
ces, tuvo una infancia sencilla en la que
el amor por los libros y la musica fue
algo destacable y fomentado, sobre
todo, por su padre, un gran aficionado a

la musica, que tocaba el piano cada tar-
de a la vuelta del trabajo y cantaba can-
ciones de su tierra. Canciones y melodi-
as de tradicion inglesa que abririan a
Maria Elena las puertas de una fantasia
y humor diferentes.

De caracter sonador, reservada y tam-
bien rebelde, sus relaciones familiares
se caracterizaron, muy a menudo, por
conflictos de los que ella se evadia con
la lectura. Cuando el padre cae enfermo
y se jubila, la familia Walsh se traslada a
una casa mas sencilla, mas pequena,
donde los problemas de espacio y, por lo
tanto, también los familiares son evi-
dentes. «La pubertad fue para mi el aflo-
rar de una vocacion: el gusto apasionado
por los libros. La lectura es la madre de
todos los vicios. Me incitd a sofiar y a
separarme de mi familiap! recorda-
baba autora afios mas
tarde.

En 1945, a los
quince anos de

edad, publica su primer poema en la
revista £/ Hogar. La publicacion era un
punto de referencia clave para la clase
media-alta y, los que en ella escribian
podia decirse que estaban en el mundillo
cultural. Hay que tener en cuenta que en
los anios 40, la poesia era signo de dis-
tincion y, por supuesto, terreno casi
exclusivo de los hombres. Asi que la
jovencita Maria Elena se encontrd
inmersa en un mundo masculino por el
que no se dejo amedrentar. Poco des-
pués paso a escribir en las paginas lite-
rarias de La Nacion, el diario mas pres-
tigioso de la época, que estaban a cargo
de Eduardo Mallea. Y de ahi, a dar el
salto y publicar un libro de poesias, no
parecia descabellado. Pero su juventud
no le dejo mas opcion que la financiarse
la edicion de Otrorio imperdonable, su
opera prima, por la que obtuvo buenas
criticas y que recibid el apoyo de
Borges, Silvina Ocampo vy
Gonzalez Lanuza.
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MNURIA SAIVATELLA, LOS GLEGLOS, IUMEN, 1987
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A partir de entonces fue considerada
COmo una joven promesa, titulo que, sin
duda, ella sinti6 demasiado grande y
pesado. Su primer libro la situd en el
punto de mira de todo el mundillo cultu-
ral, hecho que la sobrepasaba. Como ya
seflalamos, era mujer en mundo de hom-
bres y la rigidez del sistema, asi como la
imposibilidad de sentirse libre, la ago-
biaban. Dos anos mas tarde, la inespera-
da muerte de su padre, con el que man-
tenia una dificil relacion, la marcaria de
manera profunda.

En 1949, parece llegar una via de
escape de la mano del poeta Juan
Ramoén Jiménez que, en su viaje a
Argentina la conocio y tuvo la ingenua
ocurrencia de invitarla una temporada a
vivir con €l y su esposa, Zenobia. Una
especie de beca para la formacion de
una joven promesa argentina. Beca pre-
caria, eso si, pues la invitacion no
incluia la manutencion, pero suficiente
para alguien cuya unica escapatoria era,

2011

VILLAR, EL REINO DEL REVES, SUDAMERICANA, 1990,

en aquellos momentos, el matrimonio.
Con el apoyo de su madre, la escritora
embarca rumbo a los Estados Unidos
para vivir lo que prometia ser un suenio.
Su primera salida de casa y del pais le
depararia no pocas sorpresas. Para
empezar, la decepcion que le causo el

«Si1 a nuestra sociedad le preocupara
en serio el habito de la lectura en
los chicos, procuraria no seguir
fomentando la existencia de
madres ignorantes. A la mujer se la
disuade firmemente, por todos los
medios, de cultivarse en profundi-
dad. Pocos serdn los hijos acos-
tumbrados a ver —e 1mitar— a su
santa madre dedicada a la lectura,
a respetar lo que significan con-
centracion, paciencia y soledad»
(1980)

Maria Elena Walsh
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«Nada quisimos ganar con la lectura,
sino seguir leyendo. So6lo aspira-
mos a no morir antes de llegar al
final de Los miserables. Por ese
habito perdimos trenes, empleos,
novios, CONCUrsos, status, ascensos

y dias de sol»
Maria Elena Walsh

poeta, con quien convivir resultaba casi
imposible. Lo recuerda asi en sus escri-
tos posteriores: «Era dificil compartir su
casa y sus dias. Muy temprano amane-
cia su voz, despertandome a la fatalidad
de una manana ya clasificada por su
entusiasmo: los arboles, la nieve, los
pajaros. Yo habia dormido de puntillas,
cuidando que mi suefio no perturbara su
aire a través de los muros. Cada dia
tenia que inventarme coraje para enfren-
tarlo, repasar mi insignificancia, cubrir-
me de una desdicha que hoy me rebela.
Me sentia averiguada y condenada.
(...)con generosa intencion, con protec-
tora conciencia, Juan Ramon me des-
truia, y no tenia derecho a equivocarse
porque €l era Juan Ramon, y yo, nadie.
Solo a]guien que esperaba el dialogo y
recogia la torpeza.(...) Quizas es tonto
exigir esa especie de santidad de un
artista, quien, pese a nuestra canoniza-
cion particular, es siempre compendio
de todas las facetas humanas».2

La musica, el folclor
y los cuentos para ninos

A pesar de estas dificultades, el
encuentro consigo misma, su cuarto
propio y los pnmerﬂs pasos por la inde-
pendencia, la marcarian tanto que, a su
regreso, seis meses despué€s, ya nada
era igual. El mundo cultural le parecia
algo ajeno de tan rencoroso y quisqui-
lloso como era, y el rigor de las normas
sociales para una mujer le resultaba
todavia mas desesperante. Asi que bus-
co, de nuevo, una via de escape: viajo a
Paris con Leda Valladares. Alli ambas
crearon un espectaculo musical basado
en las tradiciones folcldricas argenti-
nas. Después de cuatro afos en los
que, poco a poco, conquistaron una
parte del publico parisino con sus exo-
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ticas canciones y vestimentas, regresa-
na una Argentina donde la recién estre-
nada dictadura no les deja muchas opor-
tunidades. Si bien en Paris dos
argentinas podian ocupar un destacado
sitio en los ambientes musicales, en
Argentina eran unas
artistas mas —con el
agravante de ser
mujeres en un terre-
no controlado por
hombres— dedican-
dose a la cancion
popular. El duo se
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disuelve y, mientras Leda sigue investi-
gando en las tradiciones populares,
Maria Elena se sumerge en una activi-
dad que comenzo en la capital francesa:
textos, canciones y teatro para ninos.
«Creo que escribir para chicos —Le
contaria a su primera biografa— fue
una tarea de reconciliacion con el para-
iso perdido, una busqueda de raices,
otro viaje en el tiempoy.3
Aunque no son, desde luego, buenos
tiempos para la lirica infantil. La nota
predominante en los textos para ese
publico estaban cargados de esa rigidez
tipica que la pedago-
gia impone, acarto-
nando y moralizando,

CLIJ8O

VILAR TUTU MARAMBA. SUDAMERICANA, 1969

«La lectura no da plata, no da presti-
210, no es canjeable, no sirve para
nada. Es una manera de vivir, y los
que de esa manera vivimos querri-
amos inculcarla en el nino y conta-
giarla en el prdjimo, como buenos
VICIOSOS»

Maria Elena Walsh

aconsejando y obligando a no extraerse
de las normas imperantes. Maria Elena
se sumerge entonces en un terreno nue-
vo, poco y mal explorado, con la inevi-
table sorpresa por parte del publico que
veia cOmo esa joven , «que tanto iba a
deparar» a las letras argentinas, cambia-
ba la poesia por el folclore, y después
por los cuentos para nifnos. «;Quién
puede considerar que es escritor en serio
alguien que escribe para nifios? A esta
altura ya no me pasa pero cuando empe-
cé habia muchos prejuicios. En cual-
quier estudio formal de la literatura de
cualquier pais, lo infantil no entra. Pen-
sa que Lewis Carroll ingresa en la litera-
tura infantil cuando lo descubrieron los
surrealistas, tardiamente. Porque era
rancho aparte. Y algo de esto persiste,
por mas que hay un movimiento muy
pujante para que se tome en serio el
generoy.4

Pero sus experiencias en Paris donde
habia combinado el espectaculo con la
cancion y el folklore la animan a pro-
bar en su propio pais algo que en Euro-
pa tenia una tradicion familiar grande.
Estrena entonces la obra de teatro Los
suenos del rey Bombo que resulto ser un
éxito al romper la raquitica estética
imperante. «Maria Elena traia al mundo
bastante deprimido de la literatura para
nifios un conjunto de elementos verti-
dos en una unidad que estaba en las
antipodas de los conceptos pedagogi-
cos de la época»s como ha senalado
Sergio Pujol, periodista y biografo de
la poeta.

Su primer libro infantil, Tutu Maram-
ba, 1o publica en 1960 —de nuevo asu-
miendo ella la edicion—. En la obra
se combinan la frescura de una rima
agil, con elementos hasta entonces po-
co utilizados en los cuentos infanti-
les: el humor, lo absurdo, en una pala-
bra, el nonsense, clara herencia de las



Nursery Rhymes que alimentaron su
infancia. Esta feliz combinacion se tra-
ducia en una innovacion en cuanto a la
forma, y también en el contenido, pues
invitaba a cuestionarse el orden reinan-
te, aunque solo fuera con juegos de
palabras y con la introduccion del dis-
parate.

En 1962 estrena, en el Teatro Muni-
cipal San Martin, Canciones para
mirar que se mantiene en la cartelera
durante nueve meses. Apenas habia
pasado un afio desde la muerte de su
madre, y la poetisa comenzaba enton-
ces una larga lucha contra la depre-
sion que tardaria en superar, con psi-
coanalisis de por medio. El éxito del
espectaculo la consagro definitiva-
mente como /a escritora de literatura
infantil, a pesar de no haber trabajado
nunca con ninos o, tal vez por eso,
permitiéndole desligarse de los con-
ceptos pedagdgicos en boga y tener
una produccién poética original e
innovadora capaz de crear moda. Sus
canciones eran tatareadas sin cesar
por los nifios y también por los adul-
tos, y muchos de sus personajes fue-
ron tan populares que se convirtieron
en nombres de numerosos jardines de
infancia. Como ha sefialado una estu-
diosa de su obra, «La llegada de
Walsh a la escena literaria infantil de
su pais cambia drasticamente todo el
contexto. Este giro se produce con la
introduccion del disparate y, junto
con él, del humor y el placer del len-
guaje por el lenguaje mismo; en otras
palabras se debe a una toma de posi-
cion frente a la literatura infantil, en
la que el juego es un medio para lle-
gar a la funcion poética y el texto un
deleite fonico y semantico, cosquilla
y risa al mismo tiempo».6

«El maestro, como todos, tiene que
encontrar su camino, un poco a
tientas, buscando materiales que
le produzcan placer, comparando-
los con las grandes obras, forman-
do su pequena porcion de cultura
desvinculada de utilitarismo
didactico»

Maria Elena Walsh

ESTUDIO

«Entre los literatos se suele conside-
rar de una manera un tanto despec-
tiva la actividad de escribir para
nifios. Entre otras cosas, los nifios
no fabrican prestigios literarios:
no escriben cronicas en los diarios
ni otorgan premios ni ofrecen
becas»

Maria Elena Walsh

Consagracion y compromiso
politico

Walsh trabaja también en la television,
medio que, en aquel entonces,empezaba
a tener una cierta repercusion sobre el
publico. De esta manera sus personajes
Dofia Disparate y Bambuco se conocen
en todo el pais.

La autora es ya muy popular. Ade-
mas de las canciones grabadas con
CBS vy de su trabajo en Canal 13 como
guionista de teleteatro, de sus discos
Canciones para mirar y Canciones
para mi se venden mas de diez mil
copias por titulo, figurando entre los
mas vendidos del
pais; su libro 7utu
Maramba alcan-
zaria, en 1968, su

novena edicion.
Todo ello sin =-
mencionar  que

era una artista
fuera del «siste-
ma», es decir, que =-~=-=
financiaba  sus
propias ediciones -
de libros y graba- -~
ba los discos en ‘

modestos  estu-
dios, lo que le
permitia abara-
tar los costos

y, de esa mane-
ra, resultar mas
accesible  para
todo el publico.
Ya en la década
de los 60 publica
El reino del re-
vés (1963) y El
zoo loco (1964).
El primero de
ellos continua la
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serie de «traducciones espiritualesy,
como ella misma denominaria, de las
Nursery Rhymes en las que, procurando
recrear el espiritu del sinsentido, elabo-
raria poesias sencillas de alta calidad
lingtiistica ,con un ritmo y rimas perfec-
tos. En El zoo loco, Maria Elena va un
poco mas alla realizando adaptaciones a
la lengua espafola de los /imerick ingle-
ses:

«En Tucuman vivia una tortuga
viejisima, pero sin una arruga,
porque en toda ocasion

tuvo la precaucion

de comer bien planchada la lechuga.»

Los siguientes libros infantiles, Versos

folkloricos para cebollitas (1966), Ver-

sos para cebollitas (1967) y Versos tra-

DAMNIEL RABAMNAL, SUDAMERICANA, 1789



dicionales para cebollitas (1974) se
basan en recopilaciones de poesias tra-
dicionales anonimas o de autores de tra-
dicion espafiola, incluyendo la ultima de
las mismas una version libre de un poe-
ma de Lewis Carroll.

En 1967, edita un texto, Canciones
para mirar, para la escuela «Aire
Libre», quizas no tan popular como el
resto de su obra pero que fue definido
como «Una verdadera bomba de tiem-
po en el vetusto edificio de la pedago-
gia infantil»,7 en el que combinaba
textos de autores nacionales con can-
ciones y poemas suyos y narraba la
historia de una familia de titiriteros. Si
bien el Ministerio de Educacion no se
opuso a que el texto se usara en las
escuelas, el tono del libro era tan fuera
de lo habitual que también provoco
pﬂlemma en el sistema educativo. Un
afio mas tarde el periodico Confirmado
presentaba la siguiente noticia: «En un
jardin de infantes los directivos advir-
tieron a los padres de un alumno que
no podia seguir llevando al colegio las
Canciones para mirar. Ante la repre-
si6n, el gurrumin no quiso volver a
clasens

Persona fiel a sus principios, en abso-
luto impresionada por el éxito, mas bien
lo contrario, se servia de ¢ste para
hablar con mas claridad, para cantar la
realidad argentina con una espontanei-
dad inusitada. En el espectaculo Jugue-
mos con el mundo, que fue durante
1968 nimero uno en Buenos Aires, el
publico estaba seducido por su candi-
dez, a la vez ironica y llena de humor.
Pero ella era consciente de que la dicta-
dura empezaba a tener en cuenta su
poderosa influencia «Nunca me senti
omnipotente. Si sabia que al menos yo
hacia cosquillas molestas al poder». En
1974 viaja a Europa, escapando un
poco de una realidad nacional que ya
empezaba a notarse, y pasa por Espana
donde sus canciones también gozan de
éxito.

Cuatro afos después anuncia su
intencion de retirarse de la escena: ya
no iba a cantar ni a actuar mas. Los dos
altimos afios habia vivido claras pre-
siones de la censura para eliminar de
su repertorio determinadas canciones
consideradas como inoportunas por el
gobierno militar y algunas de ellas
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entraron a engrosar las listas negras.
Pero Maria Elena, luchadora que
pocas veces se habia de;adn intimidar,
consciente de su popularidad y gracias
al apoyo del periddico de mayor tirada,
Clarin, publica un texto que caera
como una bomba en todo el pais y que

49

e
CLU8O

marcara un antes y un después en la
historia cultural argentina. Tanto que la
tirada del periodico se agota y el texto
sigue circulando fotocopiado no solo
por Argentina, sino también en Meéxi-
co, Paris y Madrid donde amigos de la
poetisa y exiliados se sorprendian por



f

el valor de esta mujer, capaz de traspasar
la censura imperante. En el articulo,
titulado Desventuras en el pais-jar-
din-de-los-infantes, la autora con-
denaba la pobreza intelectual
que los represores del sistema

ESTUDIO
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habian impuesto desde hacia algunos
anos. Con este fin, en su articulo, evi-
denciaba qué es un censor y cuales son
las armas que utiliza en su trabajo. «El
censor —escribe— no exhibe documen-
tos ni obras como exhibimos todos a
cada paso. Suele ignorarse su curricu-
lum y en qué necropolis se doctoro.
Solo sabemos, por tradicion oral, que
fue capaz de incinerar La historia del
cubismo o las Memorias de (Groucho)
Marx. Que su cultura puede ser ancha y
ajena como para recordar que Stendhal
escribio dos novelas: El rojo y el negro,
y que ambas son sospechosas es dato
folklorico y nos resultaria temerario
atribuirselo».

El pais, en esos afios, ya era conocido
por las desapariciones masivas de perso-
nas y por el estado de represion en que
vivia. Ese censor «que ha convertido
nuestro llamado ambiente cultural en un
pestilente hervidero de sospechas,
denuncias, intrigas, presunciones y ana-
temas. Es. en definitiva, un estafador de
energias, un ladron de nuestro derecho a
la imaginacion, que deberia ser constitu-
cional(...) Si, somos veinticinco millo-
nes de sospechosos de querer pensar por
nuestra cuenta, asumir la adultez y
actualizarnos creativamente, por peli-
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groso que les parezca a bienintenciona-
dos guardianes».9

La repercusion no se hizo esperar: sus
programas de televisién se anulaban,
sus discos estaban prohibidos en la
radio y los artistas que la tenian en su
repertorio tuvieron que cambiar las can-
ciones. La claridad con que habia
denunciado hechos que todos sufrian,
pero que nadie, y menos una mujer,
habia criticado abiertamente, la situo de
nuevo en el punto de mira de la opinion
publica nacional. Después de la publi-
cacion hizo un largo viaje por Europa,
lo que le permiti6 distanciarse un poco
de su nueva imagen comprometida, que
ella utilizaria en otras ocasiones para
denunciar las violaciones de los dere-
chos fundamentales. Por ejemplo,
cuando el gobierno debatia la posibili-
dad de volver a validar la pena de muer-
te, y ella escribio otro demoledor arti-
culo que hizo que el gobierno zanjara la
cuestion.

La enfermedad y el peso
de la popularidad

En 1981 se le detectd un cancer que la
situd en una lucha contra el destino al
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que estuvo a punto de rendirse por la
magnitud de la enfermedad. La supero,
no sin muchos esfuerzos, y retomo de
nuevo sus colaboraciones en television,
teatro y musica, y fue motivo de home-
najes, premios y distinciones, entre
ellas, la de Doctor Honoris Causa por la
Universidad de Cordoba.

Debilitada por la enfermedad y, tam-
bién, por el peso de la popularidad,
Maria Elena ha ido remitiendo poco a
poco sus actuaciones publicas, a pesar
de que sigue siendo una figura admirada
y querida.

Uno de sus ultimos proyectos de
literatura infantil fue una ambiciosa
enciclopedia titulada Veo JVeo que
semanalmente combinaba un fasciculo
y dos libros que conformarian, en sie-
te tomos, Mi primera enciclopedia 'y
Mi primera biblioteca, de 210 volume-
nés divididos en series. Nuevamente,
Maria Elena se volcd en la literatura de
tradicion folclorica, y cabe destacar
que para la enciclopecia tradujo textos
—estamos hablando de 1982— de
escritores de literatura infantil de los
que practicamente nada se sabia en
Argentina, como David McKee, Allan
Ahlberg, Robert Desnos, Yvan Pom-
maux o René Escudié. El proyecto lle-
o6 a Espana de la mano de la editorial
Plaza Joven ,y algunos de los libros
figuran en el registro del Ministerio de
Cultura ISBN, aunque la editorial los
ha descatalogado hace anos.

En 1990, después de breves apari-
ciones en los medios de comunica-
cion, publica Novios de antano, una
autobiografia novelada en la que des-
cribe su nifiez hasta los 10 afos. El
libro, ademas de de la hermosa prosa
con la que describe los paisajes y los
sentimientos de la infancia, incluye la
correspondencia entre su abuela, que
vivia en Buenos Aires, y su padre,
que estaba en Inglaterra, lo que da al
volumen una especial singularidad
historica.

La continua reedicion de sus obras
hace que, aunque en los ultimos anos
la produccion no haya aumentado
notablemente, si lo ha hecho su legion
de admiradores, ese publico que se
arremolina cada vez que la autora fir-
ma ejemplares de sus obras, y que la
«acosa» para conseguir unas lineas y



un beso o, al menos, un abrazo. No es
de extrafiar, pues, que los responsables
de la LIJ en Argentina decidieran pre-
sentar su candidatura al Andersen, bus-
cando para ella un reconocimiento
internacional que no llego. «Es un pre-
mio que habitualmente se concede a
escritores europeos» 12 dijo pocos dias
después del anuncio de su candidatura,
como intuyendo lo que después seria
un hecho. Mas tarde, Maria Elena
Walsh hablaria con mucha claridad
sobre el galardon: «Tiene bastantes
inconvenientes. No s6lo no consiste en
dinero, cosa que me parece detestable
en todos los premios, sino que hay que
pagar para afiliarse al IBBY y es muy
costoso enviar tanto material, tantos
libros para los jurados, en los que no
suele haber miembros que sepan caste-
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«Poesia no es soOlo transmision o
memorizacion de versos. Es sobre
todo una actitud frente a la vida,
una forma de sensibilidad» (1964)

Maria Elena Walsh

llano. Para nuestros paises, donde los
autores y muchas editoriales sobrevi-
ven sorteando la indigencia, es dificil
competir con las naciones que apoyan
oficialmente el género y cuentan con
editoriales poderosas».

Sin embargo, como a todo escritor, el
reconocimiento de un premio es siem-
pre como un dulce bocado y, finalmen-
te, Maria Elena Walsh lo degusto en
1995, cuando le fue concedido el Premio
Mundial de Litera-
tura Infantil y Juve-
nil de la Fundacion
Iberoamericana de
Creacion para Nifos
y Jovenes, en San
José de Costa Rica.
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Maria Elena Walsh.

Tal vez el premio, y el haber sido
«fichada» recientemente por las edito-
riales Seix Barral y Espasa Calpe, haga
posible que su figura se proyecte inter-
nacionalmente y «sufra», para bien, los
efectos de la tran traida y llevada globa-
lizacion del mercado.

Curioso resulta el contraste entre la
mas absoluta indiferencia por parte del
publico espafiol —de Espafia y también
de otros paises de América Latina— por
su obra, y las continuas reediciones de
sus textos en Argentina. Pero eso no la
extrafia. Ella, que un dia escribio £/ Rei-
no del Revés, sabe que a veces 1as cosas
no Son como parecen:

«Me dijeron que en el Reino del Reves
nada el pajaro y vuela el pez,

que los gatos no hacen miau y dicen yes
porque estudian mucho inglés»

*Ana Garralon es especialista en literatura
infantil y juvenil.
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LA PRACTICA

Y al colegio llego
un poeta

por José R. Cortés Criado*

Los alumnos de 8° de

EGB del CP «Vicente
Aleixandre» de Torre

de Mar (Malaga)

se iniciaron en los

secretos y el disfrute de

la poesia a partir

de una experiencia que

incluia la lectura de poemas, la
reflexion sobre lo leido, la
creacion de versos siguiendo el
estilo del poeta estudiado,
Joaquin Lobato y el contacto
directo con el autor. La
valoracion del trabajo fue muy
positiva, ya que se consiguio
que los alumnos se interesaran
por este género literario, y que
fueran capaces de manifestar sus
pensamientos y sentimientos
por medio de los versos.
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espués de un trimestre de traba-

jo y coincidiendo en el tiempo

con la llegada de la primavera,
el poeta Joaquin Lobato (Vélez-Malaga,
1948) efectud una visita a nuestro cole-
gio, de la que quedamos encantados,
entre otros motivos porque vimos a una
persona culta, educada, con muchas
vivencias dentro del mundo de la cultu-
ra tanto local como nacional.

Antes de su visita, llevamos a cabo
una serie de actividades previas, prepa-
ratorias de las dos horas de convivencia
que mantuvimos con €l.

Como profesor de Lengua Espafiola
del C. P. «Vicente Aleixandre» de Torre
del Mar (Malaga), normalmente organi-
70, a lo largo del curso, distintas activi-
dades tendentes a formar buenos y ani-
mosos lectores entre el conjunto del
alumnado a mi cargo y, en esta ocasion,
todo gir6 en torno a la poesia.

Lectura de poemas

Los dos afios anteriores trabajé exclu-
sivamente la prosa con estos alum-
nos/as, y consideré mas oportuno tratar
la poesia durante su ultimo afio de esco-
laridad en el colegio ,por ser ésta de mas
complicada comprension que aquella, y
poseer ellos un mayor bagaje cultural
que les favoreciese la comprension de
los versos de Joaquin Lobato.

;Por qué leer la poesia de este autor?
Porque considero que no hay nada mejor
para acercarnos a la poesia actual, que

Después del sosiego

Después del sosiego,
de la incertidumbre,
amanece,
el sol
acaricia
el

barco

con
fulgor,
y sobre el mar se muestra
respetuoso y vencedor.

Inmaculada Moreno Ruiz.

LA PRACTICA

leer a un poeta en vida, de reconocido
prestigio, que ademas reside en nuestro
municipio y se ofrece a platicar con
nosotros de versos y vivencias.

Mantuve una entrevista con €1, donde
le expliqué mi método de trabajo y mi
preocupacion por interesar a los alum-
nos/as en el placer de la lectura. Una
vez de acuerdo en el desarrollo a
seguir, decidimos que los alumnos tra-
bajarian especialmente el libro Atarde-
ce el mar.

[nicié el proceso con una primera
lectura individual de las poesias por
parte de los alumnos/as, con el objeti-
vo puesto en la comprension del voca-
bulario utilizado por el escritor. Bus-
caron y anotaron el significado de las
palabras que desconocian, siempre en
su acepcion mas adecuada, al pie de
cada pagina.

Una vez conocido el significado
literal de los versos, pasamos a una
segunda fase donde interpretamos el
significado de expresiones, giros,
personificaciones y demas licencias
poéticas  utilizados por el autor.
Cada uno expuso libremente su pare-
cer, asi como las sensaciones experi-
mentadas durante esta segunda lectu-
ra personal.

Posteriormente realizamos en el aula
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Cada vez que pienso

Cada vez que pienso

en esos problemas desagradables
en el fondo

y al final

sin esperas

me dan ganas de llorar
porque

yo no los busco

sino que ellos

me vienen a buscar
ahora me he escondido
ojala

no me vuelvan a buscar.

Antonio Miguel Dominguez Bueno

un profundo y largo proceso de lectura
colectiva, durante el que cada uno
expreso lo que entendia y sentia res-
pecto a lo que el poeta manifiesta en
sus versos. Este proceso fue laborioso
y lo efectuamos sin prisas, leyendo
casi a diario una o dos poesias durante
los tltimos minutos de clase. Porque lo



importante no era leer rapidamente,
sino comprender, sentir y asimilar nues-
tros propios sentimientos, asi como los
ajenos, €n un proceso formativo de
nuestros gustos y preferencias literarias
que irdn conformando toda nuestra per-
sonalidad.

Momento para la reflexion

Una vez acabada esta fase, cada alum-
no selecciono la poesia que mas le gus-
t6 y expuso los motivos de tal eleccion,
razonando el porqué de la misma. Con
todos los argumentos esgrimidos, edita-
mos un libro, que parafraseando al ana-
lizado titulamos Comentamos Atardece
el mar, cuyo autor es el conjunto de
todos los alumnos/as de octavo del C.P.
«Vicente Aleixandre» de Torre del Mar,
y que ofrecimos como nuestro regalo
mas especial a Joaquin Lobato, en agra-
decimiento a su visita al centro.

He de destacar que el poeta quedo
sorprendido de recibir este grato recucr-
do y asi nos lo manifesto, diciéndonos
que no es corriente que se le obsequie
con reflexiones tan personales sobre sus
poesias, como las que habia elaborado
en clase tan joven club de criticos litera-
r10s.

Posteriormente cada alumno escribio
una poesia de tema libre, al igual que
su métrica o rima, siguiendo la licen-
cias poéticas de Joaquin Lobato, que
elabora los poemas basandose en la
estética y el ritmo, sin buscar someterse
a canones de otros tiempos, que obli-

Recuerdos

En su balcon

recuerda el dia

que encontro

en

el

fondo del mar, a alguien

que adornd su vida.

A la que beso cerrando sus 0]J0s,
y al despertar....

se encontrd en la orilla del mar.

Daniel Roa Ruiz
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Reproducimos la dedicatoria que Joaquin Lobato escribio para los alumnos del colegio.

guen a un determinado numero de ver-
sos. a una determinada medida de los
mismos, a una rima concreta, y a un
encorsetamiento que asfixie sus senti-
mientos, que ahogue sus palabras. Loba-
to va dibujando un texto, donde, con fre-
cuencia, no aparecen mayusculas, ni
puntos, ni comas, y ni los versos van
alineados.

Asi es la transcripcion de los senti-
mientos del autor y, asi asimilaron la
nueva forma de hacer poesia estos nove-
les rapsodas.
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Pintor de palabras

No quisiera dejar de comentar que, de
Joaquin Lobato, puede decirse que pin-
ta con palabras y escribe con pinceles.
Ya que a su vocacion poetica hay que
afiadir la pictorica. Poesia y pintura con-
forman su personalidad y, como tales,
fluyen en sus trabajos, bien colocando
los versos de una forma artistica, en
cuanto a la distribucion del texto sobre
el papel, o dibujando esas caras hueras
tan caracteristicas en sus dibujos.



La luna y el mar

Me pregunto porqué la luna/
luce tan bella,

jtendra un secreto?
;tendra una pocima?
Si,
tiene un secreto,
el mejor secreto jamas descubierto,
ya que por las noches ambos hablan,
ambos,
la luna y el mar,
porque ¢l esta ahi,
esperandola,
esperando para asi vivir /

una noche mas,
y dejar que en el espejo de su alma,
ella
pueda
retocar
sus mas
escondidos
deseos.

Trinidad Fortes Martinez

Esta simbiosis no fue olvidada en
nuestro trabajo escolar, por lo que un
grupo de alumnos se encargo de repro-
ducir, en gran tamafo, la portada del
libro Atardece el mar, que contiene un
dibujo del autor, asi como unas carasy
unas palomas muy caracteristicas de su
obra, que nos sirvieron para decorar el
fondo del salon de actos donde nos
reunimos los tres cursos de octavo.
Junto a los dibujos colocamos unas
palabras: el poeta, el pintor, como
senal de reconocimiento de sus dos
vertientes artisticas.

Para conocer mejor al autor, consulta-
mos los fragmentos biograficos apareci-
dos en las solapas de algunos de sus
libros publicados, y en la Gran Enciclo-
pedia de Andalucia pero, sobre todo,
charlamos con €l.

En el transcurso del acto, los presen-
tes le preguntaron al artista sobre su
poesias, el contenido de las mismas, su
simbologia, sus deseos, su vida, sus afi-
ciones, acerca de su amistad con Rafael
Albert1 y de la que mantuvo con Vicen-
te Aleixandre o Maria Zambrano. Tam-

A PRACTICA

Los alumnos reprodujeron a gran tamaro la portada de Atardece el mar.

bién le pidieron que recitase algunos de
SuS Versos.

¢ Futuros poetas?

Acto seguido se inicid una lectura
poetica por parte de los alumnos, que
dejo asombrado a nuestro invitado por
la madura sensibilidad puesta de mani-
fiesto esa mafiana primaveral, por un
grupo de chavales en los que comienza a
enraizar el germen de la poesia, como
manifestacion de sentimientos muy per-
sonales.

Como valoracion del trabajo, debo
mostrar mi alegria y satisfaccion por
haber conseguido que algunos alum-
nos/as se interesen por la poesia y sean
capaces de manifestar armonicamente
sus pensamientos por medio de los
VErsos.

Ademas, creo conveniente resenar
que esta actividad tendente a fomentar
el habito lector, no solo se ocupa de
objetivos literarios, sino que lleva unido
en su proceso unos objetivos lingtisti-
cos de comprension lectora, vocabula-
rio, expresion oral, escrita, y otros de
expresion plastica, cuyas manifestacio-
nes mas claras se observan en la partici-
pacion en el debate final, en el libro edi-
tado con las reflexiones poéticas, en el
cumulo de poesias elaboradas o en los
carteles confeccionados por estos futuri-
bles poetas y poetisas.

Tras la marcha del escritor, la valora-
cidn de esta experiencia fue considerada
positiva por la totalidad de los partici-
pantes. Algunos ya desean el regreso del
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poeta al colegio como prologo de un
proceso de lectura, reflexion, valoracion
y exposicion de las ideas que revolotean
en nuestras seseras, rompiendo la mono-
tonia que hace tediosas y aburridas las
horas de clase.

*José R. Cortés Criado es profesor de lengua
Espanola del CP «Vicente Aleixandre» de Torre
de Mar (Malaga).

Comentarios a las poesias
de Joaquin Lobato

De siempre he puesto

De siempre he puesto

el perfil de mi tristeza

de un cuidadoso celeste

que el mar no ha comprendido.
Arenal y tormenta

siempre

de un extrano celeste decidido
en la brumosas

tardes

de todos mis inviernos.

«Me gusta no s€ porque, para mi
tiene algo especial, misterioso. Me
recuerda las tardes en que estoy tris-
te y nadie me comprende. Aquellos
: inviernos en los que el frio hace que

te encierres en tu casa sin poder salir,
~ sin hacer nada.Esperando que algtin
~ dia asome la primavera para que nos
~ alegre.» Amelia Calcon Conceicao




Tal vez tus paraisos

Tal vez tus paraisos

sean los cauterios

que yo siempre aguardo

en tardes impacientes y de silencios.
Pero tal vez

tus paraisos jamas nunca lleguen

a las blancas blondas de mis manos.

«Esta poesia hace referencia al fon-
do marino, esos paraisos que no
podemos tocar, pues los mas profun-
dos son los que el mar conserva para
si, son los que estan sin estrenar, sin
contaminar por los hombres, estin
limpios y puros. También puede refe-
rirse a los secretos de esas personas
que el mar se llevo consigo. Pero a
mi me sugiere la aforanza que se
siente cuando pierdes a alguien o no
lo puedes conseguir. Cuando la leo se
me crea un vacio en el alma, como si
tuvieras un agujero en el corazon y se
te va la vida por ¢l. Es para mi gusto
la mejor y mas bonita poesia que tie-
ne el libro.» Rocio Pardo Molina

Para conocer mejor al autor se
consultaron sus datos biograficos.
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Procuro llegar a la hora

Procuro llegar y estoy a la hora

dulce y escogida de la tarde

para contarte

una inmensa alegria que tengo.

Y tu, ay mar, me vuelves la espalda

y miras hacia otra parte

como si mi alegria no tuviera /
importancia.

«Me gusta esta poesia porque él
abre su corazon al mar y le expresa
sus sentimientos y el mar, orgulloso
y enérgico le da la espalda, es muy

cruel.» Chema Berruga Calderon

Desciendo ignorado pos las olas

Desciendo ignorado por las olas
que disipa injustamente mi alegria /

y Su emocion
tantas veces entregada a su armonia,
y ajeno y con desagrado
me marcho con un sentimiento de/

sombra,

de acidez y de vacio.

Interesar a los chicos por la poesia era el
objetivo de la experiencia.
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«Me ha causado gran impresion
por su forma de expresar los senti-
mientos.

Sugiere una despedida, en este
caso con el mar, el mar y todos sus
tesoros y con una persona que se ale-
ja de ella.

Para mi que su forma de expresarse
hace que la poesia no lleve consigo
toda la tristeza de una despedida.»

«Nos quiere decir que el mar tam-
bién tiene sus penas y que nosotros
no nos damos cuenta, ya que sélo
queremos disfrutar de sus aguas y de
sus pescados, pero el mar sufre, al
1gual que nosotros y también esta
alegre cuando nosotros lo quere-

Maria Garcia Burgos

Seria terrible saber que lloras
por las noches

Seria terrible saber que lloras/
por las noches
oh mar, tu que desatas requemadas/
maromas
y te alzas luego vencedor intrépido/

y solemne

después de doblegar el yodo /
rebeldisimo de las rocas.
Seria terrible saber que lloras /
por las noches
y que nadie sepa que estas despierto.

37

CLIJ80

mos.» José Miguel Dona Recio

El aroma celeste

El aroma celeste
asciende

hacia

un cielo tibio y decaido
que tiembla y difumina
a lejanas gaviotas palidas
y adormece la luz
hasta

ser

vencida

sin

remedio.

«Me gusta por las palabras que uti-
liza, sus significados me hacen
recordar otras poesias que he leido.

Y me hace como si me incorporara
a la poesia, como si estuviera dentro
de ella viendo todo lo que pasa.»
Paola Garcia Escribano




BIBLIOTECAS ESCOLARES

Biblioteca, hemeroteca,
mediateca

Una de las actuaciones
que vertebran el
Programa de
Bibliotecas Escolares
de la Direccion
General de
Renovacion

Pedagogica del MEC
es la puesta en marcha

por Autores varios*

de un programa

piloto que pretende
experimentar la red de
apoyo a las bibliotecas
escolares propuesta en
el documento marco,
La biblioteca escolar
en el contexto de la
reforma educativa.

AMNA PEYRI

En estas paginas se
comentan sus objetivos
tendentes a convertir
la biblioteca escolar
en un centro de
recursos que

uncione, como
biblioteca, hemeroteca
y mediateca.

| documento marco La biblioteca
escolar en el contexto de la
Reforma educativa, propone un
modelo de biblioteca escolar entendida
como «centro de recursos que funciona
al mismo tiempo como biblioteca tradi-
cional con materiales impresos, como
hemeroteca y como mediateca con
materiales audiovisuales y en nuevos
soportes».1

Este centro de recursos, plenamente
integrado en los procesos pedagogicos
del centro escolar, debe proporcionar
un continuo apoyo al programa de ense-
fianza-aprendizaje e impulsar el cambio
educativo; asegurar el acceso a una
amplia gama de recursos y Servicios;
dotar a los estudiantes de las capacida-
des basicas para obtener y usar una
gran diversidad de recursos y servicios;
y habituarlos a la utilizacion de las




Integrada plenamente en los

Esquema 1

Caracteristicas y funciones de la biblioteca escolar

procesos pedagogicos del cen-
tré: escolar (PE:C.; PCE:
PG.A.)

Documentos impresos: libros y
publicaciones periddicas

Documentos audiovisuales

Juegos didacticos, juegos tacti-
les, materiales adaptados a los
alumnos con necesidades edu-
cativas especiales

Colaboracion con bibliotecas

Espacio para el aprendizaje autbnomo: aten-
cion a la diversidad y a los diferentes ritmos

de aprendizaje

Nuevos soportes de informacion l

Espacio para la inter-
disciplinariedad vy la
transversalidad

1 T T o

Nuevo lugar
de aprendizaje

Diversidad

de materiales y Gestion
fuentes de centralizada
informacion

Abierta al
exterior

Dinamico centro de
recursos

Activo *Servicio de
Informacion del Cen-
ro

Uso optimo de los
recursos

e e

publicas, asociaciones, etc.

Integrada en una red de documentacion edu-

cativa. Acceso a bases de datos en linea

Relacionada con su
entorno

bibliotecas con finalidades recreativas,
informativas y de educacion permanen-
te. Sus caracteristicas y funciones que-
dan reflejadas en el esquemal.

Para conseguir aproximar el actual
funcionamiento de las bibliotecas esco-
lares de los centros educativos hacia el
modelo que se define en el documento
marco, es necesario poner en marcha
iniciativas que favorezcan el desarrollo
progresivo de las bibliotecas escolares
en los proximos afos.

La biblioteca y su entorno

La biblioteca escolar como centro de
recursos no puede funcionar de forma
aislada. Su relacion con el entorno
social y cultural se concreta en dos
direcciones:

—Por una parte debe integrarse en
una red de documentacién mas amplia,
de la que recibe apoyo.

—Por otra, ella misma puede ofrecer

recursos a su entorno social inmediato:
surgen asi la biblioteca abierta al barrio
en horario no lectivo y la biblioteca de
doble uso, escolar y publica, en aquellos
lugares en los que no exista una oferta
publica de lectura.

El documento marco2 define una red
de apoyo a las bibliotecas escolares con
el objetivo de «favorecer el aprovecha-
miento optimo de los recursos y la cola-
boracion entre todas las institucionesy,
tanto publicas como privadas, que pue-
dan aportar algo a la biblioteca escolar.
Esta red esta estructurada en tres nive-
les:

* Primer nivel de la red: servicios
centrales y provinciales.

—En este primer nivel estara la Direc-
cion General de Renovacion Pedagogica
como responsable directa del Programa
de Bibliotecas Escolares. Tendra, entre
otras funciones, las de definir un pro-
grama de actuacion para favorecer el
desarrollo de las bibliotecas escolares y
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de las correspondientes redes de apoyo
y cooperacion, analizando los recursos
necesarios y elaborando un calendario;
impulsar la puesta en marcha del pro-
grama; y garantizar el seguimiento y la
evaluacion de las acciones que se
emprendan.

* Segundo nivel de la red: los CPR.

—En el segundo nivel de la red se
situardn los Centros de Profesores y de
Recursos (CPR), que se encargaran de
atender a las necesidades de los centros
educativos de su zona. Los CPR, a tra-
veés de sus actividades habituales como
centros de recursos y apoyados por
centros de documentacion de un ni-
vel superior, deberan ofrecer y faci-
litar una fuente permanente y actua-
lizada de documentacion para el profe-
sorado; informarle y formarle acerca de
la utilizacion de servicios de documen-
tacion y las diferentes vias de acceso
a la informacidn; difundir los diversos
materiales y tecnologias educativas en



LA PRACTICA

las escuelas, ofreciendo recursos com-
plementarios a las bibliotecas escolares,

y asesorar a los profesores sobre la ges-

Septiembre Seleccion C.PR. y centros tion y dinamizacion de la biblioteca
95 en cada provincia escolar.

* /—Sesién informativa en cada Asimismo, el CPR debera establecer

Esquema 2
Programa piloto de Bibliotecas escolares

centro _ alguna relacion con el Sistema de Lec-
tura Publica. La biblioteca publica
»—Sesion informativa en C.PR. podria proporcionar a los CPR acceso
, a sus fondos y servicios, asi como
cativos \‘\—Sesifm informativa  en colaborar en el proceso técnico de

+ Biblioteca publica organizacion, tanto de sus bibliotecas,

Noviembire Elaboracion de proyecto como de las escolares. Se podran favo-

conjunto de trabajo en red recer proyectos conjuntos entre los
95 - centros educativos y la biblioteca local

+ para desarrollar lineas de colaboracion

h e sobre formacion de usuarios y profeso-
ol Inicio de algunas actividades : :
Diciembre e res, préstamo de fondos, asesoramien-

95 Y to etc.
Formacion especifica

P i
Diciembre | | Médulo 5

05 B.P. Modulo 1
Centros
Enero Educativos

96

Sesion informativa: biblio-
Octubre teca publica, CPR, centros,
95 unidad de programas edu-

« Tercer nivel de la red: centros edu-
cativos.

—En el tercer nivel de la red se situa-
ran los centros educativos. Sus bibliote-
cas recibiran apoyo a través del CPR.
Ademas, una relacion estrecha de cola-
boracion con la biblioteca publica de su
localidad o barrio les permitira tener
acceso a los recursos del Sistema de
Lectura Publica.

Modulo2
Febrero responsables
96 Bibliteca escolar

Modulo 3
Marzo responsable

El programa piloto
96 en el C.PR. e P

Modulo4 by, = _
equipo Con el objetivo de ir transformando

o esta realidad, la Direccion General de
ase] e L gz;i?:g{];%im Renovacion Pedagodgica puso en mar-
e cha, en el mes de julio de 1995, un pro-
grama piloto que, con caracter experi-
mental, se realizard a lo largo del curso
95-96. Va dirigido a un niimero limita-
¥ Y Y Y filn de dfirecciunes provinciales, cen’ims

= e profesores y recursos ,y centros

Astuge T iecaci piblicos de Educacion Primaria y de

Educacion Secundaria, en colaboracion
fase 2| [Tase2 con el Sistema de Lectura Publica de la

¢ L provincia 0 municipio.

El programa piloto destaca por los
Y Y * siguientes elementos novedosos: '

Actividades proyectadas —Se basa en un Proyecto de trabajo

conjunto entre los centros escolares, los

¢ ¢ CPR y la biblioteca publica. Este pro-

yecto es fruto de un consenso entre

todos los agentes implicados que son

quienes lo disefian, lo llevan a la practi-

ca y, posteriormente, lo evaluan.
—Busca implicar al mayor numero

Evaluacion del proyecto

Junio y
96 propuesta para el futuro
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de personas de la comunidad educativa.
Se favorece la participacion de la mayo-
ria de los docentes.

—Sirve como marco de experimenta-
cion de diferentes modelos de forma-
cion especifica dirigida a los distintos
colectivos implicados en el Programa.

—FEsta  generando  instrumentos,
recursos y orientaciones utiles para
cualquier biblioteca escolar: estudios
sobre la automatizacion, modelos dife-
rentes de actuacion conjunta, modelos
de formacidn, publicaciones, etc.

—Ti1ene previsto realizar una evalua-
cion exhaustiva de todas las actuacio-
nes que se lleven a cabo que permita
valorar los aciertos y dificultades del
programa piloto con vistas a la genera-

lizaci6n de este modelo a otros contex-
tos.

Las direcciones provinciales seleccio-
nadas son: Guadalajara, Madrid Centro,
Zamora, Zaragoza y Valladolid. Un
CPR vy cuatro centros de cada provincia
garantizaran el desarrollo del proyecto.
Para la seleccion de los centros se ha
valorado el que cuenten con una biblio-
teca en funcionamiento, que tenga una
cierta experiencia en la integracion de la
misma en el proyecto educativo y en los
proyectos curriculares de las distintas
etapas.

Los centros de profesores y los centros
educativos seleccionados han recibido
distintas ayudas: dotacion economica,
formacion, materiales 1nformativos,
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programa informatico para la automati-
zacion de los recursos y asesoramiento
técnico permanente.

Los CPR y los centros educativos, por
su parte, adquieren compromisos tales
como realizar los cambios de organiza-
ciOn necesarios, asegurar una dedica-
ci6on suficiente de la persona a la que se
le asigne la responsabilidad de coordi-
nar el proyecto, asistir a las actividades
de formacion, y convertirse en centros
piloto de su provincia cuando se amplie
la experiencia. Por su parte,las bibliote-
cas publicas participan ofreciendo ase-
soramiento técnico y poniendo sus ins-
talaciones y servicios a disposicion de
los centros educativos.

Las actividades de sensibilizacion y
formacion previstas en este programa
piloto van dirigidas a diferentes colecti-
vos: asesores de las Unidades de Progra-
mas Educativos de las direcciones pro-
vinciales seleccionadas, y  Equipos
Pedagdgicos de los CPR., personas res-
ponsables de las bibliotecas escolares y
los claustros de profesores de los centros
implicados, y bibliotecarios publicos.

Los modulos 2 y 3 constituyen la for-
maci0n especifica para las personas res-
ponsables de las bibliotecas en los cen-
tros escolares y en los CPR,
respectivamente. Las setenta horas de
formacion se han distribuido en dos
fases. Entre una y otra, los asistentes
tendran que proyectar y realizar, en sus
centros, una serie de actividades en las
que pongan en practica lo aprendido y
puedan detectar dificultades, disfuncio-
nes, dudas, etc.

El cronograma de todas las activida-
des previstas en el programa piloto es el
del esquema 2.

Con todas estas actuaciones se preten-
de experimentar el modelo de red pro-
puesto, a fin de evaluar los resultados y
hacer las modificaciones necesarias
para su extension. W

Notas
1. Documento Marco: La Biblioteca escolar en

el contexto de la Reforma educativa. Madrid:
M.E.C., 1996.
2. Vid. supra. nota 1.

*Natalia Bernabeu Moron, Maria Jesus Illes-
cas ¢ Inés Miret, son asesoras del Centro de
Desarrollo Curricular de la Direccion General de
Renovacion Pedagogica del MEC.,
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Per a a1x0 estem
els amics

Vivi Escriva.

llustraciones de Sandra
Lopez Escriva.

Adaptacion de Empar Bataller.
Coleccidon Cavallet de Mar, 5.
Edicions del Bullent.

Picanya (Valencia), 1995.

530 ptas.

Edicion en catalan.

Una rafaga de viento se lleva el pre-
c10s0 sombrero del raton al otro lado del
rio. Una amable rana se ofrece para ayu-
dar al roedor a cruzarlo y, entonces, apa-
recen otros animales que también nece-
sitan sortear el rio. Sin embargo, sera
mucho esfuerzo para la rana vy, al final,
una mama pata tendra que salvarlos a
todos de ahogarse. Juntos disfrutaran de
una agradable merienda e, incluso, el
viento se unira a este grupo de amigos.

Sencillo y tierno relato sobre la amis-
tad y la necesidad de ayudarnos unos a
los otros en cualquier circunstancia. El
texto, en tipografia grande, resulta
excesivo para los primeros lectores,
pero se presta bien a la narracion oral.
Las ilustraciones bicolor cumplen ade-
cuadamente su funcién de arropar el
simpatico cuento.
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LIBROS

lan Beck

Libro de imagenes

lan Beck.

llustraciones del autor.
Editorial Juventud.
Barcelona, 1995.

1.800 ptas.

Existe edicion en catalan.

El subtitulo de la obra es sufi-
cientemente explicito: EIl primer
libro de imagenes para los mas
pequerios, y cabria anadir poco mas.
Por ejemplo, que es un album con
unas 1lustraciones, a toda pagina, de
gran calidad, en las que siempre apa-
rece una nina, junto al elemento o la
accion a la que hace referencia el
texto —libro, jardin, oveja, estar
quieto, lluvia..—. Sin embargo, no
se trata de 1magenes estrictamente
descriptivas, aunque los objetos sean
facilmente reconocibles, sino que
juegan con las proporciones, los

LIBRO
DE IMAGENES

El primer libro de imagenes
para los mads pequeiios

tamanos de las cosas, de manera que
ofrecen una vision muy peculiar,
muy sugestiva, de ellas. El impacto
visual de los dibujos es, justamente,
el mayor atractivo de este libro para
mirar y remirar.

Nina y Tina se
divierten en la nieve

Francoise Mateu.

llustraciones de Carme

Solo Vendrell.,

Traduccion de Concha Cardenoso.
Coleccion Nina y Tina.

Editorial Grupo Ceac/Timun Mas.
Barcelona, 1995.

1.625 ptas.

Existe edicion en catalan .

Las gemelas Nina y Tina juegan en la
nieve y construyen un mufeco, que
colocan encima del trineo de un amigo.
Juntos quieren emprender una expedi-
cion al Polo Norte. Llegaran hasta alli
con Su 1maginacion, y jugaran con
focas, pingliinos, 0sos polares...y cons-
truiran un iglu.

Divertida historia narrada, principal-
mente, a través de dialogos entre los
protagonistas. La sencillez del texto
—caligrafiado— y lo explicito de las
ilustraciones, lo convierten en un
album muy adecuado tanto para prelec-
tores, como para los que empiezan a
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leer. A destacar, el trabajo de Carme
Solé, que nos brinda unas ilustraciones

coloristas y dinamicas, muy bien
secuenciadas, lo que consigue jugando
con paginas enteras y medias paginas
inferiores troqueladas. Asi los fondos
son comunes a dos, tres o cuatro accio-

nes. Un libro absolutamente recomen-
dable.
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Adaptacion de Merceé Escardé
| Bas.

llustraciones de Pere Joan.
Coleccion La Galera Popular, 19.
Editorial La Galera.

Barcelona, 1995.

975 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicidon en castellano.

Un titulo mas de esta coleccion de
atractivo y elegante disefio en la que
encontramos los mas famosos cuentos
populares presentados bajo una nueva
apariencia. Ahora le ha tocado el turno
a Los tres cerditos, con adaptacion de
Merce Escardo que, siguiendo su esti-
lo de brevedad y concision, ha conse-
guido un texto dindmico y muy ase-
quible a los primeros lectores, y
también muy adecuado para la lectura
en voz alta.

Tan importante como el texto es, en
este caso, la ilustracion que nos mues-
tra, por fin, a tres cerditos distintos
entre si (atencion al rubensiano cerdito
mayor), incluso en el tono de piel, y
«humanizados», pero menos que en
otras versiones. Son dibujos en los que
la expresividad se consigue con pocos
elementos, pero muy bien escogidos y
secuenciados. Hay algunos guifos al
lector en estas imagenes en las que
encontramos también recursos propios
del comic, que acentian el dinamismo
de la narracion.
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Huevos de Pascua

Francisco Segovia.

llustraciones de Kasparavicius.
Coleccion Los Especiales de A la
Orilla del Viento.

Editorial Fondo de Cultura Econo-
mica.

Meéxico D. F., 1995,

900 ptas.

Imaginativo, divertido, inquietante,
magico, barroco, tierno, perverso,
absurdo son algunos de los adjetivos
que definen este album tan especial,
obra de un ilustrador lituano, Kestitus
Kasparavicius, desconocido en nues-
tro pais, pero que ha obtenido ya un
reconocimiento a nivel Europeo, a
raiz de ser nominado El Ilustrador del
Ano 1993 por Unicef, en el marco de
la Feria de Bolonia. 3

Abrir el libro supone toda una
inmersion en el mundo fantastico que

este dibujante ha creado alrededor de
los «huevos de Pascua», o de los hue-
vos en general, a los que ha humani-
zado de manera algo grotesca, un
poco al estilo de Humpty Dumpty.
Perderse en los abundantes detalles de
estas 1lustraciones a doble pagina es
un ejercicio que recomendamos que
hagan conjuntamente nifios y adultos.
Un breve texto, en el que se juega con
la palabra «huevoy» para inventar con
ella nuevos epitetos, acomparfia este
divertido, pero algo perverso libro de
Imagenes.

Maisy se va
a la cama

Lucy Cousins.
llustraciones de la autora.
Editorial Serres.
Barcelona, 1995.

1.300 ptas.

Levanta

la solapa

Tira de
la lengiiet®

CLIJ80

La ratita Maisy, al igual que muchos
nifios y nifias en todo el mundo, sigue
un sencillo e higiénico ritual antes de
irse a la cama, a saber: se toma un
vaso de leche, va al bano, se lava las
manos, se cepilla los dientes, se pone
el pijjama y, como no, lee un cuento
antes de dormirse. El libro, con tro-
quelados y piezas moviles, permite al
prelector ayudar al roedor en todos
estos quehaceres. Con solo levantar
solapas, tirar de algunas lengiietas, o
mover ciertas piezas se consigue, por
ejemplo, tirar la cadena del water,
abrir los grifos del agua o cepillar los
dientes de Maisy.

Son mecanismos sencillos pero
efectivos, y muy adecuados para el
objetivo que se pretende alcanzar:
convertir en juego todas estas opera-
ciones, que los nifios encuentran tan
engorrosas. Las ilustraciones, senci-

- llas, de linea gruesa, coloristas y con

pocos elementos convierten el libro en
un divertimento. S6lo una objecion.
hay que cuidar mas la ortografia del
texto que, por lo demas, es brevisimo
y descriptivo de las acciones que reali-
za Maisy.
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Ana Maria Romero Yebra

VERDES AMIGOS

Ilustraciones de
Antonio J. Morata (Elmo)

AJONJOLI

Verdes amigos

Ana Maria Romero Yebra.
llustraciones de Antonio J. Morata
(EImo).

Coleccion Ajonjoli, 7.

Editorial Hiperion.

Madrid, 1995.

900 ptas.

El libro recoge casi treinta breves
poesias que la autora ha dedicado al
chopo, el castanio, el olivo, la parra, el
cactus, la madreselva, el champifion o
el girasol, en un intento de transmitir al
lector su amor por la naturaleza vege-
tal. Ademas, el volumen contiene, al
final, veinte adivinanzas también rela-
cionadas con plantas y flores.

Son versos rimados, faciles de
memorizar, tiernos y divertidos, que
nos acercaran un poco mas a la obser-
vacion y conocimiento de las plantas y
arboles que tenemos a nuestro alrede-
dor. Los poemas nos brindan, ademas,
un rico vocabulario sobre plantas, pero
también sobre pajaros etc... Unas senci-
llas 1lustraciones en blanco y negro
acompanan estos versos delic10so0s.
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Jumanji

Chris van Allsburg.
llustraciones del autor.
Traduccion de Rafael
Segovia Alban.
Editorial Fondo de
Cultura Econdmica.
Mexico, 1995,

1.500 ptas.

Judy y Peter se quedan solos en
casa, mientras sus padres van a la
opera. De puro aburrimiento, salen al

jardin y alli encuentran una extrana
caja que contiene el Jumanji, una
especie de «juego de la oca» en el que
hay que atravesar una selva y llegar a
la «ciudad dorada». Hasta ahi todo
normal, solo que cuando los protago-
nistas comienzan a jugar se dan cuen-
ta de que los animales salvajes, los
azotes climaticos, y todo aquello des-
crito en las casillas del tablero cobra
vida a su alrededor.

Cuento que juega con acierto con la
fragil frontera entre la realidad y la
fantasia, a traves de una historia con un
planteamiento sencillo, pero lleno de
posibilidades. Algunas de estas posibi-
lidades las explora el autor a través de
la 1lustracion, de caracter hiperrealista
y en blanco y negro, que convierten el
relato en inquietante pesadilla, aunque
con toques de humor. El autor, un pres-
tigloso artista norteamericano, obtuvo
la Caldecott Medal por este magnifico
album, en el que se ha inspirado una
pelicula del mismo nombre, protago-
nizada por Robin Williams.

Quan plou de nit

Marta Balaguer.

llustraciones de la autora.
Coleccion La Finestra, 3.
Editorial Publicacions de I’Abadia
de Montserrat.

Barcelona, 1995.

600 ptas.

Edicion en catalan.

Aquella noche de domingo llovia a
cantaros. La senora Julia, una amable
anciana, salio al porche a mirar como
la lluvia regaba sus plantas y, de pron-
to, vio a un pobre gorrion que estaba
empapado. Lo entré en casa, lo seco, le
dio de comer y lo puso a dormir. Mas
tarde tuvo que levantarse de la cama a
SOCOITEr a un gato, un perro, y un coco-
drilo. En fin, que no pego 0jo en toda la
noche.

Divertido relato, poco mas que un
anécdota, sobre la hospitalidad y la
amistad, muy bien narrado a través de
un texto agil, lleno de humor, y de unas
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MARTA BALAGUER r
PUBLICACIONS DE LABADIA DE MONTSERRAT

elegantes y detallistas ilustraciones,
que recogen muy bien la accion y el
tono de la historia. Una lectura agrada-
ble y entretenida, sin mas.



Ministe

SUSANA RAFART

edebé
El pirata 101

Susana Rafart.

llustraciones de Antonia Cortijos.
Traduccion de Pau Joan Hernandez.
Coleccion Tucan, 72.

Editorial Edebé.

Barcelona, 1995.

720 ptas.

Existe edicion en catalan.

En Costasucios acaban de inagurar
un mar propio, en el que las principa-
les atracciones son los cien piratas que
lo surcan, aunque con muchas estre-
checes, las dos ballenas también con
poco espacio para moverse, y la basu-
ra que los del pueblo echan al agua.
Quique, que se queda sin plaza de
pirata en este mar absurdo y antiecolo-
gico, se lanzara a descubrir nuevos
oceanos, en los que ejercer de corsa-
r10, y a conquistar una libertad que no
existe en Costasucios.

S1 de algo habla este cuento de aven-
turas con tintes fantasticos y ecologis-
tas, es de perseguir los propios suefios
para hacerlos realidad, de luchar por
aquello que queremos o en lo que cree-
mos. Todo ello, de manera muy ele-
mental, a través del ejemplo de Quique,
que siempre ha sofiado con ser pirata y
que, finalmente lo consigue. Sin
embargo, en el libro hay un exceso de
ideas, una extrana mezcla de elementos
que no llegan a desarrollarse y encajar,
lo que da lugar a pasajes algo confusos.
Una lectura nada despreciable, mas
idonea para lectores de 8 y 9 afios, que
para mas pequenos.
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Hally Tosis

Dav Pilkey.

llustraciones del autor.
Editorial Juventud.
Barcelona, 1995.

1.400 ptas.

Existe edicion en catalan.

«Erase una vez un perro llamado
Hally que vivia con la familia Tosis.
Hally Tosis era un perro estupendo,
pero tenia un grave problema...» Asi
comienza este desenfadado, jocoso
cuento en el que asistimos a los
esfuerzos desesperados de los due-
nos del perro por conseguir quitarle
el mal aliento, porque el animalito
sufre de una halitosis que tumba de
espaldas.

Juegos de palabr&s descabelladas
situaciones, lmagenes expresivas que
hablan por si solas son algunos de los

ingredientes de este album, que nos
hara pasar un rato la mar de entrete-
nido. El mal aliento de Hally es el
verdadero protagonista de la histo-
ria y, aunque no podremos olerlo, si
lo veremos en cada una de las pagi-
nas en forma de nubecilla de un
sospechoso color verde. En cuanto
al texto , esquematico y muy des-
criptivo, no debe representar nin-
gun problema para los lectores
novatos, aunque podria estar algo
mas cuidado.

Anxeles Ferrer

EDICIONS XERAIS DE GALICIA
V2

A aventura
de Xanzolo

Anxeles Ferrer.
llustraciones de la autora.
Coleccion Merlin.
Editorial Xerais.

Vigo, 1998.

830 ptas.

Edicion en gallego.

D
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Una tarde de lluvia, Xanzolo y su
gato Tristan se aburren en casa. Pen-
sando en qué puede hacer, el nifio
encuentra unas pinturas que le habian
regalado por Navidad y comienza a
pintar, en la pared de su habitacion, un
barco. Y después las olas del mar, y
ademas muchos peces... Cansado de
tanto pintar, Xanzolo se duerme, ini-
ciando asi una aventura emocionante.

Un bonito cuento sobre la fantasia
infantil, en el que se narra un viaje ima-
ginario, de ambiente marino y aventu-
rero. Un relato detallista y bien secuen-
ciado —a lo que contribuyen unas
ilustraciones muy adecuadas y suge-
rentes—, de lenguaje muy asequible y
lectura facil para primeros lectores.
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Juana Calamidad
contra el
hombre-lobo

Paco Climent.

llustraciones de Angel Esteban.
Coleccion El Duende Verde, 83.
Editorial Anaya.

Barcelona, 1995.

800 ptas.

[IBROS/NOVEDA

Juana y su amiga Barbarita visitan la
feria y se paran a ver el patético espec-
taculo del hombre-lobo. Quedan horro-
rizadas, no de miedo, sino de ver a un
pobre hombre enjaulado, aullando y
comiendo carne cruda. Y, ni cortas, ni
perezosas, se propondran desenmasca-
rar a los farsantes que han urdido tan
lastimoso engano. A raiz de todo este
jaleo, surgira en Juana la curiosidad por
saber mas sobre leyendas referentes a
hombres-lobo.

Entretenido relato de travesuras, mas
que de aventuras, narrado en tono colo-
quial por este experto autor que sabe
qué teclas tocar para mantener la aten-
cion de los jovenes lectores. Ademas de
diversion, en este texto que rinde
homenaje a Caperucita roja, encontra-
mos situaciones que invitan a la refle-
xion, como el de la relacion entre Juana
y un vagabundo, o el del espectaculo
fraudulento del hombre-lobo.

AL |
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[Les bruixes
del Pla de Negua

Adaptacion de Pep Coll.
llustraciones de Joma. |
Coleccion El Sac de Bruixes, 7.
Editorial La Galera.

900 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano.

Nada mas nacer, Manel estuvo a
punto de caer en manos de una bruja.
A partir de ese momento, sus padres
lo encerraron a cal y canto en casa,
hasta que cumplié los 9 anos, para
evitar que el nifio cayera en manos de
brujas. A los 23, Manel conocio a
Quima y se casaron. Poco tardo el
joven en descubrir que su mujer y su

suegra andaban en tratos con el dia-

blo y que, muchas noches, desapare-
cian de casa para juntarse con otras
brujas en un sitio llamado Pla de
Negua. y, ni corto ni perezoso, tomo
cartas en el asunto...

Pep Coll, buen conocedor de las
leyendas del Pirineo sobre la brujeria,
ha construido este relato vibrante, que
bebe directamente en las fuentes de la
rondallistica tradicional catalana. Ser-
vido con un lenguaje rico, coloquial,
impregnado de fino humor, el cuento
viene arropado por unas ilustraciones
expresivas, elegantes en color y blan-
co y negro. Una lectura recomendable
tambien a los adultos.

Les lletres fan fugina

Enric Lluch.

llustraciones de J.M. Lavarello.
Coleccion El Micalet Galactic, 40.
Editorial Bromera.

Alzira (Valencia), 1995.

650 ptas.

Edicion en catalan.

El profesor de Adel recomienda a los
padres de ¢ste que le faciliten cuentos
para leer, porque en esta materia el
nifio no va muy bien. Lo cierto es que
Adel se pelea con las letras y, en su
casa, el ambiente no es el mas propicio
para estimular la lectura: su padre se
la pasa enganchado a la tele, y su
madre, que trabaja y se ocupa de la
casa, estd demasiado cansada para
compartir un libro con su hijo. Sin
embargo, tras la advertencia del «pro-
fe», el padre de Adel le compra un
extrano cuento, E!/ libro de las letras
saltadoras. Y, efectivamente, las letras
de este libro saltaran de las paginas y
se llevaran consigo a todas las demas
letras que hay en casa de Adel, como
protesta por la falta de interés lector
que demuestra la familia.

Sin sutilezas, pero con mucho humor
e imaginacion, el autor presenta este
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Les tietres fan fugina
VR . e

[Hustracions de J. M. Lavarelio

relato-alegato en favor de la lectura, al
que viste con toques de fantasia, pero
también de cruda realidad, cuando des-
cribe lo que son la veladas y la vida
cotidiana en casa de Adel. Los nume-
rosos dialogos, y el lenguaje coloquial
con el que esta escrito, lo convierten en
una lectura amena y muy asequible.
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Amic Lu

Robert Saladrigas.
llustraciones de Lluis Filella.
Coleccion El Vaixell de Vapor, 66.
Editorial Cruilla.

Barcelona, 1995.

/7S ptas.

Edicion en catalan.

Es la bella historia de una amistad: la
que surge entre una familia y una ardi-
lla, a la que bautizaran con el nombre
de Lu. La ardilla, junto otras de su
especie, vive en el bosquecillo contiguo
a la casa de los padres de Marcel, Salva
y Serena, y apenas se deja ver. Sin
embargo, un dia la sorprenden cerca de
la piscina, observando como los nifios
se banan. Poco a poco, la familia ird
ganandose la confianza del animal, que
acabara comiendo de su mano, acom-
panandolos en las comidas, y entrando
y saliendo de las habitaciones de los
niios. Hasta que un desaprensivo,
aprovechadose de la mansedumbre de
Lu, lo secuestre y lo encierre en una
jaula...

Contada en primera persona por el
padre de familia, sospechamos que la
historia tiene bastante de autobiografica,
aunque es lo de menos, porque mucha
gente se reconocera en esta foto de
familia que ama y respeta a los anima-
les, y que tiene que renunciar a Lu, para
preservar la libertad del animal. Narrado
de una manera muy realista, casi perio-
distica, el relato mantiene el interés has-
ta el altimo momento, y transmite per-
fectamente cada una de las emociones y
sentimientos que experimenta la familia
en su acercamiento a Lu.
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Babe

El cerdito
valiente
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Babe el cerdito
valiente

Dick King-Smith.
llustraciones de Mary Rayner.
Traduccion de

Esther GoOmez Parro.
Editorial Emece.

Barcelona, 1995.

1.350 ptas.

El granjero Hogget gana un cerdito
en la feria del pueblo. Una vez en casa,
Fly, la perra pastora de Hogget, fa que
cuida sus ovejas, adoptara a Babe y le
ensenara los trucos de su oficio. Babe,
empenado en ser el mejor, por no decir
el unico «cerdo pastor» del mundo,
averiguara muy pronto que si se dirige
amablemente a las ovejas, les habla de
manera educada, no como Fly que las

EMECE

trata de tontas, consigue que hagan lo
que €l quiere y cuando quiere.

Este divertido cuento, deudor en
cierto modo de las fabulas clasicas,
obtuvo el Premio al Mejor Cuento
Infantil del periodico londinense The
Guardian, y ha sido llevado al cine con
gran exito. Desde luego es una narra-
cion optimista, positiva, que nos pre-
senta a un héroe, Babe, que utiliza la
inteligencia, y no la fuerza para triun-
far. Con prosa agil y ajustada, el autor
consigue este relato tierno e ingenuo,
por lo menos en apariencia, que permi-
te no pocas lecturas e interpretaciones,
porque Babe encabeza, sin duda, una
«pequena rebelion en su granjay.
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Denboraldi bat
ospitalean

Juan Kruz Igerabide.
llustraciones de Antton Olariaga.
Coleccion Kalamatxin, 3.
Editorial Alberdania.

Irin, 1995.

900 ptas.

Edicion en vasco.

Grigor, tras un accidente, queda
ingersado en el hospital . Alli conoce
a Ainhoa, una chica que esta en su
misma planta. La amistad y la colabo-
racion entre ambos, el compafierismo,
junto con las aventuras nocturnas de
la pareja, les ayudaran en la recupera-
cion y a sobrellevar la estancia en el
hospital.

Juan Kruz Igerabide, con Denboral-
di  bat ospitalean, nos vuelve a
demostrar el dominio que tiene sobre
el lenguaje, la poética, y el mundo

- infantil. Esta tercera entrega de las

aventuras de Grigor y la abeja, sigue
la linea marcada por las dos anterio-
res, cuidando la calidad tanto literaria,
como estética, con unas ilustraciones
muy logradas por parte de Antton Ola-
riaga. XabierEtxaniz.



LIBROS/NOV

DE 10 A 12 ANOS

Kontu zaharrak

Joxe Arratibel

llustraciones de Antton Olariaga.
Coleccion Literatura, 88.
Editorial Erein.

San Sebastian, 1995.

2.500 ptas.

Edicion en vasco.

Bajo el titulo de Cuentos antiguos,
Joxe Arratibel retne los relatos que oyo
narrar hacia 1930, en su pueblo del
interior de Guipuzcoa. Son los cuentos
populares vascos en los que, junto con
las anécdotas humoristicas, se nos oft-
cen variaciones de historias universales
como La Cenicienta (Mari Xor), o rela-
tos tipicamente vascos.

Tras las recopilaciones de Azkue y
Barandiaran, ésta es la mas novedosa
dentro de la cultura vasca. Editado
originalmente en 1980, el libro se
agoto enseguida, y han sido necesa-
108 varios anos para que tengamos
otra vez estos cuentos entre nosotros.
Ademas, la presente edicion, a cargo
de M. Elustondo, ha sido muy cuidada
y cuenta con unas excelentes ilustra-
ciones de Antton Olariaga. Xabier
Etxaniz.
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Frank Stockton
La colcha del gigante

y Olros cuentos

HNustrado por
Mabel Piérola

Lumen
Grandes Autores
Balsillo
|4

[La colcha del
gigante y otros
cuentos

Frank Stockton

llustraciones de Mabel Piérola.
Traduccion de Marisol Dorao.
Coleccion Grandes

Autores Bolsillo, 14.

Editorial Lumen.

Barcelona, 1995.

960 ptas.

Un gigante bonachon que ayuda a
una princesa en su ajuar; un gaitero
que recupera su juventud y su trabajo
gracias a una driade, a la que libera
de su encierro; una hija de mago que,
muerto su padre, intenta llevar el
negocio como lo hacia él; y un grifon
cuya imagen habia copiado un escul-
tor para hacer una figura colocada en

una iglesia, son los protagonistas de
los cuatro cuentos fantasticos que
contiene el libro. Se trata de la pri-
mera obra que llega a nuestro pais de
Frank Stockton (1834-1902, Filadel-
fia), considerado como el primer
escritor norteamericano de cuentos
fantasticos.

Sea como fuere, el hecho es que
Stockton nos seduce con unos relatos
en los que aparecen personajes pro-
pios de los cuentos de hadas europeos,
pero con unas tramas y unos desenla-
ces siempre inesperados. El estilo
directo, el humor ,la candidez, las
situaciones descabelladas, son otros
atributos de estos cuentos que tienen
una parte que nos resulta familiar, y
otra que nos sorprende, por imaginati-
va e insospechada. Las ilustraciones
resultan adecuadamente inquietantes.

El follet ficat al cap

Christine Nostlinger
Traduccion de Sylvia Halm.
Coleccion L'Odissea, 52.
Editorial Empuries.
Barcelona, 1995.

1.300 ptas.

Edicion en catalan.

Christine Nostlinger
El follet ficat al cap

| ['Odissea / Empuries |

Anna, que tiene 7 anos, es hija de
padres divorciados y, aunque ha asu-
mido las ventajas y los incovenientes
de tener su vida dividida entre dos
casas, a veces surgen problemas que
no tiene con quien compartir. Hasta
que un dia aparece un gnomo de los
que viven en las cabezas de los huma-
nos, y se introduce en la de Anna. Al
principio, la situacion le resulta extra-
na, pero despues se convertiran en per-
fectos aliados.

Original punto de partida para este
entretenido relato, sabia combinacion
de fantasia y realismo. La autora retra-
ta, incluso con crudeza, la relacion de
Anna con sus padres que, a veces la
decepcionan y otras no. Al mismo
tiempo, la protagonista vive esa extraina
y fantastica experiencia con el gnomo,
que tampoco esta exenta de dificulta-
des, porque, en definitiva, es como tra-
tar con la propia conciencia. Las cosas
se complicaran cuando el gnomo de
Anna se meta en la cabeza de Guillem,
un companero de clase, y trate de averi-
guar porque el chico tiene un compor-
tamiento tan insufrible. En fin, una lec-
tura absolutamente recomendable, con
final sorprendente.



DE 12 A 14 ANOS

iNo bajes al sotano!

R.L. Stine.

Traduccion de Concha Pérez.
Coleccion Pesadillas, 5.
Ediciones B.

Barcelona, 1995.

595 ptas.

El doctor Brewer, un cientifico total-
mente volcado en su trabajo, esta lle-
vando a cabo un experimento con plan-
tas en el sotano de su casa, y ha
prohibido a sus hijos, Margaret y
Casey, que entren alli. Pero los nifios lo
acaban haciendo y, por lo que ven,
comienzan a sospechar que el experi-
mento de su padre, que ademas esta
adquiriendo un extrafio aspecto de
planta, no es tan rutinario e inofensivo
como ellos pensaban.

Novela de terror de la nueva colec-
cion Pesadillas, que se anuncia como
-autenticamente «terrorifica», y cuyos
titulos tienen en comun la amenidad y
la agilidad de estilo. Con un argumento
original y desarrollada con destreza, es
una novela muy entretenida, llena de
suspense, que se lee de un tiron. Una

lectura estupenda para momentos de
ocio.

R L Stme

esadll!as

iNo bﬂjES al sutann'

FDICIONES B
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Les pintures
de sorra

£ . o
Victor Angel Liuch

ALFAGUARA
€ 9)
Grup Promotor

Les pintures
de sorra

Victor Angel Liuch.
llustraciones de Bruno Mallart.
Traduccion de Merce Senabre.
Coleccion Infantil- Juvenil.
Editorial Alfaguara/

Grup Promotor.

Barcelona, 1995.

/75 ptas.

Edicion en catalan.

Fant, huérfano, vive con su tio
—que hace pinturas de arena—, en
una tierra que no es la que vio nacer a
sus padres y antepasados, pero en la
que €l vino al mundo. A pesar de ello,
el nino se siente diferente a los otros y

marginado. Esta sensacion se ve rea-
firmada por los constantes ataques que
recibe de otros nifos, aunque no todos
los vecinos lo consideran un extranje-
ro. Fant tardara en descubrir esta ver-
dad, y también le costard reconocer
esta tierra en la que nacido como la
suya propia.

Situada en un lugar indefinido del
planeta, en la historia de Fant se
podran reconocer muchas personas
que, como este nino, se han sentido
marginados, injustamente tratados,
menospreciados solo por el hecho de
ser diferentes. La rabia de Fant se
convertira en fuerza destructiva pero,
al final, una vez aplacada, le enseifia-
ra a mirar su tierra con 0jos nuevos.
Mucho misterio y belleza encierran
estas paginas, escritas con prosa evo-
cadora, que requiere la colaboracion
del lector para cobrar justo sentido.
Una de esas lecturas que dejan ras-
tro, que tardan en olvidarse, que
vuelven una y otra vez a nuestra
mente.

Ana la de
Tejas Verdes

L.M. Montgomery.

Traduccion de José Garcia Diaz.
Editorial Emecé.

Barcelona, 1995

1.300 ptas.

Existe edicion en catalan.

Ana es una huérfana de once anos
que acaba convertida en hija adoptiva
de los hermanos Matthew y Marilla
Cuthbert, de la granja de Tejas Verdes.
Los Cuthbert habian pedido en adop-
cion un chico, para que pudiera ayudar
en las tareas de la granja pero, por un
error, les envian a la pelirroja e inquie-
ta Ana. Tras unos primeros momentos
dificiles, Ana se gana el carifio incondi-
cional no solo de sus nuevos padres,
sino de todos los vecinos.

Primer libro de una serie clasica de la
literatura anglosajona, ambientada en
el Canada colonial y protagonizada por
una heroina tipica de principios de
siglo. Se trata de toda una saga (ocho
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libros que han dado lugar, ademas, a
una serie de television), excelente
ejemplo de la denominada literatura
sentimental, que pese a los condicio-
nantes del género traza un interesante
retrato femenino y refleja con gran efi-
cacia el ambiente de época. Lectura
muy amena y entretenida, sobre todo
para ninas.

JAna

lai cleTe jas Verdes

[N Nlontgomery




El verano de
la linterna magica

Fernando Martinez Gil.
Coleccion Juvenil, Serie Roja.
Editorial Alfaguara.

Madrid, 1995.

850 ptas.

Toledo, a principios del verano de
1974. El protagonista de esta novela,
un joven sonador y rebelde, buen lector
y amante del cine, se enamora perdida-
mente de Clara, una companera de cla-
se. A la vez, comienza a trabajar con su
abuelo, tras una fuerte polémica fami-
liar, en la reforma de un antiguo case-
ron que sus padres planean derribar
para construir, en su lugar, una casa
moderna y lujosa. Cuando llegan al
sotano, hacen un curioso descubrimien-
to: una primitiva linterna magica y
unos manuscritos, fechados en 1555,
que daran lugar a una aventura apasio-
nante.

[nteresante novela, entre intimista e
historica, que desarrolla, en paralelo, la
historia de dos pasiones que convulsio-
nan y hacen crecer, en un corto verano,
a un adolescente: la pasion amorosa,
con un primer amor lleno de incerti-
dumbres, y la pasion del saber, un
hallazgo fortuito y lleno de magia. Un
unico «perow: la parte historia, pese a
ser interesante y amena, resulta un tan-
to prolija y puede impacientar a algu-
nos lectores.

El verano de la
linterna magica

LIBROS/NOV

“DADES

JAMES FINN GARNER——

CONTES
PER A NENS I NENES

POLITICAMENT ——
CORRECTES ——

TRADUCCI( DE QUIM MONZO 1 MARIA ROURA

— Ql_‘ﬁDERNE CREMA B

Contes per a nens
1 nenes politicament
correctes

James Finn Garner.

Traduccion de Quim Monzo

vy Maria Roura.

Coleccion Minima de butxaca, 60.
Editorial Quaderns Crema.
Barcelona, 1995.

1.200 ptas.

Edicion en catalan.

Existe version en castellano,

en Circe.

Cuando los cuentos en los que se
basa este libro fueron escritos, cumpli-
an perfectamente con sus objetivos.
Como reconoce el autor, no es posible
culpar a los hermanos Grimm, por
ejemplo, «de falta de sensibilidad
hacia los problemas de la persona
femenina, las culturas minoritarias, las
naciones oprimidas o el medio
ambiente». Pero ello no supone que
deban dejarse las cosas como estan. Al

contrario, «hoy en dia tenemos la obli-
gacion de repensar estos cuentos clasi-
cos para que reflejen nuestros tiempos
con menos prejuiciosy». Y a ello se lan-
za el escritor y actor norteamericano
Finn Garner, curiosa especie de fran-
cotirador cultural, con auténtico entu-
siasmo y unas ganas evidentes de bur-
larse de la moda de lo «politicamente
correcto» que nos invade.

Caperucita Roja, Los tres cerditos,
El traje nuevo del emperador, Ceni-
cienta, Blancanieves, y ocho cuentos
mas, hasta un total de trece, se con-
vierten asi, tras pasar por su pluma,
en otros tantos divertidos disparates,
que ponen de manifiesto la estupidez
de una moda vacia y sinsentido. Inte-
ligencia, humor y mucha malicia, en
un libro que, sin ser mas que un
divertimento —o quizas, precisamen-
te, por ello—, puede encantar tanto a
los lectores adolescentes como a los
adultos.

[La esfera de humo

José Antonio Abella.
Coleccion El Arca Abierta, 2.
Editorial El Arca
(Grijalbo/Mondadori).
Barcelona, 1995.

900 ptas.

Ambientada en Toledo, en plena
Edad Media, la novela cuenta la histo-

José Antonio Abella

|u-?."\i
abimrta

ria del alquimista y nigromantico don
Yllan, defensor de ideas cientificas
avanzadas, como las teorias sobre la
redondez del planeta, y enmendador
de fallos de la naturaleza. Ademas, el
viejo posee una extrana esfera que
permite asomarse al futuro, pero que
amenaza el presente. Acusado de bru-
jeria, Yllan escapara al castigo gracias
al Rey Sabio. Por otro lado,el poder
desatado de la esfera causara estragos
en la ciudad...

Al acabar de leer esta novela de tin-
tes fantasticos, llena de enigmas, se
tiene la sensacion de que el autor
podria haber sacado mas jugo a unos
personajes muy bien retratados —es el
caso de Yllan, de su criada— y a unas
situaciones —el juicio por brujeria, el
descubrimiento de la esfera por parte
de los soldados...— bien planteadas,
pero poco explotadas. Sin embargo,
excepto el forzado final, el libro se lee
con interés por su prosa agil, rica en
descripciones, revestida de fino
humor.



Cimoc Extra

Editorial Norma.
Barcelona, 1996.
1.300 ptas.

Decia Bob Dylan, en su famosa can-
cion, que los tiempos estaban cambian-
do. Un pronostico facil, sin duda, pero
no por ello menos realista, dados los
avances de todo tipo que se dieron en
los afios setenta. Hoy su cancion sigue
vigente, ya no sélo en el terreno musi-
cal, sino en todos los aspectos de la
actualidad. Y el comic no iba a ser una
excepcion.

S¢ ha podido comprobar como los
aficionados al tebeo han crecido y han
dejado paso a nuevas generaciones de
lectores que, interesados por otras for-
mas de expresion, han abierto sus bra-
Z0s a propuestas como la del manga
Japonés o los comic-books de stper-
héroes americanos... Todo esto no
supondria ningun problema para el
comic de factura nacional, si no fuera
porque la saturacion de historietas
extranjeras le ha llevado a un callejon
sin salida, y ha hecho casi imposible su
subsistencia. Y quizas lo mas grave es
que las historias que se justificaban con
un buen guién y un planteamiento cla-
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ro, han perdido vigencia frente a la
ultraviolencia futurista del manga o los
problemas de identidad de los super-
héroes.

Por todo ello no es de extranar que
una revista como Cimoc, unica supervi-
viente del auge «comiquero» de los 80
junto con El Vibora, se despida de sus
lectores, al no encontrar su hueco en el
mercado actual.

A lo largo de 146 numeros, Cimoc
(comic al revés) ha mantenido una
interesante y decidida politica de
comic europeo, dejando siempre una
puerta abierta a las nuevas tendencias.
Por sus paginas han pasado obras de
envergadura como E/ Mercenario, de

Vicente Segrelles, o Frank Cappa, de
Manfred Sommer, ademas de los gran-
des autores clasicos como Manara,
Moebius, Bilal, y un sinfin de dibujan-
tes que, por si solos, justificarian la
presencia de la revista en nuestros
quioscos. Pero no ha podido ser. Los
quince afios de historietas de Cimoc
llegan a su fin con este nimero extra,
evidenciando la falta de interés del
publico por un tipo de comic que, pese
a todo, ain cuenta con una minoria de
admiradores, desolados ante la desapa-
ricion de uno de los estandartes mas
significativos del cémic espaiiol.
Gabriel Abril.

[J A partir de 14 afios.

Galtzagorriak

Guioén de Enkarni Genua.
llustraciones de Jesus Lucas.
Coleccion Ipurbeltz ale bereziak, 286.
Editorial Erein.

San Sebastian, 1995.

Edicion en vasco.

600 ptas.

Basandose en unos cuentos populares
vascos, los autores de este comic nos
muestran el mundo fantastico de los
Galtzagorri, duendes que traban sin
cesar. Peru, vago como nadie, oye
hablar de los Galtzagorri y decide com-
prar unos cuantos para que trabajen
para ¢él. Pero estos pequenos duendes
no seran mas que un quebradero de
cabeza para el pobre Peru: los Galtza-
gorri trabajan sin parar y, por lo tanto,
cuando les envia a cortar lefia. cortaran
todas las vallas de la casa, la puerta y
todos los muebles. Después de varios
desaguisados por el estilo, Peru debera
encontrar una solucion.

Galtzagorriak es un comic en la linea
de los publicados en los ultimos anos
dentro de esta coleccion, recuperando
cuentos y creencias populares. De
dibujo claro y tono humoristico, resulta
una lectura facil y entretenida. Xabier
Etxaniz.

1 A partir de 8 anos.
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LITERATURA

Don Quijote
de la Mancha

Miguel de Cervantes.

Texto y notas de Luis Casanovas
Marques.

llustraciones de Vela Zanetti.
Editorial Everest.

Ledn, 1995.

3.200 ptas.

Cualquier nueva edicion de E/ Quijo-
te que se precie debe incorporar, con
respecto a lo ya existente, nuevos ali-
cientes. La que nos ocupa ofrece dos,
por 1o menos: en primer lugar, el traba-
jo del doctor Casanovas Marques, que
ha preparado las notas que ayudaran a
la comprension del texto cervantino. La
relacion de ciertas expresiones con
hechos historicos o legendarios; el
parafraseamiento parcial, la alusion o
apoyatura en otras obras; la exposicion
de algunos errores o ligerezas de Cer-
vantes en el terreno erudito; las inter-
pretaciones del abundante refranero;
las equivalencias actuales de arcais-
mos; el sentido de giros del lenguaje y
frases hechas son, entre otros, los fren-
tes sobre los que ha trabajado Casano-
vas Marques.

El otro gran aliciente de esta edicion
son las 1lustraciones a todo color reali-
zadas especialmente por el pintor Jose
Vela Zanetti (1913, Burgos), concebi-
das como verdaderos cuadros, y que
ofrecen su version particular y libre del
texto clasico. Todo ello, unido a una
factura correcta de la edicion.

1 A partir de 12 aiios.

Don Q‘ijjﬂi'ﬂ
de [a Mancha

Ruib /1) o B

EVEREST

[IBROS,/DE AULA

TITERES Y

VARIOS

Jugar y crear titeres
y munecos

Lyn Orton.

Traduccion de Eva M? Jaime Rius.
Editorial Parramon.

Barcelona, 1995.

2.495 ptas.

Existe edicion en catalan.

MUNECOS

@ Parramon
."

&%

/
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Este bonito album encierra los
secretos para realizar mas de 25 mune-
cos y titeres a partir de materiales sen-
cillos. Una oruga de pompones, un
puerco espin, un toro furioso, un pez
fluorescente o una capucha de cebra
son algunas de las propuestas mas
atrevidas, junto a modelos mas clasi-

cos como el payaso, la muneca de palo
o el Papa Noel.

Como es habitual en este tipo de
libros de manualidades, las instruccio-
nes son claras y concisas, y estan bien
apoyadas por dibujos que ilustran el
proceso paso a paso. Y, para que todo
salga igual de bonito que en las fotos,
el libro incluye todos los patrones que
se necesitan para construir los distintos
murfiecos y titeres.

1 A partir de 8 anos.

Fantasticas caras.
Recreativos

Christine Edwards

y Denise Mountstephens.
llustraciones de Sonia Canals.
Fotografias de Paul Forrester.
Traduccion de Maria Rabassa.
Ediciones B.

Barcelona, 1995.
2.900 ptas.

En ¢época de Carnaval siempre son
bienvenidas las ideas para conseguir ¢l
magquillaje y el disfraz mas impactan-
tes. Esto es precisamente lo que ofrece
este libro-caja que esconde en su inte-
rior, un kit con pinturas y algun que
otro artilugio -como unos ojos de
monstruo-, de verdadero infarto. Con
ayuda de fotos y de dibujos, las auto-
ras explican paso a paso como maqui-
llarte para hacer de tu cara una calave-
ra, o para convertirla en la de un tigre
rayado.

Por si fuera poco, en las paginas
finales, se incluyen plantillas de tama-
no natural, para que puedas «cons-
truir» sin problemas los complemen-
tos que realzaran el efecto de tu
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maquillaje. Porque nada se puede
dejar al azar, a la improvisacion cuan-
do se quiere impresionar al personal
con un nuevo look. A destacar, ade-
mas, el acertado diseno del libro, que
resulta muy manejable y espectacular
al mismo tiempo.

] A partir de 8 anos.
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El pequeno Larousse
1lustrado 1996

Autores Varios.

Editorial Larousse Planeta.
Barcelona, 1995.

5.950 ptas.

Magnifico diccionario enciclopédi-
co, rigurosamente actualizado que, por
un lado, contiene 54.000 voces, nom-
bres comunes que abarcan desde tér-
minos especificos cientificos y técni-
cos actuales, hasta los nuevos
términos de la lengua viva de hoy, que
reflejan la rica variedad del castellano
que se habla en Espafia y en Latinoa-
merica. También contiene 26.000
nombres propios, con especial aten-
cion a las areas del saber y a las activi-
dades que caracterizan el mundo
actual. Todo ello acompafiado de ilus-
traciones a todo color y mapas, que
ayudan a hacer mas comprensibles las
voces y prolongan las definiciones.
Una obra que se consulta con placer,
y con rapidez,por sus definiciones cla-
ras y concisas, y por la sabia mezcla
de imagen y texto que se da en cada
una de las 1.785 paginas del volumen.
Sin duda, una obra de peso, aunque
facil de manejar.

- A partir de 10 anos.

EL PEQUENO
LAROUSSE

LSS T 'R AP -O

80 000 articulos
& 750 ilustraciones

EN COLOR

LENGUA ESPANOLA

DICCIONARIO ENCICLOPEDICO
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Desde el principio.
La historia

casi completa de

casi todo.

Richard Platt.
lustraciones de Brian Delf.
Editorial Altea (Santillana).
Madrid, 1995.

2.500 ptas.

Ambicioso titulo para este libro de
gran formato que pretende acercarnos
mas a la solucion del primer gran mis-
terio: como empezo todo, a través de
breves pinceladas sobre la evolucion
del planeta y de sus habitantes a través
de los siglos, y en los distintos ambitos
-la vida cotidiana, los edificios, el
transporte, o los inventos. Asi, en las
primeras paginas se ocupa de explicar

DESDE EL PRINCIPIO

LA HISTORIA CASI COMPLETA DE CASI TODO

la teoria del Big-Bang, los origenes de
la vida en el planeta, la aparicion y
extincion de los dinosaurios, o la irrup-
cion de los mamiferos, para luego ocu-
parse de los logros del hombre en las
distintas parcelas de la vida. Porque,
como reconoce el autor, siguiendo la
pista de los objetos que nos rodean o
nos rodearon, la imagen de como
empezo todo se hace cada vez mas
nitida.

La imagen, las preciosas y precisas
ilustraciones dominan en este libro, en
el que la informacion escrita, por razo-
nes obvias, es esquematica, aunque
amena y bien escogida.

‘[] A partir de 12 anos.

m

[La comida a traveés
del tiempo

Richard Tames.

llustraciones de Autores varios.
Traduccion de Carlos Laguna.
Coleccion A través del tiempo, 11.
Editorial Anaya.

Madrid, 1995.

1.500 ptas.

Existe edicion en gallego.

A COMID

il A TRAVES DEL. TIEMPO {f \ A,

¢Como se cocinaban las ocas en el
Antiguo Egipto?, ;en qué consistian
los famosos banquetes de la Roma
Imperial?, ;cuando llegd la patata a
Europa?, o ; quién inventd el método
para conservar los alimentos durante
mucho tiempo? son algunas de las
cuestiones que nos resuelve este libro
concebido como un viaje a través del
tiempo que nos muestra como se obte-
nian los alimentos y como se cocina-
ban en las distintas épocas y civiliza-
ciones. También se ocupa de los
rituales que acompafian o han acom-
panado a la comida a lo largo de los
siglos hasta nuestros dias. Y, por ulti-
mo, ofrece una rapida mirada a lo que
sera la alimentacion del futuro.

Textos breves, concisos y amenos
nos dan cuenta de esta evolucion y
diversidad en el comer, muy bien
arropados por detallistas ilustracio-
nes que nos muestran, por ejemplo,
como era un mercado inglés en 1870,

‘0 que aspecto tenia una bandeja de

sushi al estilo del periodo Edo (1603-
1868).

Este, como el resto de titulos de la
coleccion, tiene una factura mas que
correcta.

-] A partir de 10 anos.
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De brumas y de veras

Victor Moreno.

Coleccion Ensayo y Testimonio, 14.
Editorial Pamiela.

Pamplona, 1994.

2.000 ptas.

Subtitulado «La critica literaria en
los periodicos», este libro propone un
recorrido por las paginas de los princi-
pales suplementos literarios —los de E/
Pais, ABC, Diario 16 y El Mundo—
que se publican actualmente en Espa-
fia. Un recorrido insolito y provocador,
pues el autor parte de la opinion de que
«la critica es legitima, pero no necesa-
ria», y considera que «uno de los mayo-
res defectos de la critica actual es su
caracter endogamico(...) los criticos
literarios son coto cerrado, secta a la
que hay que dar de comer aparte (...)
Desde hace quince afios son los mis-
mos. (...) su situacion es privilegiada,
gusta a las editoriales y a los periodi-
cos vy, en ultimo término, al sistema del
mercado del libro».

LIBROS ENSAYO

Sostiene Victor Moreno que no hay
practicamente criticos independientes
que digan, clara, argumentada y sin-
ceramente lo que piensan, y arreme-
te contra los modos y maneras de las
principales firmas de la especialidad
—Conte, Garcia Posada, Basanta,
Echevarria, Bértolo, Garcia de la
Concha y L.A. de Villena, entre
otros—, ilustrando sus juicios con
fragmentos de trabajos de los propios
criticos.

Incisivo, ironico y lleno de sentido
comun, el libro no tiene desperdicio y
por eso lo recomendamos vivamente

desde estas paginas. Atrevido y pole-
mico, con capitulos, ademas, muy
divertidos, es un texto ante el cual no
cabe la indiferencia. Discutible, sin
duda, porque al no tratarse de un anali-
sis sistematico y riguroso de la critica
literaria espafiola, sino de un ensayo
atipico, resulta un tanto incompleto y
sesgado, tiene, en cambio, una virtud
indiscutible: agitar al lector y predis-
ponerle para enfrentarse a la lectura de
las resefias criticas de los suplementos
literarios —esa actividad que para
muchos es una especie de rito sema-
nal— con 0j0os nuevos... y criticos.

Discursos sobre la
lectura (1880-1980)

A.M. Chartier y J. Hebrard.
Traduccion de Alberto Luis Bixio.
Coleccion Lea, 1.

Editorial Gedisa.

Barcelona, 1994.

4,990 ptas.

A. M. Chartier
J. Hébrard

 Discursos

- sobre la lectura
| (Y X |

(1880 - 1980)
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Se recogen en este extenso volumen
de casi seiscientas paginas, los comen-
tarios que los discursos generados en
Francia sobre la lectura , a lo largo de
un siglo, han suscitado a destacados
especialistas. Los directores de la obra,
surgida por encargo del Centro Pompi-
dou, agruparon los textos en tres ambi-
tos, segun quien los producia y de
acuerdo con sus destinatarios. De esta
manera, en la primera parte se presen-
tan los discursos de la Iglesia, luego
vienen los de los bibliotecarios, y se
cierra en la terecra parte,que ocupa casi
la mitad del libro, con los discursos de
la escuela.

La obra interesara a un publico espe-
cializado debido a su procedencia —se
trata de una mera traduccion de la obra
francesa, sin adaptaciones ni apendices
que permitan aproximarnos al esrado
de la cuestion en nuestro pais—, pero
también puede llamar la atencion de
bibliotecarios, educadores, historiado-
res de la cultura y técnicos, es decir, de
todos cuantos se preocupan por el feno-
meno de la lectura. Por todo ello, resul-
ta una obra imprescindible para cono-
cer las transformaciones que ha
experimentado el hecho de leer, y para
entender el concepto actual de lectura,
que puede ser valido también en nues-
tro pais. A su vez, la obra muestra una
metodologia de trabajo y sugiere
amplias lineas de estudio, que pueden
servir de modelo en otras investigacio-
nes. Teresa Mana.
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EL NINO, LA LITERATURA Y
LA CULTURA DE LA IMAGEN

Pedra C. Carrilio
Jaime Gareln Padring
(Coords.)

& - COLECCION

El niio, la literatura
y la cultura de
la imagen

Pedro C. Cerrillo

y Jaime Garcia Padrino (Coords.)
Coleccion Estudios, 27.

Ediciones de la Universidad de Cas-
tilla-La Mancha.

Cuenca, 1995.

1.800 ptas.

Volumen que recoge las ponencias
del VI Curso de Verano de Literatura
Infantil que, con el mismo titulo del
libro, se celebr6 en Cuenca, en julio de
1994. El curso, que tenia como objetivo
reflexionar sobre las relaciones entre la
literatura infantil y el mundo de la ima-
gen, conto con la participacion de pro-
fesores y especialistas en ambos cam-
pos que analizaron la cuestion desde
opticas distintas, pero con el propodsito
comun de defender la cultura de lo
escrito. Asi, y entre las diversas ponen-
cias, cabe destacar las referidas al cine
como las de Jaime Garcia Padrino, E!
cine y la Literatura Infantil en Espaiia:
dos realidades sociales auin ignoradas,
y la experiencia presentada por Lucia
Solana, EIl cine y la literatura de
humor en el aula: «Las Brujas» de
Roald Dahl; las relacionadas con la
television, como las de Paco Climent,
Television y Literatura Infantil: «Esa
extrana pareja» y Lolo Rico sobre
Imagenes y palabras en el libro infantil
Y en la television, y la dedicada a la
llustracion de libros para nifios, presen-
tada por Luis de Horna, Del oficio de
ilustrador:

[La ensenanza de

la lengua y el
aprendizaje

de la comunicacion

Carlos Lomas (edicion).
Coleccion Trea Educacion, 1.
Editorial Trea/CEP de Gijon.
Gijon, 1994.

2.950 ptas.

«La educacion lingiiistica en nuestras
escuelas e institutos ha de orientarse a
la mejora del uso de esa herramienta de
comunicacion y de representacion que
es el lenguaje, y a contribuir desde el
aula al dominio de las destrezas comu-
nicativas mas habituales (escuchar;
hablar; leer y escribir) en la vida de las
personasy.

Partiendo de esta idea y contando
con las aportaciones de varios docen-
tes relacionados con el Centro de

Profesores de Gijon (Asturias), se ha
elaborado este volumen colectivo que
recoge una serie de propuestas de tra-
bajo y de experiencias de aula en torno
al dialogo, a la comunicacion oral en la
radio, a la animacion lectora, a los
talleres literarios, al discurso del comic
y a los usos y formas de la publicidad,
que se completa con una amplia guia
comentada de recursos didacticos.

Telenifios publicos,
telenifios privados

M. Alonso Erausquin, L. Matilla
y M. Vazquez Freire.

Coleccion Proyecto Didactico
Quirdn, 66.

Ediciones de la Torre.

Madrid, 1995.

1.800 ptas.

«;,Como se relacionan los nifios y los
jovenes con la television? Padres y
educadores tienen el deber de entender
y orientar las relaciones de sus hijos y
alumnos con la television y sus emisio-
nes, tanto dentro como fuera de la acti-
vidad escolar cotidianay.

Partiendo de esta idea, y de la
defensa de una infancia dotada de
autonomia, capaz de elegir y de actuar
por si misma, los autores hacen una
aproximacion a los nifios espaioles
como telespectadores, y a los conteni-
dos y posibles influencias de los pro-
gramas de television, estableciendo,
ademas, parcelas de accion y estrate-
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of

FROYECTO
HACTICN
QUIRN

TELENINOS PUBLICOS
TELENINOS PRIVADOS

M. Alonso, L. Matilla y M. Vézquez

gias para los educadores. Interesante
y documentada aportacion a un feno-
meno todavia muy poco estudiado en
Espana.
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Merce Llimona

®
No m’oblidis

fEsigERANINEEDED

Diari d’una col-legiala

No m’oblidis. Diar1
d’una col.legiala

Merce Llimona.
llustraciones de la autora.
Editorial Destino.
Barcelona, 1995.

2.300 ptas.

Edicion en catalan.

Relato autobiografico de Merce Lli-
mona (Barcelona, 1914), decana de los
ilustradores espanoles, y maestra de la
ilustracion de libros infantiles. En él, la
autora cuenta la infancia y adolescen-
cia de una nifa curiosa € inquieta —
ella misma—, nacida en el seno de una
familia numerosa, en la Barcelona de
antes de la guerra.

Hija del famoso pintor Joan Llimo-
na, la pequefia Merce tuvo una infan-
cia feliz y despreocupada, marcada
por la algarabia familiar, los juegos,
las vacaciones en el mar, y la tempra-
na aficion al dibujo. Despues, a la

muerte del padre, comenzaron los pro-
blemas y las tristezas. Fue internada en
un colegio de monjas francesas, surgie-
ron los primeros desacuerdos con su
madre y siguid creciendo y reafirman-
dose en su vocacion artistica. Hasta
que, a los quince anos, a punto de reali-
zar su mayor deseo -ingresar en La Lot-
ja, prestigiosa escuela de arte-, recibe
también su primera carta de amor. Fue
el punto y aparte que dio paso a una
nueva vida llena de perspectivas pro-
metedoras.

Con un tono buscadamente ingenuo,
del que se escapan afiladas considera-

ciones llenas de intencion, propias de
quien ya lo ha visto todo, Merce Lli-
mona consigue una narracion limpia y
agil, de lenguaje sencillo pero muy
expresivo, que retrata con gran acierto
toda una época, y que se lee con
auténtico placer. Ademas, el libro se
completa con una veintena de esplén-
didas ilustraciones de la autora, dibu-
jos a pluma de trazo delicado y preci-
so, que enriquecen esta cuidada
edicion de Destino, muy adecuada
para coleccionistas y admiradores de
Llimona, pero también para jovenes
lectores.

Fabulas de
[La Fontaine

Jean de La Fontaine.
llustraciones de Gustavo Dore.
Traduccion de Teodoro Llorente.
Editorial Compania Literaria.
Madrid, 1995.

5.500 ptas.

El 13 de abril de 1995 se cumplieron
los 300 anos de la muerte de Jean de La
Fontaine, el gran autor francés que
resucitd los viejos proverbios y conse-
jas de Esopo, dandoles forma de fabu-
las en las que hablan y meditan anima-
les y personas, y que constituyen un
extraordinario cuadro de costumbres,
en plena vigencia pese a los tres siglos
transcurridos. Con este motivo, la
Compainia Literaria ha publicado un
espléndido volumen en el que se reco-
gen los seis primeros libros de fabulas,
de los doce que escribi¢ el autor, acom-
panados por las magistrales ilustracio-
nes de Gustavo Dore€.

Se trata de una edicion facsimil ,de
Montaner y Simon Editores (Barcelo-
na,1885), traducida por el escritor
valenciano Teodoro Llorente, de la
publicada poco antes en Paris, por
Hachette, con las celebres ilustraciones
de Dor¢, realizadas y grabadas espe-
cialmente para dicha edicion.
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ILUSTRADAS POR

GUSTAVDO DORE

THADUCCION DE DOM TEODONRD LLOKENTE

LIBROS 1 AL VI

COMPANIA '

Un hermoso libro para coleccionis-
tas, en el que destaca tanto la belleza
formal —el papel, la excelente impre-
sion, la encuadernacion en seda—,
como la del contenido: un texto lleno
de ingenio y sabiduria, traducido con
mucho acierto, y unas ilustraciones ini-
gualables, universalmente reconocidas
como clasicas.
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LOS MAS LE

DOS

PEP MOINTSERRAT, ARAMNYA PELUDA BUSCA ARANYOT PELUT, PAM, 1993

Como es logico, en esta segunda lista del afo, con datos correspondientes al
mes de enero, todavia hay titulos tipicamente navidefios. Junto a ello, también
destaca la equilibrada proporcidon entre autores nacionales y extranjeros, y
entre novela juvenil e infantil. Y, por encima de todo, salta a la vista la calidad
de las obras, lo que indica el buen tino de los lectores al elegir sus lecturas y el
de los bibliotecarios al recomendarlas.

La informacion para confeccionar esta lista nos la han proporcionado la
Biblioteca Publica Municipal de Azuqueca de Henares (Guadalajara), de la
Biblioteca Publica Municipal de Cuntis (Pontevedra), de la Biblioteca Publica
de Vitoria, y de la Xarxa de Biblioteques Municipals de Selva (Islas Baleares),
que esta formada por las bibliotecas de Selva, Caimari, Moscari y Biniamar.

Titulo Autor Editorial

Aranya peluda busca

aranyot pelut Elena O’Callaghan PAM

A sombra cazadora Susnm Xerais

i Asustate Merche! Fina Casalderrey Xerais

a;rillﬂ silencioso Eric Carle Kokinos
Flanagan de luxe A. Martin/J. Ribera Anaya

Horario de clase -Christine Nostlinger La Galera 4
Las tres bessones ot

1 els tres porquets Mercé Company Planeta

Manual de la Navidad Malcolm Bird/Alan Dart Anaya

Mini eskolara doa Christine Nostlinger SM

Un mon millor per
a tots els nens

Louis Gikow/Ellen Weiss
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Ediciones B



| ACENTO \

Madrid, 1995
Trabaja, mujer, trabaja
Paloma Sarasua

La relajacion

Cecile Cesari

l ANAYA \

Madrid, 1995

La guerra de los
minusculos
Andreu Martin

Il. Tino Gatagan

El jorobado

Paul Feéval

[l. Autores Varios
Veinte mil leguas de viaje
submarino

Jules Verne

I1. Neuville y Riou
Juegos...

Robin Klein
Erasmus Darwin,
Magister

Charles Sheffield
El torneo sombrio
Carl Sherrell

‘ BROMERA ‘

Alzira, 1995
Tartari de Tarasco
Alphonse Daudet
[1. Joaquim Gascon

] CRUILLA \

Barcelona, 1995

El secret de la casa
dels horrors
Thomas Brezina

[1. Bernhard Forth
Terror a ’escola
Thomas Brezina

Il. Bernhard Forth
Vacances al hotel encantat
Thomas Brezina

Il. Bernhard Forth
Operacio
espantagermanes
Thomas Brezina

[1. Bernhard Forth

‘ DEL BULLENT \

Picanya, 1995
Contes per a un any
Luigi Pirandello
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Passions apocrifes
Francesc J. Bodi
Viatge a I'interior
Vicent Marg¢a

‘ EDICIONES B \

Barcelona, 1995
Pesadillas
R. L. Stine

‘ EDICIONES SM \

Madrid, 1995

Vacaciones en el hotel
encantado

Thomas Brezina

Il. Bernhard Forth
Terror en la clase
Thomas Brezina

[1. Bernhard Forth
Operacion susto a la
hermana

Thomas Brezina

1. Bernhard Forth

El perro y la pulga
Dimiter Inkiow

[l. Gabriela Rubio
Dando la nota

Jordi Sierra 1 Fabra

I1. Federico Delicado
Noche de paz....o casi
Jordi Sierra 1 Fabra

[1. Federico Delicado

El extrano caso de los
billetes magicos

A. Lecaye / A. Krings
El enigma de los
ranquilizadores

A. Lecaye/ A. Krings

\ EMECE \

Barcelona, 1995

Anna la de Teules Verdes
L.M. Montgomery
Ana la de Avonlea
L.M. Montgomery
Ana la de la isla
L.M. Montgomery
Ana la de Alamos
Ventosos
L.M.Montgomery
Ana y la Casa de sus
Suenos

L.M. Montgomery
Ana la de Ingleside
L.M. Montgomery

El valle del Arco Iris
L.M.Montgomery
Rilla la de Ingleside
L.M. Momtgomery

GENERALITAT
VALENCIANA

Valencia, 1995
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C. CERNUSCHI Y MARIA DE FILPPO, LA BELLA'Y LA BESTIA, MOLINO, 1995,

Ve

La rabosa viatgera
Carme Miquel

Il. S. Lopez Escriva

Un museo d’arqueologia
R. Enguix Alemany

[1. Enric Solbes

GRIJALBO
MONDADORI

Barcelona, 1995

El esqueleto de la ballena
David Cirici

‘ LA MAGRANA \

Barcelona, 1995

Tant se val qui estigui a
dalt

Estrella Esteve

Sons i ressons, el mon de
Is sons naturals i la
comunicacio acustica
animal

Diana Escobar

Temas de Literatura
Espaiiola de COU
Autores Varios

Minerva. Lectures de
COU d’Historia de

la Filosofia 1995-1996
Autores Varios

\ LOGUEZ \

Salamanca, 1995
Las flores radioctivas
Agustin Fernandez Paz

MIGUEL GOMEZ \

Madrid, 1995

Libro de estilo para
universitarios
Autores Varios

‘ MOLINO l

Barcelona, 1995
Rivales

Francine Pascal

Celos y mentiras
Pascal, Francine
(Quién podra mas?
Francine Pascal

El gran cambio
Francine Pascal
Mademoiselle Jessica
Francine Pascal

La nueva Jessica
Francine Pascal

Una peluca muy cara
Francine Pascal

Con la riendas firmes
Francine Pascal
Poirot investiga
Agatha Christie

El secreto de Chimneys
Agatha Christie

El asesinato de Roger
Ackroy

Agatha Christie

Los cuatro grandes
Agatha Christie
Stacey y el anillo perdido
Ann M. Martin

Dawn y los mensajes
aterradores

Ann M.Martin

Kristy y el nifio
desaparecido

Ann M. Martin

La Bella y la bestia
C. Cernuschi / Maria
de Filippo

Aladino

C. Cernuschi/ Maria
de Filippo

El patito feo

C. Cernuschi / Maria
de Filippo

Pinocho

C. Cernuschi / Maria
de Filippo

Peter Pan

C. Cernuschi/ Maria
de Filippo
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Muere Carmen
Conde a los 88 anos

El pasado 8 de enero moria en
Madrid, Carmen Conde Abellan (Car-
tagena, 1907), la primera mujer que

Carmen Conde.

ingreso en la Academia Espafiola de la
Lengua, en 1978, ocupando el sillon K
que habia dejado vacante Miguel
Mihura. Carmen Conde tenia 88 afios
y, desde hacia mucho tiempo, vivia ale-
jada de su trabajo y de todo tipo de vida
social, a causa de la dolencia cerebral
que padecia y que le ha causado la
muerte.

Carmen Conde publico su primer
libro de poesia a los 22 afios, pero
antes, a los 15, vieron la luz sus pri-
meros articulos publicados en los
diarios nacionales E/ Imparcial y La
Esfera. Estudié Magisterio y, en la
década de los 30, fundd, junto a su
marido, el poeta Antonio Oliver Bel-
mas, la Universidad Popular de Car-
tagena, creada a imagen y semejan-
za de la fundada por Antonio
Machado en Segovia. También, jun-
to a su marido y al poeta Miguel
Hernandez, Conde 1mpulsé una

revista de creacion literaria, E[ Gallo
Crisis.

AGENDA

Después de haber recibido numero-
sos premios, la escritora obtiene, en
1967, el Premio Nacional de Literatura
por Obra poética, una recopilacion de
poemas escritos entre 1929 y 1966.
Otro género en el que destac6 Carmen
Conde, al margen de la poesia y la
novela, fue en la literatura infantil y
juvenil. Bajo el pseudonimo de Floren-
tina del Mar, escribid cuentos, novelas
y poesia para nifios, sin olvidar que
dirigio en La Estafeta Literaria, una
seccion infantil con el titulo de «Nana,
nanita, nana...». Finalmente, en 1987,
Conde obtuvo el Premio Nacional de
Literatura Infantil y Juvenil con Can-
ciones de nana y desvelo (Minon,

1985).

Centenario del comic

Belgica, patria de personajes tan
célebres como Tintin, Lucky Luke o
los Pitufos, se propone organizar, a lo
largo y ancho de este afo, cerca de
cien exposiciones por todo el pais para
conmemorar el centenario del comic.
Bajo el titulo genérico de 100 arios de
historietas, la potente industria belga
del comic prepara la celebracion de la
aparicion del primer dibujo con texto

CLJ8O

en un medio de comunicacion, ahora
hace un siglo, con estas exposiciones
en cuyo disefio participan museos y
centros culturales, pero también ayun-
tamientos, y otras muchas entidades
publicas y privadas.

La primera muestra sera /00 arios de
comic americano, —en el Museo del
Comic de Bruselas hasta el 7 de
abril—, puesto que se considera que el
comic moderno nacid oficialmente el
18 de octubre de 1896 con la publica-
cion de Yellow Kid, de Richard F. Ouy-
cault en el periodico New York World.
Yellow Kid, el chiquillo de origen
irlandés vestido con un camisola ama-
rilla, siempre con una frase maliciosa
preparada, sera, junto a Tarzan, Buck
Rogers, Rip Kirby, Superman, Pato
Donald, o Charlie Brown, entre otros,
el protagonista de esta muestra.

Cuentos para oir

El actor catalan Sergi Mateu ha adap-
tado al catalan y ha puesto la voz al
cuento Pere i el llop, escrito o, mejor
dicho, compuesto en 1936 por Serguei
Prokokiev, para que su hijo pudiera
introducirse en el conocimiento de la
musica de manera ludica. La edicion en
catalan ha sido lanzada al mercado por

CHARLES M. SCHULZ, CHARLIE BROWN
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Harmonia Mundi, junto a las versiones
francesa, alemana, inglesa y castellana
de este cuento musical dirigido por
Andrei Chistiakov, y que ha contado
con Peter Ustinov como narrador en
todas, menos en la catalana y la caste-
llana.

Por otro lado, el compositor catalan
Xavier Benguerel ha musicado 7 fabu-
las de la Fontaine, como homenaje a su
padre, responsable de las traducciones
al catalan de esta obra todavia vigente
en nuestros dias. Otro popular actor,
Joan Borras, es el encargado de recitar
el texto en esta produccion de Discme-
di, al que pone musica el grupo Barce-
lona 216, bajo la direccion de Ernest
Martinez Izquierdo.

Pon¢ Pons gana
el Cifre de Colonya

El escritor mallorquin Pon¢ Pons
(Alaior, Menorca, 1956) ha ganado el
Premio Guillem Cifre de Colonya de
narrativa infantil y juvenil, con la obra
Entre el cel i la terra. La dotacidn eco-
nomica del galardon es de 750.000
pesetas, y lo convoca la Fundacio Gui-
llem Cifre de Colonya con la colabora-
cion de la Caixa d’Estalvis de Pollenca.
En cuanto a la obra, sera editada proxi-
mamente por La Galera.

El Apel.les Mestres
de 1lustracion
se queda en casa

Como cada afio, en la noche magica
de Reyes, la editorial Destino hizo
publicos los premios Nadal, Josep Pla y
Apel.les Mestres. Este ultlmn de litera-
tura infantil y juvenil ilustrada, fue para
David Zabay, un barcelones de 21 anos,
que hace 1lustraciones en prensa, pero
que no tiene ningun libro publicado.
Después de dos ediciones consecutivas
en las que el Apel.les Mestres 1ba a parar
a autores extranjeros, Zabay ha roto la

AGENDA

David Zabay.

racha consiguiendo que el premio quede
en casa. Histories dels sols (Historias de
los soles) es el titulo de la obra premia-
da, construida a base de chistes, uno por
pagina, y juntos forman una historia en
la que el humor es muy importante.

El Enric Valor
para Miquel Ferra

El Premio Enric Valor de novela
juvenil ha recaido este afio en L'espia-
dimonis, del escritor mallorquin Miquel
Ferra 1 Martorell. La novela, que lleva
como subtitulo, Les aventures de ['O-
riol Mataplana, pilot d’autogir, a la
guerra de Marroc, tiene un telon de
fondo historico, muy bien documenta-
do, sobre el que se asienta una ficcion
que hace hincapi€¢ en lo absurdo de
todas las guerras.

Premios Edebé

Fina Casalderrey (Xeve, Pontevedra,
1951) ha ganado el Premio Edebé en'la
categoria infantil con la obra O esfanque
dos parrulos pobres (El estanque de los
patos pobres), que la editorial Edebeg,
convocante de los galardones, publicara
en gallego y castellano. El finalista fue
Roberto Garcia Santiago, de Madr:d,
con El ultimo sordo.

En la categoria juvenil, la ganadora ha
sido Carmen Gomez Ojea (Gijon, 1954),
con el Diccionario de Carola, mientras
que el finalista ha sido Andreu Martin
con ldeas de bombero. También la edito-
rial editara estas dos novelas dentro de
su coleccion Periscopio.
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Jornadas del Libro
Infantil y Juvenil

El CEP de Villaverde-Usera (Madrid)
organiza, los dias 14 y 15 de febrero,
unas Jornadas del Libro Infantil y Juve-
nil, con el objetivo de dar a conocer al
pmfesnmdn estrategias para fomentar
la lectura en las aulas. En las Jornadas,
que se celebran con la colaboracion de
las editoriales Anaya y SM, participa-
ran escritores y escritoras como Fer-
nando Lalana, Montserrat del Amo o
Jord: Sierra 1 Fabra, 1lustradores como
Alberto Urdiales, y criticos y especia-
listas en literatura infantil y juvenil.

Convocatorias

« La Biblioteca «Nova 33» y la Fun-
dacion Caixa Galicia convocan el IX
Premio Rua Nova de narracion juvenil,
al que pueden presentarse jovenes
menores de 18 afios, con obras escritas
tanto en gallego, como en castellano. El
plazo de presentacion de originales
finaliza el 1 de marzo, y la dotacion
economica para los primeros premios
(uno en gallego y otro en castellano) es
de 250.000 pesetas y conlleva la publi-
cacion de la obra.

Informacion: Biblioteca «Nova 33».
Rua Nova 33, 2° 15780 Santiago de
Compostela.

» La editorial Espasa Calpe convoca
el VI Concurso Coleccion Austral
1996, consagrado a estudios sobre
autores y obras literarias que figuren en
los programas de secundaria, en el que
pueden participar, de manera individual
0 en grupos, alumnos de cualquier cur-
so de este nivel educativo. El autor
escogido en esta convocatoria es Fede-
rico Garcia Lorca. Los trabajos deben
presentarse antes del 15 de marzo. El
premio consistira en una bolsa de
500.000 ptas. para la clase a la que per-
tenezca el trabajo ganador.

Informacion: Espasa Calpe. Carrete-

ra de Irun, km 12.200. 28049 Madrid.
Tel. (91) 3589689.
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Juanito y el reloj

«La infancia es la fase creadora por exce-
lencia. Yo quiero ser nifio hasta el finaly.

Jean Piaget.

abria cumplido cien anos

uno de estos dias. Ahora

la gente vive poco y tan
deprisa... Jean Piaget me confeso
su envidia: vivir en el bosque,
pasear y pensar. Me dijo que é€l,
de pequeno, daba largos paseos
mirandolo todo. Una vez, junto
a un lago, se fij0 en unos
pequenos moluscos que tenian
una extrana concha. Y escribio
una tesis sobre ellos, tras pasar-
se unos anos estudiandolos.
También escribid poemas vy
hasta una novela...

Es un tipo fantastico: no se
quitd la boina ni para comer;
encendio el fuego, cargo su pipa
curvada y me pregunté donde
habia encontrado esas violetas
tan pequeiias y olorosas que ten-
go sobre la mesa, al lado de un
viejo reloj con unas cazoletas
doradas que giran y giran... Tuve
que convencerle de que no lo
desmontase para que girasen al

A. ROSA CRESPO/QUIGUE SOLER
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reves. Creo que le gusta hacerse
el travieso, 0 quiza sea que un
sabio es alguien capaz de pensar
lo que nadie ha pensado antes.
Se 110 mucho cuando le dije que,
fuera del bosque, la gente lo tie-
ne por un auténtico sabio. Medio
ocultandose tras el humo se reia,
y me contd que como mas apren-
di6 €l fue hablando con los nifios
y nifias, preguntandoles cosas y
traspasando ese espejo sutil des-
de el que ellos nos miran y miran
al mundo. S1 fuésemos capaces
de darnos cuenta del tesoro que
vive, solo durante un tiempo, en
la cabeza de cada nino, los adul-
tos organizariamos la vida de
otra manera muy distinta, me
dijo un tanto sentencioso.

—:Y cOmo viviriamos enton-
ces?- le pregunte.

—Pregunteselo a ellos... Ellos
sabrian inventar otra vida.

Apagd minuciosamente la
pipa, se puso su larga capa
negra, se ajusto la boina, me did
la mano y se marcho. Creo que
volvera cualquier dia a pedirme
s1 puedo dejarle ver ese reloj por
dentro...

El Enano Saltarin

.
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