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CDITORIAL

Otra lectura para

uestra invitacion a la

lectura sosegada y pla-

centera, que solemos
hacerles cada verano desde este
numero especial de CLLJ, este
afio e€s, como veran un tanto ati-
pica. Nuestras paginas se han lle-
nado, no de literatura como en
ocasiones anteriores, sino de
imagenes. De tebeos, de comics
o de historietas, que de las tres
formas puede denominarse al
genero, porque dicen (tampoco
en esto, como en la denomina-
cion, hay acuerdo) que en 1996
se cumplen 100 anos de su naci-
miento. Se cumpla o no ese siglo
de existencia —de esa discusion
ya se encargaran los especialis-
tas—, la ocasion nos ha parecido
un pretexto estupendo para dedi-
car este numero especial a un
genero tan popular como contro-
vertido, y que, pese a todas las
dificultades y a todos los prejui-
c10s, ha alcanzado ya su mayoria
de edad.

Este namero de CLLJ esta espe-

el verano

cialmente dedicado a la historie-
ta espanola. Hacerlo ha sido una
experiencia apasionante, una
especie de viaje por el tiempo en
el que, al empezar, se reencarna-
ron los héroes de papel de nuestra
infancia; luego rememoramos

Victoria Fernandez

ANNA MIRALLES

E
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aquellas lecturas a hurtadillas con
los tebeos escondidos entre los
libros de texto, y revivimos el
arrebato que nos producia El
Capitan Trueno, la risa que nos
daba Mortadelo, y la inquietud
que nos provocaba (uno no sabia
sireir o llorar) el pobre Carpanta...

Despues nos hemos reencon-
trado con aquella olvidada polé-
mica de hace anos, que intentaba
enfrentar la literatura infantil y
los tebeos; con las luminosas his-
toriectas de Miguel Calatayud;
con la revista 7rinca; con los
impactantes trabajos de El Cubri
o de Carlos Giménez... Para lle-
gar, finalmente, a la actualidad, y
descubrir nuevas obras y autores
que nos han permitido recuperar
aquel placer prohibido de leer
historietas.

Una experiencia que les reco-
mendamos. Si les apetece, alige-
rense de ropa y de prejuicios y
sumerjanse en esta ofra lectura.
Este CLIJ les puede servir de
brujula.
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HISTORIETA

;. 100 anos de comic?

ocos centenarios han sido tan

controvertidos como el del comic

que, presuntamente, se celebra
este ano. No todos los especialistas se
muestran de acuerdo con la fecha de
nacimiento del llamado noveno arte,
pero en lo que si coinciden defensores
y detractores es en que hay que aprove-
char la ocasién, o la confusion, para
intentar dignificar y difundir un género
tan poco valorado culturalmente y tan
escasamente apoyado por los medios
de comunicacion.

Desde CLLJ, donde el comic ha teni-
do siempre su pequetio espacio, hemos
querido contribuir a este esfuerzo de
difusion con el presente monografico
que, creemos, tiene especial interes,
porque estd dedicado a la historieta
espafola y porque en ¢l se recoge un
completo estudio de caracter historico-
critico, realizado por un grupo de reco-
nocidos especialistas de nuestro pais.
Un trabajo que quiza es el primero que,
con tal alcance, se publica en una revis-
ta no especializada, y que ha partido de
una propuesta de Felipe Hernandez
Cava (miembro de El Cubri, guionista
y critico de arte).

Les invitamos, pues, a internarse en
este territorio casi inexplorado de la
reciente historieta espanola, en el que

Ministaeno de Cultura 2011
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se ha hecho especial énfasis en las
obras y autores —guionistas y dibujan-
tes— que han sentado las bases del
actual comic en Espaiia, de la mano del
propio Hernandez Cava, quien, tras el
breve texto, ;De verdad se cumplen
100 afios?, en el que rompe una lanza a
favor de la historieta europea que, antes
de 1896, habia proporcionado ya traba-
jos que podrian catalogarse como
prehistoria del comic, aborda la Breve
historia de la historieta espanola
haciendo un rapido repaso de los perio-
dos mas destacados del comic nacional.
A continuacion, Jesus Cuadrado ofrece
su Diccionario de 100 autores, con 100
ausencias, exhaustivo y, hasta ahora,
unico intento de recopilar los nombres
propios de nuestra historieta, desde los
pioneros hasta los artistas actuales.
Los dos siguientes articulos —Seis
guiones y alguna reflexion y Clasicos
tardios—, firmados por Francisco
Naranjo y Laureano Dominguez res-
pectivamente, son complementarios, y
en ellos se destacan una serie de obras,
casi todas fechadas en las décadas de
los 70 y 80, que son, a su entender, los
verdaderos clasicos de nuestra historie-
ta. Completan este bloque, Bibliografia
basica de la historieta, de Lorenzo F.
Diaz, una rigurosa seleccion de los titu-

7
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los publicados en nuestro pais en los
que se aborda el tema del comic desde
distintas perspectivas, y La literatura
infantil y juvenil contra los tebeos, en el
que Hernandez Cava defiende la cali-
dad y la idoneidad de muchos comics,
como lectura tan recomendable o mas
que la propia LI1J.

Ademas de estos siete articulos que
componen el monografico sobre la his-
torieta espainiola, hemos incluido en
este numero otros dos textos que, por
sus caracteristicas, pueden interesar
especialmente a los lectores habituales
de CLLJ: Literatura en vinetas, de
Yexus, y La huella del comic en la
narrativa actual, de Juan Gutiérrez
Martinez-Conde, que se ocupan de ras-
trear las influencias reciprocas entre €l
cOomic y la literatura, un tema recurren-
te y muy atractivo para ninos y jovenes,
que suele tener mucha aceptacion en
las aulas. Ambos articulos ofrecen inte-
resantes pistas de lectura.

Finalmente, queremos cerrar esta
presentacion con dos agradecimientos:
a Joan Navarro, también gran especia-
lista del comic, que ha puesto a nuestra
disposicion su completisimo archivo
para ilustrar este monografico, y a Edi-
ciones B, que nos ha facilitado el dibu-
jo de Opisso para nuestra portada.




HISTORIETA

;De verdad se cumplen
100 anos?

por Felipe Hernandez Cava*

Para algunos “mencionada

especialistas, ‘echa que,
el comic nacio a su
oficialmente entender,
hace ahora 100 aijios, poseian ya las
el 18 de octubre caracteristicas

de 1896, con la
publicacion de «Yellow
Kid», de Richard E
Outcault, en las
paginas del periodico
New York World. Sin
embargo, para Felipe
Hernandez Cava
aceptar este hecho
supone olvidar
experiencias
llevadas a cabo en
Europa antes de la

esenciales de este
nuevo lenguaje. El
autor del articulo
también defiende el
concepto de historieta
frente al de comic.
Toda una declaracion
de principios que
inagura este
monografico dedicado
al que muchos
consideran el

e noveno arte.
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n el ano 1989, 11 especialistas
internacionales se reunieron en
Lucca, la pequena localidad italia-
na famosa en el mundo de la historieta
por sus salones del comic, para dilucidar
la fecha de nacimiento de este medio
denominado por algunos el noveno arte.
Quiero creer que esta empresa no per-
seguia mas fin que el de, determinado el
afo del parto, poder contar con una efe-
mérides que posibilitara, como ha ocu-
rrido con el cine, la celebracion de una
serie de fastos, por mas consciente que
soy de que, con o sin fecha de naci-
miento, es dudoso que los mass media
hagan un eco excesivo de este denostado
y maltratado medio de expresion.
En cualquier caso, aquellas ilustres

Ministaeno de Cultura 2011

mentes decidieron, sobre la linea ya
anunciada con anterioridad por alguno
de ellos, que el comic nacid un 25 de
octubre de 1896, cuando Richard F. Out-
cault publicdé una pagina de su famoso
«Yellow Kid» (denominacion, por cierto,
del mas importante galardon que se con-
cede en aquel salon italiano), en la que la
historia se resolvia en una secuencia de
vifietas donde se utilizaba sistematica-
mente el bocadillo (o balloon que dicen
los anglosajones), sin que la mera lectura
de las imagenes sirviera para desentranar
lo que alli estaba sucediendo.

El comic, pues, segun los susodichos,
nacio bajo el signo astrolégico de Escor-
pio, lo que comento por si les sirve a
ustedes para algo.

9
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F. OUTCAULT, YELLOW KID

Controvertido aniversario

Aceptaban esos especialistas que, con
anterioridad, existieron trabajos que
podrian catalogarse como prehistoria
del comic, pero su veredicto era rotun-
do: la génesis, aunque los contempora-
neos de Outcault no se dieron cuenta,
estaba en aquel gag de un loro encerra-
do dentro de un gramofono que sorpren-
dia con su parloteo al estupefacto
malandrin de amarillenta camisola. A
mayor abundamiento de su tesis se deci-
di6 que en ese instante ocurria algun
otro factor de peso, como era la condi-
cion iterativa del personaje (los lectores
conocian desde hacia tiempo las andan-
zas de «EIl Chico Amarillo» y siguieron
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leyéndolas atin durante un tiempo, exac-
tamente hasta que el senorito Hearst,
editor del diario en el que aparecia,
embarcado como estaba en fomentar
una vision falsa de la guerra hispano-
estadounidense en Cuba, decidié elimi-
nar un personaje que vestia un camison
con uno de los aborrecidos colores de la
bandera espanola).

Aceptar, sin mas, la tesis de estos
especialistas, suponia hacer borron y
cuenta nueva de experiencias llevadas a
cabo en Europa que, a mi entender,
poseen ya las caracteristicas esenciales
de este arte secuencial. Las historietas
del suizo Roland Topffer y del aleman
Wilhem Busch, entre otros, realizadas
con décadas de anterioridad, no poseen
efectivamente bocadillos pero, bien sea
sirviéendose de textos de apoyo, bien
como historietas mudas, se valen de un
mismo mecanismo gramatical. A este
respecto, el contrargumento de los cita-
dos especialistas haria hincapie en que
no es lo mismo prescindir de los bocadi-
llos cuando se sabe de su existencia, que
constatar que su ausencia se debe al des-
conocimiento de esta posibilidad.

Pero, en primer lugar, dudo mucho
que Topffer y Busch, por seguir con
estos autores, desconocieran los bocadi-
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llos. El origen de este locugrama esta en
las didascalias, que originalmente fue-
ron amuletos, formados por pergaminos
enrollados y, a veces, metidos en estu-
ches de cuero, que los judios, ya con
anterioridad a Cristo, se colgaban del
cuello o del brazo, y en los que se ens-
cribia alguna frase del Antiguo Testa-
mento, por lo general de algin profeta.
La asociacidon de la palabra sagrada a
ese pergamino es la que llevo a los
escultores medievales a representar a los
profetas con un rollo desplegado en la
mano, y es también la que hizo que los
miniaturistas, en un desarrollo mayor,
empezasen a pintar escenas en las que
las didascalias salian a menudo de las
bocas de los personajes.

El mundo anglosajon fue especial-
mente receptivo a esa representacion y
algunos de sus dibujantes satiricos del
XVIII, como Rowlandson, emplean ya
balloons de una forma sistematica. Du-
do mucho, por la difusion que tuvieron
esas estampas en toda Europa y por los
circulos intelectuales en que Topffer y
Busch se movian, que desconocieran esa
solucion. Antes bien, creo que la desde-
naron para tratar de encontrar un len-

guaje que les pareciera mas innovador
(en 1837, Topffer escribe: «Cada dibu-
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JO... va acompanado de una o dos lineas
de texto. Los dibujos, sin ese texto, tie-
nen un significado oscuro; el texto, sin
los dibujos, no significa nada).

Y, en segundo lugar, hay otro factor
que no podemos menospreciar. El lector
que se enfrentaba a una pagina de Topf-
fer en la que un texto colocado bajo la
vifieta decia «Monsieur Vieux saluda a
una dama en el bosque», 0 a una histo-
rieta totalmente muda de Busch sobre la
lucha de un individuo por acabar con
una molesta mosca, participaba, como
sucedid en el cine mudo, de suficientes
referencias de la realidad para atribuir
sonido a esas imagenes, con un margen
de error infimo («Buenos dias, sefiorita
X», o0 el ruido de la mosca y las impre-
caciones del molesto ciudadano ante el
Insecto).

;A alguien se le ocurre considerar que
el cine no nace hasta el momento en que
se invento el sonoro, herramienta decisi-
va para su desarrollo? ;Es que un espec-
tador de cine mudo no desentranaba,
incluso en peliculas que renunciaban a la
intercalacion de rotulos, como E! ultimo
de Murnau, lo que estaba sucediendo en
cada escena y lo que se decian los perso-
najes? Olvidan los especialistas, en ese
sentido, la existencia de un imaginario

hat per Sdlitten thn gefafit,
Warum hat er nid)t aufgepait?!

WILHEM BUSCH
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colectivo con capacidad para atribuir ese
elemento léxical a las vinetas.

Comic versus historieta

Pero igual que dudo de la inocencia de
la aseveracion de los especialistas, reu-
nidos en Lucca, con respecto a la fecha
de nacimiento del comic ( y mas tenien-
do en cuenta que, en el Salon del Comic
de Lucca, existe un galardon Yellow Kid,
como antes he comentado), pongo tam-
bién en entredicho las tesis que, por
ignorancia o desden, alguno de ellos
mantiene. Asi, por ejemplo, cuando tra-
tan de explicar que los comics nacieron
en los periodicos para un publico adulto,
mientras que los tebeos espanoles estu-
vieron al margen de ese planteamiento
y siempre fueron enfocados hacia un
publico infantil.

(De veras creen que las historietas
que publicaban, en Espana, Blanco y
Negro y otras revistas iban destinadas a
los nifios, pese al contenido politico que
poseian muchas de ellas? ;Y que me
dicen de las secciones de algunos dia-
rios como «Los maestros de la historie-
tay», durante los anos 20, en La Joz? Es
mas: ;estan sinceramente convencidos
de que la superabundancia de historie-
tas, con protagonistas infantiles que
viven aventuras mas o menos magicas,
en los trabajos de los pioneros america-
nos iban dirigidas a un publico adulto,
por iletrado que éste fuera?

La argumentacion de que, por exten-
s10n, una cosa son los comics y otra bien
distinta son los tebeos, esconde, como la
propia fijacion de una fecha de naci-
miento, una peligrosa politica de amnesia
que trata de borrar una parcela importan-
te de nuestra memoria colectiva.

Mas alla de lo que pudiera parecer
una defensa del idioma (el concepto his-
torieta frente al de comic), en ambos
casos igualmente inexacta (comic viene
de comico, porque comicos fueron los
primeros trabajos estadounidenses, €
historieta hace alusién a una pequefia
historia 0, con connotaciones mas peyo-
rativas, a una historia de poco empa-
que), los que nos aferramos a palabras
como historieta —para el medio— vy
tebeo —para la publicacion que acoge
las historietas—, lo hacemos como una
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forma de preservar las aportaciones que
muchos autores que pensaron €n unos
lectores infantiles hiceron a una narrati-
va a la que todavia no se le han extraido
todas sus posibilidades.

Asi las cosas, no me importaria acep-
tar que los anglosajones decidan cuando
empezo para ellos este medio, pero me
niego a creer que la historieta —o la
bande dessinée o i fumetti, 0 COmo quie-
ra que los europeos han denominado
este lenguaje— tuvo que esperar a que

los estadounidenses dieran ese paso. Sin
necesidad de recurrir, como hacen algu-
nos historiadores, a la secuencialidad
que podemos encontrar en egipcios,
aztecas o indios, y no digamos de otras
soluciones mas proximas en el tiempo,
me resisto a suscribir que el «Yellow
Kid» fue la cristalizacion de una nueva
forma de contar las cosas.

*Felipe Hernandez Cava es guionista de histo-
rietas y critico de arte.

Bald zu Bett geht Onkel Fritze in der spitzen Zipfelmitze;
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HISTORIETA

Breve historia _
de la historieta espanola

por Felipe Hernéandez Cava*

1.0S0. | Elarticulo propone un breve viaje

e a traves de la historia, para

= acercarnos a lo que ha sido la
evolucion de la historieta
espanola desde su nacimiento,
a finales del siglo pasado,
hasta la actualidad.

Una historieta que nacio
de la mano de creadores
excepcionales como Apel.les
Mestres, Bartolozzi, Junceda,
Opisso o Robledano; que alcanzo
su epoca dorada en los arios 40,
con héroes de la talla de
El Capitan Trueno, Roberto
Alcazar y Pedrin o el Guerrero
del Antifaz, o con publicaciones
como el TBO, Pulgarcito
0 Jaimito; que llego a su mayoria
de edad en los 60; y que vivio
un momento de euforia dos

decadas después con El Vibora,
Cairo o0 Madriz.
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a historia de la historieta espafiola

tuvo, como en otras latitudes, unos

inicios a fines del pasado siglo que
le auguraban un futuro prometedor. Con
un género cuyas posibilidades se en-
cuentran en estado balbuciente, empie-
zan a despuntar autores, como Apel.les
Mestres, que en muchas de sus paginas
llegan mas lejos que algunos de los
celebrados pioneros norteamericanos.
Pero es, sin duda, en el periodo com-
prendido entre el comienzo del presente
siglo y el estallido de la Guerra Civil,
cuando cristalizan las propuestas que
prestan consistencia a este medio en
nuestro pais, desde el surgimiento de la
revista 7BO, en 1917, que acabara por
conferir su nombre a toda publicacion
especializada en historietas, hasta el
nacimiento de una generacion de auto-
res que han comprendido ya la especifi-
cidad de esta narrativa y, tanto en el
humor como en las aventuras de corte
realista, empiezan a sentar las bases de
las distintas formas en que se puede
abordar esta gramatica.

Ministano de Cultura 2011

Mestres, (izquierda) y Apa
publicadas en Virolet, 1923.

Creadores excepcionales

Xaudaro, Opisso, Serra Massana, Do-
naz, Apa, Rapsomanikis, Junceda, Ro-
bledano (que da un paso de gigante al
realizar, en 1910, El suero maravilloso,
contada de principio a fin solo con boca-
dillos), Urda, K-Hito, Mihura, Bartoloz-
z1, Freixas, Tono, Moreno, Barbero y
otros muchos profesionales, consiguen
calar en un publico mayoritario con unas
obras que aun hoy siguen sorprendién-
donos por su modernidad, ya que resul-
tan mas proximas graficamente a las
inquietudes actuales que muchos otros
trabajos de realizacion mas reciente.

Al mismo tiempo, y de forma eviden-
te en los afios 30, llegan a los lectores
espanoles muchos de los héroes de la
calificada como «Edad de Oro» esta-
dounidense: Flash Gordon, El Hombre
Enmascarado, Jorge y Fernando, Tarzan,
Buck Rogers, Jim de la Jungla, Mickey
Mouse, Popeye y otros.

Este periodo, especialmente bien es-
tudiado por Antonio Martin en
su Historia del comic espanol:
1875-1939, lamentablemente no
completada hasta la fecha con
una segunda parte, hacia conce-
bir con su crescendo unas posibi-
lidades excelentes para una his-
torieta que poseia ya los dos
factores claves para su desarro-
llo: un publico fiel y unos crea-

13
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Caricaturas de Apel.les
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dores excepcionales y especialmente
inquietos, de lo que da fe el buen hacer
que muchos demostraron en otros ambi-
tos (1lustracion, cartelismo, teatro, pin-
tura o literatura).

Aun asi, sigue siendo €sa una parcela
bastante ignorada de nuestra memoria
por diversos factores: la brusca ruptura
con el pasado que impuso el régimen del
general Franco tras su victoria, la ausen-
cia de estudios especializados, y el des-
conocimiento que una parte importante
de la critica de tebeos posee sobre aque-
lla etapa, aspecto éste ultimo que expli-
caria algunas de las necedades manteni-
das con evidente cabezoneria por
supuestos especialistas.

El desenlace de la Guerra Civil frustrd
muchas de las expectativas creadas, no
solo por el encarcelamiento, exilio o
fusilamiento de algunos de los mejores
creadores, sino, muy especialmente, por
el rumbo que el nuevo régimen quiso
imponer, con criterios de moral decimo-
nonica, cuando no con altas dosis de
politizacion, a los tebeos. Un sesgo que
los franquistas habian dejado ya sentir

[/
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Caricatura de Opisso (Virolet, 1923).
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[ pard, vaja, ho provaré,

" Molt furioses, les abelles
Il fan veure les estrelles,

I guan ja se I'ha empassat,
I"ampoila buida ha Hengat.

car li deixen, a picades,
lea dues galtes inflades.

—Prengui aguest medicament
v s'engreixard al momaent.

- Perd amb . tanta pega, que va
justa amb un rusc a topi.

I ol metge diu:—Ja ho sabia
que aviat s'engreixario

Portada de Serra Massana para Virolet, 1923.

en las publicaciones que sacaron duran-
te la contienda (no puedo evitar el
recuerdo de las vifietas de ese nifio uni-
formado, de nombre Julito, que en un
relato de la revista Pelayos, se lamenta-
ba, mientras estudiaba, con la siguiente
queja: «;Pero para que tendré que estu-
diar s1 para matar rojos, que es lo que yo
quiero, no se necesita...”»).

Epoca dorada

Pese a esa circunstancia, que se tradu-
jo en una censura feroz (;qué pensar de

unos censores que a veces prohibieron
la representacion de muchachas con
coletas, por considerar ese tocado capi-
lar como lascivo?) y en unas directrices
demenciales, la historieta vivio una €po-
ca dorada en cuanto a su aceptacion, que
se prolongaria hasta que, a mediados de
los anos 60, la television empezd a
irrumpir masivamente en los hogares
espafioles y modificO muchos de los
comportamientos de la poblacion.

La mayor parte de nuestros clasicos
—sobre los que escribe Laureano
Dominguez en su articulo— nacen a lo
largo de esa veintena de anos oscuros,

- L3
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en los que la historieta sirvio para amor-
tiguar la asfixiante y gris realidad que
presidia la vida de grandes y pequenos.
Las revistas y los cuadernillos apaisados
alcanzaron niveles de venta extraordina-
rios y fomentaron la aficion a seguir
semanalmente las peripecias de héroes
como Cuto (dibujado por Blasco), El
Capitan Trueno (Ambrés), El Jabato
(Darnis), El Cachorro (Iranzo), El Ins-
pector Dan (Giner), Apache (Bermejo),
Diego Valor (Buylla y Bayo), Roberto
Alcazar y Pedrin (Vanod), El Guerre-
ro del Antifaz (Gago), o los que apare-
cian en «Hazanas Bélicas» (Boixcar) o
«Aventuras del FBI» (Bermejo).

Detras de algunos de ellos habia
excelentes dibujantes y, por supuesto,
guionistas que supieron captar el tipo de
aventura que los lectores esperaban.
Victor Mora es, sin duda, el que mejor
supo combinar los elementos necesarios
para conquistar al publico con una for-
mula que, con pequefias modificacio-
nes, se repetiria en casi todos sus héroes,
desde El Capitan Trueno hasta, mas pro-
ximo en el tiempo, El Corsario de Hie-
rro, pero habria que mencionar también
a Quesada, Gonzalez Ledesma, P. Gago,
Amoros, Jarber, Hispano, Manzanares o
Gonzalez Casquel, entre otros.

Sin embargo, con ser importante la
contribucion de estos creadores a aquel
instante de auge, somos unos cuantos
los que creemos que fue, precisamente
en el terreno del humor (sobre todo en
publicaciones como 7BO, Pulgarcito
—vy por extension todas las revistas
humoristicas del Editorial Bruguera— o
Jaimito), donde se puede encontrar el
legado mas feértil de aquellos afios. Cifré
(«kEl Reportero Tribulete»), Jorge
(«Dona Urracay), Coll y Benejam («La
Familia Ulises»), Vazquez («Las Her-
manas Gilda»), Conti («Carioco»),
Penarroya («Gordito Relleno»), Karpa
(«Jaimito»), Palop («Bartolo el Vago»),
Segura y Schmidt («EIl Profesor Traga-
canto»), Figueras y Escobar («Zipi y
Zape»), Raf o Ibanez («Mortadelo y
Filemony), entre otros, enlazan, pese a
la dificultad del contexto, con las
inquietudes desplegadas antes de la gue-
rra, y consiguen un nivel narrativo
espléndido, que ha sido y sigue siendo
poco valorado en funcion de la absoluta
dedicacion a un publico infantil que
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Caricatura de
Serra Massana

(Virolet, 1923).

Caricatura de Junceda (Virolet, 1923).
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tenian sus paginas, al mismo tiempo que
trazan un panorama costumbrista plaga-
do de precariedades.

Todo lo antedicho, segun los especia-
listas miopes, seria historieta. El comic,
entendido por ellos como un medio para
adultos, no nos llegaria hasta finales de
los afios 60 y principios de los 70, cuan-
do una nueva generacion de autores tra-
ta de vincular esta narrativa con unos
lectores de mayor edad. Lectores que,
siempre lo he pensado, habian crecido
leyendo tebeos; no creo, me temo, que
se enganchase ninguno nuevo a este
habito nefando.
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Esa historieta adulta, que en muchos
casos de adulta solo poseyo el calificati-
vo en la portada de sus publicaciones,
cred el espejismo de un nuevo boom,
habida cuenta de lo mal que habian lle-
gado a estar las cosas, al que no fue aje-
no cierto interés oficialista por aproxi-
mar nuestra situacion a la de los paises
vecinos, como en el caso de Trinca, una
revista nacida al calor de los ultimos
coletazos de aquello que se llamo, con
un sentido del humor no premeditado, el
Movimiento.

Visto retrospectivamente, aquel tiem-
po, que fueron los afios débiles del fran-
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quismo y los primeros de la transicion a
la democracia, contaron con mucho fue-
go fatuo y con unos pocos autores que
hicieron realidad esa condicidén de
madurez que reclamaban: Carlos Gimé-
nez, Adolfo Usero, Enric Sio, Alfonso
Font, Esteban Maroto, Hernandez Pala-
cios, Victor de la Fuente, Josep Maria
Bea, Miguel Calatayud, Ventura y Nieto
y El Cubri, entre otros.

Los eufoéricos 80

Un nuevo periodo de euforia (hace
treinta anos que la euforia y la depresion
vienen siendo ciclicas) se produciria al
comienzo de los 80, en coincidencia
tanto con una politica editorial de difu-
sion de las obras extranjeras que nos
habian sido hurtadas por nuestros pater-
nalistas responsables, como, sobre todo,

/POR CULPA DE SU SOMBRE-\ / ;A MIS MA-
RO,VEA COMO HA QUEDA- NOS, MO-
DO MI BICICLETA. TOMELO, NIN!

por la aparicion de una nueva genera-
ci6n de autores que respondia a inquie-
tudes muy distintas de las de sus pre-
decesores. Esa década vié nacer pu-
blicaciones como El Vibora, Cairo o
Madriz, paladines cada una de una for-
ma de entender la historieta. £l Vibora
en sintonia con el underground nortea-
mericano, Cairo con la linea clara de la
tradicion franco-belga, y Madriz tratan-

ﬁﬂa CULPA DE SU SOMBRE- |
RO,ESTE SEROR ME HA ATRO-
PELLADO Y LOS GATOS SE

HAN LLEVADO MI PESCADO.
{0 ME PAGA O SE ACORDARA

SOY MUY PROPENSO J VO, PERO AN-

PACO PORQUE
EN EL FONDO TIE-
NEN USTEDES RA-

1981

ZIPLY ZAPE, BRUGLUERA,

ESCOBAR

BEMNEJAM, TRAGEDIA CASERA, TBO, 1936
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do de vincularse con las inquietudes de
la plastica posterior al desfallecimiento
del concepto de vanguardia. Gallardo,
Mediavilla, Max, Mariscal, Nazario,
Laura, Marti, Pons, Miguelanxo Prado,
Daniel Torres, Federico del Barrio,
Rubén, Joaquin Lopez Cruces, Ana
Juan, Javier de Juan o Ceesepe, son
algunos de los nombres que conviene
retener de aquellas diferentes experien-
cias, de las que solo El Vibora, converti-
do en una caricatura de lo que fue origi-
nalmente, sobrevive en la actualidad.

Justo cuando se empezaba a atisbar
una generacion mas joven continuadora
de esas inquietudes, la industria se
derrumba y llega un nuevo instante de
pesimismo. S6lo que esta vez las sena-
les son mucho mas sombrias que en
situaciones precedentes. La mayoria de
las revistas que publicaban material
espanol han desaparecido de los quios-
cos, arrumbadas por publicaciones con
material norteamericano de superhéroes
0 japonés de todo pelaje (el grado de
especializacion del tebeo japonés es
infinito: hay desde revistas para colegia-
las de 15 anos, hasta revistas para Nipo-
nes Jovenes Aunque Suficientemente
Preparados de 20).

En medio de este desastre, los pocos
profesionales que aun tienen fe en la
historieta, y ganas, deben recurrir a
publicaciones minoritarias como Noso-

Minsteno de Cultura 20711

LY.

CONOCE BIEN
AL GUERRERO
ENMASCARADO
¥ TIENE RAZCN
SOBRADA PARA
NO ESTAR
TRANQUILO,

VANC, ROBERTO ALCAZAR Y PEDRIN, EDIVAL, 1979

tros somos los muertos, 0 a pequenas
editoriales como Cameleon Ediciones o
Malasombra Ediciones, para desempe-
nar una tarea que bien puede calificarse
de resistencia.

Y, mientras tanto, la historieta sigue
esperando quien la haga y quien la desa-
rrolle hasta conocer cuales son sus posi-
bilidades reales, algunas de las cuales

i ' . -" ] .I . s / # : '## - I .
- 3 _ Efdebuldm\
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) csTAS CADENAS ESTAN BIEN /48
gl S\UIETAS A éﬁ* PAEE.D; PERO 7 £
7% NO CEDERE Y0 ANTES 7

QUE ELLAS,/ POR CRISTO! y//}

siguen hoy tan inexploradas como cuan-
do, a finales del pasado siglo, sus pione-
ros se enfrentaron a una pagina en blan-
co. ;La van a dejar crecer algun dia,
como dejaron al cine, o estamos ante el
golpe definitivo contra un nasciturus’!

*Felipe Hernandez Cava es guionista de histo-

rietas y critico de arte
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GAGO, El GUERRERD DEL ANTIFAZ, EDITORA VAIENCIANA, 1981
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Diccionario de
100 autores,
con 100 ausencias

por Jesus Cuadrado®

Jesus Cuadrado,especialista en
historieta, en television, director
de teatro..., nos ofrece en las
siguientes paginas una
seleccion de 100 nombres
—dibujantes, guionistas
y editores— que,
desde su punto

de vista, resultan
imprescindibles en la
historia de la historieta
espanola. Son 100
autores, pero podrian ~—
haber sido 200 o mas, y lo |~
serdan porque Cuadrado |}
prepara un Diccionario
para uso de la historieta
espanola, que vera la luz
a finales de este ano, y que
es la primera obra de estas _
caracteristicas que se Y NG R
publica en nuestro pais. L £ AU/ BERNET, TOREDO, MAKOK, 1991,
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Abuli (Enrique Sanchez Abuli; Palau
del Vidre, Francia, 1945; guionista).
Francés de nacimiento, cojo —mas que
un estigma, un carisma— y harto de
soportar las decisiones menguadas de
otros menguados mentales, se inventd
«Torpedo» (1983), serie que le llevo a la
fama, consciente de que el oficio de
guionista no paga las facturas, pues con
el ejemplo de su padre, Sanchez Pascual
(1918-1996), ya tuvo bastante. Autor de
enorme inteligencia para la situacion, la
frase corta y el retruécano, cinéfilo sin
solucion y guionista sin remision, cada
semana juguetea con «Kafre» (1992), su
mejor Serie.

Ambrés (Miguel Ambrosio Zaragoza;
Albuixech, Valencia, 1913-Barcelona,
1992; dibujante). Por si mismo, toda
una institucion de la plastica, la belleza,
la pulcritud, la precision. Muy popular
por su creacion (junto al guionista Vic-
tor Mora) de la saga «El Capitan True-
no» (1956), aunque los exigentes le
siguen por «El Corsario de Hierro» (de
nuevo, con Mora , en 1970), donde
sublimo su capacidad soberbia, ilimita-
da y rutilante para la narracion.

Arjona (Pedro Arjona Gonzalez,; Ma-
drid, 1949; dibujante). Transparente
recuperador de la luz perdida («Paisay,
1982) y casi un arquéologo de lo amargo
(«Luis Candelas», 1984); también se
desplazo, con poderosa facilidad, hacia
terrenos ironicos («Spain», 1982) y, uni-
do al guionista Cava (firmando como
colectivo El Cubri), trazé otra linea de
busqueda en el duro camino que es
siempre la tira de prensa diaria («EIl

Hombre Invisibley, 1985).

Badia (Angel Badia Camps; Puig-
Reig, Barcelona, 1929, dibujante). Cre-
ador de rasgueado firme y algo vertigi-
noso, y de puesta en escena serena y
organizada. En sus historietas de espa-
dados («Aventuras de Capa Roja»,
1953) precedio, inconsciente y brillan-
te, a mas de un compatriota premiado
con el Warren.

Barbara (Carme Barbara Genics; Bar-
celona, 1933; dibujante). Integrante de
la dinastia oculta de narradoras que la
industria relego a los relatos de hadas y
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principes azules, a veces en oficinas gri-
ses; casl una avanzada del feminismo
con su «Mary Noticias» (1960).

Bartolozzi (Salvador Bartolozzi Rubio;
Madrid, 1882-México DF, 1950; dibu-
jante). Rebelde con la imagen de Pino-
cho (1912) desde el estrado de Calleja, y
director del tebeo homonimo (1925);
radical y pendenciero por el respeto al
publico infantil, escenografo, animante
y todo un lujo grafico que la Espana
franquista nunca recuperd.

Batet (Francisco Batet; Barcelona,
1921; dibujante). Tras Alex Coll (en la
llustracion), fue el creador de la imagen
de EIl Coyote (1947) en la historieta, y
rompedor de los limites férreos de la
plana; antes de esfumarse en Paris nos
dej6 una joya, «El Corsario Azul»
(1950), serie que, para su desgracia, los
jovenes autores del chorizomanga aun
no han descubierto.

Bea (Josep M® Bea 1 Font; Barcelona,
1942; dibujante). No se quedo en Fran-
cia, donde residio un tiempo en los afos

19
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V. MORA/AMBROS. EL CAPITAN TRUENO, EDICIONES B 1994

60, y eso le perdi6. Junto al también
dibujante Luis Garcia, intentd una reno-
vacion del tebeo espanol (Rambla,
1982) como editor, buscando autores
bajo los adoquines y solo encontrd ado-
quines. Nos devolvio a El Cubri y a Ven-
tura y Nieto, que ya eran autores antes
que Erikberto. Fue el mas grande crea-
dor de monstruos, también como autor

(«Historias de la Taberna Galacticay,
1979).

Bech (Carles Narcis Bech 1 Abadias; La
Bisbal, Girona, 1914; guionista).
Narrador rio que hizo mas por la antro-
pologia domeéstica con su «La Familia
Ulises», que todos los institutos demos-
cOpICOS.

Benejam (Mari Benejam 1 Ferrer; Ciu-
tadella, Menorca, 1890-Barcelona,
1975; dibujante). Empleado bancario
que disefio la grafica de «La Familia
Ulises». Narrador inmenso de paciencia
iInmensa que apechugd con textos
inmensos y se llevéd la fama de simple
ninotaire, es decir, que para los criticos
de arte serios fue solo un pintamonas.
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Bermejo (Luis Bermejo Rojo; Albace-
te, 1931; dibujante). Impecable estilista
de la pelea, se refugio en Mallorca, has-
ta donde le persigui6 el Quinto Cente-
nario. Los que saben de tebeos se son-
rojaron con su Magallanes y Elcano
(1983) y, despavoridos, buscaron algiin
cuaderno entre el primer ciento de
«Aventuras del FBI» (1951) o de «Apa-
che» (1958), porque alli si estaba Ber-
mejo.

Bernet (Jordi Bernet Cusso. Barcelona.
1944, dibujante). Es ya leyenda que,
siendo un mozalbete, sustituyd a su
padre, —Miguel Bernet, alias Jorge—,
en la serie «Dofia Urraca». Viajero por
paises y estéticas ajenas desemboco, de

rebote, en «Torpedo» (1983), donde

dejo claro qué es una pelea, qué es una
conversacion y de donde y por qué vie-
ne la luz en una vifieta; profundizo con
«Kraken», su mejor obra, pero nadie le
hizo caso, porque alli nadie violaba a
nadie.

Bielsa (Jos¢ M" Fernandez Bielsa;
Madnd, 1931; dibujante). Publicista
que, a lo largo de tres décadas, se pased
por la historieta cobrando en francos
franceses y belgas (Pilote, Spirou).

Mirnstano de Cultura 2071

Autor de pulso agresi-
VO y con una vision del
encuadre inquieta, mo-
vil y nulamente geo-
meétrica, irrumpio des-
de Florita con «Anay
(1954), la rescato para
Trinca (1972) veinte
anos después, nos mird
a todos por encima,
comprobo que la cosa
no merecia la pena y
regreso a la publicidad.

Bigart (Joan Josep
Tharrats 1 Pascual;
Barcelona, 1958; guio-
nista). Hermano de
Tha (cosa de los ge-
nes) y autor brillante e
inclasificable (cosa de
los genios). En los
anos 80 conformo la
triada (sin relacion in-
terna) de autores dis-
tintos que pudo cam
biar el panorama igualador de la histo-
rieta espanola, pero los editores estaban
de vacaciones. Su serie «jQué gente!»
(1982) se refugid en El Jueves (y demos
gracias).

ry”.
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Blasco (Jesus Blasco Monterde; Barce-
lona, 1919-1995; dibujante). Solterén y
todo un mito de la aventura con su per-
sonaje Cuto (1940), desde las paginas
de Chicos. Defensor de obra ajena y
antitética, como la de Hugo Pratt, narra-
dor brillante y, sin pretenderlo, oscure-
cedor de la obra de la dinastia Blasco
Monterde (Adriano, Alejandro, Augusto
y Pili).

Bluff (Carlos Gomez Carreras; ?, 1903-
Valencia, 1939; dibujante). Empleado
de Correos que se inici0 en Gutiérrez
como historietista ,y que aportd mas de
un signo de apoyo semantico al medio
(«La Familia Tomillo», 1930). Autor de
humor amable, pero antimonarquico
furibundo cuando era menester, y repu-
blicano siempre, fue fusilado por las tro-
pas franquistas.

Boixcar (Guillermo Sanchez Boix; Bar-
celona, 1917-1960; dibujante). Archipo-
pular inventor de las «Hazafias Bélicasy
(1948), serie de infinito éxito comercial
que todos los nifios de la posguerra
devoraron y que, en los afios setenta, sir-
V10 para que mas de un critico marxista,
o asi, salvara su mala conciencia con
inutiles y gratuitos analisis en torno al
presumible filonazismo del autor.

Buigas (Joaquim Buigas i Garriga; edi-
tor). Impulsor del 7BO, publicacion
cuyo titulo llegd a ser,
por antonomasia, geneé-
rico para todas las revis-
tas continentes de histo-
rietas (aunque segun la
Real Academia, desde
1968 y en segunda acep-

cion, tebeo es «re-

vista infantil de his-

torietas cuyo asun-
to se desarrolla
en series de dibu-
jos»). Lanzd, co-
mo suplemento
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BARTOLOZZ!, EL TRIUNFO DE PINOCHO, GAHE, 1944,
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de 7BO, la primera publicacion dirigida
con especificidad al mercado femenino,
BB (1920), aparte de otros apoyos para
explotar la marca, como Coleccion Gra-
fica de TBO (1919), que, en la practica,
es uno de los primeros intentos de con-
solidar industrialmente el formato
album.

Buylla (Adolfo Alvarez-Buylla Aguelo;
Zaragoza, 1927, dibujante). Hijo de
diplomatico represaliado, profugo mili-
tar y obligado zascandil por Latinoamé-
rica, se instalo en Espaina en 1948. Cre-
ador por accidente de «Diego Valory
(1954), saga que marcO una época
como mercadeo del serial homénimo

ALA SAL/DA.

(1953) de la Cadena SER. Aunque
desencantado del medio, autor muy per-
sonal en series propias, como «El
Superdotado» (1969) o «Yago Veloz»
(1971).

Cabedo (Fernando Cabedo Torrents:
Valencia, 1907-1988; dibujante). Graba-
dor e 1lustrador barroco y eficaz que,
con el personaje Meiiique (1935) se
acerco a la historieta antes de la Guerra
Civil y, durante la contienda, se sumo a
la defensa de la Republica con la practi-
ca meditada y consciente del cartelismo
radical. Regresd6 a los tebeos con
«Freddy Barton» (1960), una soberbia y
puntillosa vision de los mundos del

-Momrmm ALCON-
TRARIO ME INVITC ADASAR
ELFIHDE SEMANA A SUCA-
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1. MALORQUI/F. BATET, EL COYOTE, CLIPER, 1947

novelista Enguidanos (es decir, George
H.White).

Calatayud (Miguel Calatayud Cerdan.
Asp, Alicante, 1942; dibujante). Firma
solitaria, radical e independiente de toda
corriente. Historietista de obra breve y, a
su pesar, esporadica, pero espectacular
(«Peter Petrakey, 1970) e irredenta («Los
12 trabajos de Hércules», 1972), que se
apoyo0 en guiones personales de dualidad
ductil («La diosa sumergida», 1984) e
intransigente («El Proyecto Ciclope»,
1985), y siempre a contra corriente. Mas
conocido como ilustrador infantil, que
por sus albumes de historietas (La desa-
paricion de Gonzalo Guerrero, 1992).

... HUBIERA PREFERIDO AVERI -
RIGUAREL PARADERO DE € LA~

PPER, DORING Y TODOS LOS
-OTROS AVIADORES DE SAPA-
CIDOS...ENFIN, SENORITA,
ﬁom .SUBA AMI AUTOOUE
LA ACOMPANARE . ¥ NO SE HA-

BLE DE ESTE ASUNTO ENLA

J. BIASCO, UNA AVENTURA DE CUTO EN CHICOS 343, 1945
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Canellas (José Ma-
ria Canellas Casals;
Sabadell, Barcelona;
guionista). Prolifico
autor (ya fallecido)
de los anos 30 que,
con desbordada ima-
ginacion y junto a
autores como Darnis
(«Las hazanas de
Nick», 1933) o Fa-
rell («La guerra fu-
tura», 1935), planteo
una posibilidad, cu-
riosa en su desmesu-
ra, para la historieta
fantacientifica.

Durante la Guerra
Civil, y desde el se-
manario  Pelayos,
combatid contra las
hordas y los mons-
truos de la destruc-
cion de la Espa-
fia republicana. Mas
sosegado en la pos-
guerra, sus guiones
aventureros, aunque
perennemente coplo-
s0s en textos, le re-
cuperaron para el

BOIXCAR, HAZANAS BELICAS, URSU, 1973

Misterio del Murcielago Humanoy,
1945).

Castells (Ricard Castells 1 Cots; Barce-
lona, 1955; dibujante). Autor de perso-
nales y poéticas miradas que se 1nicio,
como superviviente, en el mercado de la
pobreza. Narrador exquisito, complejo
mirante del horror, creador de precisas y
justificadas iluminaciones y coautor de
La Expiacion (1994), tercera parte de
una de las sagas maestras de la moderna
historieta espafiola, «Lope de Aguirre»
(obra 1nédita que evidencia, una vez
mas, el nivel intelectual de los editores
espanoles).

Cava (Felipe Hernandez Cava; Madrid,
1953; guionista). Responsable de sagas
imposibles, como «Peter Parovicy
(1979), «Sombras» (1981), «Las memo-
rias de Amoros» (1987) o «Lope de
Aguirre» (1989), e impulsor de gestas
como el tebeo Madriz (1983) o la plata-
forma Nuevas Vinetas (1990). Justo con
25 monografias, acaba de cumplir sus
bodas de plata en el medio haciendo his-
torieta para adultos sin una sola viola-
cion, sin un solo hachazo sanguinal.
Especie en extincion.

que ba peardido el bre- La

o8 em -'I'II'F-' L s

B e e E.I..u“jf‘ffﬂ:_ji':: suefio y la fugadela  Cifré (Guillermo Cifré Figuerola;
parte slavas - realidad del publico  Traiguera, Castellon,1922-Barcelona,

juvenil, desde las pa-
ginas de Chicos («El

1962; dibujante). Paare de familia nume-
rosa que, en solo 15 afos, engendro la
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mas bulliciosa ristra de superhijos: Tribu-
lete, Don Furcio Boscabollos, Artemiso
Canaveral, El Caballero del Salmonete,
Afrodisio Pi, Super Birria, Dona Filome-
na, Amapolio Nevera, Vagancio, Golon-
drino Pérez, Filiberto Monreal, Rosalia,
Pepe Despiste, Cepillo Chivatez, Don
Tele, Don Césped y Guillem Cifré Barra-
bin; todos ellos, tenidos y mantenidos sin
recibir el premio franquista de natalidad.

Cifré, Guillem (Guillem Cifré Barrabin;
Barcelona, 1952; dibujante). Maestro de
la luz cenital y del cinético multiple y
cruzado, e hijo del otro Cifré.

Coll (Josep Coll i Coll; Barcelona,
1923-1984; dibujante). El mas sublime

Cultura 201

creador del plano secuencial y mirdn
eterno desde su camara fija. Amante y
recuperador de la vieja sonrisa del cine
de episodios que, en un reto geometri-
co, llegd a colocar 29 encuadres en una
sola pagina del 7BO (1952), todo un
ejercicio estilistico con el que el autor,
humildemente, confesé haberse topado
por la simple y prosaica presion comer-
cial: a tantas vifetas, tantas pelas.

Conti (Carlos Conti Alcantara; Barcelo-
na, 1916-1975; dibujante). Con su bon-
homia habitual, ejercido de padre en la
penultima etapa de Mata Ratos (1972) y
dejo, para la Historia y para la insaciable
Bruguera, cientos de ingeniosas colabo-
raciones camufladas, ya como guionista

23
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MIGUEL CALATAYUD, PETER PETRAKE, TRINCA 1, DONCEL, 1970.

para otros autores, ya como autor de tex-
tos de humor (bajo el seudonimo de
Sisenando Merluzo). Por el gran publico
es mas conocido por sus series «Cario-
co» (1949) o «Apolino Tartuguez»
(1951), pero su mas brillante obra,
genial y olvidada, sigue siendo «La vida
adormilada de Morfeo Pérez» (1951),
exquisitez surrealista de una moderni-
dad aun por descubrir.

Cuyas (Manuel Cuyas Duran; Mataro,
Barcelona,1922; dibujante). Creador de
los indicativos zootécnicos del Zoo de
Barcelona (destrozados por la torpeza
de una desalifiada postproduccion) ,y
autor, junto a Turnes Ardanuy, de una
obra maestra de la historieta espaniola,
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«Landers School» (o0 «Cristina», 1963).
serie que, en cada una de sus vinetas,
inyectd mas carga feminal que todo el
Diccionario ideologico feminista.

Das Pastoras (Julio Martinez Pérez:
Santa Uxia de Riveira, La Coruna,1956;
dibujante). Vive de hacer el «Kafre»
(1992), serie buena de Abuli, pero que
ha pasado a ser mejor con los escorzos
imposibles y los juegos cromaticos del

I
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asesino de Mickey Mouse, y el nieto
mas espureo que Castelao jamas tuvo.

De Juan (Javier de Juan Martinez;
Linares, Jaén, 1958; dibujante). Descu-
brio pronto —antes que Coll, antes que
Vazquez, antes que los criticos de
arte— que una historieta es una acumu-
laci6n de varios cuadros en una pagina
y, consecuente y agil, se paso a la pintu-
ra. Los coleccionistas del tebeo Madriz

v.1
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...Y | 5. 54 H:&BE;’E ARRIESGADO SU VIDA PARA SALVAR A LINA IMFELIZI
COTORRA, LA "SOQERAD PROTECTORA DE ANIMALES Y SIMILARES',
LE CONCEDE LA MEDALLA DE ALUMINIO FORRADA DE GLITA-

CIFRE, CUCUFATO PI, EN SUPER PULGARCITO, BRUGUERA, 1951

(1983) aun compran ejemplares repeti-
dos para recortar sus bicicletas.

De la Fuente (Pedro Victor De la Fuen-
te Sanchez; Ardisana de Llanes, Astu-
rias, 1927; dibujante). En Flechas y
Pelayos ya le timaban y se largd a Chile.
A su regreso, los falangistas tenian otro
tebeo, Trinca, se confid y volvieron a
timarle, pero le dio tiempo a dejarnos
las verticales puestas de «Haxtury
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(1971), a dejarnos los encuadres grupa-
les de «Mathai-Dor» (1972) y a dejar-
nos, sin mas, porque se largo a Francia.

De Laiglesia (Juan Antonio De Laigle-
sia Gonzalez; ?, 1917; guionista). Her-
mano mayor del novelista Alvaro de
Laiglesia, mal que subsand firmando
como Tony Lay mas de un bolsilibro
digno y preciso; autor de sagas con
mundos distintos, como «Piel de Lobo»
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(1959) o «El espiritu de la Selva»
(1961), y, junto a Usero, de El arte de la
historieta, un manual profesional que
pocos profesionales leyeron.

Del Barrio (Federico Del Barrio Jime-
nez; Madrid, 1957; dibujante). Los
grandes clasicos madrilefios que renova-
ron el lenguaje de la historieta testaron
en favor de este cazador de signos; autor
que, inconsciente, se habia 1niciado
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como observante de la obra ajena y que
se decidi6 —pronto, y por fortuna— a
mirar en su propio morral. Fue cocrea-
dor de la saga «Las Memorias de Amo-
rés» (1987) y continud la serie «Lope de
Aguirre» (1993). La industria siguio a lo
suyo, y €l se paso al teatro.

Escobar (Josep Escobar 1 Saliente; Bar-
celona, 1908-1994; dibujante). Come-
diografo, animante, director de cursos

GALLARDO /MEDIAVILLA, MAKOK!. LA CUPULA. 1983,
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para ensenar lo que no se puede ensefiar,
cinéfilo, apasionado del futbol y creador
de Zipi y Zape (1948), Dofia Tula (1951)
y de otros muchos héroes, pero, sobre
todos ellos, de Carpanta (1947), ejem-
plo en tinta china de la aplicacion de la
sociologia de la vida cotidiana como
simbolo de las penurias en la sordida
Espania de la posguerra.

Figueras (Alfons Figueras i Fontanals;
Vilanova i La Geltru, Barcelona,1922;
dibujante). Autor de decenas de perso-
najes dispersos en los tebeos de casi seis
decadas, que se englobaron en ocho
raquiticas monografias. Hoy, las edito-
riales pugnan por el mercado del manga
y los autores jovenes gustan de llamarse
mangakas, mientras (lo escribio Monte-
si), Figueras sigue ahi, como una llaga
natural en medio de la calle.

Fola (Dibujante). Autor de humor blan-
co y con un punto de ironia; muy aleja-
do de las tendencias de sus contempora-
neos, fue, desde las paginas de Nicolas,
un brillante e insélito disefiador de per-
sonajes casi inclasificables, con series
como «Pelopincho y Cachirula» (1948)
y «La Familia Narigueta» (1948).

Freixas (Emilio Freixas Aranguren;
Barcelona, 1899-1976; dibujante). Su

Mirnstano de Cultura 2071
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vision cartelista de la vifieta y de la pro-
pia pagina no le impidioé ser considera-
do, por mas de una generacion, como
maestro de un arte, la historieta, que
precisamente exige la continuidad ritmi-
ca en el montaje. Fuera de la historieta
—series como «El Capitan Misterio»
aun sobreviven en la nostalgia de los
lectores de Chicos—, sus mejores
hallazgos estan por descubrir entre
cuentos biblicos y de hadas, apuntes
escenograficos e, incluso, una historia
de la indumentaria.

Fuentes Man (Francisco Fuentes
Manuel; Alicante, 1929-1994; dibujan-
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te). Pudo ser el continuador de «El Cor-
sario de Hierro», pero una apoplejia se
lo 1impidid; tras Ambrods, para muchos
de los seguidores de la saga «El Capitan
Trueno» fue el autor predilecto, el mas
capaz de su generacion para escapar y
construir vibrantes y poéticas puestas en
escena, con planificaciones ricas y divi-
didas en complejos estratos de situa-
cion, huyendo de la copiosidad de los
textos; casi un recuperador inconsciente
de la ilustracion clasica.

Gabi (Gabriel Arnao Crespo. Madrid:;
1922-1985; dibujante). Autor acraton
que, en pleno 1943 y por la puerta falsa,

) APLRATE, RULITA! |} VEN, TARJE-
PFOR TUS ANOS TITA  yQUIE-

TODAVIA ERES RO SABER
MY SUERTE!

| G

ABLILL/DAS PASTORAS, KAFRE, El JUEVES 990,
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deslizo surrealismos a los falangistas con
su «Sherlock Lopez» y «Watso de Lechey
(1943). Se camuflo en Francia y, treinta
anos después, regreso para vender la mis-
ma cosa a los mismos en Trinca (1971).

Gago (Manuel Gago Garcia; Valladolid,
1925-Valencia, 1980; dibujante). Entin-
tando de pie y con el mensajero de la
imprenta esperando en la puerta del
estudio, este hombre se ventilo, en 25
anos, mas de 50 seriales de aventuras; el
Sautier Casaseca de los tebeos, mas
conocido como autor de «El Guerrero
del Antifaz» (1943) y «El Pequeno
Luchador» (1944).
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ESCOBAR, ZIPI Y ZAPE, EN SUPER PULGARCITO, BRUGUERA, 1951

Gago, Pablo (Pablo Gago Garcia;
Madrid, 1928; guionista). Tercer herma-
no de la dinastia Gago Garcia, autor de
«El Hombre de Piedra» (1949), de «El
Hijo de las Galeras» (1950) y de cientos
de cuartillas para los seriales de su her-
mano, y €so que era ciego de nacimiento.

Galceran (Maria Rosa Galceran Vila-
nova; Barcelona, 1917; dibujante).
Habitual en decenas de seriales romanti-
cos de los afios 50 («Alicia», «Azuce-
na», «Cuentos de la Abuelitay, «Linda
Flor», «Graciela», y asi), que en los
mercados de lance no aparecen y por los
que los coleccionistas no se pelean.
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Gallardo (Miguel Angel Gallardo Pare-
des; Lleida, 1955; dibujante). Respon-
sable grafico de Makoki; es un creador
iconico de espectacular potencia para
casi todo, pero hizo el Makoki. Disena-
dor, publicista, arfimante, 1lustrador,
padre de la linea chunga..., pero hizo el
Makoki. Perro Nick es una de las mejo-
res monografias de nuestro mercado,

pero la firmo el mismo que hizo el
Makoki. En fin.

Garcés (Antoni Garcés Clotet; Barcelo-
na, 1950; dibujante). Coimpulso un pro-
zine, Zero, basico para entender la histo-
rieta catalana de los afos 80 y firmo
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los seriales ro-
manticos de los
anos 60 («As

de corazones»,
Azucenan, «Ro-

sas  Blancasy).

Con una mnteli-
gencia casi Innata
para el desglose
de situaciones,
desbordo a su
maestro Edmond
(en su estudio se

joyas como «U, la grieta movil» (1986);
autor muy rico en los planteamientos
escenograficos y en el montaje conti-
nuo, y con un poder total en el control
de la plana como unidad de lectura.
También disefia carcasas de ordenado-
res; la coherencia misma.

Garcia (Pedro Garcia Lorente; Barcelo-
na, 1920; dibujante). En 1948 estaba en
Nicolas, el mejor tebeo de humor que
jamas alumbroé nuestra industria; ahi
estaba, si, versatil y con un punto fresco
de violenta locura, pero cordial.

Gemma (Gemma Sales 1 Amill; Barce-
lona, 1945; dibujante). Autora de estéti-
ca brillante, sutil, ritmica y abierta, con

micid, implicada

en algin volu-

men de Bonan-

za). El mercado
la alejo de la historieta, pero se mantuvo,
multipremiada y exquisita, en la ilustra-
cion infantil.

Gil (Consuelo Gil Roésset; Madrid,
1905-1995; editora). Como una madri-
na, como una tia bondadosa, y en plena
década de los 40, respeto las firmas de
los autores en sus tebeos (Chicos, Mis
Chicas, El Gran Chicos), pero, sefialada
por los criticos cerriles, pasé a la histo-
ria Como un ser monstruoso que copea-
ba con falangistas; para mas confusion
en sus tarjetas de visita, y por lo del
matrimonio, hacia constar eso de Gil
Roésset de Franco.

Giménez (Carlos Giménez Gimeénez;
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Madrid, 1941; dibujante). Su «Paracue-
llos» (1976) destrozo el concepto equi-
voco y diferencial entre ser dibujante o
guionista. Autor de brillantes puestas
escénicas, sabiamente barrocas, de com-
pleja movilidad, rompedoras y fértiles, y
milimétricamente clasicas en la pureza
narrativa; ademas, encontrd tiempo para
actuar como una lanza reivindicativa en
defensa de los derechos autorales.

Giner (Eugeni Giner 1 Marti; Ortells,
Castellon, 1924-Premia de Dalt, Barce-
lona,1994; dibujante). N1 siquiera se le
aplaude en el diccionario Rafols; pero
dibujar, dibujaba; y narrar, narraba. No
busquen originales de su «El Inspector
Dan» (1947) en los museos de arte
moderno; no, en el de Tita, tampoco.

Gonzalez (José Gonzalez Navarro; Bar-
celona, 1939; dibujante). Pintor, a la
fuerza, de algun ministro franquista,
pero también el mas divino mirén que
tuvo la divina Monroe; mas conocido
por su version de Vampirella (1972), un
esfuerzo pictorico en cada vifieta que
hasta los usacos premiaron.

Herreros (Enrique Garcia Herreros;
Madrid, 1903-Potes, 1977; dibujante).
Representante de actores, cineasta, pin-
tor y amante del alpinismo; humorista
grafico e historietista. Junto a Mihura y
Tono, alma de La Ametralladora (1937)
y creador de la impronta estética de las
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portadas de La Codorniz (1941). Con-
ductor de negritudes y otros pesimis-
mos, al borde siempre de la renuncia
consciente, dejo un Don Quijote (1974)
de perenne actualidad solanesca.

Hidalgo (Francisco Hidalgo Bartau;
Santo Cristo, 1929; dibujante). En los
tebeos espanoles durdé menos que un
piruli pero, antes de esfumarse en Fran-

cia, nos dejo sus joyas de luz dorsal
(«Skilled», 1947; «Doctor Nieblay,
1948; «Dick Tober», 1951); nos lo devol-

vi0 Nueva Lente (1973), pero ya era foto-
grafo y encuadraba con una Nikon.

Huertas Ventosa (José Maria ; 7, 1910-
Barcelona, 1968; guionista). Alma de
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los tebeos de los afos 30 y 40 (Mickey,
Pocholo, Chicos) que abusaba, es cier-
to, de los textos copiosos y de los seu-
donimos, pero era otra época y le dis-
culpaba su imaginaciéon. Visto hoy, es
hasta moderno.

Ibanez (Francisco Ibanez Talavera. Bar-
celona, 1936; dibujante). En «La familia
Repollino» (1956), una de sus primeras
series, 0 en «Pepe Rofia» (otra, de 1957)
estaba el empuje del que arranca la ilu-
sion del novato, la inocencia del profe-
sional presentido. Llego rapido el camu-
flaje con «Mortadelo y Filemony (1958)
y la chapuza con «Pepe Gotera y Otilio»
(1966). Aun se resistio («Cabeza de
Ajow, 1962), pero si, ya repetia. Ahora
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bien, nadie lo niega, entre originales y
reediciones, mas de 200 libros, y con
traducciones a casi todas las lenguas
vivas; exactamente como Cela.

Iranzo (Juan Garcia Iranzo; Muniesa,
Teruel 1918; dibujante). Padre espiritual
de Giménez y el mas divino inconscien-
te en la creacion del montaje disconti-
nuo. Le hicieron popular las series de
humor «Antonio Barbas Heredia»
(1944) y «La Familia Pepe» (1947), y el
serial de bucaneros «El Cachorroy»
(1951), pero la buena cosecha, ya se
sabe, es de 1946, y de entonces es su
obra maestra, «El Capitan Coraje».

Iva (Ramon Tossas Fuentes; Manresa,
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Barcelona, 1944-La Rioja, 1993; dibu-

jante). Antimilitarista feroz, en sus

bocadillos ntrodujo las desviaciones
fonéticas del habla suburbial con viru-
lencia premeditada y antiacadémica; la
television, el teatro y el cine, medios
todos que adaptaron sus historietas
(«Makinavaja», «Puta Mili»), demostra-
ron, una vez mas, que cada medio
comunicante lo es por si mismo, y que
no depende de los talones bancarios.

JA (Jordi Amoros 1 Ballester; Barcelona,
1945 dibujante). Casi un Dr. Jec-kyll,
humorista sabio de iconografia agil, radi-
cal y cruel, retratista de la sordidez coti-
diana y feroz observador de la miseria
doméstica con sus encuestas (E/ Papus,
1976; El Jueves, 1995); ademas, un Mr.
Hyde coordinador de animantes en la
teleserie Mofli, el ultimo koala (1986),
una exquisitez tierna y combativa que
aun esta por descubrir y reivindicar.

EL MUSED SINIESTRO

Jorge (Miguel Bernet Toledano; Barce-
lona, 1921-1960; dibujante). Padre de
Dona Urraca (1948) y de otra decena de
personajes, que se fue del mundo a des-
tiempo, pero a tiempo para no ver como
Bruguera destrozd, copid y remonto
hasta el asco el total de su obra; también
fue padre de Bernet, su mayor herencia.

Juan, Ana (Ana Juan Gascon; Valencia,
1961; dibujante). Escap6 de la linea cla-
ra, escapo de la posmodernidad, escapo
de la historieta, escapo de Espana. La
mujer mas silenciosa de la estruendosa
movida dejo en el humilde tebeo Madriz

una serie crepuscular, «El sombrerero
de la Calle Carretas» (1986).

Kane, Silver (Francisco Gonzalez Le-
desma; Barcelona, 1927; guionista).
Novelista censurado en tiempos fran-
quistas y premiado en la democracia
(Planeta, 1984); autor de decenas de
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oesteadas y relatos criminales en bolsili-
bros que aun hoy convierten en filfa a
mas de un titulo de la llamada novela
negra espanola; guionista agresivo en
«El Inspector Dan» (1947) y en «Doctor
Niebla» (1948), y sabio en «El Teniente
Negro» (1962).

Karpa (Rafael Catala Lucas; Nules,
Castellon,1926; dibujante). Es él, el
Karpa de los Juegos Reunidos Geyper:
el de la Oca, el del Quetecojo. Karpa no
es una firma comercial, es un hombre
real que viste de chaleco y que sujeta el
tintero al tablero con un cartoncillo;
como antes, como siempre. Karpa exis-
te; fue el autor de mas de mil aventuras
en la serie «Jaimitoy» (1947).

Keko (José Antonio Godoy Cazorla;
Madrid, 1963; dibujante). Acaso, el mas
oculto autor del grupo Madriz; creador
de obra lenta, meditada, de una preci-



RO Y PESADO
DEL TECHO

\

EL VACIO
MAS AL

MIEDO DEL VACIO SOBRE
Mi HABITACION

CUANDO ERA PEQUENO
TEN(A MIEDO

d

MAX, BIENVENIDOS AL INFIERNO, NOSOTROS SOMOS LOS MUERTOS 1, 1995

ML PALOMITA LoLR
MIVIRGENCITA mﬁﬁm'
\CUANTO TIEMPD
HEMOS PERDIDO!

g
-

T = s

b A . g - = (s
=, i il e
s R R L

— AR i'I,l‘
|I+.: i

| bl

:

U
i

A TN
A
g i‘.ll!'r

=i

- 4

s10n plastica abrumadora que el merca-
do francés, al que emigro, nos devolve-
ra cualquier afio como suyo; nos devol-
veran joyas como La isla de los perros
(1986) o jJoraz! (1991), pero se hicie-
ron aqui.

K-Hito (Ricardo Garcia Lépez; Villa-
nueva del Arzobispo, Valencia, 1890-
Madrid, 1984, dibujante). En su divi-
na inconsciencia, innovador radical y
arriesgado pionero en la busqueda de un
lenguaje para la historieta; fundador del
semanario Gutierrez (1927) y director
del tebeo Macaco (1928), fumador
impenitente, vegetariano, fuguista de
autografos y cofundador de una produc-
tora de animacion; en su autobiografia,
Yo, Garcia (1948), hablaba de él como si
fuera otro.

Lopez Rubio (Francisco Lopez Rubio;
Motril, Granada 1895-Madrid, ?; dibu-
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PO, BALADA DEL AMOR INMORTAL, MADRIZ, AYUNTAMIENTO DE MADRID, 1983

jante). Historietista nato que entregd
formidables e inesperados hallazgos
sin ostentacién, como quien quita el
polvo. Hermano de José Lopez Rubio,
pero, antes que Celos del Aire, busquen
una monografia perdida de los afnos 60:
Aventuras de Don Opas, el mago Piru-
lo y Roenueces.

LPO (Luis Pérez Ortiz; Leon, 1957;
dibujante). Antes de morir Franco, este
autor ya andaba amenazando con unos
anarquistas pequenitos que ponian bom-
bas muy grandes (E/ Cocodrilo Leopol-
do, 1974); diez aiios despué¢s, le recupe-
r6 el Madriz con sus «Baladas de
Madrid» (1983) y, en los espacios en
blanco, autoedito sus propios cuadernos
y se mantuvo en la prensa diaria, con ese
prisma suyo tan minucioso con el que
parece mirar como de paso.

Marti (Marti Riera 1 Ferrer; Barcelona,
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1955; dibujante). Firma puntal del tebeo
El Vibora, con luces precisas y certeras;
precursor de las historietas psicopatas
(«Taxista»,1982), pero alejado de los
continuadores incontinentes. Regreso
con «Doctor Vértigo» (1988), pero ya
los caminos estaban copados.

Martin (Andreu Martin Farrero; Barce-
lona, 1949; guionista). Hoy, y desde
1979, es novelista de éxito dentro de la
serie negra y de la narrativa juvenil,
pero hubo un tiempo en que escribid
para los tebeos, y una de sus primeras
obras, «Caius How» (1971), la constru-
y0 unido a un semiclasico, Bielsa; junto
a Mariel (San Salvador de Jujuy, Argen-
tina, 1946), creador de una de las series
mas frescas sobre las relaciones de pare-
jas, «Contactos» (1980).

Martos (Victoria Martos Martinez:
Madrid, 1957; dibujante). Entregada
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hoy a la ilustracion, en los afios 80 fue
una historietista de avanzadilla del gru-
po Madriz (1983), con sus vaciados
luminicos y una recuperacion del eco
xilografico.

Matias Alonso (Andrés Matias Alonso;
Santurce, Vizcaya, 1935; dibujante).
Legendaria es su participacion en la
saga de Gago, «El Guerrero del Anti-
fazy (hacia 1961), o su colaboracion
junto a Bermejo (1964); pero su sabidu-
ria en el relato apaisado venia de antes,
con seriales como «Luis Valiente»
(1957) o «Hazanas de la Juventud
Audaz»(1959).

Max (Francesc Capdevila Gisbert; Bar-
celona, 1956; dibujante). Con la verdad
grafica por delante, aislado a concien-
cia, este autor ha pasado por casi todas
las lineas, y de todas paso; y ahi sigue,
en la acracia consciente y con casi 14
obras de una insumision estética tan ina-
movible como progresiva. Para colmo,
en plena crisis industrial, se ha pasado a
la autoedicion coherente, viva y liberta-
ria con Nosotros somos los muertos

(1994).

Mecachis (Eduardo Saenz Hérmua;
Madrid, 1859-1898; dibujante). Funda-
dor y director de La Caricatura (1884-
1887) y cofundador de Don Quijote
(1887); anorante de bosques, bigotudo,
padrazo, apasionado de la fotografia,
comediografo, perezoso y acrata de
deliciosa e inquieta linea, fue uno de los
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pioneros en la busqueda intuitiva de un
lenguaje propio para la historieta.

Micharmut (Juan Enrique Bosch Que-
vedo; El Cabanal, Valencia, 1953; dibu-
Jante). Autor nada comodo ni para la
industria, ni la critica, ni para mas de un
grupo profesional. Creador de una histo-
rieta signacula («Glen Radary, 1983) y
alejada de toda tendencia («Mau Mauy,
1993), que aparece y reaparece en el
mercado enfermizo con obras maestras
(Veinticuatro Horas, 1995) y a quien la
critica va orillando entre sonrisas.
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Mingote (Angel Antonio Mingote
Barrachina; Sitges, Barcelona, 1919;
dibujante). Mas popular por su dedica-
cion al humor grafico (o por jugar al
mus) y ,al 1gual que Mihura (Madrid,
1905-1977) y Tono (Jaén, 1896-Madrid,
1978), padres y abuelos de una historie-
ta olvidada: la de la pulcritud y justeza
resuelta en el plano secuencial, en lo
formal, y reflexiva, en lo tematico. En
su haber, aparte de la direccion de Don
José (1955), estan sus 35 monografias,
algunas de ellas dedicadas a series
maestras («Arturo y Pepe»).
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Mique (Miguel Beltran Garcia; Jara-
guas, 1959; dibujante). Desde sus arran-
ques en la historieta marginal (£l Pol-
voron Polvoriento, 1977) hasta su
irrupcion en Cairo («Cleopatray, 1982),
hay misterios y encuentros que jamas la
critica supo explicar; «Marco Anto-
nio»(1990) es hoy una realidad tan com-
pleja, rica y avasallante que ha llegado a
ser un islote en los esqueléticos suple-
mentos dominicales.

Mora (Victor Mora Pujadas; Madrid,
1931; guionista). Autor prolifico y hasta
excesivo, y habil condensador de todo
tipo de mitologias y signos culturales,
que empezo como historietista total con
su «Capitan Kerr» (1949) y que derivo
en la autoria de textos con seriales miti-

cos («El Capitan Trueno», 1956; «El
Jabato», 1958; «El Cosaco Verdey.
1960) y olvidados («Al Dany», 1953;
«Carlos», 1954 ; «Vendaval», 1956), y
series imprescindibles para entender la
historieta aventurera de los afios 60 y 70
(«El Sheriff Kingy», 1965; «Dany Futu-
ro», 1969; «Corsario de Hierro», 1970:
«Astromany, 1973).

Moreno (Artur Moreno Salvador;
Valencia, 1909-Barcelona, 1993; dibu-
jante). Desde el «Grumete Mick”
(1930) a «Jacin-Too» (1957) hay un lar-
go trecho de sabiduria, recorrido por
este autor capaz de un inquieto rigor en
la investigacion del uso del bocadillo
parlante en el contorno de la vineta.
Narrador de gran inventiva y muy aten-
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to al montaje, que derroch6 gran parte
de su ingenio y salud en el mundo de la
animacion.

Nazario (Nazario Luque Vera; Castille-
ja del Campo, Sevilla, 1944; dibujante).
Representante, por plenos y merecidos
poderes, del grupo El Vibora arrasé con
«Anarcoma» (1979), para mas de un
grupo de lectores, casi un simbolo de
banderia sexual. Pero también fue autor
de diminutas filigranas que no siempre

fueron apoyadas, como su Turandot
(1992).

Opisso (Ricard Opisso i Sala; Tarrago-
na, 1880-Barcelona, 1966; dibujante).
Desertor lucido del taller de Gaudi, creo
el nino mascota de 7B0 y fue el bisa-
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buelo de todas las generaciones de his-
torietistas de humor; periodista ambu-
lante, erotomano y soberbio creador de
relatos acratas a partir de sus vifietas
secuenciales y atiborradas de multitu-
des, atascos, cachivaches, merendolas,
broncas, pavos, clima popular y vida.

Ortiz (Jos¢ Ortiz Moya; Cartagena,

Murcia, 1932; dibujante). Los lectores
jovenes de su mas popular serie, «Hom-
bre» (Junto al guionista Segura, 1981),
llegaron tarde para coleccionar sus
seriales de los anos 50 («Dan Barry»,
1954; «Balin», 1955; «Sigur», 1958),
obras donde dejo su sensible e intuitiva
capacidad de iluminador. Hoy es un
autor casi 1taliano, y su incorporacion a
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las series «Tex» (1992) o «Ken Parkery

(1995) no hara olvidar sus arranques en
«El capitan Don Nadie» (1952).

Oscar (Oscar L. Nebreda Abadia; Bar-
celona, 1945; dibujante). Enlazado su
nombre a semanarios satiricos (Barra-
bas, El Papus, El Jueves), para muchos
este autor es, sobre todo, un hombre de
empresa, pero un analisis meditado de
la estructura de sus guiones soportaria,
sin angustias, toda una tesis doctoral;
s1 bien es cierto que, junto al también
historietista Gin, ha sido capaz de
mantener vivo un titulo como E!l Jue-
ves, un autentico tebeo, se mire como
se mire.

Palacios (Antonio Hernandez Palacios;
Madrid, 1921; dibujante). Nunca le
agrado que le reconocieran como autor
de seriales («El Capitan Maravillasy,
1943; «Doc Savage», 1961), pues esti-
maba que, como historietista, habia
nacido con sus series de popularizacion
historica («Manos Kelly», 1970; «El
Cid», 1971; «La paga del Soldadoy,
1972); tras su insistencia con «Eloy»
(1979), el vuelco del mercado le ha
devuelto a la cruda realidad: trabajar
para Francia en «Mac Coy» (1977) no
€s mas que hacer un serial del Oeste,
pero con tapa dura y colorines.

Palop (Josep Palop Goémez; Enguera,
Valencia, 1922-Valencia, 1993; dibu-
jante). Figura seniera de la Escuela
Valenciana, rama de humor, desarrolld
una prolifica ristra de personajes, siem-
pre entre los caminos del descreimien-
to y la ironia distanciada. Autor de ten-
dencia acrata («Bartolo, As de los
Vagos», 1950) y de ingenio muy perso-
nal, y gran batallador por los derechos
autorales.

Penarroya (José Pefiarroya Penarroya;
Forcall, 1910-Barcelona, 1975; dibujan-
te). Cinéfilo empedernido, al ver un
anuncio en busqueda de animantes,
abandond la contabilidad y paso6 a los
Estudios Chamartin (1943), donde se
integro al equipo Don Cleque. Como
historietista fue un autor puntal de la
escuela comica de Bruguera, con series

de violencia soterrada («Don Pioy.
1947; «Gordito Rellenoy», 1948) 0 mos-
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trada («Don Berrinchey, 1948), que mas
de una censura se encargé de controlar.

Pere Joan (Pere Joan Riera; Palma de
Mallorca, 1956; dibujante). Integrante
de la generacion Cairo que, como todo
el grupo, fue relegado del mercado; se
inici6 en la independencia (Baladas
Urbanas, 1976; Muérdago, 1977) y a
ella regreso (Nosotros somos los muer-
tos, 1994), mientras diseminaba guija-
rros en el sendero (Pasajero en transito,
1984; La lluvia blanca, 1987), por si
acaso.

Prado (Miguel Anxo Prado Plana; La
Coruna, 1958; dibujante). Se ha queda-
do solo frente al mercado exterior; autor
al que premian y mencionan en todo
salon internacional y que sigue defen-
diendo sus primeras obras como a hijos
pobres («Fragmentos de la Enciclopedia
Delfican, 1983; «Stratos», 1984), y
denunciando el secuestro de guante
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blanco de su Pedro e o Lobo (1993), una
exquisitez que la Xunta no recuerda
bien para qué o como produjo.

Puigmiquel (Angel Puigmiquel Lis;
Barcelona, 1922; dibujante). Animante
de gran inspiracion, emigro y fue pione-
ro del cine animado en la Republica de
Venezuela (Lyon-Caracas Films, 1953,
junto a Artur Moreno y Alfons Figue-
ras). Regreso a Espana en 1963 y fundo
su propio estudio, Cormoran (1966),
para dedicarse a la publicidad. Historie-
tista de incontrolado y desbordante rit-
mo («El Ladron de Pesadillas», 1948).
es ya otro clasico sin reivindicar.

Quesada, hermanos (Miguel Quesada
Cerdan; Albacete, 1933; dibujante /
Pedro Quesada Cerdan; Albacete, 1926-
Valencia, 1988; guionista). Populares
por sus seriales de selva («Pantera
Negra», 1956; «Pequeno Pantera
Negra», 1958), y ensambladores de plu-
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mas y lapices en las historias desafora-
das («Pacho Dinamita», 1951; «Tony y
Anita», 1951) que salian de la Escuela
Valenciana, toda una fabrica de suefios,
imprescindible para entender los ocios
de los ninos de la posguerra.

Raf (Joan Rafart 1 Roldan; Barcelona,
1928; dibujante). Abandond pronto el
serial de aventuras, casi un peligro de
sumision, y se integro al humor («Levy
Berzotas», 1953; «Conchito Barbarro-
ja», 1958); ya en los anos 60 («Sir Tim
O'Theo 1 Patson», 1970), en los 80
(«Mirlowe & Violeta», 1984) y en los 90
(«La Fragata Capadora», 1992), fue des-
lizando sus innovaciones en el montaje,
jugueteando con el disefo de la pagina,
matizando todo de una ternura grafica
proxima al cartelismo, e inesperada
siempre y fresca.

Raul (Raul Fernandez Calleja; Madrid,
1960; dibujante). Integrante del grupo
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Madriz y maldito por mas de un merca-
do; capaz de poderosas imagenes (Ber-
lin 1931, 1991; Fe de Erratas, 1992;
Ventanas a Occidente, 1994), que la
industria recuperé mal y tarde. Autor
incombustible que va quemando dece-
nas de ideas en la prensa diaria, mien-
tras envolvemos el bocadillo.

Ribera (Julio Ribera; Barcelona, 1927:
dibujante). Le apadrind Francia como
hijo propio y la desaseada politica de
recuperacion de nuestra industria apenas
le rescat6d («El Vagabundo de los Lim-
bos»; 1974); con la pulcritud del monta-
Je vertical en las publicaciones de Cli-
per y, por encima de todo, con su
primera época de «Rosy» (1950), ahi
sigue.

Ripoll (Miquel Ripoll i Guadayol; Bar-
celona, 1919-1988; dibujante). Series a
puniados («Pantera Gris», 1948; «Elviri-
ta», 1951; «Don Fortunato», 1953;
«Toribio», 1958) y seriales preciosos y
sin suerte en el mercado («Aguila
Negra», 1948; «Cabeza de Hierroy,
1958); inmenso narrador, acaso popular
aun por su «Tiempos Heroicos» (1956)
0 «Kay, el Lagarto Humanoy», (1948), a
quien la industria, de nuevo, maltrato.

Sanchis (José Sanchis Grau; Valencia.,
1932; dibujante). Toda una gloria de la
historieta infantil; creador de El Solda-
dito Pepe (1948) y de Pumby (1955):
nunca el cine de animacion espafol des-
perdicio mas futuro.

Schmidt, Martz (Gustavo Martinez
Gomez; Cartagena, Murcia, 1922; dibu-

Jante). Tanto en Cliper como en Brugue-

ra camutlo sus inmensas dosis de mala
uva bajo la cobertura de un refinado
diseno («Toribio», 1948; «Don Usurioy.
1950) y de un ritmo veloz y fulminante
(«El Doctor Cataplasma», 1953; «El
Profesor Tragacanto», 1958).

Sento (Vicente Llobell Bisbal; Valencia,
1953; dibujante). Tiene un Gulliver en
un parque de Valencia y tuvo una falla
(1987) que debio indultarse entera.
Autor del grupo Cairo («Romancey,
1983, «Velvet Nights», 1984) que se
adelanto a casi todos en lo de aunar su
lapiz con el raton informatico.
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Tha (Josep August Tharrats i Pascual;
Barcelona, 1956; dibujante). Casi siem-
pre unido a su hermano (Bigart), crea-
dor de una obra insolita en su desmesu-
ra estética (Ciclo XXI, 1981) que el
mercado, no se sabe como, ha ido asi-
milando; cuando todo el mundo del
dibujo se derrumbe, el jazz lo recupera-
ra como pianista.

Torres (Daniel Torres Pérez; Teresa de
Cofrentes, Valencia,1958; dibujante).
Con el mercado exterior abierto, el tni-
co autor de la generacion Cairo que
pudo, que incluso podra elegir a los edi-
tores («Sir Opium», 1982; «Roco Var-
gas», 1983).

Urda (Manuel Urda Marin; Barcelona,
1 888-1974; dibujante). Humorista ama-
ble de gran retentiva callejera y exquisi-
to distribuidor de la planificacién fue,
ademas, el autor mas especial de su
generacion como arquitecto de un dise-
o de personajes que no tuvo ni conti-
nuidad ni, para su suerte, plagiarios
(«Cosas de Pirulez», 1948; «Nolitoy.
1951).

Vazquez (Manuel Vizquez Gallego;
Madrid, 1930-Barcelona, 1995; dibujan-
te). De toda la generaciéon Bruguera, el
mas grande humorista («Hermanas Gil-
da», 1949); el mas grande creador de
personajes (Anacleto, 1968), el narrador
mas lucido de todos nuestros tebeos.
También, el mas grande perseguido
industrial.

Ventura / Nieto (Enrique Ventura Alva-
rez; Madrid, 1946; dibujante /| Miguel
Angel Nieto Ventura; Madrid, 1947-
Barcelona, 1995; guionista). Ya desde
sus primeras series, («Sam y la Morsay,
1971; «Horizontes Pelados», 1972; «Es
que van como locos», 1972; «Maremag-
numy», 1972), este colectivo de autores
planteo diversidad, riqueza, imaginacion
y pureza narrativa, elementos a los que
la industria se habia desacostumbrado:;
remataron con «Grouiiidos en el desier-
to» (1979), entornaron la puerta y se
sentaron al sol. Nadie tomo el relevo, y
ya ellos lo sabian. ®

*Jesus Cuadrado es critico de medios de comu-
nicacion,
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SE1s guiones
y alguna reflexion

por Francisco Naranjo*

A medio camino entre el homenaje y la reivindicacion
de la figura del guionista de historietas, este
articulo nos descubre seis obras, seis guiones
que el autor considera verdaderas joyas

del género en nuestro pais. Carlos Giménez,
el equipo El Cubri, Josep M* Bead,
Elisa Galvez y E del Barrio,
Micharmut, y Miguel
Angel Nieto son los
nombres, los genios
del guion a los

que se rinde justo
reconocimiento

en estas paginas.
También se destacan
algunos titulos de la
historieta infantil
espanola, creaciones
debidas a Miguel
Calatayud, Paco

o sovews mcones e owe s Climent, y Nino Velasco.
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| parecer, estamos condena-
dos a reivindicar eternamente
la dignidad de la Historieta
como vehiculo expresivo, como medio
adulto, y también a sacar a relucir los
mismos lugares comunes una y otra vez:
los grandes dibujantes que nuestro pais
ha dado al medio; los supuestos puntos
de contacto con la pintura (discutibles,
casi siempre); los cineastas y artistas
plasticos que han demostrado interés
por ciertos titulos (el «Krazy Kat» de
Herriman le gustaba mucho a Picasso, y
Orson Welles no desconocia el «Spirity»
de Eisner); el bastardo maridaje entre
palabra e 1magen... En una pirueta
maestra, incluso se empenan (algunos)
en imponernos un vocablo soso e impre-
¢iso (comic) en detrimento de palabras
tan expresivas como historieta o, por
queé no, febeo. Como si el disfraz anglo-
sajon ungiese con los 6leos de la respe-

1VOY A BUSCAR LO NECESARIC PARA FIJAR .
EL SELLITO EN M| ALBUM CON TODOS LOS

ISTORIETA

tabilidad intelectual y coronase de laurel
a cualquier cantamananas (hagamos,
pues, comic-books y road-movies, olvi-
demos los tebeos y las peliculas de
carretera, con lo bonitas que eran...).

Nunca prestamos atencion, sin embar-
go, a la figura del guionista, nunca se
reivindica la labor de los que construyen
las historias que queremos defender y
dignificar, sus nombres permanecen en
el anonimato (a veces, demasiadas,
como resultado de una politica editorial
que, s1 sometia a los dibujantes a condi-
ciones de auténtica esclavitud, mejor no
Imaginar coOmo trataba a los escritores
de los tebeos).

Probablemente es el momento de
poner algunas cosas en su sitio. A lo
mejor convendria hacer un repaso a
nuestra Historieta (insistamos en el tér-
mino, y hasta en el mayuscula) desde el
punto de vista, practicamente inédito, de
los que la escriben. Aun-
que sea solo como home-
naje de alguien que
aprendio a leer algo mas

HONORESi PIENSO & deprisa de lo normal (y
DESTINAR TODA ) ASAS con mas entusiasmo, por
UNA HOJA A r © k% W cierto) gracias a ellos,
53%5‘}5# Félf‘R l —) (=T precisamente.
MUNDOQ! l-.;
x\\\ ‘ Panoramica

AHORA RECUERDO.
BLANQUITA ESTUVO |
AQUT UNOS MINU
TOS v LUEGO SE
MARCHC...
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Por supuesto, cuando
devoraba las aventuras
descabelladas del Capi-
tan Trueno o descubria
con regocijo las ultimas
trastadas de Angelito o

QUE UN

1 BLANQUITA, GUAPA' & HAS VISTO MIS 5
MILLONES... DIGO UN SELLO QUE HABIA

del grandisimo Anacleto, no me preocu-
paba lo mas minimo quién podia ser el
responsable de semejantes ocurrencias.
Como mucho, descubria alguna firma
ocasional, y a partir de ahi creaba figu-
ras de porte casi legendario que se
encargaban de dibujar los tebeos, escri-
bir los bocadillos y hasta colorear e
imprimir la revista en cuestion. Con el
tiempo iria descubriendo los entresijos
del proceso (el guion primero, después
los dibujos y, mucho mas tarde, la
imprenta), pero la firma que seguia
encontrando en alguna vifieta era, natu-
ralmente, la del dibujante. Incluso, en
esta misma década se insiste en la
barbarie: no hace mucho, alguien raspa-
ba minuciosamente con una hoja de
ateitar el nombre de Andreu Martin de
unas paginas de «Sir Tim O’Theo» des-
tinadas a la enésima publicacién desor-
denada y descontrolada. Por no hablar
de la desaparicion del nombre del guio-
nista, el seior Efepé, de los primeros
albumes de Superlopez en una reciente
reedicion.

Claro que, al fin y al cabo, ;quién es
el guionista, qué hace? Tampoco debe
ser tan dificil rellenar unos globos que
flotan sobre los personajes con alguna
tonteria mas o menos graciosa. ;O si?
En otras palabras, ;para qué sirve un
guionista? La respuesta facil: es un sefior
que se inventa el argumento y escribe los
dialogos. La respuesta pedante: es el que
disefia la estrategia narrativa, el que
aporta la encarnadura dramatica de los
personajes, el responsable del esqueleto,
de la arquitectura del relato. Es la perso-
na, en suma, que se encarga de desarro-

SOBRE LA MESA2 °

. SANCHIS, PUMBY, EDITCRA VALENCIANA, 1971



llar el argumento, de estructurarlo; la
que decide como combinar la terna
magica (planteamiento-nudo-desenlace),
que imprime el ritmo adecuado a cada
escena. Y el que escribe, si, lo que viene
en los bocadillos. En el mundillo de la
historieta preferimos, no obstante, hablar
de dialogos. Como en el cine (que pare-
ce que si ha obtenido un respeto consi-
derable por parte de las élites culturales,
siempre que no tenga demasiadas explo-
siones y/o efectos digitales), el guion es
el corazon del proyecto, el plano detalla-
do a partir del cual alguien construira
luego algo, y dependera de muchos otros
factores que el resultado final sea una
historieta (o una pelicula, en fin) satis-
factoria.

No es un oficio facil. Ni agradecido.
Por supuesto, siempre esta el orgullo de
la creacion, la febril necesidad de armar
historias con los escasos elementos que
poco a poco uno va atesorando, la dolo-
rosa alegria de ver como de un texto, a
veces confuso, alguien puede hacer cre-
cer paginas hermosas, el vértigo de
saberte leido... Compensaciones perso-
nales, si, pero extraindustriales. Cifia-
monos a lo mundanal en la medida de lo
posible.
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En los ultimos quince afios estamos
asistiendo a una progresiva recuperacion
de los viejos autores (guionistas y dibu-
jantes, indistintamente) por parte, sobre
todo, de una serie de nombres que revo-
lucionaron la forma de hacer historieta
en nuestro pais durante la década pasa-
da. Hablo de personas que desde publi-
caciones emblematicas como E! Vibora
(Ediciones La Cupula) o Cairo (Norma
Editorial), reinterpretaron ciertas for-
mas de narrar y ciertos mecanismos
para hacer reir que se habian desarrolla-
do en nuestros tebeos durante la posgue-
rra y hasta los primeros anos 70: la lla-
mada Escuela Bruguera, con su humor
COTrosivo, su cinica vision de una reali-
dad poco dada, en general, a la risa, y su
demoledor retrato de constumbres (pen-
semos en las macabras peripecias de
Donia Urraca, del genial Jorge; en los
desaguisados que maquiné Vazquez para
sus Hermanas Gilda o para La familia
Cebolleta, o en las patéticas andanzas
del siempre famélico Carpanta, obra de
otro genio, Escobar). La Escuela Bru-
guera es el antecedente directo de las
mejores paginas de Mediavilla o de
Mique Beltran, ambos guionistas excep-
cionales. Y si continuamos con la memo-
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ria atenta no nos pasara desapercibido lo
mucho que gente como Micharmut o el
duo Bigart-Tha (del primero hablaremos
mas adelante; los segundos publican
regularmente en El Jueves) deben al
buen hacer de Coll y otros grandes del
clasico 7BO. Por no hablar del costum-
brismo amable de Benejam con su
«Familia Ulises», antecedente directo,
me parece, de algunas joyas de la actual
historieta humoristica (y de nuevo me
viene a la cabeza El Jueves, en algunas
de sus paginas mas afortunadas).

Todo lo cual no deja de ser esperanza-
dor, ya que al menos sefiala un cierto
cambio de actitud por parte de los pro-
fesionales (y también, por qué no decir-
lo, de los aficionados que el medio ha
dado), que tradicionalmente han menos-
preciado el pasado del tebeo espafiol
como algo pobre y carente de creativi-
dad, objeto en todo caso de una cierta
forma de nostalgia que no hacia mas
que enmascarar su auténtico valor. Si
por fin la recuperacion de nuestra
memoria de papel empieza a alejarse de
los sotanos de los coleccionistas para
acercarse a los nuevos lectores, es posi-
ble que en el futuro contemos con nue-
vos creadores conscientes de su heren-

VENTURA Y NIETO, MAREMAGNUM, DOMCEL, 1975,



cia y empefiados en la construccion de
un medio mejor, digno, al menos, y no
seria poco, de su rico pasado.

Seis libros de cabecera

A continuacion, seis titulos para estu-
diar y conservar. Seis guiones (porque
de guiones y guionistas seguimos
hablando) distintos, solidos, dignos de
cualquier elogio literario. Seis perlas de
la historieta espafiola. Seis espléndidas,
bellisimas excusas para introducirse en
un medio demasiado sujeto a malenten-
didos, topicos y desinformacion. Hay
mas, por supuesto. De los mismos auto-
res y de otros que aparecen en otras par-
tes del articulo, y en los textos que rode-
an el mio. Aqui estan, no obstante, estos
seis. Para empezar.

Paracuellos

Guiones y dibujos de Carlos Gimé-
nez; Col. Papel Vivo ,7; Madrid: Edicio-
nes De La Torre, 1979;. (Hay una pri-
mera ediciéon de 1977, en Ediciones
Amaika, absolutamente inencontrable).

Uno de los primeros titulos que con-
firmo la mayoria de edad de nuestra his-
torieta. Giménez, autor fogueado en el
trabajo de agencia, impersonal y ali-
menticio, va desgranando los recuerdos
de su infancia en los colegios del Auxi-
lio Social merced a pequefios capitulos
minuciosamente estructurados en los
que la poesia y el realismo mas atroz se
dan la mano. La estructura abierta de
cada capitulo, la fragmentacion exhaus-
tiva de cada secuencia, la caracteriza-
cion de los personajes, hacen de «Para-
cuellos» una de las obras cumbre de
nuestra moderna historieta, de lectura
obligada e inolvidable. Frecuentar sus
paginas provoca a menudo la mas amar-
ga de las dichas, pero siempre se vuelve
a ellas con agrado. En sus elipsis, en
cada uno de sus primeros planos, hay
una leccion magistral.

Sombras

Guiones y dibujos del equipo El Cubri
(Felipe Hernandez Cava y Pedro Arjona,
respectivamente); Col. Papel Vivo, 31;
Madrid: Ediciones De La Torre, 1983.
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El libro se divide en dos bloques. El pri-
mero recoge «Suenos de plomo», una
obra larga protagonizada por el detecti-
ve Peter Parovic. El segundo agrupa
diferentes entregas autoconclusivas de
tematica negra bajo el titulo comun que
da nombre al dlbum. En general, pode-
mos hablar de la utilizacion de unos
codigos genéricos para construir peque-
nas perlas de poesia devastadora, en las
que las luces y las sombras de la puesta
én escena no son sino metafora exacta
de lo que bulle en el interior de cada
personaje. Habria que destacar, claro, la
maestria de un guion que, con una mini-
ma cantidad de elementos, y una estruc-
tura férrea, aritmética, deja entrever vas-
tisimos paisajes emocionales. La pe-
ripecia de Parovic, vertebrada en torno a
una reflexion sobre la importancia de la
memoria historica (que serd tema fre-
cuente en posteriores trabajos de Cava),
asi como los diferentes haikus que a
continuacion despliegan su hipnoética

coreografia de ausencias y silencios
constituyen, a mi juicio, uno de los tra-
bajos esenciales para entender hasta
donde puede llegar la historieta como
medio expresivo, y seguramente en sus
paginas podamos encontrar uno o dos de
los mejores guiones que pueden escri-
birse. Honestos, desgarrados y matema-
ticos.

Historias de taberna galactica

Guiones y dibujos de Josep M® Bei.;
Barcelona: Toutain , 1981.

Un libro magico. A medio camino
entre la imagineria onirica de Max Ernst
y el universo fantastico de Sanchis (crea-
dor de personajes emblematicos de cierta
historieta para nifios, inteligente y respe-
tuosa, como «Pumby» y «Roby Roboty),
Bea construye un mundo propio pobla-
do por personajes disparatados y terri-
blemente solos, que parecen aullar en
medio de un torbellino de constante

DE CHATARRA 7/
ME RALTABAM DOS MESES
: PARA TERMINAR DE Ra -
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| M. BEA HISTORIAS DE TABERNA GALACTICA. TOUTAIN, 1981



confusion. Un humor desquiciado y una
cuidadosa apariencia de locura impreg-
nan los medidos guiones, que adoptan la
tradicion anglosajona del cuento de
taberna (muy querido por cierta literatu-
ra fantastica) para reflexionar en torno a
las distintas soledades que aflijen a los
estramboticos narradores. Bea recoge,
de alguna manera, la antorcha de Alfons
Figueras, el genial autor catalan, creador
de un complejo universo en el que sus
criaturas (Topolino es su personaje mas
conocido) se ven envueltas en enloque-
cidas aventuras llenas de referencias
cinematograficas y con un fondo deci-
didamente pesimista. Lo que en Figue-
ras era oscura melancolia, Bea acaba
por transformarlo en pura y demoledora
subversion digna del Swift mas vitrioli-
co e hiriente.

Como dato anecdotico, cabe destacar
que Josep M® Bea se ha pasado al cam-
po de la literatura juvenil con una serie
cuya primera entrega, Andar entre las
estrellas (Madrid: Anaya, 1994; Col.
Espacio Abierto, 32) recupera una suer-
te de version ordenada y, en cierto
modo, descafeinada, de su personal uni-
verso historietistico.

Leon Doderlin

Guiones de Elisa Galvez y F del
Barrio y dibujos de F. del Barrio;
Madrid: Casset, 1991.

Una vez mas nos hallamos ante una
obra redonda. En sus paginas reposadas
hallamos una cualidad cristalina, una
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transparencia y una libertad poco comu-
nes en el medio (en ningin medio, para
ser exactos, excepto quiza en la poesia o
en la ilustracion infantil). La simbiosis
de guion e imagen cuaja en una organi-
cidad casi magica, capaz de comunicar
con cada trazo, con una mera elipsis,
con una palabra. La puesta en escena va
mas alla de los limites puramente utili-
tarios que suelen verse en el medio y se
transforma en una forma de ver (de
explicar, por tanto) el mundo.

S1 queremos contemplar un adelanto
de lo que la historieta puede llegar a ser
en manos de la gente adecuada, bastara
con sumergirse en las paginas de Leon
Doderlin. Un libro que nunca, nunca,
puede olvidarse.

Maremagnum

De Ventura y Nieto (dibujos y guidn,

47
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EN EL PATIO DE

CARIOS GIMENEZ, PARACUELLOS, EDICIONES DE LA TORRE. 1984

respectivamente); Madrid: Doncel, 1975.

Obra emblematica de sus autores,
autentica plataforma de experimenta-
cion de lo que después devendria un
estilo caracteristico e inconfundible. En
sus paginas frescas y siempre sorpren-
dentes encontramos ya muchas de las
constantes que caracterizaran sus poste-
riores colaboraciones: estd ya el sentido
[udico de la narracion, un surrealismo
amable (directamente heredado de los
Tono, Jardiel, Mihura...), un cierto eco-
logismo festivo, Groucho Marx (perso-
naje que retomarian en las paginas de E/
Jueves), y la perfecta conjuncion de un
dibujante eficaz como pocos y un guion
siempre solido y atento al detalle. El
libro es una auténtica experiencia, un
viaje en el que aguarda una sorpresa a
la vuelta de cada pagina ,y uno de los
titulos definitivos a la hora de investi-
gar la evolucion de la historieta espafo-



la (no s6lo la infantil, aunque también).

La reciente muerte de Miguel Angel
Nieto nos deja huérfanos de muchas
cosas, pero también de uno de los guio-
nistas mas inteligentes de los ultimos
veinte anos.

Veinticuatro horas

Guion y dibujos de Micharmut (Juan
Bosch); Col. Mercat, 2: Valencia: Paco
Camarassa, 1995.

Este libro es la cristalizacién de un
concepto: el guion como experiencia
plastica. Aqui estan las principales sefias
de identidad narrativa del autor: el
minucioso plano sostenido y el plano
general escénico, el detallismo micros-
copico y el amor por lo entomolégico,
los retratos de la naturaleza muerta y la
animacion (que no antropomorfizacion)
de los objetos... Pura poesia de linea y
luz, puro amor al movimiento. De algu-
na forma, si hay hoy un heredero de los

...Y TENDRA
QUE
AGQUANTAR-
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PERO... PO-
BRE HOM-
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grandes de la historieta norteamericana
(pienso en Herriman y McKay) es él,
pero tambien lo es del gran Coll, genio
del guidn plastico y la puesta horizon-
tal. En sus paginas, cada trazo tiene su
funcion, todo estd medido, todo respira
y nos mira con ojos humedos de pez,
con la mirada nerviosa y sabia del insec-
to. Sus paisajes enigmaticos, sus retratos
al borde casi del ideograma, constituyen
una de las experiencias mas estimulan-
tes del actual panorama de la historieta
(y esta vez no me circunscribo sélo a
Espana: hay pocos nombres también
fuera de nuestras fronteras que puedan
estar a la altura de Micharmut, fiero
escriba en un mundo de esquinas ner-
viosas y cielos de gelatina). Leer la obra
de Juan Bosch, cualquiera de sus obras,
es como descifrar un complejo mapa
siempre cambiante, un mapa que quiza
no sea otra cosa que la representacion de
nuestro mundo desde la velocidad (mas
lenta siempre, mas fragante) del poeta

...Y PEDIRME
PERDONM.

..« EN EL FOM -
DO HA SIDO
BUENOC
CONMMIGO.

WALTER CLOCK, El ACORDEON 42 ESCO 1977

callado que mira desde minusculas ven-
tanas. Sus guiones son como la frag-
mentacion de un rayo de luz, de una len-
ta voluta de humo.

¢ Qué pasa con los niflos?

Pero, ;de verdad que la historieta es
para nifios? Es decir, ;de verdad hay una
serie de autores que se empefian en
construir historias para nifios, y que
insisten en utilizar el lenguaje de la his-
torieta para explicarlas? Mas concreta-
mente, ¢hay publicaciones desde las que
acceder a un publico infantil?

Recuerdo las viejas aventuras de
Pumby, el dicharachero gatito negro crea-
do por Sanchis, el genio valenciano, en
los afios 50. Eran aventuras inteligentes,
en las que no se trataba al hipotético lec~
tor nifio como si fuera bobo, en las que se
le presentaba un universo coherente, com-
plejo, con personajes que se relacionaban
entre si, con topicos de la cultura popular
(incluso hubo, como no, un Superpumby)
reinterpretados. La imaginacion desbor-
dante de Sanchis, su peculiar estilo casi
naif, la eficaz caracterizaciéon de sus per-
sonajes, convirtieron a «Pumby» en una
serie inolvidable para los que alguna vez
Seguimos sus peripecias.

En 1976 naci6 la revista semanal E/
Acordeon, editada por ESCO. En sus 56
numeros pudimos leer (los que entonces
leiamos) algunas obras realmente inte-
resantes escritas para un publico clara-
mente infantil: hablo de «Pifo y Pifey.
de Nino Velasco, o de «El Extrafio Pla-
netax», del gran Calatayud (que a los lec-
tores de CLLJ no les resultara descono-
cido, sin duda), de «El Tesoro del
Capitan Jack», un espléndido guidn de
Paco Climent (que a la sazén dirigia la
revista) ilustrado por Angel Esteban.
Historias coherentes, solidas, que trata-
ban al lector con respeto, que incluso
confiaban en su participaciéon. Tras su
desaparicion en 1977, los nifios de este
pais tuvieron que conformarse con los
constantes refritos (cada vez mas desvir-
tuados) del material Bruguera, o bien
saltar a cosas menos infantiles.

El siguiente titulo a tener en cuenta en
este breve repaso a una historieta escrita
para los ninos llegara en 1984. Se trata
de Rumbo Sur, lujoso titulo editado por



la Caja de Ahorros de Sevilla, bajo la
direccion de Pedro Tabernero, con una
periodicidad poco menos que anual. En
sus paginas volvemos a encontrarnos
con Calatayud, pero también con gente
de la talla de Jan, Ventura y Nieto,
Cesc... y muchos otros autores que, con
el correr de los afios, aceptaran la oferta
de la revista de trabajar para un publico
distinto del habitual.

La libertad con que se encara la reali-
zac10n de las historietas, el atractivo for-
mato, la lista de colaboradores (dema-
siado larga para incluirla aqui), hacen de
Rumbo Sur un titulo imprescindible para
todo buen aficionado. Pero nos encon-
tramos tambien ante el Ultimo ejemplo
de historieta para nifios del que tengo
noticias. ;O es que debemos considerar
los suplementos que publican nuestros
periodicos los fines de semana? ;No se
limitan a ser nuevos refritos de los refri-
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tos de Bruguera, serializaciones de la
misma aventura del eterno Tintin, pasa-
tiempos y listas de videojuegos?

Los medios de comunicacion insisten.
dia si y dia también, en los peligros con
que los medios siembran el ocio de
nuestros ninos: animaciones violentas,
consolas vertiginosas, tebeos casi por-
nograticos... Al margen de la evidente
exageracion de las voces catastrofistas,
si me parece muy lamentabe que no
haya una historieta creada especifica-
mente para los nifios que se pasan las
horas muertas ante la television. Porque
la historieta es, por si misma (indepen-
dientemente de los contenidos) educati-
va, ayuda a desarrollar no ya habitos,
sino incluso mecanismos de lectura
(dejando aparte esa absurda insistencia
de algunos ensefiantes en convertirla en
mero paso evolutivo hacia los libros de
verdad). Claro que nos encontramos con

—te
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demasiados problemas de educacion, y
ahora hablo de los padres: ;quién com-
pra la literatura infantil? Siempre me lo
he preguntado: ;de verdad que los libros
para nifos estan pensados para atraer a
los nifios, 0 mas bien a sus padres?

A lo mejor es que no hay un mercado
suficientemente receptivo para que exis-
ta una auténtica historieta infantil (al fin
y al cabo, apenas lo hay para los tebeos
adultos...). Y mientras se la siga subva-
lorando, dificilmente la habra nunca.
Lamentablemente.

Pumby, mientras tanto, continda
viviendo insdlitas aventuras en Villara-
bitos, acompanado siempre por el pro-
fesor Chivete y, como no, por Blanquita,
su intrépida compaiiera. Por muchos
anos. .

*Francisco Naranjo es critico de historietas.

MIGUEL CALATAYUD, LA DIOSA SUMERGIDA, RUMBO SUR |, CAJA DE AHORROS DE SEVILLA. 1984
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Clasicos tardios

por Lavreano Dominguez*

BER UN TRAGO...PILAR NECE -

SITA TRANQUILIZARSE UN A lo largo de su

o é@msm/  historia, el comic
espanol, a diferencia
del norteamericano,
ha dado muy pocas
obras que merezcan
ser consideradas
como clasicos, y las
que pueden llevar
esta etiqueta son
creaciones
relativamente
recientes. Eso al
menos opina el autor
del siguiente articulo,
en el que se destacan
algunos de estos
clasicos tardios
espanoles creados por
Miguel Calatayud,
T Victor de la Fuente,
Enric Sio, Carlos
Giménez, Victor
Mora/Luis Garecia,
y Alfonso Font. Ellos
han sentado las
bases de la historieta
espanola actual.

ENRIC SIO, AGHARD,
NUEVA FRONTERA, 1979

L. GARCIA/Y. MORA. LAS CRONICAS DEL $IN NOMBRE MNUEVA FRONTERA, 1982
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CUENTOS DE UN FUTURO
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ALFONSO FONT
IMPERFECTO, NO
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«Clasico: Se aplica a la lengua, al estilo. las
obras, los artistas, etc. pertenecientes a la épo-
ca de mayor esplendor de una evolucion artisti-
ca o Iiteraria. Igualmente a los que se adaptan a
las normas consideradas como formula de per-
feccion [...] Por oposicion a romdntico se apli-
ca a cualquier creacion del espiritu humano en
que la razon y el equlibrio predominan sobre 12
pasion o la exaltacion. [...]»
Diccionario de uso del espanol
Maria Moliner

urante generaciones la historie-

ta ha divertido, entretenido,

emocionado y hecho pensar a
millones de lectores. En las manos de
sus creadores ha reflejado nuestras
fobias, encendido nuestra fantasia y
reflejado la sociedad de su tiempo. En
sus mas de 100 afios de historia (no es la
intencion de este articulo entrar en el
debate sobre la fecha de su nacimiento)
ha dejado un buen nimero de obras que,
Justamente, merecen ser consideradas
como clasicos del medio.

Asi como el cémic americano, pOsi-
blemente el que goza de una tradicion
mas rica en este terreno, ha dado obras
que merecen el calificativo de clasicos
practicamente a lo largo de toda su his-
toria, el espafiol tiene muy pocas que
merezcan esta consideracion en toda su
amplitud.

No se trata de negar ¢l valor y la hue-
lla que en la conciencia colectiva han
dejado obras como «Diego Valory, «E]
Guerrero del Antifazy, «El Capitan
Trueno», «El Cachorroy, «Pumbyy,
«Inspector Dan», «Doctor Nieblay,
«Mortadelo y Filemén», «Carpantay,
«Topolino», las historietas de Coll o
Cuto. Todas ellas tienen unos valores
esteticos innegables y, en algin caso,
excepcionales. Pero, muy pocas resisti-
rian la comparaciéon con creaciones
como «Little Nemo in Slumberlandy,
«Polly and her Palsy, «Krazy Katy,
«lerry y los piratas», «El Principe
Valiente», «Pogo», «Li’l Abner» o «Spi-
rity. Durante décadas la influencia de
los clasicos americanos ha extendido su
larga sombra sobre nuestros autores
dando lugar a imitaciones mas o menos
afortunadas.
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L. GARCIA/V. MORA, LAS CRONICAS DEL SIN MNOMBRE, NUEVA FRONTERA 19872

A la sombra del comic
made in USA

Suele identificarse la época de mayor
esplendor del comic americano (funda-
mentalmente los afios 30) con la época
de mayor esplendor de la historieta. Esa
década supone un momento excepcional
en la historia del comic ya que ve el
nacimiento de una gran cantidad de per-
sonajes de una calidad excepcional y de
un variado registro de géneros. «Tar-
zany, «Dick Tracyy, «Agente Secreto

. X
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X-9», «Li’l Abner», «Terry y los pira-
tas», «El Principe Valiente» son algunos
de los titulos mas significativos. Estas
series y sus autores serian ampliamente
imitadas en las décadas posteriores en
nuestro pais. Muchas veces con un
resultado bastante mediocre.

Las series espafiolas que hoy se consi-
deran clésicas vieron la luz, en su mayo-
ria, entre 1940 y 1960. Pero si aplicamos
a estas series la definicion de clisico
citada al principio de este articulo di-
ficilmente podriamos salvar alguna de
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ellas. Su interés es mas bien de tipo
sociologico. Personajes como Carpanta,
Las Hermanas Gilda, Agamenon, cons-
tituyen otros tantos reflejos de su época.
Otros, como Roberto Alcazar y Pedrin,
son una excelente muestra de indigencia
estetica e ideologica. Las series de aven-
turas mas populares como «Diego
Valor» o «El Capitan Trueno» no dejan
de ser, a pesar de su gran audiencia, un
palido reflejo de los modelos que las
inspiraron: «Dan Dare» y «El Principe
Valientey.

Sin embargo, obras con un plantea-
miento mas riguroso y mucho mas
arriesgadas estéticamente, como «Doc-
tor Niebla», «El Inspector Dan» o los
trabajos de Angel Puigmiquel, solo
obtuvieron un éxito mas modesto de
publico. Aun hoy so6lo son apreciados
por los profesionales y un sector de
publico mucho mas limitado que las
series mencionadas anteriormente.

Hacia la madurez

Sin duda, los cuarenta afos de dicta-
dura han influido de forma significativa
en la pobreza de la mayoria de las obras
nacidas durante ese periodo. Y no es
extrano que, cuando la férrea mano de la
censura comenzo abrirse, aunque fuera
timidamente, se produjera una eclosion
de autores y obras de una madurez has-
ta entonces inéditas. «Delta 99» y «5
por Infinito», series publicadas por pri-
mera vez en 1968, fueron un anticipo
del profundo cambio que esperaba a la
historieta espafiola.

Nuevamente, y en la ultima etapa de
la revista Gaceta Junior, también nacida
en 1968, nos encontramos con persona-
jes como Dani Futuro y El Tiburén en
los que empieza ser evidente el distan-
clamiento con la etapa anterior y una
forma mas adulta de entender el comic.
Ademas, «Dani Futuro» supone una
renovacion estética hasta entonces prac-
ticamente inédita en la historieta espa-
nola. Pero estas series no dejan de ser
excepciones en un mercado en el que la
mayoria de los dibujantes trabajan para
el exterior, principalmente Estados Uni-
dos, Francia e Italia. Las revistas que se
publican en esta época en Espafia recu-
rren, en su mayoria, a material extranje-
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ro. Irinca, publicada entre 1970 y 1973,
supone un cambio en esta tendencia. En
sus paginas encontraron acogida autores
del talento de Victor de la Fuente,
Miguel Calatayud, Antonio Hernandez
Palacios o Ventura y Nieto. En buena
medida y a pesar de su cierre, Trinca
habia conseguido poner las bases para la
eclosion de revistas que iba a producirse
a finales de la década de los 70.

Es durante esta década y principios de
los anos 80 cuando puede decirse que la
historieta espanola alcanza realmente la
madurez. A ese periodo corresponden
las obras que, en mi opinidn, merecen el
calificativo de clasicos en toda su exten-
sion. No es intencion de este articulo
hacer una relacion exhaustiva de los
autores y obras que dieron un vuelco
radical a la situacion de nuestro comic.
Se trata, mas bien, de destacar la impor-
tancia de algunas obras que contribuye-
ron a situarla al nivel de los demas pai-
ses de nuestro entorno. A falta de unos
clasicos dignos de ese nombre, estas

obras merecen ser consideradas como
clasicos, tardios si se quiere, pero que,
en mi opinion reunen todos los requisi-
tos para merecer ese calificativo.

Algunas como Aghardi, de Enric Si6
(publicada originalmente en la revista
italiana Linus) y «Las cronicas del Sin
Nombre», de Victor Mora y Luis Garcia
(realizada para la revista francesa Pilo-
fe) ni siquiera estaban destinadas, en
principio, al mercado nacional y sélo
serian recuperadas posteriormente. Aun-
que la mayor parte de las obras de las
que vamos a hablar fueron publicadas
por diferentes revistas y editoriales
merece destacarse el papel de Trinca.
Muchos lectores descubrimos, gracias a
esta revista, autores como Antonio Her-
nandez Palacios, autor de «EIl Cid» y
«Manos Kelly», Ventura y Nieto, res-
ponsables de «Es que van como locos» y
Maremagnum, Miguel Calatayud, autor
de «Peter Petrake» y «Los 12 trabajos de
Hercules» y Victor de la Fuente autor de
«Haxtur» y «Mathai Dhory.

ALFONMNS0 FONT, CUENTOS DE UN FUTURC IMPERFECTO, NORMA. 1990,
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HERCULES

Miguel Calatayud es, posiblemente, el
autor mas polémico de los que pasaron
por las paginas de 7rinca. Polémico por-
que su estilo exuberante y falsamente
naif dividio a lectores y responsables de
la revista entre detractores y partidarios.
Sus referencias visuales pueden rastre-
arse desde Yellow Submarine hasta
Jodelle de Peellaert o Saga de Xam, de
Nicolas Devil. De su paso por Trinca
merecen destacarse «Peter Petrake» y
«Los 12 trabajos de Hérculesy.

Peter Petrake, agente del Consejo de
Seguridad Universal se dedica a comba-
tir todo tipo de cientificos locos que
pretenden construir maquinas multipli-
cadoras de armas o destruir el mundo
con la ayuda de maquinas que extiendan
la contaminacion. Petrake lo resuelve
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dando la vuelta a la situacion y haciendo
que el malo de turno se vea obligado a
trabajar por la pureza atmosférica o
dedicando la maquina multiplicadora
producir flores. La falsa ingenuidad de
las historias de Calatayud no hace mas
que poner en evidencia la modernidad
de este autor que supo distanciarse de
las nonas historietas que, en mas de una
ocasion, compartian las paginas de la
revista.

Algunas joyas
de nuestra historieta
Victor de la Fuente, uno de los dibu-

jantes mas dotados de su generacion,
ofrecio en las paginas de Trinca su
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mejor trabajo, «Haxtur». Sin embargo,
el caracter innovador y comprometido
que entonces tenia la historia ha resisti-
do mal el paso del tiempo. El mensaje
de la obra, entonces camuflado a causa
de la censura, parece hoy mucho menos
criptico y mas ingenuo. Las preguntas
que angustian al protagonista, su bus-
queda de la verdad, de un sentido a su
lucha, su critica de la tirania y su loa de
la dignidad humana no han perdido
valor. Su envoltorio en cambio ha perdi-
do consistencia. A pesar de todo, «Hax-
tur» es una obra insoélita para su época y
merece, sin ninguna duda, el reconoci-
miento debido a un pionero.

Uno de esos autores que nos dieron lo
mejor de su obra entre los 60 y 70 y que
hoy esta un tanto olvidado es Enric Sio.

MIGUEL CALATAYUD, LOS 12 TRABAIOS DE HERCULES. DONCEL 1973,
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Nus, Sorang, Lavinia 2016, Aghardi,
«Maray, «Mis miedos», con todas sus
obras Si6 marco una considerable dis-
tancia respecto al resto del cémic del
momento. Se salto las convenciones del
lenguaje del comic, elimind las calles
entre vifietas y sustentd todo el peso de
la historia en los didlogos, reduciendo
los textos de apoyo a su minima expre-
sion. Entre sus influencias estan los ita-
lianos Guido Crepax y Dino Battaglia.
Si0 toma E! retorno de los brujos de
Pauwels y Bergier y lo convierte en una
obra de multiples lecturas, aderezada
con unos dialogos agiles y que no se
empenan en volver a contarle al lector la
misma historia de los dibujos. Como
dice Romdn Gubern en el prologo del
album, publicado en la coleccién Biblio-
teca Totem: «Y, sin embargo, Aghardi
no resulta en ningiin momento ni una
obra dificil, ni innecesariamente com-
plicada. Se trata, simplemente, de un
aprovechamiento a fondo de las posibili-

dades del medio y de la logica de sus
convenciones lingiiisticas.»

Carlos Giménez, que ya habia mostra-
do su inquietud por la utilizacion del
montaje y el color en «Dani Futuro» y
Hom, la abandona temporalmente. En
«Paracuellosy, serie de caracter autobio-
grafico, Giménez sacrifica la espectacu-
laridad del montaje a la fuerza de la his-
toria. Todas las paginas de este 4lbum
constan de 20 vinietas de igual tamafio
que, gracias la planificacién, no caen
nunca en la monotonia pero que acen-
tian la dureza de la historia que nos
cuenta: su infancia en los colegios de
Auxilio Social. Pocas veces se ha conse-
guido, con tal economia de medios, una
obra tan impactante. Por otra parte trata
un tema tan escasamente abordado en el
comic, al contrario de lo que ocurre en
el cine, como es el del franquismo.
Habra que esperar hasta las recientes
«Las memorias de Amords» y «El arte-
facto perverso» ambas de Felipe Her-
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nandez Cava y Federico del Barrio para
encontrar obras que aborden el tema con
una calidad estética y literaria poco fre-
cuentes en el comic espafiol.

Victor Mora, creador literario del
Capitan Trueno, y Luis Garcia desarro-
llan, a partir de 1972, la serie «Las Cro-
nicas del Sin Nombrey» para la revista
francesa Pilote. A través del Sin Nom-
bre, un personaje, de origen desconoci-
do, que puede adoptar distintas persona-
lidades durante un breve espacio de
tiempo, asistimos a una serie de histo-
rias ambientadas en épocas y espacios
diferentes. La manipulacion de la men-
te, el amor, el compromiso creativo, un
alegato ecoldgico son otros tantos temas
que se benefician del tratamiento hipe-
rrealista del dibujo de Luis Garcia y de
los guiones mas adultos desarrollados
por Victor Mora en su extensa carrera
en este ambito.

Pocas veces ha dado el cémic espafiol
una obra tan licida y pesimista como los
Cuentos de un futuro imperfecto de
Alfonso Font. En la mayoria de ellos, el
autor nos muestra a una humanidad que
tiene en sus manos su propio destino... y
siempre destruye toda posibilidad de
esperanza. Hasta las historias de carac-
ter mas intimista, como «QOjos Verdesy,
destilan una amargura poco frecuente en
el comic.

Todas estas obras no son mas que una
muestra, muy limitada, de uno de los
momentos mas fructiferos, en el aspecto
creativo, de la historieta espafiola. Sus
autores pusieron las bases de la historie-
ta que se ha venido haciendo durante los
ultimos 15 afios en Espafia. Curiosa-
mente, la década de los 90 ha traido una
de las crisis mas fuertes, a nivel edito-
rial, sufridas por nuestra historieta. En
el aspecto creativo, sin embargo, las
cosas son muy distintas. Una nueva
generacion de dibujantes, muy influen-
ciados por los comic-book americanos y
el manga japonés, aseguran la continua-
cion del medio. Sin embargo, se hace
evidente la falta de nuevos y buenos
guionistas. Un mal endémico de la his-
torieta espafiola que repercutira de for-
ma importante en la calidad de las obras
que se creen a partir de ahora. B

* Laureano Dominguez es especialista en
comics.
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Bibliografia basica
sobre la historieta

por Lorenzo F. Diaz*

Somero repaso a la

bibliografia que existe R,
en nuestro pais M
sobre la historieta que

resulta, a todas

luces, escasa y, en

muchos casos,

redundante en cuanto |
a planteamientos

y conclusiones. Sin AN AN

embargo, el autor oBuED Eoreciico
separa el grano de la QL /AN ,..#:”ﬂa
paja, y nos ofrece una INGE /) RreuaLzAR W COic
rigurosa seleccion de

obras que abordan el 3 Y
tema de la historieta 2 ”
desde perspectivas - NERSE :

distintas: de los N T =t
estudios semioticos o S ReaEEiy e
sociologicos, hasta

las enciclopedias y

diccionarios, pasando

por las monografias 2
sobre autores, periodos W=7 = HH=—=
historicos o géneros. SCOTT MCCIOUD, COMO SE HACE UN COMC. EL ARTE INVISBIE, EDONES B, 1995
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Los primeros Syndicates que siguieron
el sistema de las planchas de estercolipia,
sirvieron como campo de pruchas tanto
pata artistas, como para los temas en s, Y
en las dos primeras décadas del siglo enor-
mes masas de piablico americano podian

el “New York Herald™ vendia sus perso-
najes a otros periodicos y mds tarde e
g0 a ofrecer Litthe Nemo. Durante este
msmao ano, Hearst empezd a distribuir,
cuando el “Pittsburg Press™ pidio los de.
rechos de reproduceion de ciertas series.
Sin embargo, no fue sine hasta 1914

cuando Hearst consolidd todas sus ape-

raciones de distribucion sindicada en un

unico Syndicate a gran escala. Este mis-
mo aio ¢l Newspaper Feature Service,

el Internacional News Features, el King
Features Syndicate, el Premier Syndica-

te. y la Star Co., entre otros, fueron api-
ados por Hearst bajo el sutocritico Mo-
ses Koenigberg con la King Features co-
mao agenle de venia,

Desde luego, Ia afeccion v carifio per-
sonal del magnate de la prensa William
Randolph Hearst para con el comic ¢s un
hecho del que se tienen muchas referen-
cias. Era un pguia genial que encontro,
comprd ¢ hizo evolucionar nuevas [or-
mulss v logrd captar los gustos popula-
res. Antes de que organizase su Svndica-
te. los comics de Hearst se veian, en sus
muchos periadicos, por toda la nacion, v
también en algunas reproducciones limi-
tadas especiales. Antes de 1920, ¢f perso-
nal estelar de Hearst era: R.F. Outcault,
Rudolph Dirks, F.B. Opper, Jimmy
Swinnerton, Bunny Carl Schultze, Win-
sor McCay, Cliff Sterrett, George McMa-
nus, George Herriman, v Tom McNamara.

El “New Yaork World™, siempre a la za-
2t de Hearst, emprendio sus movimientos
en pro de la sindicacion en 1898, A mu-
chos de sus artistas los CONVEnciO ccono-
micamente Hearst para engrosar sus filas
(incluyendo a Outeault v 4 McManus). pe-
o, a su vez, duranie la sepunda década
del siglo, el editor del “New York
Joseph Pulitzer, atrajo a Bud Fisher v 2
Rudolph Dirks, ambos lasta entonces con
Hearst, Las primeras series del “World™
inclutan alpunas cosas como la obra hu-
moristica a partir de un “dialecto sueco™ .

canocer solo vagamente clisicos como A/
phonse and Gaston y Foxy Grandpa, pe-
O s QUe Conocieron v adoraron a Hair-
breadih Harry v olras series va casi olvi
dadas hoy

mente, avanzaban poco a poco. En 1895

Refiriéndonos de nuevo a las prandes e chutices del King Featres :
" . g @ SR e B e Symddiceie: THE KATZENIAMMER KIDS,
ciudades, los Svadicates. comparativa- T
i 5 I

fE THE TRA ';H'I LT
LIANT fviftetas de plamehas

pesar de estar reconocida por

todo el mundo como un

medio de expresion legitimo,
la historieta sigue sin gozar de una
bibliografia decente que estudie y exa-
mine con amplitud sus caracteristicas y
su historia. Esto no quiere decir que no
haya libros sobre historieta; sélo que por
lo general escasean, que la mayoria de
los que aparecen se limitan a repetir
conceptos conocidos y lugares comunes
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‘expuestos en libros anteriores, y que hoy

pocos que realmente estudien y profun-
dicen en el medio y/o sirvan de orienta-
cion y guia para estudiosos neéfitos o
autores en ciernes. Por no hablar de la
gran cantidad de semioticos aficionados
y criticos de salon que suelen escribir
sobre el tema en los medios sin tener ni
los datos correctos, ni una idea minima
de lo que hablan.

La bastardia que caracteriza a la his-
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torieta al apropiarse de elementos perte-
necientes a tres disciplinas artisticas dis-
tintas (pintura, literatura y cine) para
articular su mensaje expresivo es algo
que siempre ha dificultado su clasifica-
cidn clara como arte lo que ha llevado a
sus detractores a negar su cualidad de tal
0, como mucho, a tacharla de arte
menor (como si pudiera existir semejan-
te cosa). Este conjunto de recursos teo-
ricamente ajenos ha producido un
medio unico, de complejo mecanismo,
enormemente expresivo y, sin embargo,
de facil asimilacion que le permite ser
comprendido por un publico de diverso
pelaje y condicion. Pero su bastardia, el
espejismo de su sencillez (para estudiar-
lo bien hay que tener conocimientos
sobre las susodichas tres artes) y el que
abunde en obras de calidad desigual han
hecho que sea sistematicamente ignora-
do por estudiosos serios y/o académicos
(salvando las correspondientes y mads
que honrosas excepciones).

Por tanto, si bien se dispone de una
abundante cantidad de textos en forma
de criticas, ensayos y revistas especiali-
zadas, la mayoria de ellas son prescindi-
bles o tienen una validez que hay que
coger con pinzas, al estar mayoritaria-
mente escritos por aficionados que ape-
nas saben juntar dos letras y de quienes
lo mejor que se puede decir es que «tie-
nen buena voluntad». La excepcion ven-
dria a proporcionarla gente como Jests
Cuadrado, Carlo Frabetti, Francisco
Naranjo, Ludolfo Paramio, Ivan Tubau,
etc... todos ellos veteranos en estas
lides, muchos fuera de servicio, pero de
indiscutible talento analitico al margen
de filias, fobias y compromisos perso-
nales. La forma de distinguir a estos de
aquellos es sencilla; basta con ver el
nivel de redaccion, que la mayoria de las
veces suele coincidir con el de las ideas.
Asi pueden descubrirse nombres validos
como Jordi Costa o Antonio Trashorras,
habituales en temas cinematograficos,
que se revelan como amplios conocedo-
res y aficionados a la historieta, con una
encomiable vision analitica. Por supues-
to, todo se reduce a examinar las publi-
caciones que se encuentran en librerias
especializadas y decidir por uno mismo,
ya que muchos de los escribidores
actuales pueden llegar a dar mucho de si
con el tiempo.



;Qué es y como se hace
la historieta?

Al'margen de los aspectos semidticos
y sociologicos que dejamos para el
final, si queremos plantearnos una apro-
ximacion bibliografica al medio mini-
mamente ordenada, lo mejor es empe-
zar por la base y hablar de Cémo se hace
un comic. El arte invisible de Scott
McCloud (Ediciones B. 1995). Su titulo
original de Understanding Comics
(Comprender el comic) define mucho
mejor este ensayo brillantemente reali-
zado en forma de historieta, que define
el medio, perfila sus caracteristicas.
explica los recursos propios de que dis-
pone y expone toda esa potencialidad
inexplorada que lo convierten en el arte
con mas posibilidades expresivas que

existe (habitualmente infrautilizadas por
una mayoria de autores que hacen histo-
rieta por instinto). Y, para colmo, es un
ensayo que predica con el ejemplo, con-
virtiéndose en uno de los mejores tebeos
que se han editado en los ultimos afos.
Tras este libro que aclara donde se
sittia la historieta como arte o0 medio de
comunicacion, vendria la cuestion de su
morfologia. Si bien los elementos basi-
cos del tebeo, tanto graficos como cine-
matograficos se han examinado y lista-
do profusamente en diversos libros de
prestigiados comunicologos de honda
raigambre como Roméan Gubern (£! len-
guaje de los comics. Peninsula, 1972) o
Luis Gasca (Los héroes de papel. Taber
y Epos, 1969), autores de varios voli-
menes sobre este medio, la eficacia ted-
rica o real de esos elementos parece

LA CARA

La mayoria de los libros convencionales de anatomia humana acostum-
bran a tratar la cabeza como si fuera un apéndice. En el arte del comic, esta
parte de la anatomia solicita gran atencion e interés. Para el asunto que nos
ocupa, se estudia la faz sin tener en cuenta la personalidad individual,

El ejemplo siguiente demuestra la respuesta de los reflejos musculares (contorsiones)
en la cara que reflejan o evidencian una emocién o sentimiento.

quedar relegada a los muchos manuales
didacticos dedicados a explicar como se
hace un comic.

Practicamente todas las editoriales
con una coleccion sobre comunicacion
0 dedicada a la ensefianza tienen un tex-
to sobre la construccion y asimilacion
lingliistica del medio historieta, ya sea
traducido u oriundo, y casi todos son
validos a su manera, aunque con una
clara tendencia a ser incompletos en uno
u otro aspecto. Cosa sorprendente si
tenemos en cuenta que el veterano de
todos ellos es El arte de la historieta de
Juan Antonio De Laiglesia (Doncel,
1964), ya era claro, preciso y efectivo
hace treinta afnos. Sin duda, el mejor de
estos manuales es Para hacer historie-
tas de Juan Acevedo (Popular, 1981),
pensado para el profesorado y el aula;

EJEMPLO (C) El tratamiento de esta historieta de Spirit, "EL OCTOPUS HA VUELTO"
(publicada por primera vez el 11 de febrero de 1951), sucede en el interior de un metro,
cuyo balanceo se intenta hacer “senltir” al lector. La inclinacién de las vifietas y de los
textos intenta crear ese efecto subliminal,

T
il
g =

Dolor... un esfuerzo doloroso...
un dolor en una parte del cuerpo.
terna.

Un bienestar que se manifiesta
en todo el cuerpo. Placer.

109

Una molestia en una parte del
cuerpo... acaso una molestia in-

El cuerpo estd preparado para
entrar en accidn, salir corriendo
u otro movimiento.

La distincion entre postura y gesto no resulta ficil de definir s6lo con la
cara, debido a los limites de su anatomia. Salvo las orejas y la nariz, la
superficie del rostro esta en constante movimiento. Cejas, labios, mandi-
bula, parpados y mejillas responden a movimientos musculares acciona-
dos por una centralita emocional situada en el cerebro.
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un libro basico y sencillo que debe ser-
vir de guia para la creacion de historie-
tas en la escuela, pero que acaba siendo
mucho mas por su eficaz ordenamiento
de recursos y elementos. Posiblemente
sea lo mas interesante que puede encon-
trarse en la actualidad, sobre todo por su
amplitud de miras.

Una variante de estos manuales es el
que representa La técnica del comic de
Josep Maria Bed (Intermagen, 1985)
dedicado maés a detenerse en obviedades
del tipo de «esto es un primer plano» y
«también puede darse el color con acri-
licon, cuyo dudoso interés debe reser-
varse para el historietista principiante
poco leido. Cuestion aparte es El comic
y el arte secuencial de Will Eisner (Nor-
ma, 1994), interesante ensayo de este
esplendido autor de historieta, centrado
en la sintesis y la elipsis temporales que
son la principal caracteristica del medio,
y que al estar construido en forma de
manual de «cdmo hacer historieta» con
abundantes ejemplos y muestras si sirve
para situar y definir los recursos que la
mayoria de los autores utiliza de forma
inconsciente, y muchas veces desapro-
vecha.

Cuestiones histoéricas

Tras la sistematizacion de los elemen-
tos y caracteristicas de la historieta y
siendo conscientes de sus diferentes
mecanismos y posibilidades, el siguien-
te paso es obtener una historia del
medio. Tarea un tanto complicada al
tener cada pais su propia historieta y
haber evolucionado ésta desde presu-
puestos muy diferentes en cada caso.
Como principio generalizador resulta
ideal partir de una obra genérica vy
amplia como La Historia de los Cémics
(Toutain, 1982), enciclopedia fascicular
recopilada en cuatro tomos cuya abun-
dancia de autores provenientes de todos
los lugares del planeta la convierte en la
mas completa que se ha hecho hasta
ahora. No obstante, su abundancia de
datos no excusa la falta de rigor de
muchos de sus capitulos, sus abundantes
lagunas y la ausencia de perspectiva a la
hora de proporcionar informacion. Una
falta de perspectiva debida, sin ninguna
duda, a su coordinador, Javier Coma,
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mentario gratico a la actualidad politica
solose ha desarrollado en entregas domi-
nicales v ha constituido una de las indis-
cutibles obras maestras de los comics en
kas ultimas decadas. Cabe adscribirla a la
Edad de Oro del medio en funcion de

quee suoamcio, gracias al semanario The

Village Vaice, se remomta a octubire
cle 1956, Carente, al principio, de una de-
nommacion especiica, v eventualmente
usutructuaria del ttule Sick. Sick, Sk
con motive de una primera recopilacion
en 1958, se llamao Feiffer poco despues
de la edician de este volumen v asi lue
cistribuida por el Hall Svnddicate a los sy
plementos dominicales de comics

[ras emplear personajes definidos por
mulliples nevrosis v angustias, como
Bernard Mergendeiler o la pantomimica
Lancer fque acompanaba con sus poses
de ballet reflexiones notoramente [ -
mistas), el autor recurrio ppar sislema a los
sucesivos presidentes de Fstados Uni-
dos, los cuales han destiladn por las en-
tregas de Feifrer alo largo de sus manda-
s, Fundamemalmente iterario, el are
de Feifler ha encontrado una BRPresivi-
dad grifica muy onginal, adscrita 3 repre-
sentaciones del inconsciente, descriph
vab cancaturas v posturas simbolicas en

un enfoque de la secuencia de comics
sesun lentas progresiones de movimien-
los donde se reitera la idea principal
Aunque a simple vista pueda parecer lo
cantrana, la serie Feftfer no cae en los
peligros del esquematismo asumido por
tantas obras de |3 prensa que pretenden
cultivar un humor declaradamente inte-
lectual. Sigue hoy en ol vértice de la me-
ditacion etica, siempre bajo propiedad
tle su creador, v distribuida ultimamente
pot el Universal Press Syndicate

Felix the Cat

Adaptacion de las aventuras de un imagi-
nativo: minimo, ton escenano predomi-
nantemente humano, tue surgieron de
los cartoons cinematograticos al finalizar
la segunda década del siglo, El propio
creador del gato de enormes ojos v pe

QUena cuerpo negro, COtto Messmer, cul-
do de los comics distribuidos a los perio.
dicos por el King Features Syndicate,
desde el 14 de agosto de 1923 las entre

jas dominicales, v a partir del 9 de mavo
de 1927 las tiras diarias. Linas y otras apa-
recieron irmadas por Pat Sullivan, aun
despues de la muerte de este rESPON5S-
bile de la procduccion de los dibujos ani

mados, v por supuesto Messmer conto
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con diversos colaboradores, entre ellos
Bill Holman de 1932 a 1935, Cuando
Messmer va estaba acreditado desde va-
ros anos atras, las entregas dominicaloes
tueron clavsuradas el 19 de septiembre
de 1943, Joe Onolo, que halsia tomado a
su cargo la produccion de los cartoons
Hlmicos v las versiones en comic-books,
compro los derechos del personaje al so-
brino de Pat Sullivan y heredo en 1954,
de Messmer, la realizacion ede las clailies,
que continuaron hasta el 9 de enero de
1967, El gato reaparecio en los comics
te la prensa el 19 de noviembre de 1984
en la nueva serie Betty Boop and Felix v
residio alli hasta 1987

Felix, cuvo nombre provine de felicity,
telicidad, y feline, felino, compuntamente,
tue, durante la epoca clasica de sus co-
mics. un eursider con categoria de milo
de larustracion y de la wlopia, Solitario v
marginado en un mundo de hombres.
hacia parlicipes de sus pensamientos a
los lectores, v vivia por tanto en dos dis
tintos niveles: como un simple gato ante
I figuracion humana, v como un antro
pomorfc andaba, ademas. erguido so-

Dmuinlru! de Felix the Car, 20 de marsn de
1932, Copyright King Features Sy ndicate
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JAVIER COMA, DICCIONARIO DE LOS COMICS, LA EDAD DE ORO, PLAZA JANES, 1991

estudioso de los medios mas aficionado
a proporcionar datos que andlisis, pose-
edor de un amplio curriculo de libros
sobre el medio y que ha tocado con
parecida fortuna temas como el jazz, el
cine y la novela negra. Su discutible cri-
terio historico y su retorcida prosa sue-
len verse compensados por la abundan-
cia en datos e informacién con que
carga cualquier texto suyo, normalmen-
te centrado en la historieta americana
(que, segun él, parece haber concluido
en los anos 50). Aunque dicho sea de
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paso, su mejor trabajo hasta la fecha es
Diccionario de los comics. La Edad de
oro (Plaza y Janés, 1991), compendio y
resumen de todos los elementos validos
de sus obras anteriores (Un arte del
siglo XX, Del gato Félix al gato Fritz y
varias mas, entre las que se cuenta
Comics clasicos y modernos publicado
en fasciculos en el diario E/ Pais), vol-
viéndolas completamente prescindibles.

Y ya puestos, y a efectos de completar
la vision parcial del codmic americano
que ofrece la obra datografica de Javier



Coma, me veo obligado a incluir en
estas lineas el Diccionario de Superhé-
roes (Glénat, 1996) del firmante de
estas lineas, donde se da una imagen
distanciada, critica y sesgadamente his-
torica del fendomeno de los superhéroes
(cosa que espero haber conseguido).
[gualmente, y abundando en el tema del
comic americano, hay que recomendar
el clasico La historieta en el mundo
moderno (Paidos, 1982) del historiador
argentino Oscar Masotta que incluye en
su estudio a Europa y Argentina, y Mar-
vel: cinco fabulosas décadas de comics
(Planeta DeAgostini, tedéricamente en
1996, pero todavia en imprenta al escri-
birse estas lineas) de Les Daniels, dedi-
cado a la produccion de esa editorial y
curitosamente imparcial pese a estar edi-
tada por la misma Marvel.

Pero, en lo que a historiografia se
refiere, lo mejor que se ha publicado en
este pais esta centrado en la historieta
autoctona. Historia del comic espariol
de Antonio Martin (Gustavo Gili, 1978)
es un trabajo serio, documentando, con-
trastado, contextualizado historica y
sociologicamente, que puede conside-
rarse un modelo en su género, y cuyo
principal defecto vendria a ser que se
acaba cuando a uno le gustaria que
empezase: el final de la Guerra Civil
espariola (en otro orden de cosas, Anto-
nio Martin fue en los afios 60 y 70 editor
de la excelente Bang!, revista decana
sobre historieta). A la espera de una
continuacion mil veces prometida, hay
que conformarse con el excelente Los
comics del franquismo de Salvador Vaz-
quez de Parga (Planeta, 1980), libro
inteligente de claro tono divulgador que
hace diafana la compleja historia edito-
rial de esos cuarenta afios de tebeos.

Esto nos lleva a La historieta comica
de postguerra (Edicusa, 1975) del cate-
dratico Juan Antonio Ramirez, centrado
en las historietas de la escuela Bruguera,
y que es un ejemplo de contextualiza-
cion y sistematizacién historica que
repetiria en sus otros trabajos sobre his-
torieta, como El comic femenino en
Espana (Edicusa, 1975) donde analiza-
ba la situacion de la mujer durante el
franquismo mediante una analisis por-
menorizado, sociologico y hasta estadis-
tico de los tebeos realizados para chicas.

Otros libros historicos de interés son
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Capitan America

Marvel Comics

Simbolo americano por excelencia tan
desfasado como increible resulta hoy en
dia la Norteamérica que representa. Pun-
tal de Marvel Comics y uno de los dos
superhéroes de la compaiifa que consi-
guio sobrevivir a los afios cuarenta.
Aunque su papel de simbolo americano
ya tenia antecedentes en patriotas de pa-
pel como el Tio Sam (de Quality Co-

mics) o El Escudo (de ML), fue el Ca-
pitdn América, creado por Joe Simon y
Jack Kirby en 1941 para luchar contra
Hitler y las fuerzas del Eje, quien cono-
cid el éxito casi inmediato, aguantando
mecha hasta los afos cincuenta. A dife-
rencia de esos dos, el Capitin América
obtuvo un compaiiero adolescente para
ayudarle en sus batallas, reflejando el
dio el estado animico del pais que sim-
bolizaban, adecudndose a los tiempos
que corrian hasta desaparecer en 1954,
tras pasar por los anos del miedo rojo
con una actitud anticomunista que envi-

El Capitan América segin Jack Kirby.

cdiaria el mismisimo senador
McCarthy.

La historia del debilucho
Steve Rogers que se somete a
un experimento militar para
convertirse en un supersolda-
do, un perfecto espécimen de
ser humano con el que repre-
sentar eficazmente a su pafs,
parecia seguir siendo atracti-
va y vilida para los anos se-
senta y Marvel Comics se dis-
puso a resucitar a su bandera
con patas. En el n° 4 de Aven-
gers, los Vengadores descu-
brian un cuerpo congelado en
el hielo que revelaba su iden-
tidad al deshelarse: El Capi-
tén América. Este cont6 a sus
salvadores que llegé a ese es-
tado cuando intentaba detener
un misil creado por un enemi-
£0 suyo, un tal Barén Zemo.,
En la escaramuza murié su
compaifiero Bucky y él cayo
al mar, quedando congelado.

I

Los tebeos de Granada (Ayuntamiento
de Granada, 1984) de José Tito e Histo-
ria del tebeo valenciano (Prensa valen-
ciana, 1992, publicado por entregas en
el diario Levante), obras bien concebi-
das, medidas y resueltas que consiguen
dar una eficaz vision de conjunto de sus
respectivas tradiciones historietisticas.
Antes de cerrar este apartado, quisie-
ra mencionar Mangavision (Glénat,
1995) de Trajano Bermudez, interesante
y documentado trabajo sobre uno de los
temas mas polémicos de la actualidad

oK
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LORENZO DIAZ, DICCICNARIO DE SUPERHEROES, GLENAT 1994

(ademas de ser uno de los peor tratados
y mas desconocidos por los periodistas
actuales): la historieta japonesa.

Por ultimo, mencionar que se esta
cerrando un impresionante y exquisito
Diccionario de uso de la historieta
espanola coordinado por el especialista
en medios Jesus Cuadrado y que publi-
cara Compaiiia Literaria en noviembre
de 1996. Compilara datos biograficos y
bibliograficos de toda la historia de la
historieta espafola y servira de auténti-
co punto de partida para empezar a con-
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feccionar una verdadera historia del
medio en este pais. Un trabajo arduo y
admirable que agradecemos todos los
Interesados por la historieta.

Sociologia del medio

Sin duda alguna el clasico de Ia
semiotica es Apocalipticos e Integrados
de la cultura de masas (Lumen, 1968)
de Umberto Eco, que dedicaba una par-
te de este ensayo sobre mitologias popu-
lares a la historieta, efectuando analisis
sociologicos y de imagen que hicieron
ver a los comunicologos del momento
que la historieta era algo de interés, aun-
que solo fuera como tema para escribir
articulos aprovechando que el pop esta-
ba de moda. En esa misma linea podria
enclavarse el libro Los Comics. Arte
para el consumo y formas pop de Teren-
ci Moix (Jarama, 1968), de no ser por-
que su evidente amor al género, su inte-
ligencia y su excelente prosa convierten
el texto en una curiosa defensa de las
formas menores de arte.

| !Hmammﬂqmm-{' i

De esa época es el numero 19-20 de la
revista Estudios de Informacion (Edito-
ra Nacional, 1971), dedicado al tebeo en
un intento globalizador del tema, acerta-
do y bastante completo, con abundantes
textos de comunicologos, socidlogos y
semioticos, que siguen gozando de vali-
dez hoy dia. Pero, si bien en este aparta-
do pueden encontrarse analisis con sole-
ra como el discutible Para leer al Pato
Donald (Siglo Xx1, 1972) de los chile-
nos Dorfman y Mattlelart, sobre la
influencia imperialista de los tebeos de
Disney, cuesta encontrar alguno que sea
mas actual y esté a tono con las preocu-
paciones sociales recientes.

El libro Comicsarias de los catedrati-
cos Remesart y Altarriba es el trabajo
sociologico mas reciente que se puede
encontrar. Centrado en analizar la indus-
tria de los afos 80 a través de textos de
criticos y editores, fracasaba de plano
para los no iniciados al carecer de una
contextualizacion una perspectiva
apropiadas. (En cambio, si resultan
recomendables los cinco nimeros de la
revista Neuroptica editada anualmente a
partir de 1983 por el Ayuntamiento de
Zaragoza con direccion de Altarriba vy
que tocaban varios temas afines con
diversas Opticas y un nutrido nimero de
colaboradores).
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Ultimas aportaciones

Este somero repaso a la bibliografia
existente sobre historieta revela lo poco
que hay sobre el tema. Los libros que se
han dejado fuera por falta de espacio,
suelen reincidir en los temas y las con-
clusiones que se pueden encontrar en las
obras ya citadas. No obstante, a efecto
completista y orientador, quisiera men-
cionar el hoy inencontrable £/ apasio-
nante mundo del tebeo (Edicusa, 1968)
del catedratico Antonio Lara, personal
analisis estético y lingtiistico todavia de
interés y que en su momento causé sen-
sacion al aparecer incluso antes que el
libro de Eco.

También debo mencionar el programa
televisivo El noveno arte (Episa, 198-)
editado en video y el suplemento fasci-
cular Gente de comic (Diario-16, 198-),
el primero asesorado por Antonio Alta-
rriba y el segundo realizado por Ricardo
Aguilera y Lorenzo Diaz. El primero es
excesivamente superficial por estar pen-
sado como espectaculo visual para el
ciudadano medio, y el segundo resulta
incompleto y discutible por haberse
cerrado antes de tiempo y ordenarse de
una forma tematica muy cuestionable,
Impuesta por una dindmica empresarial
que buscaba un producto sobre todo
ameno (aunque suele contextualizar,
situar y analizar las obras de un modo
mas que correcto).

No quisiera acabar sin mencionar otra
clase de libros escasos en nuestro pais y
cuyo principal representante (por no
decir unico en Espafia) vendria a ser
Como nace un cémic. Espiando a Hergé
de Philippe Godin (Juventud, 1993)
donde se cuenta la creacion de la obra
de un autor determinado. Es en libros
como este, junto con las entrevistas que
se realizan a autores varios, por donde
realmente se puede llegar a vislumbrar
el proceso creativo implicito en todo
medio de expresion. Y, parafraseando a
Scott McCloud, esto es bésico para
comprender a un medio que ofrece tan-
tos recursos a escritores y dibujantes y
tanta fidelidad y control de lo que se
quiere decir.

*Lorenzo Diaz es guinosta y critico de historie-
tas.
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La literatura infantil y
juvenil contra los tebeos

por Felipe Hernandez Cava*
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on varios los factores que han
contribuido a menguar la im-
portancia que la historieta tuvo
antano en los circulos infantiles y juve-
niles espafioles. Cuando se nos pregunta
a las personas relacionadas con el
medio, tendemos a enumerar algunos de
ellos: la crisis del modelo europeo de
revista y de album (exceptuando alguna
coleccion emblematica, como las de
Tintin y Astérix), la ausencia de una cri-
tica especializada y regular en los me-
dios de comunicacion, la hegemonia de
la estética japonesa y norteamericana en
los dibujos animados (verdadera escuela
del gusto visual), o la decantacion de los
ninos y los jovenes por medios mas
dinamicos (como los videojuegos), en-
tre otros.
Pero solo en contadas ocasiones se
nos ocurre hacer referencia a otra cir-
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cunstancia que, al menos yo, considero
crucial: el arraigo, en las dos ultimas
décadas, de la literatura infantil y juve-
nil como primera lectura.

Supongo que son muchos los peda-
gogos que consideran que la formacion
cualitativa de una nifia 0 un niflo es
mayor 81, en vez de perder el tiempo con
tebeos, 1nicia un proceso de aproxima-
cion a ese bien preciado que es la lectu-
ra con unos libros pensados ad hoc para
ir desarrollando en los alevines de lector
esa inquietud.

Sobre la pobreza de la LIJ
Asi que, con el visto bueno de los
ensenantes, hemos 1do viendo florecer

en los ultimos veinte afios textos que,
casi siempre al hilo de los criterios psi-
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JAM, SUPERLOPEZ, BRUGUERA. 1981

cologicos, se parcelan por ciclos de eda-
des y tematicas idoneas hasta que,
imaravilla de maravillas!, un buen dia el
lector madura y accede a los clasicos.

Tan delirante como aquella campana
franquista que rezaba: «Donde hoy hay
un tebeo, mafiana habréd un libro», que
enfatizaba la condicion de la historieta
solo como nexo de union entre el anal-
fabetismo y la lectura, es la considera-
cion actual de que esos textos de litera-
tura infantil, disefiados con tiralineas, en
los que se tiende a despojar la riqueza
literaria hasta limites incomprensibles,
puedan ser el trampolin hacia obras de
mayor complejidad.

No voy a entrar en este articulo en
polémica con los criterios psicopedago-
gicos que han regulado la mayoria de
estas ediciones (me acuerdo, por ejem-
plo, de los reparos que tuvo que padecer



Roald Dahl, hoy incuestionable, al prin-
CIP10), pero me gustaria que alguien me
pudiera demostrar que la calidad media
de estos textos, especialmente en lo que
se refiere a lo literario, es superior a la
de los tebeos, con ser la de éstos poco
digna de encomio en general.

Como bien sefialan algunos de mis
amigos 1lustradores, deberia revisarse el
criterio de los derechos de autor por el
que un escritor de una serie de bobadas
cobra mayor porcentaje que el dibujante
que, por lo general, presta a esa obra
cierta decencia, y a veces magnificen-
cia, con su labor.

La literatura infantil y juvenil, tal y
como se entiende ultimamente, se ha
convertido en un género literario que
tiene mucho de subgénero. Una buena
parte de sus autores, descontextualiza-
dos de esa «especializaciony, no podri-
an sobrevivir ni en el ambito de lo que
tiende a aceptarse como «literatura con
mayusculas» ni, aunque les cueste creer-
lo, en el de los tebeos. Asi las cosas, este
nuevo genero, no tan distante del de la
«novela rosa» o el de la «novela del oes-
te de quiosco» —aunque ya quisieran
algunos tener la capacidad de un Ma-
llorqui o de un Gonzélez Ledesma— ha
1do sustituyendo en los hogares a los
tebeos, a veces con la idea de que com-
plementaba la formacion escolar.

HISTORIETA

Los padres contemplan a sus pequeiii-
nes leyendo que «el gatito Miaucifu
hace miau en la cocina y hace fu porque
quiere una sardina», y ven en ellos el
proyecto de unos devoradores de £/ Qui-
Jote. Yo, en su lugar, me sentiria mas
tranquilo si les viese con un «Anacleto
de Vazquez entre las manos. Pero el
tiempo, qué duda cabe, acabard ponien-
do a cada uno en su sitio, LOGSE
incluida.

Mama, papa: compradme un libro

Existe un intervalo de tiempo, hasta
que un tierno inafante pasa a adminis-
trar su paga semanal y compra sus pro-
pios tebeos (suponiendo que le interese
este medio), en el que los padres tienen
un pequenio margen de influencia sobre
la educacion del gusto de la criatura.

En dura competencia con la propa-
ganda respaldada por la serie televisiva
o la pelicula de moda, se puede tratar de
apartar la mente en formacion de la
bazofia, con la clara conciencia de que
se libra una batalla que puede perderse
facilmente. El problema, sin embargo,
para muchos de esos progenitores es
saber a qué publicaciones acudir en bus-
ca de auxilio. Pues bien, sin necesidad
de tratar inicamente de ampararse en la

nostalgia de lo que a ellos les dej6 una
huella indeleble y recordada como posi-
tiva, que es una de las férmulas, lo cier-
to es que existen algunos personajes, no
muchos, que se pueden depositar en las
manos infantiles sin sonrojo.

En primer lugar, estan algunos cl4si-
cos de siempre: Tintin de Hergé, Astérix
de Goscinny y Urdezo (mucho mejor
cuando corresponde a la etapa en que el
guionista atin vivia), Carlitos de Schulz,
Lucky Luke de Morris o de Goscinny-
Morris, ademas de varios titulos que de
la coleccion Olé (especialmente los de
Vazquez y Raf).

En segundo término, citaria a aquellos
otros que son clasicos en otras latitudes
Yy que aqui, ignoro por qué extrafias
razones, no acabaron consiguiendo ese
estatus: Iznogud de Tabary o de Gos-
cinny-Tabary, Spirou (insuperable cuan-
do lo hacia a solas Franquin, pero muy
digno en sus sucesivas autorias, incluida
la actual de Tom y Janry), El pequeno
Spirou de Tom y Janry, o el mas recien-
te Calvin y Hobbes de Bill Watterson,
una de las tiras mas brillantes e inteli-
gentes posteriores a Carlitos.

En tercer lugar, los pocos personajes
creados en Espaiia en los tltimos tiem-
pos sin partir de la premisa de que el
lector infantil es un descerebrado que
puede engullir cualquier clase de basura
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grafica y literaria: Superlépez de Jan
(que volé mas alto cuando al principio
Perez Navarro se encargaba de los guio-
nes), Marco Antonio de Mique Beltran,
y Leo Verdura de Rafael Ramos.

Y, en altimo lugar, lo que evidente-
mente hago como ardid para tratar de
atraer una vez mas la atencion sobre un
personaje que sigue pasando por el
quiosco a hurtadillas, Groo de Evanier y
Aragongs, desternillante parodia (como
también lo fue el album Magnor, el
Poderoso de los mismos autores) de los

inistano de Culturs 2011

descerebrados personajes que pululan
por el vasto campo de la historieta.

Todas estas recomendaciones, mas las
que puedan ustedes deducir de las
exhaustivas sugerencias de Jestis Cua-
drado, tienen algo en comun: el hecho
de que pueden ser leidas igualmente por
un adulto y un no adulto, tal es el grado
de su riqueza de niveles de lectura. Y
;donde estad la clave de esa riqueza?
Pues n1 més ni menos en que detras de
dichas obras ha habido o hay guionistas
de un gran talento (como el ya fallecido
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Goscinny, o Evanier, o Pérez Navarro),
lo que es un lujo dentro de esta rara
especie de profesional, o autores toca-
dos por la gracia para ser padres absolu-
tos de una creacion que ha sabido o sabe
moverse en esa dificil franja en que la
inteligencia no tiene destinatarios limi-
tados por las diferentes etapas del creci-
miento humano. W

*Felipe Herndandez Cava es guionista y critico
de arte.
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[Literatura en vinetas

La adaptacion litera-
ria es un recurso
frecuente en el mundo
del comic. Desde los
clasicos, hasta la
narrativa actual
resultan material
apetecible para su
traslacion al lenguaje

TR2ANCX /L, AMIGO.
Y] SE RUERLQON . NADA
T/EAJES A&;x:_f TEAIER DE
N ~.§i

por Yexus*

propio de la historieta
¥, en muchas
ocasiones, son
también vehiculo de
inquietudes expresi-
vas y artistiscas que
aportan nuevas
perspectivas al
original. De todo ello

se habla en este
articulo concebido
como un recorrido no
exhaustivo, pero si
revelador de la riqueza
de este mas que
frecuente maridaje
entre la literatura

y el comic.
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CHIQUI DE LA FUENTE/CARLOS R. SORIA, ROBINSON CRUSCE, LAROUSSE, 1982.
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ueda claro que tanto litera-
tura como cine o pintura
forman parte del lenguaje
del comic, aunque no como una simple
amalgama, sino como componentes de
un todo mas complejo, con autonomia
propia y diferente de la suma de las par-
tes. Resulta evidente que del medio lite-
rario incorpora la escritura y el sentido
narrativo pero, lejos de asimilar sélo
aspectos formales, también recurre oca-
sionalmente a sus contenidos.

La adaptacion literaria no es un recur-
so infrecuente en el comic espafiol, si
bien durante largas décadas se integrd
en el apartado infantil con que se identi-
ficaba exclusivamente al medio. Colec-
ciones y cuadernillos publicados desde
los afnios 40 por Bruguera, Toray, Valen-
ciana, Ersa, Cliper o Galaor resultan
validos ejemplos, destacando la popula-
risima serie de Bruguera Joyas Litera-
rias Juveniles, durante los 70, con mas
de 250 titulos. Se trataba, por lo general,
de traslaciones asépticas y plenas de
limitaciones industriales o creativas, cir-
cunscritas a una muy determinada gale-
ria de autores: Dickens, Salgari, Dumas,
Twain, Stevenson, Scott y Verne, sobre
todo. Sobresale, sin embargo, el trabajo
imaginativo y fresco de Chiqui de la
Fuente, las relativamente novedosas ver-
siones de algunos albumes de la revista
Trinca, y colecciones —ya en los 80—
como Mi linterna Magica y Siemprevi-
vos, que incluyd magistrales interpreta-
ciones de Gianni de Lucca sobre diver-
sos dramas de Shakespeare.

Novela de género y comic

En un registro muy diferente, y duran-
te los ultimos veinte afios, nuestro pais
ha visto ademas el desarrollo de un
amplio sector del comic basado en la
novela popular o de géneros. Material
importado en su mayoria, goza de un
publico no restringido ya por la edad y
conserva un especial atractivo en base a
la particular naturaleza de sus héroes, y
a la intensa evocacion del ambito que les
define. Tal es el caso de Tarzan, Doc
Savage, La Sombra y, por supuesto,
Conan, que introdujo con el ancestral
universo de Robert Howard el concepto
de «espada y brujeriay.
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En este epigrafe destacan también las
versiones dibujadas de los ciclos escri-
tos por Michael Moorcock (Elric, Co-
rum, Hawkmoon) y Fritz Leiber (Fafhrd
y el Ratonero Gris), a menudo aportan-
do novedosos enfoques y atractivos
dibujantes. La tradicidon europea, por su
parte, registra en Espafia a James Bond,
El comisario Maigret, Sherlock Holmes
o incluso nuestro castizo Coyote, re-
montandonos a los afios 40.

En cuanto al género de la ciencia-fic-
ci6n, no pocas veces ha sido vehiculo de
inquietudes expresivas o artisticas. Asi
lo demostro el experimental sentido del
montaje y la plastica de Howard Chay-
kin adaptando a Alfred Bester y a
Samuel R. Delany, o la recopilacion The
Ray Bradbury Chronicles que, desde
1992, nos brindan esporadicamente fir-
mas del calibre de Daniel Torres, Dave
Gibbons o Mike Mignola. Por no men-
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cionar traslaciones tan sofisticadas
como la de la emblematica Neuromante,
de Tom de Haven y Bruce Jensen, cuya
estetica de vanguardia no es ajena a la
tecnologia digital.

La irrestible atraccion
de los clasicos

Las décadas mas recientes vienen pro-
piciando para la literatura clasica y con-
temporanea fructiferos resultados en su
conjuncion con el comic. La madurez de
este medio es capaz de superar, en una
adaptacion a las vinetas, la mera distri-
bucion de ilustraciones sobre un texto
condensado para llegar a captar el espi-
ritu de la obra original, e incluso aportar
nuevas perspectivas en el trasvase.

El material publicado en Espafia es
elocuente al respecto. Esteban Maroto
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ya esboza esteticistas perfiles de figuras
mitologicas femeninas en Mujeres Fan-
tasticas, pero es Odiseo, de Navarro y
Sauri, la mas fiel adaptacion de una
obra de Homero: su cuidadoso grafismo
de tono cldsico conserva toda la belleza
y grandilocuencia de los mitos. Parte de
los causticos versos del medieval
Roman de Renart han sido vertidos al
comic por Forest y Cabanes, con barro-
co y arcaizante dibujo.

En cuanto a los libros de caballerias,
es evidente la deuda del inolvidable
Principe Valiente de Foster, con Thomas
Mallory o incluso Chretien de Troyes,
mientras que Tirante el Blanco cuenta
con su correspondiente adaptacion. Del
mismo siglo XVI son las Memorias del
Viaje a Occidente, del prosista chino
Wu Ch’Eng-En, en que se basan Silve-
rio Pisu y Milo Manara para realizar E/
Rey Mono, parabola politica sobre el
espiritu de la nueva China. Y la figura y
obra de Shakespeare, en fin, son invita-
dos eventuales en la serie de fantasia
«Sandmany, obra de culto escrita por
Neil Gaiman en torno al Sefor del Sue-
no. En el nimero 19 de la serie original,
Morfeo, en uno de sus viajes por el
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tiempo, encarga al poeta de Strafford
una representacion de su Suerio de una
noche de verano ante el propio reino de
Faerie. La serie de Gaiman, que también
recrea en otro numero la leyenda de
Orfeo (al fin y al cabo, hijo del Suefio),
planea finalizar en su nimero 75, titula-
do «La tempestad», con un encuentro
final entre el escritor y el Eterno. Recor-
demos, ademas, el experimento de Will
Eisner titulado Hamlet en un tejado
(1981), que traspone al Nueva York
actual el mas famoso mondlogo del
principe danés.

Especial atraccion parecen inspirar a
los dibujantes los literatos del siglo XIX.
Los mas inquietos, desde luego, no pue-
den sustraerse al influjo del creador
maldito por excelencia, Edgar Allan
Poe. Dino Battaglia (que en su madurez
también adapt6 a Maupassant, Hoffman
y Melville) plasm6, con trazo turbio y
sutil, diversos cuentos del escritor,
mientas que Guido Crepax introducia en
el onirico universo de su «Valentinay los
dos casos mas célebres de Auguste
Dupin. Pero es sobre todo Richard Cor-
ben quien, con su moderna utilizacidn
de los recursos del medio, consigue los
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resultados de mayor fuerza sugestiva:
color, planificacion y montaje, hacen de
su Caida de la Casa Usher una obra
maestra.

Otro creador de tinieblas, Bram Sto-
ker, ha obtenido fieles reflejos en el
Dracula pintado al 6leo por Fernando
Fernandez con clasicismo goético, y
especialmente en el homdénimo 4lbum
de Guido Crepax, sin duda el mads
inquietante en sus planteamientos.

Por su parte, el grafismo renovador de
Fernando de Felipe en El hombre que rie
consigue adentrarse en los oscuros reco-
vecos de la cruel historia que imaginé
Victor Hugo. El sentido de la aventura
encuentra eco en el magnifico ejercicio
de estilo narrativo de Adolfo Usero en
La loba de London, de quien Font toma
prestado Las terribles Salomon para su
serie «John Rohner, marinoy». En ella, el
autor no solo adapta también La isla de
las voces de Stevenson, sino que recrea,
con acertado sentido cromadtico, la
atmosfera y los ultimos dias del novelis-
ta en su hacienda de Samoa. Y el frio
lirismo de Craig Russell, con su delica-
do dibujo, conserva la sensibilidad de
Oscar Wilde, tanto en la poética de sus



cuentos como en la decadente tragedia
Salome. Otros escritores decimondnicos
revisados por el comic han sido Was-
hington Irving, el conde de Lautreamont
0 Maurice Maeternick, ademéas de los
libretos de Wagner.

Mas cercano en el tiempo, el mito de
Peter Pan no deja de suscitar diversos
enfoques: de la version mas literal de
Riviere y Danard, a la original y poco
inocente fantasia iniciada por Regis Loi-
sel, pasando por el iconoclasta y anar-
quizante Peter Punk de Max. Autor que,
por cierto, dirige inteligentes guifios a la
obra de Carroll y de Borges en algunos
de sus comics.

Autor de culto del presente siglo es, sin
duda, Lovecraft, adaptado esporadica-
mente por Corben, Maroto, Bea o Berni
Whrigtson, el maestro de lo macabro,
sin olvidar el clasico Los Mitos de
Cthulhu de Alberto Breccia durante los
60, cuyo arriesgado tratamiento plastico
triunfo en la forma de sugerir los men-
cionados horrores ocultos. Y también de
Breccia, con similares técnicas, es la
angustiosa version de Informe sobre cie-
gos, que recrea y expande la irracional
obsesion descrita por Ernesto Sabato.
Otro maestro de la narrativa dibujada,
Jacques Tardi, se ocupa de clasicos del
roman noir como Jean Patrick Manchet-
te, en Griffu, y especialmente del
recientemente fallecido Leo Malet, con
Niebla en el Puente de Tolbiac y Calle
de la Estacion, 120. Imprescindibles
retratos de un Paris de posguerra, frio y
gris, que logra eclipsar a su escéptico
protagonista.

Un caso singular: Carlos Giménez

Y con respecto a los actuales best-
sellers, no solo existe una desenfadada
adaptacion de las mediocres desventu-
ras de Wilt, sino que los cuidados albu-
mes de la coleccion Graphic Novels
comenzaron a trasladar al comic exito-
sos titulos de Clive Barker y Anne Mc
Caffrey.

Como apunte final de esta cronica,
sirva el caso particular de Carlos Gimé-
nez, cuyos préstamos de la literatura
solo son otra expresion del permanente
compromiso ideologico y humanista de
su obra. Ademas de algunas tempranas

adaptaciones de cuentos de Bécquer y
Poe, hacia finales de la transicion politi-
ca espanola ya ilustra poemas de Leon
Felipe, fragmentos de Réquiem por un
campesino espanol, o versos de Alberti,
Celaya y Blas de Otero, ademas de utili-
zar En el lento morir de la Tierra, de
Brian Aldiss, como fabula sociopolitica
con el nuevo titulo de Hom. También, en
clave de ciencia-ficcion, recrea poste-
riormente relatos de London y Stanislav
Lem en su album Erase una vez en el
futuro, relatos que traslucen la postura
de Gimeénez contra la intolerancia o la
prepotencia de cualquier orden.

En la misma linea, y sin dejar nunca
de conjugar la solidez argumental con la

maestria narrativa, adapta de nuevo a
London en Koolau el Leproso y en Lo
inesperado, ademas de componer un valio-
so cuadro costumbrista al transcribir en vifietas
las memorias de Juan Caballero, célebre ban-
dolero del siglo X1X.

En definitiva, un recorrido no exhaus-
tivo pero si revelador de la capacidad
artistica de asimilacion del comic en
relacion, en este caso, con el acervo lite-
rario. Porque, analogamente al cine o al
teatro, la validez del trasvase creativo en
absoluto debe pasar por el cuestiona-
miento del medio: Gnicamente requiere
talento y sensibilidad. B

*Yexus es dibujante y critico de comics.
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[.a huella del coOmic
en la narrativa actual

por Juan Gutiérrez Martinez-Conde*
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De la presencia de la literatura en de plasmar nuestros suerios

los comics, y de las referencias a los y fantasias, y de hacernos
tebeos en la narrativa experimentar un intenso placer
espanola actual se habla en estético». Caballero Bonald,
este texto que reivindica, por otro Cortazar, Marsé, Pombo o Umbral

lado, la historieta como una forma son algunos de los autores que

expresiva diferenciada de otras dis- se refieren a los tebeos en alguna de
ciplinas artisticas, «capaz sus obras o escritos.
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La narrativa grafica es en parte literatura, dia-
logo, poesia, coreografia, pantomima, cinema-
tografia, y todo aquellos que tenga que ver con
el arte visual.

Burne Hogarth

os tebeos, los comics o las historie-

tas, son una forma de expresion

figurativa, una narrativa en image-
nes que logra una perfecta compenetra-
cion e interrelacion de la palabra y el
dibujo. La vineta, que es la unidad prin-
cipal de este medio, y su organizacion
en paginas y secuencias, lo relaciona
con el lenguaje cinematografico en la
planificacion y el montaje. Sin embar-
go, las distintas formas de bocadillos y
los rectangulos con texto, incluidos en
las vifietas, desempenan las funciones
del dialogo y del narrador en las obras
literarias. En este articulo no pretende-
mos analizar el complejo lenguaje de los
comics, unicamente queremos sefialar
su relacion con otras formas expresivas
como el cine, la pintura y, especialmen-
te, la literatura.

Mas cerca de la literatura

A pesar del indudable interés del co6-
mic, que para muchos es el noveno arte,
en nuestro pais ha sido despreciado por
los responsables culturales y politicos
de épocas no lejanas y perseguido por
los padres que lo consideraban una lec-
tura peligrosa como afirma una de los
protagonistas de £l centro del aire de
Jos¢ M® Merino, que se esconde en un
carro para leer «[ ...Jun manojo de te-
beos que alguien le dejara al comenzar
las clases y cuya lectura era considerada
por su madre dafiina, o por lo menos
superfluay.

Sin embargo, la lectura de tebeos
supone una actitud creativa por parte del
lector, como sefiala Umbral: «[...] ver
comics es como leer novelas: el consu-
midor tiene que colaborar con el autor
creando imaginativamente un personaje
a partir de unas palabras tipografiadas, o
imprimiendo velocidad a los rasgos
quietos de un dibujo.[...] El comic, pues,
estd mas cerca de la literatura que el
cine o la television, ya que es el ultimo
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Susana Fortes
QUERIDO CORTO MALTES

colecacaion andanzas

género narrativo que requiere la colabo-
racion (creadora y no solo deductiva) del
consumidor...» (£l Pais, 27-1V-1985)
Esta estrecha relacion entre los tebeos
y la literatura es el motivo por el que
uno de los mas geniales creadores de
historietas, el recientemente desapareci-
do Hugo Pratt, se consideraba un escri-
tor, un fabulador, cuya manera de escri-
bir era el dibujo. Curiosamente su
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personaje Corto Maltés, uno de los mas
interesantes del comic contemporaneo,
tiene bastante semejanza con el literario
Magroll el Gaviero de Alvaro Mutis;
ambos tienen en comun un origen
incierto, una necesidad incontrolable de
viajar por todos los mares y de abordar
empresas que suelen terminar fracasan-
do. Los dos comparten una vision
escéptica y desencantada del mundo,



pero no por eso dejan de ser fieles a si
mismos y de enfrentarse a lo que consi-
deran injusto o indigno. Estos modernos
Ulises navegan entre las guerras, el con-
trabando, el trafico de drogas, los movi-
mientos guerrilleros, el comercio de
armas; siempre en los limites de la lega-
lidad y de las convenciones sociales.
Por su parte, la joven escritora Susana
Fortes, Premio Nuevos Narradores de
Tusquets, se inspira en el personaje de
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Hugo Pratt en su novela Querido Corto
Maltés, en la que la protagonista no
solamente se apoya psicologica y moral-
mente en la figura del marino aventure-
ro, sino que su dedicacidn profesional y
su evolucion personal no se entenderian
sin la influencia de las lecturas de este
tebeo. La protagonista lo expresa asi:

«Con frecuencia, mis paseos terminaban
en el barrio portuario, siempre hay algo en
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el trajinar de los muelles que me libera del
tiempo en el que estoy viviendo. En este
ambiente, no siempre seguro, conoci hace
tiempo, al principio de mi adolescencia, a
un marino de Malta que me ensefid a creer
en los heroes, llegado ya el punto en el que
no podia creer en los hombres. Por Corto
Maltes supe los nombres de todas las islas
de los mares del Sur, de los vientos y de las
corrientes marinas. El me descubri6 la ruta
de los mercaderes y las leyendas de los cor-
sarios. Me inculco la utopia de mirar desa-
fiante, siempre por encima del hombro, las
banderas, fuera cual fuera el color y la
extension de la tierra que prometierany.

Sobre escritores-guionistas
y guionistas-escritores

Las adaptaciones de obras literarias al
tebeo, de las que se trata en otro articu-
lo de esta revista, constituyen la presen-
cia mas significativa de la literatura en
los comics. También desde los origenes
del género se incorporaron escritores
famosos como guionistas, tal es el caso
de Dashiell Hammett, creador del famo-
so Agente Secreto X-9 (1934-35), o de
otros autores mas préximos como Jero-
me Charyn, Ignacio Vidal- Foch, José
M* Merino o Juan Madrid. Por su parte,
algunos guionistas de comics, como
Benoit Peeters o Nazario, se han pasado
al campo literario.

Finalmente, encontramos escritores
que alternan ambas actividades. Umber-
to Eco, antes de hacerse famoso con sus
novelas, escribié guiones de coéHmics
como el de Stell & Stellette. En nuestro
pais, las figuras de Andreu Martin y de
Victor Mora son las mas significativas.
Un caso especial es el de Jean Van Ham-
me, que ha adaptado sus propias novelas
al comic en su serie «Largo Wynchy.

La literatura estd presente en los te-
beos a traveés de los escritores que son
convertidos, a veces, en personajes de
las historietas. Algunos ejemplos son:
R.L. Stevenson en La sangre del volcan
de Alfonso Font, J.L.. Borges en Perra-
mus (Juan Sasturain y Alberto Breccia),
E.A. Poe en Mitos (Dick Matena), A. de
Saint-Exupéry en El ultimo vuelo (Hugo
Pratt), E. Hemingway en Hemingway:
muerte de un leopardo (Dufaux y Maés)
y Ambrose Bierce en la serie «Lost Pla-
new»..
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Influencias reciprocas

Es conocida la presencia de los
comics en la pintura, como se puede
comprobar en la obra de Lichtenstein,
de Keith Haring y de otros muchos cre-
adores, llegando hasta algunos pintores
jovenes como Juan Ugalde, que incluye
personajes famosos de la historieta es-
panola en sus cuadros. Tambien hemos
visto como imnumerables persnnajes de
tebeos han sido adaptados al cine. Ro-
man Gubern y Javier Coma han publi-
cado un extenso libro, Los comics en
Hollywood, sobre el tema. Incluso la
publicidad ha tomado algunos elemen-
tos del lenguaje del comic como las
onomatopeyas, las lineas cinéticas o las
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RAY LCHTEMSTEIN, EN EL COCHE, 1963,

metaforas visualizadas, y algunos de
nuestros mejores autores, como Daniel
Torres, han disenado campanas publici-
tarias que triunfan en Estados Unidos.

La literatura recibe también la in-
fluencia de los tebeos, que han inspira-
do montajes teatrales como Glubs de
Dagoll Dagom, a poetas como Luis
Alberto de Cuenca y a novelistas en
cuyas obras se aprecia, ademas, que el
lenguaje de los comics incide en la for-
ma de narrar.

Vargas Llosa utiliza en Los Cachorros
gran profusion de onomatopeyas, quiza
con la intencion de acercar su lenguaje
al de los tebeos, con connotaciones ine-
quivocas del mundo infantil, muy apro-
piadas al ambiente que pretende recrear:
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«[...] cuando saliera iriamos al Colegio
de noche y entrariamos por los techos, viva
el jovencito pam pam, el Aguila Enmas-
carada chas chas, y le hariamos ver estre-
llas [... ]
 tu te banarias?, despues del match,
ahﬂra no, brrrr queé frio. [...]
jcinco capltanes' Seco y golpeado,
decia pichulita, asi, glu glu, como hombres,
como yo.][...]

[...] y €l vsssst por el Malecon vsssst des-
de Benavides hasta la Quebrada vsssst en
dos minutos cincuenta, ;lo bati?».

Julio Cortazar, que frecuentemente
utiliza el juego en su literatura, publico,
en 1975, Fantomas contra los vampiros
multinacionales, en donde se narra una
historia mezclando el texto literario con
paginas de comic. El novelista emplea
este recurso para que la obra sea mas
popular. El libro se edit6 en México,
donde Fantomas es un personaje conoci-
do por la mayoria de la poblacidn.
Recientemente, Laura Esquivel en La
ley del amor incluye también una histo-
rieta de cuarenta y ocho paginas de
Miguelanxo Prado.

José M" Merino reconoce que la lec-
tura de los tebeos en la infancia desarro-
116 su fantasia y afecté a su manera de
narrar: «...en los tebeos encontré dos
elementos que influyeron seguramente
en mi enfoque de lo literario: la irrup-
cion del autor en la historieta y el salir-
se de la vinetay (Leer,48).

Magdalena, uno de los personajes de
El centro del aire, s6lo es capaz de ima-
ginarse a si misma en un momento de la
novela encerrada en el cuadro de una
vifieta, que casualmente coincide en el
punto de vista con el de otra de Guido
Crepax:

«La vineta mostraba un salon vetusto,
con una gran pista de baile vacia y a un lado
algunas mesitas rodeadas por pequefios gru-
pos de gente sentada. La perspectiva estaba
visualizada desde el techo, en un punto cer-
cano a la vieja arana de vidrio y con picado
casi vertical, y ella, Magdalena, no era sino
una figurita mas entre todas las que forma-
ban parte de la 1lustracion [

Como s1 su vision hubiese cambiado de
vifieta se vio luego en un plano mucho mas
cercano, pero por la magia del flash-back
habia retrocedido al tiempo de la juventud y
asistia a uno de sus primeros bailes [...]

Sucesivas vinetas, observadas por ella
misma en un curioso desdoblamiento, desa-
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rrollaban un relato que ni siquiera llegaba a
ser una historieta, donde a ella no le corres-
pondia ningun protagonismoy.

En otros autores encontramos mani-
festaciones menos importantes, como
pueden ser la utilizacion de imagenes de
comics en Regiones devastadas de Enri-
queta Antolin: «De un lado para otro
paseaba sus voces y tu casi las veias
ascender como globos del tebeo, con
rayos y centellas,...»; el empleo de fra-
ses hechas en Aparicion del eterno
femenino de Alvaro Pombo: «... habia
que anadir una Elke nunca vista a la
Elke mas vista que el tebeoy; o la imita-
cion de las expresiones de los tebeos en
El embrujo de Shanghai de Juan Marsé:
«Me mir¢ de soslayo y respondié a mi
saludo con una parodia burlona del len-
guaje de los tebeos: -Pero jhola!, ;a
quién tenemos aqui?».

Los tebeos en la narrativa
espanola actual

La primera presencia de los tebeos en
las novelas espaniolas actuales la obser-
vamos en los titulos de algunas de ellas,
como la de Susana Fortes, Querido
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Corto Maltés, que ya hemos citado, o la
de Jos¢ Antonio Sanchez Villasevil,
Capanegra, una sombria historia de
aprendizaje situada en la reciente tran-
sicion politica de nuestro pais, cuyo
titulo se corresponde con el nombre del
protagonista de un oscuro tebeo
ambientado en la época de la Guerra de
la Independencia.

En otras novelas los tebeos constitu-
yen una parte fundamental de su conte-
nido. Asi, en El suerio de Venecia, Palo-
ma Diaz-Mas nos cuenta una historia
empleando diferentes lenguajes y técni-
cas narrativas que van desde la novela
picaresca al folletin decimononico,
pasando por los relatos de viajeros
extranjeros del siglo XVIII. En el ulti-
mo capitulo, ambientado en nuestro
siglo, la autora recrea la infancia de la
protagonista centrandose en las fantasi-
as infantiles de la nifia, en las que uno
de los héroes mas importantes del tebeo
espanol, el Capitan Trueno, se le apare-
ce constantemente, charla con ella y la
defiende de la amenaza de unos miste-
riosos ojos que la observan desde el
techo del desvan:

«Era el, si, era él, como cada maifiana.
Aparecia subitamente en los lugares mas

70

CLIJ85

| KOOI ROEDEN NO |}
4 TENER MAGINACION
| 7 PERO TIENEN DIENTES

-
-
-
g

#i_ ? ¢
> W&

%
¥ -
e =
. ' "
-
'S L ’
= ="
g

fﬂ

inesperados. A veces habia que ir a buscar-
le, pero otras emergia de la penumbra de un
cuarto cerrado o de la profundidad de un
armario, se materializaba en la cocina o,
como ahora, en el marco deslumbrante del
balcon del comedor. No vestia hoy su habi-
tual y elegante hopa de cruzado de los
domingos, sino un caprichoso traje de dia-
rio: las robustas piernas desnudas se medio
cubrian con unas cdligas ajustadas, en el
mas puro estilo romano, como las falditas
de cuero tachonadas de grandes clavos;
sobre la faldita, se abria el ancho torso
enfundado en cota de malla —una loriga
algo incongruente con las faldas de roma-
no— sobre la que destacaba, glorioso, el
escudo de las cuatro barras. De sus hom-
bros colgaba, como siempre, una capa roja
agitada por el viento, y el mismo viento del
comedor en calma deshilachaba en guede-
jas su melena color ala de cuervo. Estaba
hermosisimoy.

ALFOMNSO FONT, ROHMER, NORMA, 1990972

A traves de algunas novelas podemos
reconstruir el mundo que rodeaba a los
tebeos. En primer lugar encontramos el
quiosco, alrededor del cual merodean
los nifios o se extasian mirando las suge-
rentes portadas de los comics. Juan
Madrid nos describe el suyo: «Estaba
enfrente de casa, al lado de la parada del
viejo tranvia que desaparecio hace vein-
te anos. Era un quiosco verde y vendia



pipas, caramelos, caretas de carton, chi-
cles, peladillas, altramuces, sobres sor-

presa, antifaces y tebeos. Todas las
semanas colgaban los ultimos de Men-

doza Colt, El Cachorro, Capitan Trueno
y El Jabato.

«Mi hermano Carlos y yo dudabamos
siempre. ;Cual comprar? ;Mendoza
Colt? ;El Jabato? La duda la soluciona-
bamos comprando El Capitan Trueno y
El Jabato y robando Mendoza Colty.

Algun personaje, como el narrador de
Contra Paraiso de Manuel Vicent, no
puede esperar a que lleguen los tebeos al
quiOSCO y va en su busca:

«Pedaleando en esa bicicleta todavia por
dentro del cuadro, 1ba a esperar el tren a la
estacion de Nules todos los miercoles a las
diez de la manana. En el solitario andén a
veces pasaba horas mirando hacia Valencia
y de pronto en medio de los naranjos, aho-
ra recien brotados despues de la helada, lle-
gaba con mucho retraso aquella desencaja-
da diligencia de hierro que echando humo
me traia cada semana un tesoro. Por una
ventanilla alguien echaba un paqueton de
tebeos y revistas atado con una cuerda de
esparto y alli mismo el quiosquero de
Nules, que esperaba la remesa, me vendia
por dos reales la nueva hazana de Roberto
Alcazar y Pedrin. La carbonilla de ese tren
ya no se separo nunca del perfume de lino-
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tipia caliente que traia el papel del tebeo y
de los cromos de futbolistas [...]».

Las novelas de Juan Marse recrean
frecuentemente el mundo de la infancia.
En El embrujo de Shangai, los herma-
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nos Chacon, amigos del protagonista, se
ganan la vida vendiendo tebeos usados y
manifiestan su amistad a una nifia enfer-
ma regalandoselo: «Horas después,
cuando Susana hubo merendado su gran
vaso de leche y su bocadillo y los her-
manos Chacon llegaron de visita con sus
bolsillos llenos de eucaliptos y sus fajos
de tebeos y noveluchas atadas con cuer-
das, desde la magica y silenciosa galeria
ya encendida por el sol de la tarde vol-
viamos a viajar cogidos de la mano
hacia la luminosa terraza del apartamen-
to de Chen Jing Fang con vistas de los
muelles y del rio Huang-p'u, bajo la
mirada estrabica y acerada de Forcat y
al conjuro de su vozy.

Alrededor de los tebeos se establece
una complicada red de relaciones, de
negocios legales e ilegales, de intercam-
bios debidos a la precariedad econdmica
de la época, y de violencias. Antonio
Martinez-Sarrion recuerda la agresivi-
dad de los companeros mayores, sus
vejaciones y abusos, que incluian el
robo de los tebeos a los mas pequeiios.

Emilio Gavilanes en su libro de rela-
tos La primera aventura, dedicado en su
totalidad a rememorar episodios de
infancia en los que aparecen una gran
variedad de juegos, se refiere también a




los tebeos. En un cuento, Pocho llega a
un acuerdo con el narrador segun el
cual, por cada cien veces que le rascase
el dedo enfermo le daba una peseta y
por cada trescientas, un tebeo.

En otro momento unos niflos constru-
yen una cabana de madera y se dedican
a ensenar al resto tebeos y revistas con
mujeres desnudas a cambio de dinero
con el que compran otras historietas:
«Hicimos una cabaiia en el campo y alli
haciamos sesiones en las que ensefidba-
mos, por tandas y previo pago en espe-
cie o en dinero, nuestras revistas. Pasd
todo el barrio por nuestra cabafia. Deja-
mos de fumar palo fumeque y empeza-
mos a darle al Celtas. Compriabamos
chicles, caramelos de todas clases,
bolas, tebeos, peones. Muchas veces.
mientras los visitantes miraban a nues-
tras chicas, nosotros leiamos un tebeo.
Estabamos hastiados de mujeres. Los
otros no lo comprendiany.

El deseo de comprar tebeos y la poca
disponibilidad econdémica lleva, en
Infancia y corrupciones, a Manolo, un
amigo de Antonio Martinez Sarrion, a
transgredir los tabues familiares, educa-
cionales, éticos y religiosos y robar a su
madre un billete de cien pesetas. En otro
capitulo de estas memorias se describe a
los vendedores, cambistas y alquilado-
res de tebeos de segunda mano, unos
personajes actualmente desaparecidos,
pero que tuvieron una gran importancia
para los nifos: «Algunos eran auténticos
profesionales, arrapiezos humildes que
no solo se sacaban para sus pequefnos
gastos, sino que casi alimentabn a la
familia con sus ganancias. Estos pende-
jos esgrimian enormes carpetas de car-
ton con tebeos cuidadosamente archiva-
dos, que pasaban a una velocidad
endiablada ante las miradas llenas de
codicia y envidia. Era tan suculenta
aquella carga, que yo, en un delirio de
poderio, los hubiera mandado al cadalso
o al peloton sin pestafiear, con tal de
hacerme con sus tesorosy.

En algunos casos, como nos refiere el
narrador de Contra Paraiso, constituye-
ron las primeras lecturas pesar de que
padres y profesores veian los tebeos con
malos 0jos: «Todas las noches rezaba-
mos el rosario. El fuego iba calentando
los azulejos del comedor y los cristales
de la alacena; en ese ambiente mitad
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polar, mitad caldeado, con la cara y los
pies requemados por el resplandor de
los lefios y los rifiones ateridos por el
cuchillo de frio que se metia desde el
corredor, inicié mis primeras lecturas,
los tebeos de Roberto Alcazar y Pedriny.

La lectura de los comics influye en las
fantasias, en los sentimientos, en la
manera de comportarse y en los juegos
de los pequetios lectores. Felipe Benitez
Reyes lo refleja en un capitulo de La
propiedad del paraiso, en el que ademas
se describe la transicion que va del des-
cubrimiento de los superhéroes a la pér-
dida de interés por ellos, sustituidos por
nuevas 1lusiones como las motos y las
chicas, porque el tiempo se habia ya
puesto alas en los pies:

«Pero alli estaban los superhéroes, los
superhombres, los mutantes, los malhecho-
res intergalacticos, blandiendo espadas de
complicados poderes y armas ultrasonicas.
Estaba Spiderman, tendiendo telarafas
entre los rascacielos; Dan Defensor, arras-
trando sus taciturnias por los fondos ham-
pones de la gran ciudad; Thor, el dios nor-
dico del trueno, con su martillo y su melena
de nina, dando tumbos entre Asgard y Nue-
va York; el Hombre de Hielo, creando gla-
ciares en el aire... Alli estaban aquellos
tipos.

Cada noche, los héroes iban envejeciendo
un poco, poniendose achacosos, difuminan-
dose. Envolviéndose en el aura de lo qui-
merico.

Los héroes de los tebeos estaban de capa
caida. Mis hermanos y yo solo hablabamos
de motos, y nos pasabamos el dia pronun-
ciando los nombres magicos de la vida de
carretera: Triumph, Honda, Bultaco, Harley
Davidson [...]».

Héroes de papel

Cada generacion ha vivido apasiona-
damente las aventuras de un héroe de
tebeo distinto, que a su vez representaba
una situacidn social e ideoldgica dife-
rente. Después de la guerra encontramos
autores como Jesus Blasco, creador de
Cuto, influidos por los clasicos america-
nos que habian conocido en los afos 30,
cuando tuvieron su época dorada. Mas
adelante, el humor fue una valvula de
escape para la critica social. La censura,
que manipuld las historietas tapando
muslos y hombros de las heroinas, e
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incluso sustituy6 unas vifietas por otras
en las que desaparecian besos o ciertas
formas de violencia, forzé el exilio de
muchos creadores. Antonio Martinez
Menchén nos ofrece una distribucion
generacional de personajes:

«Mis preferidos eran: El Guerrero del
Antifaz, Roberto Alcazar y Pedrin, El
pequenio luchador, Hazanas Bélicas y FBI.
A falta de las grandes tiras del comic fan-
tastico o negro americano -Raymond, Can-
nif, Prentice- habia que conformarse con
sus imitadores espafioles, entre los que
sobresalia Giner con las vifietas expresio-
nistas de su serie El inspector Dan. Cuando
lograba agarrar algiin formato de El mago
Merlin (Mandrake), El hombre enmascara-
do (The Phantom) o Flash Gordon, me sen-
tia trasladado a otra galaxia. Jorge y Fer-
nando y la adaptacion al espafiol de las
aventuras del fascista italiano Juan Cente-
lla, ya eran personajes de anteguerra y por
lo tanto de una generacion anterior, como el
Capitan Trueno fue tebeo de la siguiente a
mi. Superman era mucho menos famoso en
m1 nifiez, tal vez por razones de censura o
royalties, que un sucedaneo suyo: El capitan
Marvel. Entre los tebeos para nifias, no
desdenaba la lectura de Florita o Chicasy.

Caballero Bonald, a pesar de no ser
entusiasta de las historietas, relata en sus
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deliciosas memorias Tiempo de guerras
perdidas como la 1imagen de una niia,
Teresita, quedo unida a los efluvios nos-
talgicos del tomo del TBO que ella le
regald, y considera también las aventu-
ras intergalacticas de Flash Gordon y las
no menos delirantes de Mandrake las
mas Interesantes y las unicas que le
encandilaron.

Los protagonistas de estas novelas
leian apasionadamente las aventuras de
diferentes héroes de papel pero todos
coinciden en su deseo de evasion de la
realidad cotidiana: «Para escapar de tan
ameno ambiente civil, al cual se solapa-
ban sin solucion de continuidad el esco-
lar, el familiar y el institucional, gocé de
tres Arcadias, de tres cohetes espacio-
temporales, de tres drogas duras: el cine,
los tebeos primero y los libros, periodi-
cos y revistas después y la radio siempre
(Infancia y corrupciones)».

También para olvidar la presencia de
la muerte, que se lleva a la bisabuela del
nifio protagonista de El/ palomo cojo:
«Pensé que lo mejor que podia hacer era
no mirar, y no escuchar a las visitas en
el gabinete, y ponerme a remirar tebeos
para ver s1 me olvidaba de que la bisa-
buela Carmen estaba muerto».

Y del padre del narrador de La pro-
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piedad del paraiso: «La gente entraba y

salia. Nosotros nos fuimos al patinillo y
nos pusimos a hojear tebeos. Oiamos un
rumor de frases cuchicheadas, de
lamentos huidizosy.

En muchas otras novelas encontramos
también referencias al mundo que rodea
a los tebeos, pero para finalizar este bre-
ve recorrido recordamos las palabras de
Francisco Umbral en su estremecedor
libro Mortal y rosa, quiza la mas bella y
emotiva afirmacion de la paternidad en
nuestra actual literatura, en el que el
narrador acompana a su hijo enfermo de
muerte en el hospital y para distraerse
lee sus tebeos: «Leia yo, a la luz de una
linterna, mientras el nifio respiraba un
viento escaso y negro, ya de otro mun-
do, sus aventuras infantiles, sus histo-
rietas con dibujos, y respiraba yo el olor
a bosque de la tinta impresa, relatos de
tramperos y tahures, historias de grume-
tes y pieles-rojas, volviendo asi a oler la
rosa acre y eterna de mi propia infancia,
huyendo a esos mundos mal coloreados
del tebeo, incapaz de toda actualidady.

Como el propio Umbral afirma en
otro lugar, los tebeos son una puerta que
nos abre el camino de regreso al mundo
de la infancia, al tiempo que también
permite a los ninos acercarse al de los
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adultos. Aunque solo fuese por esta
facultad ya estaria justificada su defensa.,
pero también constituyen una forma
expresiva artistica diferenciada del cine
y la literatura, capaz de plasmar nuestros
suenos y fantasias, y de hacernos experi-
mentar un intenso placer estético.

*Juan Gutiérrez Martinez-Conde es maestro.
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Jordi Ginées.

Mur16 Gin, maestro
de la caricatura

El pasado 11 de junio moria en Sit-
ges (Barcelona), a los 66 afos, Jordi
Ginés, Gin, uno de los grandes maes-
tros de la caricatura de este pais. Gin
empezO a trabajar en revistas infanti-
les, primero en la editorial Plaza y lue-
go en Bruguera, como ayudante de
Conti. Después de una estancia en
Londres, el dibujante empez6 a traba-
jar en el ambito del humor para adultos
en publicaciones como Barrabds, El
Papus y, finalmente, en El Jueves,
revista que dirigio, y en la que también
ejercio funciones de editor cuando, en
1982, los profesionales que en ella tra-
bajaban se convirtieron en accionistas.
En febrero de este ano publicaba su
ultima portada en esta revista: un
Barrionuevo vestido de militar que no
sentia las piernas.

Gin también se hizo una reputacion
como humorista en publicaciones eroti-
cas como Penthouse o Playboy, y tra-
bajo para diversas agencias de ilustra-
dores internacionales, y su trabajo
aparecioO en revistas como Stern o Lui.
Tampoco hay que olvidar que colabord
en la Gaceta Illustrada,Destino y La
Codorniz. Por otro lado, Gin habia pre-
sidido el Salon Internacional del Comic
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de Barcelona tras serle concedido el

Gran Premio del certdmen, y habia rea-
lizado incursiones en la pintura.

Habitos de lectura
en Cataluna

Segun las conclusiones globales de la
investigacion EI llibre, diagnostic y vies
de futur (El libro, diagnostico y vias de

futuro), encargado por la Cambra del

Llibre de Catalunya, la frecuencia de
lectura/compra mas habitual es de unos
6 libros al ano, y la gente visita las
librerias una vez al mes, aunque solo
compren un libro cada dos o tres
meses. En el criterio de compra, en la
eleccion del libro influye, en primer
lugar, el tema y luego el autor, el pre-
cio, el consejo de los amigos, el estilo
literario y, en ultimo lugar, las criticas
literarias. Tampoco influye en la com-
pra la editorial o la coleccion. Sin
embargo, si algun personaje famoso
recomienda una lectura en TV, se dis-
paran las ventas de ese titulo concreto.

La encuesta, la primera de estas
caracteristicas que se hace en Cataluia,
se realizo sobre una muestra de 500
personas (50% hombres, 50% mujeres)
de Girona, Lleida, Tarragona y Barce-
lona, que se confesaban lectoras. Para
ellas, la libreria ideal tiene los libros
clasificados por géneros y autores,
hace descuentos u ofrece ventajas eco-
nomicas, dispone de un espacio amplio
y luminoso, tiene una oferta amplia, y
en ella se puede hojear libremente los
libros. Sin embargo, las librerias habi-
tuales son, en un primer nivel, las de
barrio, por la proximidad, y las especia-
lizadas, por la seguridad y, en un segun-
do téermino, las librerias de grandes
almacenes o las tipo Crisol o Happy
Books.

El estudio también nos descubre que,
en contra de lo que ocurre en otros pai-
ses europeos donde compran mas las
mujeres, en Cataluna lo hacen por igual
ambos sexos. Por edades, los mayores
de 42 son el segmento que menos lee y
también el que menos visita las libre-
rias, mientras que los jovenes entre 18
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y 30 anos son los que mas leen/com-
pran, y los que de manera mas frecuen-
te visitan las librerias :una vez por
semana. Por otro lado, la conducta
racional es la que prevalece a la hora de
comprar, es decir, el 67.8% de los
encuestados asegura que no compra por
impulso, sino como consecuencia de
una decision meditada. Otros datos
interesantes que ofrece el estudio son:
que la influencia del vendedor/librero
en la compra es minima; o que el no
lector prefiere el libro de edicion cuida-
da antes que la edicion de bolsillo, al
contrario que el lector habitual.

En cuanto a las medidas para impul-
sar la compra/lectura de libros, el estu-
dio recomienda que se trabaje en la
configuracion del valor de marca del
libro: editorial, coleccion; que se fa-
vorezca la vertiente impulsiva de la
compra a traves de un mayor cuidado
de los elementos perceptivos del libro,
lease el diseno, el entorno-libreria; y
que se fomente la repercusion de los
libros en los medios a través de una
estrategia comunicacional global desde
todos ellos: prensa, TV, punto de venta,
radio, ...ya que el estudio ha demostra-
do que el eco social es muy influyente.

Libros para el Mundo

Libros para el Mundo es una ONG
espanola que naci6 hace dos afios con
los objetivos de atender la educacion y
la cultura de las poblaciones carentes
de recursos, de crear y ampliar bibliote-
cas (tanto municipales como escolares)
y otros espacios culturales, de formar
personal especializado —biblioteca-
rios, animadores culturales, profesores,
etc— y de intercambiar experiencias e
informacion entre todos los paises don-
de se desarrollan proyectos similares.

Desde su fundacion, Libros para el
Mundo ha puesto en marcha distintos
proyectos de cooperacion cultural, to-
dos ellos con el libro como instrumento
basico de actuacion.

Gracias a las donaciones de fondos,
tanto de empresas editoriales como de
instituciones y, sobre todo, de particu-
lares, la entidad ha creado o ampliado
bibliotecas en pueblos y ciudades de El




Salvador, Ecuador, Paraguay, Bolivia,
Guinea Ecuatorial etc. Los biblioteca-
rios de Libros para el Mundo realizan
siempre una seleccion rigurosa del
material a enviar, atendiendo las carac-
teristicas de los beneficiarios, y se des-
carta cualquier obra en mal estado o
con contenidos religiosos o politicos.
Las actuaciones de Libros para el
Mundo se centran, fundamentalmente,
en la concienciacion sobre la realidad
cultural y educativa en el Tercer Mun-
do, el impulso y puesta en marcha de
proyectos, y en la captacion de recursos
para llevarlos a cabo.
Informacion: Libros para el Mundo.
Carreteras 14, 7° D. 28012 Madrnid.
Tel. (91) 522 62 11 Fax. (91) 522 62 11.

El Capitan Trueno
cumple 40 tacos

Fue a mediados de los anos 50, con-
cretamente en 1956, en plena euforia
de la historieta en nuestro pais, cuando
Victor Mora alumbro a su criatura mas
famosa: El Capitan Trueno. Mora
trabajaba para Bruguera escribiendo
guiones, y ¢l redactor jefe de la edito-

rial le propuso crear una serie para
intentar emular el éxito que estaban
consiguiendo con El Cachorro. Asi, el
guionista, admirador de la leyenda del
rey Arturo, decide crear un caballero
medieval, que volvia de luchar en las
Cruzadas a las ordenes de Ricardo Co-
razon de Leon, y que se erigio en defen-
sor de la libertad, y luchador incansable
contra la injusticia. Le acompafiaban en
sus aventuras, Crispin y Goliath a modo
de fieles escuderos, y estaba también su
amada, Sigrid, que reinaba con talante
democratico en Thule.

Ambros, el excelente dibujante va-
lenciano, fue el creador grafico de «El
Capitan Truenoy , serie que enseguida
consiguio el éxito. Dos afnos después,
debido precisamente a esta buena aco-
gida del héroe por parte del publico,
Mora crea «El Jabato», con una estruc-
tura similar pero situando a los perso-
najes en el ano 73 antes de Cristo.

Al margen de Ambrds, otros dibujan-
tes se hicieron cargo de la serie «El
Capitan Trueno», siguiendo las pautas
del creador, entre ellos, cabe destacar a
Angel Pardo, Fuentes Man o Jesus
Blasco. A Blasco te toco hacerse cargo
del héroe hace 10 anos, en un intento
de recuperar al héroe por parte de Bru-
guera. Pero la experiencia no cuajo. En
la actualidad, Ediciones B esta reedi-
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tando, en edicion facsimil, todos los
cuadernillos —mas de 600— de «El
Capitan Trueno», agrupados en albu-
mes de tapa dura de los que han apare-
cido, hasta el momento, ocho de un
total de doce.

Teo descubre
el mundo

Teo, el famoso personaje creado por
Violeta Denou —seudonimo bajo el
que se esconden tres escritoras— se
pasa al mundo de los dibujos animados.
El protagonista de la coleccion Teo des-
cubre el mundo, publicada en mas de
|8 1diomas, lo sera también de una
serie de dibujos animados dirigida a un
publico de 2 a 7 anos, compuesta por
65 episodios de siete minutos de dura-
cion,que TV3, la television autondomica
de Catalufia empezara a emitir en sep-
tiembre,

Teo es el titulo de esta serie produci-
da por BRB International S.A., en la
que los pequenos espectadores encon-
traran reflejadas diversas situaciones
que forman parte de la vida cotidiana
de un nifios de hoy en dia. El caracter
interactivo y participativo de los episo-
dios propicia el que los padres acompa-
nen a sus hijos en el visionado de los
mismos, y respondan a sus preguntas.
El proceso de aprendizaje que lleva
implicita la serie puede completar-
se con el apoyo de la coleccion edito-
rial que, desde 1974, publica Timun
Mas/Grupo Ceac.

Premio Carmesina

El VI Premio Carmesina de narrativa
infantil, convocado por la Macomuni-
tat de Municipis de la Safor (Valencia),
ha sido para Les peripécies d'un gra de
café de Roland Sierra, que publicara
Edicions del Bullent. El jurado, inte-
grado por Pep Albanell, Enric Lluch,
Estrella Ramon, Pasqual Alapont y
Alfred Ramos destacd la obra de Sierra
por su dominio narrativo, por la origi-
nalidad en la construccion de la historia



y la dosificacion de la intriga. Roland
Sierra tiene publicada en Baula, en la

coleccion Ala Delta, On és la filla del
vent.

Bromera cumple
10 anos

jFelicidades! a Edicions Bromera
que cumple su primer decenio de exis-
tencia. En enero de 1986, Bromera
editaba sus dos primeros libros: La
narrativa valenciana (1900-1936),
antologia a cargo de Vicent Simbor, y
L'ultim roder de Josep Franco. Gracias
al exito de esta ultima obra se pudo
iniciar con buen pie la aventura de esta
empresa que hoy, diez afios después,
se puede sentir orgullosa de lo conse-
guido en su apuesta por la lengua y la
literatura valenciana.. A destacar, entre
su amplia produccion que atiende a
todos los géneros y publicos, la colec-
cion emblematica El Micalet Galactic
de literatura infantil, con la serie La
Sirena, para primeros lectores, la de
teatro, y la de narrativa para lectores a
partir de 7 afios. Luego esta la colec-
cion Espurna, de literatura juvenil de
autores del pais; la llamada A la Lluna
de Valencia, formada por atractivas
traducciones integras de autores clasi-
cos de la literatura juvenil universal; o
la coleccion Els nostres autors, que
pretende ofrecer una muestra antologi-
ca de la literatura del pais, dirigida a
los estudiantes, que incluye propues-
tas de trabajo. Todas ellas, con obras
ilustradas por los mejores artistas
valencianos.

La editorial sigue, pues, adelante con
nuevos proyectos. Uno de ellos ha sido
el de convertir un modesto boletin de
informacion literaria, bautizado como
L’illa, en una atractiva revista de letras
de difusion gratuita. En el numero
correspondiente a esta primavera, en-
contramos un interesante dossier sobre
literatura juvenil, con articulos de Pas-
qual Alapont y Gemma Lluch, y con
una entrevista a la escritora Gloria Llo-
bet. También hay articulos de opinidn
de Isabel Clara Simo y Josep Franco, y
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una seccion de resefias. Todo ello, en
un atractivo envoltorio de cuidado
diseno.

iPor muchos anos a Josep Gregori,
director de publicaciones, y a su equipo!

Juventud 1nicia
nueva etapa

La editorial Juventud ha iniciado una
nueva etapa en su singladura, con Luis
Zendrera al frente, en calidad de direc-
tor general. EI mas visible de los cam-
bios que se avecinan es, sin duda, la
Inaguracion de nueva sede —en la calle
Provenza 101—, que tuvo lugar el
pasado 16 de abril. Al acto, presentado
por Luis Zendrera Duniau, Pedro
Nunez, director general adjunto, asis-
tieron colaboradores y amigos, que dis-
frutaron de una cena y de la actuacién
de un grupo musical.

Que leer, nueva
revista de literatura

Acaba de salir, es el Fotogramas de
los libros, se llama Qué leer, la dirige
Jorge de Cominges, y la edita Comuni-
cacion y Publicaciones, con Elisenda
Nadal en el timon. El primer numero, el
de junio, contenia, entre otras cosas,
una entrevista a dos con Rosa Montero
y Javier Marias; un especial «Viajesy
con recomendaciones de guias y de
otras lecturas para ver mundo; una
entrevista con Sue Grafton, la nueva
dama del crimen; una galeria de los
poderosos e influyentes —escritores,
periodistas, editores o profesionales de
la edicion— en el mundo del libro;y
muchas otras secciones fijas, como la
de critica, novedades, avances editoria-
les o la «galeria de clasicos», consagra-
da a La isla del tesoro.

En el numero de julio-agosto, Qué
leer nos ofrece una entrevista con
Antonio Gala, un especial sobre lec-
turas de verano, las claves de Las
mil y una noches, a cargo de Nuria
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Vidal, o un repaso a los escritores y
escritoras espanoles con menos de
30 anos.

Firmas conocidas, de la literatura y el
periodismo, colaboran en esta revista
que «nace con vocacion popular e
informativa y esta dedicada a todos los
aficionados a la lectura y a los interesa-
dos por lo que se cuece en el mundo
editorial», segiin reza el editorial. La
publicacion se define como unica en su
genero y en su empeno, que no es otro
que el de conseguir que una revista
sobre literatura y libros resulte tan
entretenida, chismosa y atractiva como
una dedicada al cine.

[.a Fundacion
Bertelsmann
en Barcelona

El pasado 20 de mayo se presentaba
en sociedad la Fundacion Bertelsmann
Espaiia, con sede en Barcelona. Crea-
da en 1995 por Reinhard Mohn, uno
de los empresarios mas importantes de
Alemania, la Fundacion Bertelsmann-
Espana tiene como finalidad fomentar
la lectura, difundir el uso de documen-
tos y promover las bibliotecas publicas
en nuestro pais, a través de la aplica-
cion de nuevas metodologias de ges-
tion, y de la formacion y perfecciona-
miento técnico de los profesionales de
las bibliotecas. En este sentido, la
Fundacion apoya el trabajo realizado
por las bibliotecas y, juntamente con
éstas, a través de convenios de colabo-
racion, trata de optimizar su gestion
economica y administrativa, y de
mejorar el rendimiento de sus servi-
c10s mediante una tarea de orientacion
al usuario.

La labor de la Fundacion en Espa-
na comenzo en 1989, con la creacion
de una biblioteca publica en Alcudia
(Mallorca) vy, en la actualidad, la enti-
dad tiene ya 21 convenios suscritos ,0
en proyecto, con diferentes ayunta-
mientos espafioles. También tiene sus-
crito un convenio con la Diputacion de
Barcelona para incorporar a su progra-
ma un total de 10 bibliotecas de la red.



La presentacion en Barcelona tuvo
como maestro de ceremonias al filoso-
fo Emilio Lledo, que habld sobre el
valor de la escritura. Al acto asistieron
representantes politicos del ambito cul-
tural de distintas comunidades autono-
mas ,ayuntamientos y diputaciones.
También estuvieron representantes de
la Direccion General del Libro, Archi-
vos y Bibliotecas del Ministerio de
Educacion y Cultura, asi como repre-
sentantes técnicos de distintas bibliote-
cas con las que la Fundacion Bertels-
mann-Espana tiene convenios firmados.
En el transcurso de la presentacion,
Eulalia Espinas, directora de la Funda-
cion en Espana, explicd los objetivos
del proyecto en nuestro pais, que se
denomina Programa de Analisis de
Bibliotecas.

Informacion: Fundacion Bertelsmann.
Pg. de Gracia 98, 5° 2% 08008 Barcelo-
na. Tel. (93) 487 26 16. Fax. (93) 487
85 64.

Premio Mobius para
Anaya Educacion

El IT Premio Mobius Barcelona Mul-
timedia ha recaido en la obra multime-
dia El principe feliz y el taller de cuen-
tos, realizada por el Departamento de
Materiales Interactivos de Anaya Edu-
cacion. El premio distingue los mejores
multimedias del afio previamente selec-
cionados por 11 comités que cubren
todos los paises del mundo. Uno de
estos comités efectiia la seleccion de
las producciones ibéricas y, a tal efecto
se ha creado el mencionado Premio
Mobius Barcelona Multimedia, cuyos
galardonados seran propuestos para
participar en el Prix Mobius Internatio-
nal que se celebra en Paris, bajo patro-
cinio de la Unesco.

El principe feliz y el taller de cuentos
es un producto multimedia en CD-
ROM(valido para PC y Macintosh
)para nifios a partir de 5 afos, que pre-
senta una adaptacion en dtbulos anima-
dos de la obra de Oscar Wilde. El usua-
rio puede leer, escuchar e interactuar en
la narracion, ademas de conocer la bio-
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grafia y otros datos sobre la obra de
Wilde. En el taller de cuentos, y basan-
dose en el modelo que le proporciona la
narracion, el nifio tiene a su disposicion
un abundante material para crear sus
propios cuentos.

Convocatorias

» La Facultad de Ciencias de la Educa-
cion, Campus de Puerto Real (Cadiz)
organiza, los dias 9,10 y 11 de julio, las
[ Jornadas de Didactica de la Lengua y
Literatura, consagradas al tema de la
«Literatura Infantil y Juvenil». Colabo-
ran en la organizacion de las jornadas
las editoriales Anaya, Santillana, SM.,
Everest, Alhambra Longman y Oxford
University Press Espana.

*La ciudad holandesa de Groninga
acogera, del 12 al 16 de agosto, el 25
Congreso del IBBY, que se celebrara
bajo el lema 7Zelling a tale (Contando
un cuento). Bibliotecarios, escritores,
editores, ilustradores, traductores y
otros profesionales vinculados al libro
infantil y juvenil provenientes de todo
el mundo se dardn cita en Groninga
para hablar, entre otras cosas, de: libros
infantiles adaptados al cine de anima-
cion, de ilustracion, del trabajo del
escritor, de métodos para promover la
lectura, y de narracion oral como via
hacia la lectura. Por otro lado, los dis-
tintos colectivos profesionales se reu-
niran en grupos de trabajo, con una
agenda concreta de temas a tratar. Asi,
por ejemplo, los profesionales que tra-
bajan en animacion a la lectura abor-
daran, entre otras, la cuestion de la fun-
cion de los medios de comunicacion en
la promocion de la lectura; los traduc-
tores compararan las traducciones de
una obra de Astrid Lindgren a diferen-
tes idiomas, o trataran de las dificulta-
des de traducir textos poéticos; los
bibliotecarios discutirdn a cerca de
cual es su papel respecto al material
multimedia que hay en las bibliotecas
infantiles; mientras que escritores e
ilustradores estudiardn qué pueden
hacer para estimular las traducciones o
la edicion de sus libros en otros paises;
y los editores se concentraran en anali-
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zar las ventajas e inconvenientes de las
co-ediciones, y en las relaciones entre
libros y multimedia.

El congreso acogera también una
muestra en la que 14 ilustradores ho-
landeses presentaran su vision del
cuento Ali Baba y los cuarenta ladro-
nes, sin olvidar que en el marco de esta
25 edicion se daran a conocer los libros
que integran la Lista de Honor del
IBBY de este ano.

Informacion: OEPLI. Santiago Rusifiol
8. 28040 Madrid. Tel. (91) 553 08 2

* El Departamento de Didactica de la
Llengua i de la Literatura de la Divisidn
de Ciencias de la Educacion de la Uni-
versidad de Barcelona organiza, el 27,
28 y 29 de noviembre proximo, el IV
Congreso Internacional de la Sociedad
Espaniola de Didactica de la Lengua y
la Literatura en el que se tratara, de
manera generica, el tema de la «Didac-
tica de la Lengua y la Literatura para
una sociedad plurilingiie del siglo XXI».

Los ambitos tematicos en los que se

inscribiran las distintas ponencias y
comunicaciones seran: la didéactica de
la lengua y la literatura: estado de la
cuestion; plurilingiiismo en el aula;
variedades lingiiisticas en el aula; de la
lectura a la literatura; la proyecciom
didactica de las teorias hteranas aspec-
tos didacticos de la literatura compara-
da; la literatura infantil y juvenil:
aspectos criticos (ponencia a cargo de
Victoria Fernandez, directora de CL1J);
la secuenciacion de contenidos: la len-
gua en otras areas curriculares; recur-
sos mformadticos y mutimedia; interre-
lacion de habilidades: la lengua oral y
escrita; y evaluacion en el Area de Len-
guaje.

Informacion: Secretaria del Congreso:
Viajes Iberia Congresos. Diagonal, 523.
08029 Barcelona. Tel. (93) 419 51 51.
Fax. (93) 405 13 90.

* Bajo el lema «Habitos lectores y ani-
macion a la lectura» se celebrara, el 4 y
5 de julio, el VII Curso de Literatura
Infantil organizado por la Universidad
de Castilla-La Mancha en Cuenca.
Pedro C. Cerrillo, catedratico de Litera-
tura Espanola en la Universidad de
Castilla-La Mancha y Jaime Garcia
Padrino, catedratico de Didéactica de la



Lengua y la Literatura en la Complu-
tense de Madrid dirigiran este curso
destinado a maestros, estudiantes de
Magisterio, trabajadores sociales, ani-
madores socio-culturales, biblioteca-
r10s o estudiantes de Humanidades.

[nformacion: Vicerrectorado de Exten-
sion Universitaria. Ronda Julian Romero
20. 16071 Cuenca. Tel. (969) 17 91 00.
Fax. (969) 1791 11.

*El 14° Salon Internacional de Libro,
Liber 96, cambia de nuevo de fechas y
tendra lugar en Barcelona, en el recinto
ferial de Montjuic, del 24 al 28 de sep-
tiembre.

En cuanto a la Feria del Libro de
Frankfurt, que celebra este afio su 48
edicion, tendra lygar del 2 al 7 de octu-
bre, en la ciudad alemana.

Fue noticia...

» La Biblioteca Nacional y la Federa-
cion de Gremios de Editores de Espania
organizaron, el pasado 20 de mayo, el
seminario «Escribir, editar, ilustrar,
ensenar y difundir la literatura infantil
y Juvenil», con el objetivo de la reco-
ger la opinion de representantes de
todos los ambitos profesionales que
intervienen en la creacion y difusion
del libro infantil. La primera mesa
redonda tuvo como hilo conductor la
creacién, e intervinieron Xavier P
Docampo, Dolores Gonzalez, Gemma
Lienas, Arcadio Lobato, Maria José
Navarro, Lorenzo Rodriguez, Isabel
Schon, Carme Solé y Juan de Isasa, en
calidad de moderador. La segunda estu-
vo dedicada a la lectura y su promo-
c10n, y en ella participaron Blanca Cal-
vo, Ana Escarabajal, Victoria Fer-
nandez, Jaime Gracia Padrino, Maria
Jesus Gil, Antonio Ventura, y Felicidad
Orquin, como moderadora.

*Edicions La Magrana festejo su 20
aniversario con una fiesta por todo lo
alto en su nueva sede de la calle Padua
de Barcelona. Alli reuni6 a varios cen-
tenares de colaboradores y amigos que
brindaron con cava por la efemérides, y
recordaron los avatares de la editorial
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que fundaron Carles-Jordi Guardiola,
Jordi Moners y Francesc Vidal. Una
historia de 20 afios no exenta de
momentos dificiles y de iniciativas
arriesgadas, como la comercializacion
de videos en catalan.

Por cierto, La Magrana ha lanzado ya
en video la version en catalan de Babe,
el cerdito valiente (Babe, el porquet
valent).

eLa 20 Fira del Llibre de Barcelona,
que se celebro del 31 de mayo al 9 de
junio,no pudo superar los 200 millones
de pesetas de ventas de la edicion ante-
rior. La organizacion apunté que uno de
los motivos por los que las ventas han
sido inferiores —190 millones— fue el
mal tiempo —Ilovié torrencialmente el
primer domingo— y el coincidir con un
puente de tres dias.

Sin embargo, la 20 Fira tuvo 166
casetas, nueve mas que el afio pasado,
algunas de ellas dedicadas a areas tema-
ticas como la cocina, el género de fanta-
sia, los indios norteamericanos, viajes e
historia, iniciativa que tuvo buena aco-
gida por parte del publico. En cuanto a
los titulos mas vendidos, en castellano
fueron Cronica de un secuestro de Gar-
cia Marquez, y Un polaco en la corte
del Rey Juan Carlos, de Vazquez Mon-
talban; y en catalan, Santa Maria, pa
cada dia, de Josep Maria Ballarin, el
best seller de el pasado Sant Jordi.

Por su parte, la XV Feria del Libro de
Madrid, que se celebro del 31 de mayo
al 16 de junio, se saldo con mas de dos
millones de visitantes que se acercaron
a las mas de 400 casetas instaladas en el
parque de El Retiro. La regla de tres de
Antonio Gala, fue el libro mas vendido
durantes estas tres semanas de Feria.
Durante esta edicion el nimero total de
ingresos supero los 890 millones de
pesetas, frente a los 818 del afio pasado.

»[La Plaza Mayor de Guadalajara y el
Palacio del Infantado fueron los escena-
rios de la 5* Maraton de los Cuentos de
Guadalajara , celebrada los dias 14, 15y
16 de junio y organizada por la Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha y
por la Biblioteca Publica de Guadalaja-
ra. Fueron cuarenta y dos horas y media
de cuentos dedicados, en esta ocasion, a
Scherezade personaje que, sin duda,
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ostenta el récord de todos los tiempos
en esta especialidad.

Recogida en el libro Guinness de los
records, en la Maraton de Guadalajara
participa toda la ciudad y muchas per-
sonas venidas a fuera. En esta edicion,
las sesiones de cuentos fueron arropa-
das por conferencias, exposiciones y
actividades en torno a la narracion oral.
Se hablo de la narracion oral en Francia
y en Meéxico, y Paco Abril, Pep Duran y
Estrella Ortiz recordaron sus mas de
quince anos de experiencia como cuen-
tacuentos.

» Salamanca acogio la 16 edicion de la
Feria Municipal de Libro, del 4 al 12 de
mayo, organizada por la Concejalia de
Cultura del Ayuntamiento de la ciudad y
por la Obra Social y Cultural de la Caja
Salamanca y Soria. El pregon de inagu-
racion corrid a cargo de Gonzalo
Torrente Ballester y, entre los escritores
invitados estuvieron Gustavo Martin
Garzo, Esther Tusquets, Luis Alberto
Cuenca y Luis Garcia Montero, que
impartieron conferencias en la Bibliote-
ca Municipal de Salamanca. En el mis-
mo centro, se organizaron actividades
de animacion a la lectura, sesiones de
cuentacuentos y actividades con grupos
escolares. Sin olvidar el certamen foto-
grafico «El placer de leery, con un pri-
mer premio dotado con 200.000 ptas,
que se fallara el proximo mes de sep-
tiembre. Con las fotografias premiadas
y seleccionadas, acompanadas de textos
de escritores sobre la lectura, la Biblio-
teca Municipal de Salamanc editard un
catalogo para la exposicion que, con el
nombre de «El placer de leer», se ina-
gurara el 26 de octubre en la Sala de
Exposiciones del Palacio de Garci
Grande de Salamanca.

Publicaciones

* Acaba de llegar a nuestras manos
Literal, la nueva revista de literatura
juvenil editada por Alfaguara. De
moderno y cuidado disefio, esta publi-
cacion esta dirigida a los profesores de
Secundaria, y centra su atencion sobre
las obras y los temas de la Serie Roja
de Alfaguara, una coleccion para jove-



nes a partir de 14 anos. Desde las pagi-
nas de la revista y a través de sus dis-
tintas secciones y colaboraciones, se
quiere establecer criterios y brindar ide-
as a la hora de trabajar con estas lectu-
ras. En el primer numero, correspon-
diente al mes de mayo, encontramos un
articulo dedicado Joan Manuel Gisbert,
otro apunte sobre Uri Orlev, premio
Andersen 1996, asi como un texto
didactico en el que se explica qué es,
como se hace y para que sirve un dos-
sier de prensa.

e Platero, la revista de literatura infan-
til-juvenil del CEP de Oviedo dedica su
ultimo numero, 86, a las resefias de
libros para todas las edades. Sus pagi-
nas también se hacen eco de lo que
acontencid en un simposio europeo de
literatura infantil que se celebro en
Francia, el pasado mes de febrero, y en
el apartado de necrologias, encontramos
una breve semblanza de PL. Travers, la
autora de Mary Poppins.

» La asociacion ALIN (Amigos/as del
Libro Infantil y Juvenil) de Almeria,
con el patrocinio del CEP de Almeria
han editado una pequena guia de lectu-
ra, una seleccion bibliografica entre las
novedades editoriales, destinada a ayu-
dar a educar en pro de la igualdad. La
guia, bautizada como Guia de lectura 8
de marzo de 1996, se editd coincidiendo
con la celebracion de unas Jornadas de
Debate sobre Animacioén a la Lectura,
que tuvieron lugar en Almeria los dias 7
y 8 de marzo, organizadas por el CEP
de Almeria y la Consejeria de Educa-
cion y Ciencia de la Junta de Andalucia,
en colaboracion con ALIN. El filosofo
y escritor Fernando Savater o la escrito-
ra Merce Canela, fueron algunos de los
participantes en los debates.

» La editortal Galaxia de Galicia ha lan-
zado la publicacion O esquio Dario (La
ardilla Dario), con propuestas diverti-
das, refrescantes para fomentar la lectu-
ra y la creacion literaria entre los mas
jovenes. De la mano de Dario, los lecto-
res se introducirdan en el mundo del
libros desde la perspectiva mas ludica.
Entre los apartados fijos, hay uno dedi-
cado a escritores e 1lustradores gallegos,
otro consagrado a la ecologia, sin olvi-
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dar un espacio donde aparecen creacio-
nes de los nifnos y ninas realizadas
tomando como punto de partida un libro
propuesto, o el consagrado a fo-mentar
la critica literaria entre el publcio infantil.
Informacion: Editorial Galaxia. Re-
conquista 1. Entrechan. 36201 Vigo.

» Misterio en el palacete es una produc-
cion audiovisual de FIRA (Fomento de
Iniciativas Recreativas y Artisticas),
realizada en colaboracion con la Unidad
Técnica de Nuevas Tecnologias de la
Consejeria de Educacion del Gobierno
de Navarra, que propone un acerca-
miento a la narracion de intriga y sus-
pense, desde la vivencia personal de los
nifios y ninas. Se trata de una propuesta
novedosa en el ambito de la animacion
a la lectura, que permite a los educado-
res y bibliotecarios planificar una
secuencia de actividades cuyo telon de
fondo es la literatura.

Informacion: FIRA. Estella 2, 4° D.
31002 Pamplona. Tel. (948) 22 54 52.
Fax. (948) 21 21 47.

Premios

 Editorial Destino convoca el Premio
Apel.les Mestres de literatura infantil y
juvenil 1lustrada, para obras ilustradas
de tema libre (cuentos, cdmics, narra-
ciones, obras de divulgacion historica,
artistica, literaria o cientifica, etc.), e
ineditas. En todo caso, la 1lustracion
debe tener en estas obras tanta impor-
tancia como el texto que, por otra parte,
puede estar escrito en cualquier lengua
del Estado y también en inglés, frances
e italiano. El plazo de admision de ori-
ginales termina el 30 de septiembre, y
la cuantia del premio es de 750.000
ptas., anticipo de los derechos de autor
de la obra galardonada.

Informacion: Destino. Consell de Cent
425. 08009 Barcelona. Tel. (93) 265
23 05.

 La editorial Fondo de Cultura Econo-
mica convoca el IV Concurso Literario
«A la orilla del viento» de LIJ, con dos
categorias, primeros lectores y grandes
lectores, al que pueden presentarse
escritores en lengua espanola. El pre-
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mio son 30.000 pesos e incluye la publi-
cacion de las obras ganadoras por parte
de FCE, y el plazo de entrega es hasta el
30 de agosto.

El FCE también impulsa el I Concur-
so para libro ilustrado «A la orilla del
viento», dotado con 50.000 pesos. El
plazo de admision de originales inedi-
tos se cierra también el proximo 30 de
agosto.

Informacion: Fondo de Cultura Econo-

mica. Avda. Picacho-Ajusco, 227. Col.
Bosque del Pedregal, Tlalpan. 14200
Mexico D.F.

«[a Fundacion Santa Maria convoca
los premios Vaixell de Vapor, de litera-
tura infantil en catalan, y Gran Angular,
de narrativa juvenil también en catalan,
con una dotacion economica, ambos, de
1.300.000 pesetas, de las que un millon
va a cuenta de derechos de autor por la
publicacion de las obras en la editorial
Cruilla, y el resto, 300.000 ptas, se dan
en concepto de premio. El plazo de
entrega de originales se cierra, en los
dos casos, el proximo 16 de septiembre.

Informacion: Fundacion Santa Maria.
Balmes 245, 4°. 08006 Barcelona. Tel.
(93) 237 63 44.

e Edicions Xerais convoca la 11 edicion
del Premio Merlin de literatura infantil
en gallego. Los textos presentados han
de ser inéditos, y el plazo de admision
de los originales se cierra el proximo 3

de septiembre. El premio esta dotado
con 1.000.000 de pesetas.

Rectificacion

El pasado mes de marzo, CLLJ publi-
caba en la seccion LA COLECCION
DEL MES, un articulo sobre la
coleccion L Esparver de La Magra-
na, firmado por Anna Gasol, que
figuraba, en el crédito, como direc-
tora de la misma. Desde la redaccion
de la revista queremos corregir este
dato 1nexacto, que ha causado algun
problema de tipo profesional a la
autora, que no dirije la mencionada
coleccion, sino que solo actua como
colaboradora de la editorial.




Completa tu coleccion
con las ofertas de

Cuadernos de. Literatura infantil y Juvenil

MONOGRAFICOS DE AUTOR
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R.L. Stevenson
Hans Ch. Andersen
Mark Twain
Charles Dickens
Jules Verne
Las mas completas monografias ilustradas sobre los clasicos de la literatura infantil y juvenil universal.
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Comunicacion y olvido

«S1 1a comunicacion no se nutre de
la memoria, solo alimenta el olvidoy»

E. Scardanelli

ace una semana vino a ver-
me, como otras veces, una
pareja de amigos. Antes
venian muy a menudo. Pero ahora
viven medio afio por tierras que lin-
dan con mi bosque, y el otro medio
en Estados Unidos. Jovenes, avidos
de saber, inteligentes y llenos de
proyectos. Tanto €l como ella son
pelirrojos y siempre llevan puestas
unas 1dénticas gafas de sol. Profe-
sionalmente son —si no entendi
mal— informaticos o algo asi. Me
da apuro hacerles demasiadas pre-
guntas... Es que lo dan todo por
supuesto y usan un lenguaje trufa-
do de palabras, anglicismos sobre
todo, que se me escapan. Se dedi-
can, creo, a inventar programas y
juegos de odenador. Su lema es:
aprender jugando y jugar apren-
diendo. Parece divertido. Segtin me
contaron el futuro esta en la panta-
lla. Es la sociedad de la comuni-
cacion. Por ejemplo, los libros es-
colares llevaran pronto un disco
pequenito —cederrom decian—,
con el que se podra ver, oir y reha-
cer el texto. Y mas cosas...
Me impresiono sobremanera otro
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invento. Y es que, por lo visto,
existe ya una como telarafa telefo-
nica que cubre la esfera del plane-
ta. Internet es el nombre de esta
cosa extraordinaria. Se puede nave-
gar —asi lo decian ellos— por esos
hilos invisibles de una parte a otra
del mundo, meterse en las bibliote-
cas, charlar con un esquimal, bus-
car novia o comprar un arbol de
navidad ecoldgico. jHay que ver
como progresamosj Estaban tan
entusiasmados que apenas charla-
mos, como otras veces, en la pér-
gola, que ahora esta cubierta de
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madreselva y huele a miel. Tampo-
co fuimos a pasear por el sendero
alto, el que mas les gustaba por la
vista del valle. Ni tuvieron tiempo
de quedarse a merendar bajo el cas-
tano de Indias, cargado de flor
blanca, solemne y fresco. Pero, la
verdad, lo que mas me extrafio es
que se olvidaran de que era el dia
de mi cumpleanios. Y, claro, yo no
me atrevi a... comunicarselo. El

ano proximo, se acordaran, sin
duda.

El Enano Saltarin.

GENMNADI SPIRIN, EL PAGES | ELS GORGNANS, BARCANOVA. 199]
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La coleccion de Narrativa Infantil El Barco de Vapor de Ediciones
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