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~ CRONICAS DEL TIEMPO DE ISABEL I

(Continuacion.)

Volatines y variedades.

No dejaban los volatines de tener aceptacion en el publico.
Desde 1832 figuraba en los anuncios el Circo Olémpico de la
plaza del Rey, situado donde hoy el Circo de Parish. Al prin-
cipio s'c':l_o habia funcion los domingos por la tarde, lo eual in-
duce a creer que el local estaba descubierto, y que no se em-
pleaba otra iluminacion que la facilitada gratuitamente por el
- generoso Febo. La compaifiia constaba, en 1832, de 22 perso-
nas y 18 caballos. Agustin Gigne saltaba seis caballos con sus
Jinetes; un ciervo, llamado Ruby, se subia encima de una mesa
rodeada de fuegos artificiales, y permanecia tranquilo en medio
de ellos.

En 1836 tomaron el Circo Olimpico Paul y Bastien, yernos
de Franconi (de Paris), introduciendo grandes mejoras en el
local. «Se ha arreglado el circo—anunciaban—en términos
que, aunque llueva, no se mojaran los concurrentes ni padece-
ran detrimento por razén del temporal. Se han colocado rue-
dos de paja alrededor de las sillas, a fin de que las persan&s-
que concurran estén libres de coger humedad.»

Paul sostenfa sobre si cuatro hombres con tres pesas de
50 libras y una de 25, dirigia tres caballos sin silla ni brida;
trabajaba en el trapeclio, y hacia equilibrios.

Figuraban en esta época los artistas siguientes: sefioritas
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Lerous, Camila y Emilia, y los Sres, Ratel, Antonio, José,
Amand y Morvino (1).

Desde 1835 comienzan a ejecutarse pantomimas, que debie-
ron de ser bien recibidas, como El carnaval de Italia, El faci-
neroso de la Calabria, Los molinos y El sitio de Bilbao, donde
se simulaba un combate de eristinos y facciosos, con evolucio-
nes de caballeria.

Precios: Grada, 4 reales; luneta de grada, 8; sillas alrede-
dor del cireo, 10; sillas de barandilla, 12. '

El Infante Don Francisco y su esposa concurrian frecuen- -
temente al Circo Olimpico.

El afio 1837, M. Paul se despidio del heroico pueblo de Ma-
drid con una epistola en verso, en la que demostraba su pro-
funda gratitud y su carencia de facultades para la poesia,

Marcos Serrano, conocido por el Diablefo, director de una
compaiiia de volatines que daba funciones en las provincias,
establecio un circo en el patio de una casa de la plaza de la
Paja. Estuvo todo el verano de 1831.

Costaba dos reales la entrada.

En el teatro de la Cruz, el afio 1835, el indio Cassoul toca-
ba el violin haciendo equilibrios. Este teatro ofrecié algunas
novedades, que si bien eran ajenas al arte de Lope y Calderon,
debieron de proporcionar buenas entradas. En Junio de 1833,
el joven espaiiol Manuel Pinds se presenté en el escenario, imi-
tando con la voz y sin instrumento alguno el cante de 120
aves: celo del ruisefior y el canario; calandria cuando se eleva;
~duo de grillos, macho y hembra; el canario con todos sus gor-
jeos; el mirlo cantando en armonia; las tres estaciones del
pollo; el chorlito; el jilguero en celo; el tordo; el ruiseiior, con
setenta variaciones, y llanto del nifio recién nacido. En Julio
de 1833 se exihibieron Mr, Mathevet, el grande Alcides ¥
su discipulo Triat, el Hércules francés, haciendo ejercicios

(1) A los artistas del Circo se les solia designar por el nombre, y 00 por
el apellido.
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g fuerza y agilidad y cuadros plasticos, que titulaban: Ma-
rio aprisionado, Marte, El gladiador, Nerény Guillermo Tell.
Mr. Mathevet ers modelo de la R. Academia de Paris. En
gompetencia con éstos aparecio, en Agosto de 183b, Luis
’?ally, o Hércules espaitol, con Tedfilo Galleron, provenzal,
maestro en ¢l ejercicio de la lucha. Ofrecia, al que le venciera
publicamente en el escenario, 800 reales, facilitdndole un traje

~ de punto para el acto de la lucha; ésta habia de durar quince
minutos; el luchador no podia asir a su contrario sino de medio
ouerpo arriba, ni valerse del recurso que se llama la zancadilla;
10 se consideraba vencedor sino al que habia conseguido que
la espalda del contrario tocase de lleno en el suelo.

En Febrero de 1837 se presentaron en este mismo teatro

' Mrs. Darras y Manche, Alcides olimpicos, modelos de las Aca-
 demias de Pintura de Londres, Paris y Roma. Hacian ejerci-
cios de fuerza y agilidad y cuadros plasticos, actitudes del an-

tiguo, como entonces se decia.
Solia haber volatines, los dias festivos por la tarde, en un

- jardin de baile titulado Recreo de Chamberi,del que hablaremos

- mds adelante; en 1831 los hubo también en el café de Santa,
Catalina (plaza de las Cortes), donde el publico aplaudié ejer-
cieios y bailes en la maroma tirante, equilibrios, saltos del
trampolin y la habilidad de un acrébata, que se fragaba una
espada de media vara. También se verificaron con alguna fre-
cuencia funciones gimndsticas y ecuestres en la Plaza de To-
ros. En Marzo de 1833 se celebrd mucho la destreza de Luis
Chiarini (el milanés), que daba un salto mortal por encima de
ocho soldados, los cuales disparaban al propio tiempo sus fusi-
les, cargados solamente con pélvora.

Por los afios de 1830 y 1831 se exhibié en el saldn de la
fonda de la Cruz de Malta (calle del Caballero de Gracia) un
teatrito mecdnico , una exposicion de figuras de cera y una
10na, un perro y tres canarios, amaestrados por José Casano.
Entrada: 1 y 2 reales.

Sala de la calle del Prado, ndm: 3. Funcién de hidraulica
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en1831. Decia el Diario: «Equilibrios sobre agua natural, Y va-
riedad de composiciones de fuego y agua por el hidradlico que
hoy se presenta. Kste artista es el mismo que ha aumentado
los juegos del Parque de Versalles, y el que, a fuerza de up eg_
tudio cuid adoso, ha conseguido sujetar este impetuoso elementq
en contraposicion, y a favor de la opresion del aire, hacer de
primero una coleccion de figuras y juguetes que no ha habido
E?Sﬁa que no le haya agradado.»

El aeronauta espafiol D. Manuel Garcia Rizo anuncié, en
28 de Abril de 1833, que iba a verificar una ascensién en el Re-
tiro, en un magnifico globo, inflado con gas hidrégeno. Supo-
nemos que cumpliria la promesa.

Fausto Arias, vecino de esta corte, afamado andarin de su
tiempo, hizo una apuesta, en Marzo de 1835, consistente en
dar 34 vueltas, en diez y siete minutos, alrededor de la barre-
ra de la Plaza de Toros: el redondel tenia 236 varas castellanas,
que multiplicadas por 34, daban un total de 8.000, formando el
completo de una legua.

lil publico favorecia los Dioramas, Cosmoramas y Panora-

mas. Habia uno en la calle de Alcald, cerca de la calle del

Turco (hoy Marqués de Cubas); otro en la calle del Caballero
de Gracia, fonda de la Unidn (antes del Caballo Blanco), esqui-
na & la del Clavel; otro en la de Preciados, frente a la calle del
Candil, y otro en Recoletos, con una galeria topogrdfica. El
mas importante de todos fue el que se establecié en el edificio
conocido por Plateria de Martinez (recientemente derruido),

en la plaza del mismo nombre. Las vistas de éste eran: la Igle-

sta de Atocha, un lago de Suiza, el Panteén de los Reyes Catdli-
cos en Granada y el interior de la iglesia del Monasterio del Es-
corial, cuyo efecto resultaba sorprendente. Nosotros tuvimos
ocasion de verlo en nuestra Juventud, y recordamos la impre-
sién profunda que a todos causaba, al punto de que los hom-
bres se quitaban instintivamente el sombrero al entrar, cre-
yendo hallarse dentro de un templo; la ilusién era completa,
en 1838, porque se oia tocar un organo. La entrads, 2 pesetas.
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Flafio 1836 se expuso al piblico, en la calle he Alcald, junto
o 1a Historia Natural, un Microscopto solar, anunciando que se
veia una pulga de un tamafio sesenta millones de veces mayor
que el natural, una gota de agua, otra de vinagre, particulas
de queso, etc. ete; 8 reales la entrada.
 En la plaza de Santiago, casa donde estd la Diputacién pro-
vincial, se exhibié en 1838 el Enano gigante. Este era un hom-
bre de una estatura colosal; pero que, favorecido por un vestido
adecuado, sabia encogerse de manera que aparecia como enano
o como gigante alternativamente: bailaba, tocaba varios ins-
trumentos y hacia juegos de manos. No pudiendo sospecharse,
ni remotamente, que la Diputacidn provincial se instalase mas
adelante en aquel edificio, bien comprenders el lector que en
la exhibicién del Gigante enano o el Enano gigante, no hubo
propésito de aludir a la digna corporacion que hoy ocupa
la casa.

Toros,

Era la plaza antigua, que llegamos a conocer nosotros, un
edificio viejo y destartalado, de pobre aspecto, tanto en su fa-
chada como en el interior, careciendo por completo deﬁj 0rna-
n:lientacidn; pero resultaba més alegre que la plaza actual, de-
bido quizé a su menor altura; y ofrecia gran animacién sin
necesidad de tener un lleno completo de las localidades.

La primera corrida que se celebrs después del nacimiento
de Isabel IT fue el dia 13 de Octubre de 1830.

En celebridad del feliz natalicio de la Princesa, se lidiaron
ocho toros, cuatro de D. Manuel Gaviria, dos de D. Juan Za-
Pata y otros dos de D. Francisco Gallardo. Picadores: Juan
Marchens, Clavellino, Franecisco Hormigo, Juan Martin y
A#lﬂa?tasio Capdn: Espadas Roque Miranda, que matd los cua-
tro pPrimerostoros; Pedro Sanchez, sobresaliente, para elquinte

Se 3 : : '
f' Xt0, y José Monje, media espada, al que correspondieron
08 dos tltimog.
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Fue un acontecimiento la eorrida de Beneficenocis, que se
dio el 13 de Junio de 1831, tomando parte como espada, e] eg.
ballero D: Ratael Pérez de Guzmén. Este era hijo de una dis.
tinguida familia; dedicado a la carrera militar, fué destinadg
de guarnicion a Sevilla, donde se relaciond con Juan Ledn y
otros toreros, y tomo tal aficion al arte de Pepe Hillo, que
abandono su profesion, dedicandose por completo a matador de
toros. Nunca hubiese podido competir con los primeros espa-
das. Viniendo a Madrid desde Sevilla, asaltaron la diligencia
que le conducia por las llanuras de la Mancha, unos bandole-
ros, dandole muerte.

En esta década que vamos resefiando, figuraban como es-
padas Juan Ledn, Manuel Romero (Carreto), Lucas, Roque
Miranda, El Morenillo, El Sombrerero, Jerénimo José Candi-
do, Francisco Montes, que tomd la alternativa en 1831: José
de los Santos, en 1832; Noteveas, en 1837 (habia sido medio
espada en 1833), y Julidn Casas (el Salamanquino), que maté
por primera vez en 1839,

Tuvieron éstos de banderilleros a Camilo, Yust, Jordén,
Capa, José Monje, El Barbero, Colita, El Fraile de la Petene-
ra, Bl Fraile de la Carreteria, El Loro, Barragén, El Gallego,
Kl Raton, Francisco de los Santos y Francisco Arjona (Gucha
res), que aparece en 1839.

Picadores: Cristobal Ortiz, Hormigo, El Pelén, Pinto, Fran-
cisco Sevilla, (que aparece en 1830), Diego Lucena (1830), To-
mas Mufioz (1832), Bernardo Botella (1833), Antonio Sénchez,
llamado Poco Pan (1833), José Carrera (1835), Francisco
Briones (1836), José Trigo (1837) y Antonio Guisado (el Be-
rrinches), (1839).

Kn 1832 (16 de Julio), un toro salté la barrera, y no consi-
guiendo hacerle salir al redondel, tuvieron que darle muerte
en el callejon.

Es ejemplo de mala suerte el caso del picador Diego Lun#;
que la tarde de su primera salida en Madrid (1.° de Julio
de 1830), el quinto toro de la corrida, al recibir una pica, 1@
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hizﬂ oaer con tal desgracia, que el pobre hombre fallecio dos

dias despueés & consecuencia del golpe.
- Tampoco fue buena suerte la, del banderillero el Loro, que
ol 18 de Tunio de 1832 estuvo gravemente enfermo de una coz

s

que le pegé el caballo de un picador al intentar un quite.

Las corridas de novillos daban buen resultado a las empre-
sas, siempre con el aliciente de la mojiganga. He aqui c6mo
¢ anunciaba una para el 8 de Febrero de 1831:

«Daré principio la corrida con dos novillos embolados, que
seran picados por dos aficionados, y banderillsados segin cos-
tumbre. Seguird la escena de la Pata de Cabra, del modo que
a continuacion se expresa: Se presentard en la plaza un carro
triunfal, tirado por 20 ciclopes, que conducird a Vulcano a su

templo, y en las fraguas trabajaran aquéllos al compas de la

musica propia de la escena. En seguida saldran montados sobre
sus asnos, D. Simplicio Bobadilla Majaderano y Cabeza de
Buey y su escudero Lazarillo, y cuando los ciclopes hayan he-
cho a aquél los honores de parte de Vulcano, y se preparen a
prestarle los auxilios que le ha concedido contra su rival, se
soltard un valiente toro embolado, que acometerd impetuosa-
mente a la comparsa hasta lograr desordenarla. Este aconte-
cimiento llenard de indignacién a Vuleano por ver profanada
S0 mansion, y mandars se castigue la osadia de la fiera picén-
dola desde sus asnos con vara larga D. Simplicio y su escude-
Y0, y poniéndola banderillas de fuego los eciclopes en sefial de
que sobre este elemento impera el dios a quien adoran. No sa-
tisfecho Vulcano con este castigo, se apeara de su carro, y to-
mando la espada, dard muerte al delincuente.

*A continuacién se lidiardn dos toros de la ganaderia de
D. Manuel Bafiuelos, que picardn Anastasio Capdén y José
Zapata, y estoqueara Diego Kscobar (el Panadero), nuevo en

®sta plaza, acompaniado de la correspondiente cuadrilla de
banderilleros. |

! : ’ . . ;
>n seguida se correrdn seis novillos embolados para los

a 1 ' . ¥ -
ficionados que gusten torearlos, a excepcion de los ancianos
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y muchachos, a quienes se prohibe bajar al redondel, bajo lg,
multa de 50 ducados. Se dara fin a la funeidon con ung varie-
dad de fuegos artificiales, dirigidos por D. Ramén Zamorg »

Situada la plaza junto a la puerta de Alcald, no se haejs

indispensable el uso del carruaje para concurrir a los toros,
tanto mas, cuanto que escaseaban los coches de alquiler; pero
daba tono y caracter, en cierta clase de gente, utilizar para
este servicio la calesa, especie de bombé, con dos ruedas y ca-
pota, colocandose el conductor sentado sobre una de las varas
que sujetaban el vehiculo a la caballeria. Lo que habia que ver

era una calesa llevando en sus asientos dos mujeres guapas, .

con vestidos de vivos colores, mantilla blanca, peineta de con-
cha y flores en la cabeza. Una de las tultimas calesas que se
conservaban en Madrid la comprd, hacia 1860, para llevarsela
a su pais, el embajador de Rusia.

Bailes ptiblicos.

Salén de Oriente.—La construceion del Teatro Real fue ca-
lificada de disparate magnifico por un cronista, mal impresio-
nado, sin duda alguna, por la lentitud con que se realizaba la
obra, pues habiendo comenzado hacia 1820, llevaba aun tra-
zas de durar muchos afios, como asi sucedié, En 1836 solo es-
taba terminado el salén que hoy se destina a teatro y actos
solemnes del Conservatorio de Mdsica, salén que por su caps-
cidad sugirid a cierta empresa la idea de dar en él bailes de
méscara. Al efecto, lo adorné con lujo y elegancia; se pinto
el techo, se tapizaron las paredes de seda azul Cristina (celes:

te) y se cubrieron los huecos de los balcones y puertas con col-

gaduras del mismo color, guarnecidas de franjas y flecos de
plata. Ilumindse el salon con 80 arafias, cuatro grandeé can-
delabros y 28 arandelas, formando un total de 568 bujias.
Habia salas de descanso y de juego con mesas para tresillo ¥
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Pecarté (1), gabinete de lectura, tocadores, almacén de trajes
Ela méscara, venba de flores naturales y artificiales, de guantes
; para seiiora, guardarropa, enfermeria, peluqueria y

y z8,pabos @ ‘
limpiabotas, sin olyidar el imprescindible ambigi, como se de-

cia entonces.
 La inauguracion se verificé en 22 de Enero de 1836: el pre-

sio del billete personal era de b0 reales, y toda la musica que
s tocé aquella noche estaba compuesta por D. Ramén Carni-
cer. Segtin la Prensa de la época, el baile estuvo muy concu-
rrido y animado, ofreciendo el salon un aspecto sorprendente.

La empresa no debid de salir mal en su negocio, porque si-
ouié dando cierto niimero de bailes todos los aiios hasta 1839,
dltimo del periodo cuya crénica escribimos. La fiesta comen-
zaba a las doce de la noche y concluia a las nueve de la ma-
flana siguiente. Bien temprano se retiraban a su casa los con-
currentes.

Teatro del Principe.—Desde que murio Fernando VII co-
menzaron de nuevo a darse bailes de mascara en el teatro del
Principe (hoy Espaiiol). El billete costaba 20 reales; las horas
eran de diez de la noche a la madrugada; habia piezas destina-
das al ambigid, y vestuarios con la debida separacion. Tres
bastoneros en el centro de la sala tenian el encargo de conser-
bar el orden y direccion de los bailes y parejas; se tocaban val-
ses, rigodones, mazurkas, galops y contradanzas, finalizando
con la llamada greca, de moda en aquellos dias. Cada tempo-
rada se verificaban catorce o diez y seis bailes de mascara, y
en 1837 se adopto el sistema de terminarlos a las nueve de la
mailana. ;Vaya por la sencillez de costumbres de nuestros ma.-
yores!

De 1835 a 1839 se abrieron en Madrid algunos salones de
baile, como son:

Salon de las Columnas, calle del Olivar, esquina a la de la

(1)‘ L'ecarté estaba de moda en aquellos dias, pero es un juego tan
Sencillo y trivial, que cayo en el olvido.
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Cabeza, casa antigua que ya estd reedificada; en olla s i
talo después el Colegio de San José, al que asistimos en nyeg.
tra nifiez. Kl billete de entrada al baile costaba 10 reales.

Salon del café de la Fontana de Oro, Carrera de San Jers.
nimo; al mismo precio que el anterior.

Salén de Vensano, calle del Baiio, hoy Ventura de la Vega,
numero 5. Kl Sr. Vensano tenia academia de baile, y aproye.
chaba el local ciertas noches para sacarle mayor rendimiento;
8 reales la entrada. Se bailaban el britano y las italianas, que,
por lo que se desprende de los anuneios, era la Wltima moda
entonces, '

Salén de la Casa de Candnigos, Atocha, nim. 92. Costaba
12 reales el billete. Kl titulo no resultaba apropiado al géne-
ro de la diversion. |

Salén de la calle del Arenal, casa en que habité el Marqués
de Casa-Riera, frente a la plaza de Celenque. Este era un bai-

le de los que se anunciaban como serios, pues costaba 20 rea-
les el billete.

Salén de la calle de Jardines, nim. 16. Precio, 20 reales.

Salon de la plazuela de Santiago, casa donde hoy se halla
la. Diputacién. Hay edificios predestinados.

Salon de Leganitos, casa vieja de Osuna, donde ahora esta
el Convento del Sagrado Corazon de Jests: 8 reales billete.

Nuevo Recreo, calle de San A gustin, niim. 2, piso bajo, es-
quina a la calle del Prado; todavia existe la casa. Kste no de-
beria considerarse como baile serio, porque el precio del bille-
te era de 4 reales. En la maycria de los bailes, no en todos,
habia dispuesto ambigi. En el Nuevo Recreo se encontraba, por
precios modicos, bebidas, refrescos, jamon, salchichon y acel
tunas.

Salon del café de Cervantes (antes de Solis), esquina a la
calle del Barquillo.

Salén de la casa del Duque de Villahermosa, Carrera de San
Jerénimo, esquina al Prado. Aqui si que concurriria la flor ¥
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nata de las mujeres bonitas y de los hombres de dinero: cosba-

ha 30 realazos el billete.

Salones de la Inquisicion, calle de Isabel la Catolica, nime-
ro 4, princibal. Aun existe la casa; en ella estuvo instalado el
Santo Tribunal que la da nombre. Costaba 8 reales el billete.
Si las paredes hablasen, jqué cosas hubieran podido decir en-
tonces, y podrian decir hoy, después de haber presenciado los
bailes de dos pesetas!

Salén de la casa del Conde de Aranda, calle del Luzén, ni-
mero 4. Era también de medio pelo.

Saldn de la travesia de la Parada (antes calle de Enhora-
malavayas), num. 8. Barato.

- Salones de Santa Catalina, en las casas conocidas por este
titulo: Plaza de las Cortes, con vuelta a la Carrera de San Je-
ronimo y calle del Prado. Se anunciaba como baile serio: 20
reales billete,

Plaza de Toros.—Aqui se dieron bailes de midscara desde
1835, durante la época de Carnaval. Las puertas se abrian a
las dos de la tarde; habia dos bandas militares que alternaban
‘tocando, con descanso de diez minutos, manchegas, galop,
rigodones, jota aragonesa y contradanza; a las cuatro, ascen-
s10n de un globo de 15 pies de altura; terminaba el baile, al
ponerse el sol, con el Himno de Riego, tocado por las dos ban-
das juntas. Billete, 4 reales; palco, 60. |

Segtin lo dispuesto por el Gobernador civil, los concurren-
tes al baile podian llevar la careta puesta desde el Buen Suce-
30 (hoy casa del Hotel de Paris, en 1a Puerta del Sol) hasta la
Plaza de Toros, sin salir de esta carrera. Conviene hacer cons-
tar que entonces no se permitia usar disfraz y careta en el
centro del dia, aunque se toleraba. por la noche a las personas
Que asistian a los bailes de méscara.

Sobre este asunto se publicé, en 12 de Febrero de 1336, un

al:tlculo del que, por curiosidad, vamos a transcribir algunos
Parrafos:

“Nada & nuestro entender seria mas del agrado del publico,
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eomo el que, prescindiendo ya de desconfianzas infundadas, s
permitiese absolutamente las mdscaras y disfraces por lag cg.
lles en los tres ultimos dias del Carnaval, sefialando si sequeris,
alguna carrera fija, tal como las calles Mayor, Alcald, San Je.
ronimo, Atocha y sus intermedias, incluyendo también e] Pg.
seo del Prado y Plaza Mayor, donde pudieran colocarse musi-
eas que permitiesen Improvisar danzas a las festivas com-
parsas.

» Puede muy bien imaginarse la novedad y grandeza de un
espectaculo semejante en uno de los hermosos dias que nuestro
cielo nos proporciona, cubierta toda la carrera de caprichosos
disfraces, que el buen tono prescribe ya en las reuniones de
salon, pero que serian muy oportunos en calles anchas y des-
ahogadas en nuestros romdnticos balcones, en carrozas y ca-
balgaduras.

»Ya en el afio pasado se intentd condescender con el deseo
del publico, permitiendo bailes por la tarde en la Plaza de
Toros; pero la circunstancia de no poder usar de la careta sino
dentro de aquel recinto, causod precisamente el inconveniente
que se pretendia evitar, circunscribiendo esta diversion a aque-
lla parte del publico que menos puede hacerla agradabley que
mas bien puede abusar de ella. Otra cosa seria si fuera licito el
andar disfrazado por las calles (con excepcién ya dicha de las
extraviadas), porque entonces todas las clases no temerian
perder su decoro enmascarsndose, formando lucidas comparsas
y contribuyendo a la alegria general. Siendo tantos y tan con-
eurridos los bailes piblicosy particulares, las calles de Madrid
estdn generalmente cubiertas de mdscaras desde las diez de la
noche. JSeran acaso mas peligrosas de dia?»

Llegé un tiempo en que el deseo del articulista se vio col-
mado, y hoy ya el piblico mismo encuentra enfadosa la di-
version, siendo muy contadas las méascaras que salen a la calle,
y mas contados aun los buenos disfraces.

Jardin de las Delicias.—Se hallaba en lo que hoy forma el
Paseo de Recoletos, y es resto de él, aunque muy variado, el
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~ trozo dejardin comprendido entre las calles del Almirante y de
 Doita Bérbara de Braganza. Pertenecia al palacio que llama-
~ ban de Altamira, después propiedad de la Marquesa de Medi-

g de las Torres; tenia su entrada principal por la citada calle
del Almirante. Este jardin era de gran extension, y dividiase
en tres partes, efecto de la desigualdad del terreno, formando
andenes resguardados por barandillas de hierro.
| Desde Junio de 1834, se comenzaron a dar en este sitio

bailes ptblicos, de seis de la tarde a once de la noche, con tal
aceptacion, que durante el mes de Setiembre de aquel afio se
decidio la empresa a hacer la fiesta por todo lo alto, es decir,
s altas horas de la noche, comenzando a las doce y termindn-
dola & la madrugada, al precio de 8 reales por persona, sin
distineion de sexos.
~ Entonces, el Paseo de Recoletos era un camino con hono-
res de carretera, y hallandose al confin de la poblacién, pues-
to que iba a morir en la puerta del mismo nombre del paseo,
- excusado parece afiadir que resultaba un paraje solitarie, for-
mado en su mayor parte por las tapias de los jardines que &
unoy a otro lado tenia. El sitio, pues, ofrecia poca seguridad
DPara transitar por él a media noche; pero la empresa, a fin de
favorecer la concurrencia, establecié un servicio de coches que

salian de la Puerta del Sol cada diez minutos, al precio de dos
~ Teales por asiento, y coloco ademads, por su cuenta, desde la
Fuente de Cibeles, una linea de faroles, que tenia encendidos
durante las horas que duraba el baile, y un numero proporecio-
nado de guardas, provistos de linternas, con lo que quedaba
vigilado el trayecto.
- La entrada se verificaba por la puerta del Palacio en la
calle del Almirante, y el baile tenfa efecto, durante el mal
tiempo, en los ocho grandes salones del edificio.

Aqui se introdujo la moda del baile de Pifiata al estilo de

Cddiz—como decis ol anuncio de 8 de Marzo de 1835.—Co-
Benzaba, g lag seis de la tarde; a las nueve descanso, durante

ol cual «ge colocaba una gran pifiata en medio del salén, para
E. M.—Marzo 1913, 2
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que los sefiores congurrentes se divirtieran en romperla; y deg-
pués de hacerlo, y recogidos los dulces, continuaba el baile
hasta las doce». |

En verano, la fiesta era completa: se abria con un conoierto
en uno de los jardines; después se pasaba a otro, donde se bai-
laba en la plazoleta de los tilos; a las siete, ascension de .un
olobo aerostitico de quince pies de altura, sin capitin que lo
tripulara, segin costumbre; acto seguido, rifa de un cubierto
de plata, hecho a mazo, y de un abanico; funcion de fuegos ar-
tificiales por el polvorista D. Mariano Estellon, y luego baile
hasta las doce. Habia fonda, café y refrescos. La pélvora se
quemaba delante del Palacio, y permitiase subir a los salones
del piso principal a los concurrentes, para presenciar desds
los balcones los fuegos artificiales.

La plazoleta de los tilos existe en la actualidad, y es la que
se halla en el centro del jardin citado, entre las calles del Al-
mirante y de Dofia Bérbara de Braganza; alli vimos en nuestra
juventud ocho tilos (de los que se conservan dos), y quiza pue-
dan recordarlo también los que hayan alcanzado la época, la
reforma y ensanche del Paseo de Recoletos, que aprovecho
oran parte de los jardines expropiados.

Quinta del Espiritu Santo.—A la izquierda y final del antl-
guo camino de la Venta (hoy prolongacién de la calle de Al-
cald) y antes de llegar al puente del arroyo Abroiiigal. Cele-
brabanse en esta quinta bailes campestres (al aire libre), fun-
ciones de volatines y fuegos artificiales. Habia fonda, oafs,
botilleria, bafios, billares y juegos de entrenimiento. Se ser-
vian, por encargo, comidas y meriendas a la espafiola y & la
francesa, y de ordinario, perdices y truchas escabechadas, 08-
tras y magras de jamon afiejo; vino moscatel a doce cuartos
cuartillo; dulce, a ocho, y comin, a seis, También habia habi-
taciones, desde las que se disfrutaba hermosas vistas, «con 0&-
mas y lo demds necesario para que nada faltase a los que de-
seaban el reposo después de haber paseado». Una diligencie
salia cada cuarto de hora, durante la tarde, con direccion & I&
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Quinta, desde la Fonda de Perona (calle de Alcald), y volvia
con igual intervalo de tiempo a Madrid, desde las ocho hasta
Ias diez de la noche, al precio de cinco reales de ida, con en-
trada en la posesion, y tres de vuelta. |

Las tardes de lluvia se celebraba el baile en el interior del
edificio de la Quinta, en un salén que se denominaba de lag
Ninfas, no sabemos si por las pinturas que quiz4 lo adornaran,
o por las jovenes que a él concurrian, Es de suponer que se
bailase el vertiginoso vals, la agitada mazurka y el tranquilo
rigodon; pero el anuncio aseguraba que habia una orquesta de
guitarras, dirigida por un Sr. Cota, distinguido maestro, que
estaba siempre pronta para el baile de castaituelas.
~ Esto era por los afios de 1834 a 1836.

Portici.—Jardin situado en el Soto de Migas Calientes (Vi-
veros de la Villa), junto al rio Manzanares, en el camino del
Pardo. Baile campestre los dias festivos por la tarde, ameni-
zado al anochecer con una vistosa funcién de fuegos artificia-
les, preparados por Estellén. Habia bafios y fonda. El dueiio
establecié un servicio de diligencias desde el Gabinete de Lectu-
ra de Mr, Monier, en la calle de la Montera, hasta el estable-
cimiento, al precio de cuatro reales por asiento de ida o vuelta.
Las sesiones de baile se suprimieron en 1837, quedando tinica-

mente el servicio de bafios y fonda. Se permitia entrar en el
Jardin con meriendas, mediante el pago de dos reales por per-

sona,

En el género de bailes campestres podemos citar, ademés:

Bl jardin de Apolo, contiguo a la Puerta de San Fernando,
hoy Glorieta de Bilbao. Comenzé en 1835, imitando al de las
Deliciqs, puesto que, a mds de baile, habia, globo, fuegos arti-
ficiales y rifs de un cubierto de plata. Cuatro reales el billete.
La pélvors, estuvo, primero, a cargo de Martin Aroca, disci-
Pulo y sucesor de D. Mariano Estellon, que figura ya difunto

én 1836; después quedo de polvorista Antonio Zamora, y en

1838 aparece Jogé Herndndez, favorecido por todas las em-
Presas,
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Jardin de la Cuddruple alianza, en el Prado, donde hoy el
Hotel Ritz. La entrada al jardin era publica, pero no a los sg-
lones de baile, que eran dos, uno llamado de Oriente y otro de
Levante; aqui se abonaban cuatro cuartos por persona, es de-
oir, unos doce céntimos. Habia columpios y juegos de entre-
tenimiento a precios eeonomicos.

Recreo de Chamberi, en la actual plaza de este nombre y
casa llamada entonces de las Torres. Fn el ambig se servia un
plato de guisado, pan y vino, por dos reales. |

Minerva, jardin y huerta situados en las afueras de la po-
blacion, entre la Puerta ya citada de San Fernando y la de
Santa Bérbara, hoy Glorieta de Alonso Martinez. Se permitia
entrar con meriendas, y hacia la competencia al Recreo de
Chamberi. La empresa ponia guardas por la noche en el Paseo
de Luchana.

Como se ve por esta relacion, los habitantes de Madrid, en
la época de 1830 a 1839, rendian fervoroso culto a la diosa
Terpsicore.

Sequndo periodo.— 1840 a 1849.
TEATRO DEL PRINCIPE

Le Prensa de este periodo, reflejando indudablemente una
oran parte de la opinién piblica, se lamenta del triste estado
del teatro, y eso que contaba éste con actrices y actores como
Matilde Diez, Bérbara y Teodora Lamadrid, la Llorente, la
Tablares, la Palma, Latorre, Garcia Luna, Romea, Valero,
Arjona, Guzmén y Mariano Ferndndez (1); y con escritores
como Bretén, Diaz, Gl y Zarate, Escosura, Garcia Gutierrez,

(1) Estos artistas, cuyo mérito no podemos poner en duda porque he-
mos alcanzado a ver a algunos de ellos y pudimos formar opinién, deja-
ban descontentos a D. Eugenio Ochoa y a D. Manuel Caiiete, quienes 3¢
lamentaron, respectivamente, en La Esparia y en El Heraldo (1849), dé
la falta de buenos cémicos.
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Rodriguez Rubi, Hartzenbusch, Ventura de la Vega, Zorrilla
yotms. Efectivamente, estos escritores consagrados, no co-
rfegpondiaudﬁ a la demanda del publico, que pedia obras nue-

vas, producian relativamente poco, a pesar de disponer de un
personal inmejorable para la interpretacion de sus obras.

T sierto que los empresarios que, sucesivamente iban to-
mando en arrendamiento el teatro del Principe, salian siempre
con las manos en la cabeza, pues con las cargas benéficas que
pesaban sobre el coliseo, no habia negocio posible, segun se ha
visto en la década anterior; pero es cierto también que estos
empresarios, conociendo el escollo de las cargas beneficas, con-
fiaban en el producto de las buenas entradas, en los llenos; y
como el ptiblico no ocupaba a diario, ni con mucho, todas las
localidades, de aqui la desproporeién de los gastos con los in-
gresos, el déficit y la bancarrota; de suerte que a los poetas
draméticos de primer orden algo de eulpa les cabe en la deca-
dente situacion del teatro del Principe por aquellos dias.

Aunque a la ligera, vamos a hacer una reseiia de las nove-
dades que ofrecid este teatro en el periodo de 1840 a 1849:

El campanero de San Pablo, drama de Bouchardi, que ha-
bia obtenido 300 representaciones en Paris, lo tradujo D. Lu-
genio de Ochoa, y fue desempeiiado por Barbara y Teodora,
Luna y Fabiani, (8 Enero 1840.)

La mifia boba, de Lope. Obtuvo Matilde una ovacion. (3 de
Junio), |

El 2 de Octubre se hizo una funcién extraordinaria, dis-
puesta por el Ayuntamiento, en celebridad de la llegada & esta
corte del Greneral Espartero con motivo de la revolucion rea-
lizada por el pueblo de Madrid, y dicha funcién se ajusté al
siguiente programa: 1.° Sinfonia del maestro Carnicer. 2.° La
comedia de Lope Amantes y celosos. 3.° La jota valenctana,
baile nacional; y 4.° La improvisacién cémica en un acto, es-
crita expresamente para, este dia, por D. Manuel Breton de los
Herreros y D. Julidn Romes, con el titulo de La ponchada. No
%@ representd més que una noche, porque disgusto a los amigos
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del Greneral, y fue prohibida, proporcionando un disgustazg

mayusculo a Breton. Se halla impresa, por si el lectoy qulieres

conocerla, en la rica coleccién de obras dramiticas de la Bi-
blioteca Nacional (1). |

Los polvos de la madre Celestina, a beneficio de D, Fran-
cisco Lucini, director de la maquinaria. Esta comedia de ma-
gia se habia representado el afio anterior en Paris, con el tity-
lo de Las pildoras del diablo, y traducida literalmente, se hizg
en Zaragoza poco tiempo después. Hartzenbusch introdujo

grandes modificaciones, de modo que quedé la obra completa-

mente refundida. Fue desempefiada por Matilde, Teodora,
Guzmdn, Sobrado y Fabiani. La decoracién del segundo cua-
dro representaba la vista del convento de Santa Teresa, de
Madrid. La obra obtuvo 30 representaciones seguidas. (Ene-
ro 1841.)

Se dio otro golpe a Bouchardi, poniendo en escena una tra-
duccidn de Ldzaro o el pastor de Florencia, por D. Juan Pe-
fialver. Se hizo muchas noches. (Marzo 1844.)

En Abril, la empresa del Principe se las prometia muy fo-

lices para la temporada entrante, pues anunciaba que tenia en
cartera 4 comedias de Bretén de los Herreros, 3 de (il y Zara-

te, 2 de Hartzenbusch, 2 del Duque de Rivas, 4 traducciones
de Iiscosura y 8 de Ventura de la Vega. Si esto hubiera resul-

tado cierto, no podia la campaiia teatral presentarse bajo me-
jores auspicios,

(1) Breton publicé en Kl Correo Nacional, de 3 de Octubre de 1840,
una carta, dando satisfacciones por las frases de la obra que habian mo-
lestado a la Milicia nacional (de que é1 formaba parte), y declarando queé
no habia tenido intencién de ofender a esta Institucion.

También manifesté que, si bien la obra aparecia hecha en colaboracion
de Julidn Romea, éste solamente habia puesto los versos finales; y que
el aproposito se habia escrito, por éncargo del Ayuntamiento, en menos
horas de las que turdd un escribiente en ponerlo en limpio. Pero no lﬂ
valio a Breton cantar la palinodia, pues en la Gaceta del dia 5 apareclo

destituido del cargo que desempeiiaba de Director de la Biblioteca Na-
cional.
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Los perros del monte de San Bernardo, arreglo de Vega, con
Jecoraciones de Lucini. Grustd. (Junio 1841.)

7 héroe por fuerza, comedia de gracioso, para Guzman;
traducida por Vega. (Julio.)
 Bruno el tejedor, también traducido por Vega. Romea es-
tuvo admirable en esta comedia, que se adaptaba bien a sus
facultadeé. (A gosto.)

La pluma prodigiosa, comedia de magia con musica de Car-
picer. El gracioso se habia hecho de necesidad en este genero,
como protagonista o papel principal. Se puso la obra en esce-
8 con cierto lujo, pues se pintaron 19 decoraciones nuevas y
se construyeron 190 trajes. (Noviembre 1841.)

El hombre mds feo de Francia, traduccién de Vega, por
Matilde, la Llorente, Romea mayér y Romea menor, ¢omo
llamaban a los dos hermanos. (Diciembre 1841.)

Guzmdn el Bueno, de Gl y Zdrate, a beneficio de Matilde;
ella superior; Romea, regular. (Febrero 1842.)

La escuela de las casadas. (Abril 1842.)

Cuando se estrend, dijo el Diario, sin duda por instigacio-
ues del autor, D. Manuel Bretdn de los Herreros, lo siguiente:

«Las costumbres mds inocentes, la indole mds apacible y la
virtud mas ejemplar, no bastan a las mujeres casadas para su

=1 wTE

propia ventura y la de sus maridos; y aunque marido y mujer
estan interesados en procurarsela reciprocamente, a la esposa
incumbe mds de cerca el cuidado del bienestar doméstico, uni-
oa ambicion que no desdice de su débil condicién y de sus ha-
bitos tranquilos y sedentarios. Sin embargo, no todos los de-
beres de una consorte estén consignados en las leyendas mora-
les, 0, a lo menos, no en ella se indican todos los medios de
cumplirlos. La sociedad en que cada una ha de vivir, o mas
bien, aquella a que su esposo esta habituado, le impone otros
preceptos de que no puede prescindir sin riesgo de ser desgra-
clada, aunque para seguirlos tenga que hacer alguna violencia
% su cardcter. Agradar y complacer al compailero de su vida
®8 una necesidad de toda mujer, y para ello conviene emplesa
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cuantos medios esten a su alcance, siempre que no lo reprue.

ben las leyes humanas ni los dogmas de la Iglesia.

»Confiar ciegamente en el prestigio de una hermosurg, har-
to perecedera, en el ascendiente de una virtud no slempre eg-
timada como se debe, y en juramentos que pronuncid entusias.
mado el galin meritorio y ha de cumplir el marido soberano,
es triste cosa para los tiempos que corren, y tampoeo son para
muy prodigados los ordinarios recursos de ligrimas, alaridos
y convulsiones. Otra tdctica es ya necesaria para manejar g
ciertos maridos. Explicarla en el cartel, seria analizar la come-
dia, quitando tal vez la gana de verla al que leyere estos ren-
glones,.

»Hl autor no tiene, empero, la vanidad de dar por nueva
ni por infalible su doctrina, ni aunque lo fuera, dejaria de re-
conocer y confesar que no hay regla sin excepcién. Es de
creer, no obstante, que el bello sexo sea de su mismo dicta-

men, y si las damas apadrinan esta produceidn, escrita en ob- -

sequio suyo, quedard satisfecho y agradecido.»
Las memortas del diablo, arreglo de Vega. (Mayo 1842.)
Para conmemorar el aniversario de Calderén de la Barea,
con motivo de la traslacién de sus restos desde la iglesia del
Salvador (1), donde se hallaban, declarada ruinosa, al Cemen-

terio de la Sacramental de San Nicolds de Bari, afueras de la
Puerta de Atocha, sitio préximo a la actual calle de Méndez.

Alvyaro, se representd La vida es suefio. (Mayo 1842.)

Fabio el novicio o La prediccion, drama en cuatro actos y
un prologo, traducido. La accidén pasa en la época de Carlos V.
(Setiembre.)

Un novio a pedir de boca, por Bretén de los Herreros. (Ma-
yo 1843.) |

Un francés en Cartagena, del mismo autor. «Es una chan-
zoneta dialogada—decia el Diario,—tan ajena de miras politi-
cas como de pretensiones literarias.» La comedia es muy linda

(1) Calle Mayor, frente a la plaza de la Villa.
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y ostd esorita con un juicio muy sensato, censurando a los
extranjeros por el equivocado concepto que suelen tener for-
mado de las cosas de Espaiia. (Abril 1843.)

La chanzoneta hizo buen efecto, y eso que el publico bus-
caba dramas conmovedores, como Ef ingentero o la deuda del
honor, Pedro el negro o los bandidos de la Lorena, El secreto
de una madre, Don Envique de 7rastamara o los mineros y Bl
mal padre, que obtenian en aquel tiempo grandes aplausos,

No gusté Las Batuecas, comedia de magia, en prosa y ver- 4

s0, desempeiiada por Teodora, la Llorente, Guzmén, Maria

Fernindez y Noren. La mtsica de los bailables era de Linis'<&a,

Arche, y las decoraciones, muy buenas, de Lucini. Hartzen-
busch, que con Los polvos de la madre Celestina habia levan-
tado el género a gran altura, esta vez fue censurado por la
eritica.

Por esta época se estrenaron:

El Gran Capitdn, de Gl y Zarate (1). El drama gusté. Ro-
mea estuvo «demasiado natural».

Pascual y Carranza y La independencia, de Bretdn.

Las dos coronas y El lobo marino, de Isidoro Gil.

La familia improvisada, de Bretén, por Mariano Ferndn-

dez. Muy bien.
~ Dumont y compadiia, de Doncel y Valladares.

Ya murié Napoleon, del joven Manuel Maria Santa Ana.

La abuela, Las gracias de Gededn y Cuando se acaba el
amor, traduciones de Navarrete. |

Juan de las Vidias, de Hartzenbusch.

Bandera negra, de Rubi, estrenada en Marzo de 1844. Decie.
de la obra y del autor un periédico: «Este joven poeta se ha
Mmostrado en esta sublime produccién digno de la celebridad
que supo adquirir con su famosa Rueda de la fortuna. No he-
1008 presenciado triunfo més completo en el teatro.»

o

(1) Habia escrito Don Alvaro de Luna, Guzmdn el Bueno y Carlos II
el Hechizado; 1e daba por los dramas historicos.
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Y luego afiadia respecto de la ejecucidn: «La perla del teq-
tro Espaiiol,flaidivina Matilde, se ha hecho en todas lag repre
sentaciones de esta comedia, superior, si cabe, a su colosal ee.
lebridad.» De Teodora, de la Llorente, de los Romeas
Guzmén dice que estuvieron felices. |

Para la inauguracién de la temporada, en Pascua de Re-
surreccionide 1845, se hizo una reforma en la ornamentacion
de la sala del teatro. Aparecieron las paredes empapeladas,
COsa nueva, porque anteriormente se pintaban, y no slempre
con buen gusto: las lunetas se forraron de terciopelo azul za-
firo, dividiéndolas en dos bandas, de suerte que <ya no se las
tomaba por asalto, sino que se habia facilitado el aceeso pa-
sando por el medio del teatro»; se pinté un telén nuevo, tams-
bién azul, como el papel de los palcos y anfiteatros; se supri-
mio lo que llamaban patio y en su lugar se construyeron cuatro
palcos, quedando, al decir de algunos, pocas localidades para
el piblico de poco precio.

Estrenos notables de 1845:

Los misterios de Madrid, novela dramética en cuatro actos.
Se pintd para’esta obra una decoracién nueva que representa-
ba la Puerta del Sol, y que fue copiada en un grabado publicado
por El Laberinto de 1.° de Marzo. La estampa da idea de cémo

y de

estaba la Puerta del Sol en aquella fecha, formando, como de- |

cia Mesonero, més bien una encrucijada que una plaza. En el

grabado aparece a la derecha la calle de Carretas; a la izquier-

da, la esquina dela de la Montera, y al fondo, la iglesia del
Buen Suceso, entre la Carrera y la calle de Aleald, que se pier-
den a lo lejos,

La jura en Santa Gadea, de Hartzenbusch, hermoso drama

que vino a compensar con creces el contratiempo de Las Ba-
tuecas.

&l hombre de mundo, que fue un triunfo para Ventura de la

Vega y para Julidn Romea. Acompaiiaron a éste en la repre:
sentacion, Matilde, Teodora, Plicida Tablares, Florencio Ro-

mea, Guzméan y Mariano Ferndndez. Dada la fama de los ac-
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) 'res que la ejecutaron, no creemos que se haya visto comedia
mejor representada en los teatros de la corte. (2 Octubre 1845).
D. Julidn Romea, a quien alcanzamos a ver representar esta
comedia, estaba inimitable. De la obra decia Villergas, ponién-
dola reparos, que estaba tomada de una francesa titulada Les
trois epoques. Es tan sencilla que, a nuestro juicio, no merecia,
la pena de tomarla del francés. La revista Kl Espaiiol la aplau-
did, sin mds distingos que el de calificar de algo libres algunas
escenas. ;Cuantum mutatus ab illo! Se hizo a beneficio de Ro-
mea, hubo mucha gente, salié Ventura de la Vega a escena, y
la Avellaneda le echo una corona. Ferrer del Rio dijo en una
revista que Kl hombre de mundo era la comedia clasica mas
completa que poseia la literatura dramatica espaiiola.

Mujer gazmofia y marido infiel, comedia de Bayard, cono-
cida en franceés con el titulo de Le mari a la campagne, arre-
glada por Navarrete. Lia desempeiiaron, Matilde, Teodora,
Plécida, la Llorente, la Chafino, los Romeas (1) y Guzmdn.

No se estrenaba mucho, y eso que habia una pléyade nume-
rosa de buenos escritores dramdticos. Segin Hartzenbusch,
podian conceptuarse como tales a los incluidos en la relacién
siguiente:

Antonio Alverd. .

José Amador de los Rios (2).

Eduardo y Eusebio Asquerino.

Wenceslao Ayguals de Izco.

Victor Balaguer.

Antonio Bofarrull.

Jerénimo Borao.

Manuel Bretén de los Herreros.
Francisco Javier de Burgos.
Pedro Calvo Asensio.

Maris, Cambronero.
H—ﬁ

(; ) Julign Romea habitaba en la calle del Bano, 14, principal.
(2) Aunque Amador es nombre, nadie le demgua por el apellido.

!
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Ramon de Campoamor.
Manuel Caiiete.

Leon Carbonero y Sol.
Basilio Sebastian Castellanos.
José Castro y Orozeo,
Gaspar Fernando Coll,
Carolina Coronado.
Fernando Corrads.

Leopoldo Augusto de Cueto, Marqués de Valmar,
Manuel Juan Diana.

Jose Maria Diaz.

Patricio de la Escosura.
Aureliano Ferndndez-Guerra.
José Ferndndez Travanco.
Francisco Flores Arenas.
Ramon Franquelo.

Carlos Garcia Doncel.
Antonio Garcia Guiidrrez.
Ignacio Garcia Ontiveros.
Jose Garcéa Villalta.
Antonio Gil y Zdrate.
Antonio Gironella,
Gertrudis G'émez Avellaneda.
Luis Gonzdlez Brabo.
Angela Grassi,

Teodoro Guerrero.

Juan Bugenio Hartzenbusch.
Manuel Hernando Pizarro.
Jose Maria Huics.

Juan Lombia.

Luis de Loma y Corrads,
Eduardo Lopez Pelegrin (1).

(1) No sele confunda con su hermano Santos (Abenamar), fallecido
poco antes, ne
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_ Francisco Martinez de la Rosa.

Juan Martinez Villergas.
Francisco de Paula Montemar.
Jerénimo Mordn.

José Muiioz Maldonado.

" Ramén de Navarrete (Asmodeo).
Francisco Navarro Villoslada.
Antonio Neira de Mosquera.
Bugenio de Ochoa.

Luis Olona.

Joaquin Francisco Pacheco.
Miguel Agustin Principe.
Manuel José Quintana.

Braulio Anton Eamirez.
Francisco Luis de Retes.
Antonio Ribot y Fontseré.
Duque de Rivas.

Josefa Robirosa de Torrens.
Mariano Roca de Togores, Marqués de Molins.
Tomés Rodriguez Rubt.
Gregorio Romero Larraitaga.
Juan de la Rosa Gonzdlez.
Joaquin Rubio y Ors.

Ventura Ruiz Aguilera.

Jacinto de Salas Quiroga.
Manuel Maria de Santa Ana (1).

i

; (1) ‘Cnmu Santa Ana fue el fundador de La Correspondencia de Espa-
nd, primer periodico madrilefio de informacion, y le veian por las calles

ﬂ_B la capital a todas horas, Manuel del Palacio le dedicé los versos que
siguen:
Harto Dios de ser clemente
con la progenie de Adam,
dijo: <Ganaras el pan
con el sudor de tu fren te».
Y excepcion 1inica es,
de tal castigo, Santa Ana,
porque Santa Ana lo gana
con el sudor de los pies.
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Eugenio de Zapia.

Ramon Valladares Saavedra.
Ventura de la Vega,

Jose Zorrilla.

Total, 73.

Pues contando la Corte tantos escritores dramdticos, no
tenian las empresas de los dos teatros principales, Principe y
Cruz, producciones suficientes para dar novedades al publico,
y habia necesidad de echar mano del repertorio ya, conocido,
y que causaria el aburrimiento de los espectadores.

Kin 1845 se entabld discusidn en el Liceo sobre si era o no
conveniente la imitacién de la literatura dramética del si-
glo xvir. Breton de los Herreros manifesté que si bien se ne-
cesitaba conocer y estudiar aquel teatro, no deberia tomarse
por modelo, puesto que el cardcter y las costumbres espaiiolas
habian variado totalmente; que los caracteres no estén gene-
ralmente bien trazados en las comedias de aquella epoea, y que
por avivar la curiosidad de los espectadores con argumentos
de pura invencién donde se hallase enredo e interés, descuida-
ron el proposito de presentar. ejemplos y cuadros de costum-
bres, ofreciéndose una prueba de ello en la ausencia del tipo
de la madre, segin la oportuna observacién que habia hecho
Hartzenbusch.

A D. José Amador de los Rios, como tenia ideas tan ro-
manticas, el teatro del siglo xvi le parecis digno, no sélo de
estudio, sino de imitacidn: decia que los espafioles eran siem-
pre los mismos, y que conservaban su espiritu guerrero, Su
pundonor activo, su galanteria y su fe religiosa. Don José es-
taba fuera de la realidad.

Rodriguez Rubi y Patricio Escosura, sin ponerse de parte
de Breton, y sin quitarle la razén a Amador de los Rios, reco-
nocian la conveniencia de imitax algo de aquellas comedias,

declarando que no respondian ya, en 1845, a las exigencias
del piblico.
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D. Gabino Tejado tercio en el debate, poniéndose de parte
de Breton de los Herreros, y D. Cdndido Nocedal hizo, entra
. otras observaciones, las siguientes:

«Lo que debe averiguarse es si los medios de que se valieron
aquellos escritores son los mismos que conviene emplear en la
actualidad; y en ese caso, es poco o casi nada lo que puede
adoptarse de los autores antiguos. Dividamos las obras dra-
méticas en comicas y serias. Respecto de las primeras, si se
atiende al enredo o argumento, no puede éste ofrecer interés
a la sociedad moderna, porque son otras sus costumbres, y de
formar la fibula con aquellos medios, se faltaria a la verdad
que el publico exige. Los caracteres tampoco pueden ser los
mismos, porque nuestras ideas han variado esencialmente,
como han variado también en Espaiia las relaciones de la fa-
- milia con la sociedad. Con igual precaucién debe procederse
para imitar el lenguaje empleado por los antiguos. En aque-
llos tiempos, el discreteo era preciso, puede decirse que se fun-
daba en una razéun politica. Felipe II, cuyo poder abarcaba
pueblos diferentes entre si, en sus costumbres, cardcter, idio-
mas, religion, necesité estrecharlos con un lazo de union, y
tuvo que dar vigor al sentimiento religioso, imponiendo res-
triceion al pensamiento. De aqui nacié la sutileza, en tal gra-
do, que este vicio ha llegado a encarnarse, por decirlo asi, en
nuestro lenguaje. Nada de esto es ya necesario, y por lo mis-
Mo, sin rebajar el mérito de las comedias antiguas, la ciega
imitacidn de ellas producird cuando mds una buena obra lite-
raria, pero nunca una obra dramitica que satisfaga las exi-
gencias del piblico. Tam poco es conveniente la imitacion res-
pecto de la las composiciones serias, pues si bien la tragedia
| clasica, por eJemplo, tiene muchas bellezas, literariamente
Fﬂnsiderad’a,s, sus héroes ofrecian un interés sélo de actualidad,
Interés que precisamente ha de rebajarse a nuestros ojos, cuan-
do estamos acostumbrados a ver repetirse grandes catastrofes,

S1n GDIIIIIO?EI‘IIOS, por la misma fI'EIG‘IlEIlGi& con que se repro-
dHGﬂn »
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Escosura resumio el debate, con su buen juicio y su deseg |

de buscar componendas, diciendo que no son imitables aque-
lias obras en sus formas, pero si en el estudio y acierto con que
supieron sus autores hacer predominar el interés, modificando
los medios que para ello usaron, con arreglo a las exigenciag
de la época en que se escribe.

Breton demostrd practicamente la razon de su manera deo

pensar escribiendo Marcela con el mismo asunto, en el fondo,

que Lo que son mujeres, de Rojas; dos comedias de pensa-
miento igual y totalmente distintas en la forma. Breton des-
arroll la misma accion humana de Rojas;,pero bajo la evo-
lucion de costumbres y caracteres que imponia el transcurso

de dos siglos.
Cerrado este paréntesis, continuemos nuestra relacion.

En el mismo afio se estrenaron:

Felipe el Hermoso, de Asquerino y Romero Larrafiaga; re-

gular.
La entrada en el gran mundo, de Rubi. Tenia la comedia

elegancia, intereés e inteneion.

Las mocedades de Hernan-Cortés, de Escosura, sobre cuys

obra se emitieron pareceres encontrados, . .

El arte de hacer fortuna, de Rubi. Exito completo; al autor
le hicieron salir varias veces a la escena, y Julidn Romea es-
tuvo felicisimo. ' |

Por esta época se estrenaron, aunque no estamos seguros
de que fuera en el Principe:

Los dos tribunos y Un verdadero hombre de bien, de Kuse-
bio Asquerino. _

Alonso Cano o la Torre del Oro, de D, Aureliano Fernan-
dez Guerra.

Geflé, tragedia de D. José Maria Diaz.,

En 1846:
Alberont o la astucia contra el poder, prohibida por la aus
toridad. (Mayo. )

L%
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Fortuna contra fortuna, de Rubi (1), (Octubre 1846,)
Tambien se rendia culto al teatro del siglo xvir. Matilde
hizo (Noviembre 1846) Lo cierto por lo dudoso, de Lope, y
sostuvo la comedia diez noches en el cartel. Al mes siguiente
representé Mari-Hernandez la gallega, de Tirso, con Plécida,
Romea y Guzmdn; esta comedia era muy del agrado de Ma-
tilde; por cierto, que afios después la hizo en la Coruiia, Yy no

usto.

: Por Nochebuena de este afio pusieron en escena el sainete
Lo comedia de Maravillas, de D. Ramdn de la Cruz, por Ma-
 tilde, la Palma, Placida, la Llorente, Latorre, los Romeas y
- Guzmin. Suponemos que lo interpretarian regularcitamente.
En 1847 pusieron también, por Navidad, La casa de Técame-
- Roque, con el siguiente reparto: Juana, Matilde; Petra, Teodo-
ra; Agustina, la Palma; Sastra, Placida: Cayetana, la Chafino;
Casero, Romea; Moreno, Sobrado: Sastre, Guzmdn; Vieja, Ma-
riano Ferndndez,

Tavieron buen éxito (Abril de 1847) Don Fernando el de
Antequera, de Vega, y Un diablillo con faldas, pieza en un
acto, traducida (Octubre), en -que Plicida Tablares represen-
taba tres distintos papeles.

En Febrero se hizo, a beneficio de Romea, Don Francisco
de Quevedo, primera produceion de un joven escritor, Enlogio
Florentino Sanz; y luego La trenza de sus cabellos, de Rubi:
ambas muy aplaudidas.

Queriendo Zorrilla reivindicar la fama de la Cava, que tan
malparada habia quedado en I pufial del godo, escribid una
Segunda parte, titulada La calentura, que se representd en el
Principe por Noviembre de 1847. Kl drama, aunque es invero-
simil, tiene escenas interesantes, y fue magistralmente inter-
Pretado por Matilde y Romea,

En 1847 publicé Hartzenbusch en la Revista Literaria una

(1) Habitapa Rubi en la calle de} Baiio, ntim. 14,
E. M.—Marzo 1913. 3
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ostadistica de las obras estrenadas en los teatros de Madrid
desde 1843, ofreciendo los siguientes datos:
1843, en Cruz y Principe, 46 originales y 32 traducidag:

total, 78.
1844, en cuatro teatros, 49 originales, 32 traducidas y 1 re-

fundicidn: total, 82. | |
1845, en cinco teatros, bl originales y 23 tradueciones: to-
tal, 74.

ANO 1846,
: COMEDIAS
TEATROS --—-—---——-T~—-—-"""‘“ TOTAL
Originales. Traduecidas.
PrIneIDO: ov «v o visias som e we am e 9 1% 26
i1 /R S R e e Bt Rpes D { 14 19
THBEIETIEO, oo o0 oidsie a5 saivinis Ewiers o 2 5 T
Variedades. ...covvvnevarenon. 21 9 30
MOERO: oo saves wi v ks Rk 8 1 15
Basnavista, . «ocu e s e s e 1 4 5
El Gonlo: .« e veewwss v s - > 2 2
T o AR o N BT 1 » i
47 58 105

En resumen, durante un periodo de cuatro afios se Yepre-
sentaron 193 obras originales y 145 traducidas, con la eircuns-

tancia, muy de tener en cuenta, de que en la ultima tempo:
rada habia superado el nimero de las traducciones al de las
originales, a pesar de tener entre nosotros los 73 eseritores
draméaticos de que hemos hecho mencion. |

Para conmemorar el aniversario de la muerte de Moratbin
se representé El Bardn, y La comedia nueva o el café, honran:
10 S. M. 1a Reina con su presencia la funcién (Junio 1843).

En Julio de 1848 publico, en Kl Tio Camorra, Juan de la
Rosa Gonzalez, que era aficionado a estos trabajos, una espe-
cie de crénica en verso, o resefia humoristica de las novedades
que por entonces habian ofrecido los espectaculos publicos.
Copiamos un trozo & continuacion:
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el Principe no ha hecho nada:
ha puesto dia tras dia,
formando un escalafon,
primero Sancho Garcia,
Borrascas del corazén,

y después Dofia Mencia,

La boda en la Inquisicidn,

y vuelta a la letania

y torna al Kyrie-Eleisén,

Ha tenido empetfio ta]

en repetir producciones,

que s6lo un original

nos ha dado en sus funciones:
Repiblica conyugal,

Y eso por ser de Rubi,

que es el vate que hasta aqui
dio a los teatros més fruto:
no se portaron asi

ni la Cruz ni el Instituto.
Aunque nos han ponderado,
dieiendo que es maravilla,
un drama que hay preparado,
original de Zorrilla:

Don Jaime el excomulgado;
én tanto que llega el dia

de que saliendo a la luz

S¢ cumpla la profecia,

pues hay 6pera en la Cruz,
gocemos de su armonia,
Simpatica y elegante

nos da este teatro ahora

una opera palpitante,

escrita por Mercadante

Y titulada Lileonora,

Y aqui con placer advierto
que cantaron con aeclerto,
haciendo lucir sus galas

8Nl 4rmonioso concierto,
Carrion, la Alexandri y Salas.
Yimos que la coneurrencia
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fue bastante numerosa,

lo cual nos da complacencia.

Vamos a hablar de otra cosa,
, del publico, cen licencia.

Entre los sones divinos

del sol, fa, re, mé, fa, sol,

corramos a ver ladinos

los caballos civilinos

del Circo de Mr. Paul;

Circo que, a decir verdad,

nos dié poca novedad

en sus funciones primeras;

pero excita la ansiedad,

pues dicen que tiene fieras,

vy que oculta entre prisiones

tigres, 0s0s y chacales,

elefantes y leones,

y otros bravos animales

de sanguinarias pasiones.

Durante esta década, Matilde Diez no dejo de actuar en el

teatro del Principe, siempre de primera dama, con la sola ex-

cepcion de 1845 a 1846, que tuvo que ceder el puesto a Barba-

ra Lamadrid; pero como esta actriz comenzaba a estar deca-
dente y Matilde se hallaba en la plenitud de sus facultades,
pronto quedé Barbara postergada y obtuvo el primer puesto
de la compaiiia en la temporada de 1848 - 1849 la incomparable
Matilde Diez.

Acompafiaron a Matilde, desde el comienzo al fin del pe.
riodo, la elegante y sugestiva Teodora Lamadrid y la famosa
Jeronima Llorente. En los primeros afios figuraron Carlota Co-
ronel, Maria Corcuera y Maria Fabiani; luego vinieron a re-
forzar la compaiiia Josefa Palma, Mariana Chaﬁnn, Plécida
Tablares y Maria Cordoba.

Los actores que trabajaron fueron: D, José Garcia Luna ¥y
D. Julidn Romea, con la misma categoria hasta 1842; los anos
de 1843 y 1844, Romea de primer actor tnico, y de aqui et
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'a,dela,ﬁte siguio sin bajar de categoria, pero cediendo el primer
puesto, por antigiiedad, & D. Carlos Latorre.

Como segundos galanes y barbas, actuaron: Florencio Ro-
mea, Pedro Sobrado, Elias Noren, Linis Fabiani, Lizaro Pérez,
José Diez, Pedro Liopez y otros poco conocidos, y como gra-
ciosos, Pedro Cubas, Antonio Guzman y Mariano Ferndndez.

Apuntadores: Florentin Herndndez, José Nicolau, Tomds
Marifio y Marcos Baron.

Pintores escenografos, Francisco y Federico Luecini,

Director de orquesta, desde el afio 1845, Luis Arche.

Julian Romea era un actor de mucha cultura, y contribu-
yo grandemente al aumento de consideracion que la sociedad
- guardaba a los primeros actores y actrices de las compaifiias
dramaticas. Romea hacia versos de vez en cuando, y no des-
provistos de mérito literario; asi es que, poseido de ello, se de-
terminog, en 1848, a medir sus fuerzas con otros poetas contem-
poraneos de segundo orden, lo que did ocasién a una polémica
personal, de que daremos cuenta en breves parrafos.

Promoyvio el Liceo un certamen para premiar la mejor com-
posicién poética que se presentase sobre La fe cristiana, y ha-
biendo sido favorecida por el Jurado la que habia escrito
Romea, los desahuciados, entre los que se encontraban Cervi-
no y Santin de Quevedo, arremetieron contra Romea, o mejor
dicho, contra el Jurado, compuesto del Duque de Frias, Pastor
Diaz y Zorrilla, declarando que habia habido parcialidad y
que la mejor composicién no era la de Romea. Ech4base toda
la culpa a Zorrilla, al que se conceptuaba ponencia del Jurado,
Y D. Manuel Caficte, llevando la voz de los descontentos, en
Ei Heraldo y en El Siglo escribié, con firma y sin ella, varios
articulos, no sélo tratando a Zorrilla con tonos despectivos,
8100 también a D. Julidn Romea, de quien habia dicho en
1846, al dedicarle su drama I Duque de Alba, que <le estaban

reservados los mds eternos y envidiables laureles de nuestro
Parnaso».

Ziorrilla publicd, en la revista Don Circunstancias (Febrero
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1849), una carta dirigida a Caiiete, en la que, amén de Justi-
ficar el fallo del Jurado y defender la bondad de la odsg, gs
Romea, dirigia acerbas censuras al critico. Que dste se equivo-
caba alguna vez, no cabe dudarlo, porque en esta época decia,

de Romea que «era un actor mediano que atina a veces con.

ciertos papeles que estdn en su caracter>. Nosotros, que tuvi-
mos la suerte de verle trabajar durante los dltimos afios de su
vida, podemos asegurar que para la comedia de costumbres no
tenia rival entonces, nilo ha tenido en tlempos posteriores, no
dejando de reconocer que el drama llamado de época no era su
género apropiado.

Uno de los aubores desahuciados en el concurso publicé la
composicion que habia sido rechazada, poniendo en el anun-
cio: «Don Joaquin José Cervino, autor de la Virgen de los Do-
lores», por lo que un periddico, tomandolo en son de chunga,
dijo que, «como autor quiere decir padre, en este caso resulta-
ba que D. Joaquin José Cervino era el propio San Joaquin,
padre de Nuestra Seiioras.

Laangustiosa situacion econdmica que agobiaba la existen-
cia del teatro del Principe en la década anterior, hubo de agra-
varse considerablemente durante e! periodo que vamos rese-
fiando, y deseoso el Ministro de la Gobernacién, D. Antonio
Benavides, de atajar el mal de raiz, presento a la aprobacion
de la Reina, en 30 de Agosto de 1847, un Real decreto por el
que se encargaba el Gobierno de la direccién, administracion
y explotacion de aquel teatro, considerando su sostenimiento
como obligaeion, por decoro nacional. _

Decia el Ministro en el presmbulo del Real decreto:

«De aqui, Sefiora, la necesidad de establecer un teatro
naelonal de declamacién en Madrid, que, subvencionado por
el Grobierno y bajo su inmediata direccidn, no solamente sirva
de modelo a todos los demds de su clase, sino que sea también
una escuela donde se formen los actores para generalizar las
buenas méximas del arte dramético, el verdadero tono de l&
declamacion, la expresion sencilla y pura de los afectos, le

b B
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propiedad de los trajes y de las decoraciones, la prosodia y el
geento genuino del habla castellana con la variedad y riqueza
de su armonia.» |

Eiste teatro se pensaba establecer en el del Principe, eon el
nombre de Zeatro Real Espaiiol, para lo cual se entraria en
negociaciones con el Ayuntamiento.

Se nombraba una Junta de lectura para la eleccion de
nbrﬁs; otra de censura, que venia a ser complemento de la ante-
rior, y un Comisario regio con las siguientes atribuciones:
llevar la cuenta y razon de los gastos e ingresos del teatro; ha-
cer las contratas que exija su mejor servieio; cuidar del decoro
y propiedad en los trajes, en las decoraciones y en todo el
aparato escénico; verificar los ajustes de los aetores, y procu-
rar, de acuerdo con los directores de la compaiiia, cuanto fuese
necesario para la mejor ejecucion de las representaciones.

Lo mas préactico del Real decreto estaba en suprimir las
cargas y censos que el teatro del Principe abonaba a la Bene-
ficencia, segtin se disponia por el art. 32, y en la obligacidn,
que por el 33 se echaba sobre si el Gobierno, de acudir a las
Cortes proponiendo un crédito anual como subvencidn.

Nada de esto era nuevo. El concepto y las bases para la
reorganizacion del teatro Espafiol las habia dado Patricio Es-
cosura en una serie de articulos publicados en el periddieo El
Entreacto el aiio 1839, donde, describiendo eon mano maestra
la situacion aflictiva del teatro del Prineipe, por la falta de
clipresa que aceptara el negocio, teniendo que pagar censos
que importaban miles de duros, proponia la intervencién del
Gobierne en el asunto, dictando un reglamento que regulari-
zase la vide de lag temporadas comicas, tanto en su parte lite-
raria como econdmieca, y conca&iendo una subvencion que cu-
briera los gastos en lo que se creyera prudencial.

Era Escosura partidario del nombramiento de una Junta
que tuyiera intervencion directa en el funcionamiento del tea=
tro, aunque no en la direccién, pues decia:

*Ni autor ni actor quiero al frente del teatro, sino & un
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hombre ilustrado, inteligente en literatura dra.maitir;&, obser.
vador del gusto del publico, y con antecedentes que le pongan
a cubierto, en lo posible, de toda sospecha de parcialidad. Mae
diré: es preciso que la posicion social del que sea llamado a des.

empeiiar este cargo, haya sido siempre, si no muy elevada,
tampoco muy humilde; de otra manera, careceria de cierts

prestigic indispensable para tener a raya la petulancia, la va.
nidad, la osadia que suelen hallarse, por desdicha, entre los
que escriben y representan dramas, y la critica, cuando no
pudiera cebarse en sus actos, le mortificaria en su persona.»

El director con que HEscosura soflaba para el teatro Espa-
- fiol no se encontraria, seguramente, en Madrid ni en toda la
Peninsula; tenia que ser un director bajado del cielo, y esto
constituia una dificultad para realizar el proyecto. Kscosura
estaba en esto equivocado. En el siglo de oro de nuestra lite-
ratura dramatica, los comicos eran directores y empresarios a
la vez, y no necesitaron ni juntas ni comisarios regios para
que les llevasen comedias Lope, Tirso, Moreto, Rojas y Cal-
derdon. Kl pensamiento de HEscosura estaba inspirado en el me-
jor deseo, y comprendiéndolo asi, lo acepté D. Antonio Be-
navides, haciendo suyo hasta el titulo de 7Teatro Espaiiol, que
aquel eseritor habia propuesto en sus articulos de 1839.

Por aquella época, en 1839, reconociendo el Ayuntamiento
la necesidad de reorganizar la administracion de los teatros de
la Cruz y del Principe, que estaban & su cargo, propuso al Go-

& ¥ g ! h ; y .
bierno un reglamento que no resolvia la cuestion, pues mien-

tras obligase & las empresas de ambos coliseos a pagar las car-

gas de Beneﬁﬂeucia, censos y PEHSiOHES de los actores y actri-
ces jubilados, los rendimientos del negocio resultaban iluso-

rios; asi es que la propuesta del Ayuntamiento, no marcando
' una nueva orientacion en el asunto, quedd relegada al olvido.

La inestabilidad de la politica hizo que Benavides saliera
del Ministerio y que no pudiera llevar a la préctica el Real de-

creto de 30 de Agosto de 1847; pero entré en el Gobierno en-.

cargdndose del mismo departamento ministerial D, Patricio de
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la Escosura, el verdadero padre y engendrador del proyecto de
reorganizacion del teatro del Principe o Espaiiol, como que-
ria que se llamase, y consiguiente a sus antiguos propésitos,
aceptd en principio la idea de Benavides, es decir, el Real de-
oreto inspirado en sus articulos de 1839, No queriendo Escosu-
ra variar o modificar el Real decreto descaradamente, aufori-
tate qua fungor, sino con cierto caracter de legalidad, nombré
un Comisario regio para que estudiase el asunto y propusiese
las variantes que, tras conclenzudo estudio, considerase nece-

sarias. El desempeiio de esta comision lo encargd Escosura a
su amigo y compaiiero de letras D. Ventura de la Vega, quien
por amistad y por cardcter, que lo tenia amable y complacien-
te, no haria sino adaptar a su informe los pensamientos y opi-
niones del Ministro de la Gobernacidn.

El tiempo pasaba, la resolucidon no salia y el teatro del
Principe iba cada vez de mal en peor. Sordo el Ayuntamiento
& los clamores de la Prensa y ciego ante las dificultades eco-
nomicas con que las empresas tropezaban en el arrendamiento
del coliseo, lo sacé a subasta, exigiendo ocho mil duros al em-
presario que quisiera explotarlo. Bl resultado deberian tenerlo
previsto los ediles: se declaré desierta la subasta, en vista de
lo cual, en tertulias, en cafés, en las redacciones de periddicos,

en todas partes, se pedia la intervencién del Gobierno como
unica salvacién para el teatro del Principe.

Luis Olona publicé en la Revista Universal de Administra-
¢dn, de que era director, una serie de articulos, reflejo fiel de
la opinién piblica; pero descubriendo el intento de debilitar
la influencia de Jos comicos en la direceidn literaria del teatro
pPara conceder la supremacia absoluta a los autores dramgti-
©0s. Aceptaba Olona el criterio gue informaba el Real decreto
de Banavides, modificando algunos puntos que, después de
t""’:df’: 0o eran de importancia, ni destruian el pensamilento ca-
pital,

Asi lag cosas, suspendida la ejecucion del Real decreto de
30 Agosto de 1847, convencido todo el mundo de que habia
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que hacer algo para normalizar la situacién del teatro gef
Principe, y dispuesto Ventura de la Vega a dar por termi.
nada su comision, teniendo ya preparados los materiales todog
para plantear la reforma, entré en el Ministerio el Conde de
San Luis, hombre de grandes iniciativas, de caracter resuelto,
y que se propuso, con un buen deseo que no le regateamos,
sacar de la postracion en que yacia la literatura dramdtica,

Queriendo el Conde resolver el asunto, nombro una Junts
‘encargada de proponer las modificaciones que juzgase conve-
nientes en el decreto de 30 de Agosto de 1847, y terminados
los trabajos de la Junta, el Ministro expidio un Real decreto
en 7 de Febrero de 1849, organizando los teatros del Reino, y
otro, de la misma fecha, aprobando un Reglamento para el
Teatro Espaiiol o sea el del Principe.

Por el primer decreto se creaba una Junta consultiva de
teatros y otra de censura; se establecieron los derechos y obli-
gaciones de los autores dramaticos, de los empresarios y de los
autores, y ademss de otras disposiciones, se hacia una clasifi-
cacion de los teatros, determinando que en Madrid no hubiera
més que cuatro, a mds del Espaiiol (Principe), que se denomi-
narian de nimero, y eran los siguientes: teatro del Drama, de la
Comedia, Lirico espafiol y Lirico italiano. En cumplimiento de
esta disposicién, se llamé teatro del Drama el de la Cruz, y de
la. Comedia el del Instituto, con una sucursal, passez moi le mot,
el de Variedades, que se decia supernumerario deé la Comedia.
No habiéndose desarrollado atn la zarzuela, y no contando
mas que con dos o tres Operas espafiolas, numero insuficiente
para dedicarlas un teatro, las clases lirico espaiiol y lirico it4-
liano se refundieron en una general, dpera, que abarcaba las
dos determinadas por el Real decreto, y que sirvié pars dar
nuevo nombre al teatro del Circo,

En cambio, la divisién de dramas y comedias quedo deslin-
dada por el Real decreto, pues en sus articulos 37 y 38 decia:
«En el teatro del Drama sélo podrén representarse obras qu®
- pertenezcan & los géneros siguientes: tragedias, dramas, melo-
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dramas y comedias de magia; y en el teatro de la Comedia

odrin representarse todas las obras que no sean tragedias,
dramas o melodramas.» Prescindiendo de que la comedia de
ﬁia,gia hubiera debido proscribirse del teatro del Drama, por
tener sobre ella indiscutible derecho el teatro de la Comedia,
el criterio de separar radicalmente estos dos géneros no habla
muy en favor de la Junta que aconsejé al Ministro la reforma;
a8l es que se censuro el capricho de obligar a las empresas

no representar sino un geénero determinado, cuando la comf ke
 pacion de ambos ha sido en todas las épocas aliciente par
conseguir buenas entradas.

El segundo decreto, que comprendia el Reglamento del
teatro Espailol, es decir, la reforma del teatro del Principe,
merece también que se le dediquen algunos renglones,

Este Reglamento establecia que la direccidn, administra-
cion y gobierno del teatro estuviera a cargo de un Comisario
regio, como el del decreto de Benavides, Comisario que co-
braria 36.000 reales anuales. Ademss, habia un Secretario y
un Contador con 18.000, y un Depositario con el 1 por 100 de
las cantidades que entrasen en su poder. .

Todas las demés disposiciones del Reglamento estaban
inspiradas en el decreto del afio 1847; y respecto a los recur-
508 para el sostenimiento del teatro, se subvenia a ellos con
una contribucién que se estableceria sobre todos los deméds es-
Pectaculos piblicos. De las cargas que a favor de la Beneficen-
¢ia gravaban sobre el coliseo de] Prineipe, nada decia el Real
decreto.

Con fecha 6 de Abril se expidio una Real orden clasifican-
do los teatros del Reino, y sefialando la contribucién mencio-
nada en el parrafo anterior. |

‘ Teatros de primer orden: en Madrid, el de la Cruz y el del
Girco; en Barcelona, el de Santa Cruz y el del Liceo; en Sevilla,

ol Principal y el de San Fernando; en Cidiz, el Principal, y
otro en Valencia, sin nombrarle.

Teatros de segundo orden: en Madrid, el del Imstituto, y

\
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otro en cada una de las poblaciones de Coruiia, (.?rr:a,l:ta,daIr M-
laga, Palma, Valladolid y Zaragoza.

Teatros de tercer orden: los restantes.

Los teatros de primer orden pagarian por derechos de |j-
cencia 3.000 reales; los de segundo, 1.500, y los de terce.
ro, 500. ’ _

Ademas, abonarian las empresas el b por 100 de la entrada
en las funciones de toros y novillos, y el 10 por 100 en los de-
mas espectaculos y diversiones.

El decreto fue muy discutido, pues mientras unos le defen-
dian con teson, como D. Manuel Caifiete (1), a quien le parecia
bien todo lo que fuesen mandatos y prohibiciones anulando la
preponderancia de los comicos, otros conceptuaban que el Mi-
nistro o la Junta asesora habia padecido un ataque agudo de
reglamentacion,

No bien publicado el Real decreto, el Conde de San Luis,
que era muy expeditivo, deseé realizar la reforma, y dispuso
que se restaurase el teatro, a fin de que comenzara a fancionar
como Zeatro Espaiiol en Pascua de Resurreccion, que era la
época en que daban principio las temporadas comicas.

La compaiiia paso a dar funciones al teatro de la Cruz, y
mientras tanto, se hicieron las obras de restauracion en el del
Principe, a cargo del arquitecto D. Annibal Alvarez. _

Se pintd un telén de embocadura, que gusté mucho por su
sencillez y elegancia; se colocaron en los lados del proscenio
los retratos de Lope, Tirso, Calderén, Alarcén, Rojas y More:
to; se puso iluminacién de gas, y se aumentd el precio de los
billetes tomados en Contaduria. Se empapelaron los pasillosy
escaleras; se forraron de terciopelo rojo las butacas y de pail
los asientos de los anfiteatros, proscribiendo el color azul, que
habia imperado desde 1845 (2); se uniformo a los acomodado-

(1) Revista General de Administracion, 1849. i
- (2) Romea, que era el que mangoneaba en el arreglo del teatro detes

taba el azul. Cuando se reformoé en 1845 poniendo azul el terciopﬂiﬂld“.
las butacas y el papel de los palcos, dijo, en son de pulla, que el teatro
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reg con frac azul de boton plateado, pantalon negro, corbata
planca y chaleco del mismo color, y se distribuyeron las loca-
lidades de forma que cupiesen 900 personas, calculdndose un
producto por funcion de 11.000 realss proximamente.

" En la fachada, y sobre la puerta del centro, se coloco
una ldpida con la sigutente inscripeion: «Teatro Espaiiol,.—Se
fundé reinando D.* Isabel II, siendo Ministro de la Goberna-
cién del Reino el Exemo. Sr. D. José Luis Sartorius, primer
Conde de San Luis.—Afio 1849.»

El periédico satirico Don Circunstancias dijo que debia ha-
berse afiadido: «Siendo Ministro de Hacienda D. Alejandro
Mon, Intendente de Madrid el Sr, Flores Calderdn, primera
bailarina del Circo la sefiora Fuoco, domador de fieras mister
Charles Esperon, empresario de la Plaza de Toros el Marqués
de Casa-Gaviria, e Inspector de la Ronda de policia D. Fran-
cisco Chico.»

La inauguracion se verificé con toda solemnidad el 8 de
Abril. Leyd un Prélego en verso Julidn Romea, compuesto por
él; despues se tocd una sinfonia de Saldoni, luego se represea-
t6 la comedia de Calderdn Casa con dos puertes, desempefiada
por Matilde, la Palma, la Noriega y la Durédn; Romea, Guz-
man, Pizarroso, Barroso, Boldin y Sotomayor; baile nacional
y el sainete de D. Ramdn de la Cruz La Petra y la Juana o la
casa de Técame-Roque, en que tomaron parte las principales
actrices y actores de la compaiiia.

Asisti6 aquella noche la Reina Isabel, ocupando un palco
de honor que se habia improvisado frente al escenario; los
oncurrentes & las localidades de preferencia vestian de eti-
queta como en fiesta solemne, entrando por la puerta de la

calle del Prado la gente de coche, porque a éstos no se les per-

Mitla acercarse al edificio delante de la fachada de la calle del
Principe.

———

habia quedado tay bien, que podia hacer la competencia al café del Re-

°r€0, inaugurado cn Setiembre de 1844, en la calle de Alcald, casa del
Marqués e I Torrecilla.
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El Prélogo de Romea parece que no acabo de gustar g log
espectadores. Envalentonado con el premio del Liceo, quiso ha-
cer un alarde de sus facultades de versificador, y aunque iy.
terpretaba bien el mecanismo, carecia de esa inspiracién que
poseen los verdaderos poetas, tanto en lo serio como en 1o ¢4.
mico. La composicion consta de 38 quintillas, que dan un tots]
de 190 versos octosilabos, nimero suficiente para poner & prue-
ba las aptitudes poéticas del poeta.

Comenzo diciendo:

Yo, el ultimo en merecer,
publico, distinclon tanta,
me vengo ante fi a poner,
y acatando fu poder
mi humilde voz se levanta.

Sino a mi escaso talento,
apelare al eorazon;

v en tan solempe momento,
como diga lo que siento,
td aceptaras mi intencion.

Despues elogiaba la idea de la formacion del Zeatro Espa-l
itol, echando una flor a la Reina, que estaba en un palco.

¢Lo veis? El arte ensalzando,
los bellos ojos tornando
a la dulce poesia,
su alto favor les envia
la nieta de San Fernando.
Y asi debié suceder:
que all4, bajo su aureola,
el suelo la hizo nacer
sensible como mujer,
hermosa comeo espaifiola.

Dedica unas quintillas a cantar las glorias de Espafig; ¥

termina animando a todos para seguir el camino de la regene”
racion del teatro.
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iEal, pues, jalto! {A marchar!
Vates de Espaila, a cantar:
artistas, a combatir;
hombres de ciencia, a escribir,
y tii, publico, a juzgar.

Y juntos asi, y seguros,
la alta cipula sentemos
sobre reforzados muros,
en cuyos oimientos duros
la primer piedra pondremos,

Y dignos de alta memoria
nombres laureados lleve;
y también legue a la Historia
brillantes palmas de gloria
nuestro siglo diez y nueve,

Y asi se alzara, lo espero,
del arte el naciente sol,
y Espaiia, en su hablar severo,
decir podré al extranjero:
«Tengo Teatro Espaiiol.»

Esta poesia estd publicada integra en Kl Heraldo, que ers,
el periddico del Conde de San Lmis.

El dia 15 de aquel mes se hizo La escuelu de las coquetas,
- bara la salida de Teresa Baus y José Calvo; el 20, El si de las
nifias, para la de Joaquin Arjonas y el 24, La carcajada, para
la de D. José Valero. Las obras eran escogidas, los actores en-
cargados de su ejecucién rayaron a gran altura, Y, sin embar-
89, el ptiblico no correspondia al esfuerzo que representaba la
teunion en una misma compafiia de tantos artistas sobresalien-
tes: pasados los primeros dias, iba poca gente al teatro.

- En Setiembre hicieron La esclave de su galdn, de Lope,
refundicidn de Hartzenbusch, desempefiada por Matilde, la
(l}ha.ﬁnﬂ, los Romeas, Guzmén, Calvo y Sobrado; y para fin de
fiesta, Una de tantas, de Breton, por Matilde y Romea.

En Octubre pusieron en escena La rueda de la fortuna, de
Rubi, Y Don Antonio de Leiva, de Ariza, por Matilde y Romea;
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El viejo y la nifia'y El avaro, por Arjona; y La calumnia, tm
Valero. Como se ve, los primeros actores trabajaban aislados,
y esto no era lo que al publico satisfacia, Percatados de el]g Y
en vista de alguna indicacion que hizo la Prensa, representa.
ron Marcela, por Matilde (1), la Palma, Romea, Valero, Arjo-
na y Guzman, primera obra en que se consiguio ver reumdas
las notabilidades de la Compaiiia.

Acabd aquel mes con el estreno de Saul, drama biblico en
enatro actos (2), original de D.* Grertrudis Gémez de Avellane-
da, interpretado por Barbara, Teodora, Valero, Arjona, Calyo,
Pizarroso, Alvera, Osorio y Pardifias. Decoraciones nuevas
pintadas por Philastre y por Aranda. Musica de-Saldoni.

La Avellaneda habia estrenado, en 1844, Kl Principe de
Viana, con un éxito ficticio, porque los amigos la prepararon
una ovacion con sus correspondientes coronas; pero los perio-

dicos pusiéronla muchos dintingos. Kse mismo aiio se hizo en

la, Cruz Alfonso Munio, también con aplausos excesivos y coro-
nas. Bl periddico satirico Bl Démine Lucas decia:

Tienen, pues, razén y media;
es mas difieil, al fin,
escribir una tragedia
gque coser un calcetin,

El 80 de Noviembre se estrené ;Quién es ella? de Breton,

por Barbara, Teodora, Valero y Arjona, y el 19 de Diciembre

se hizo la reprise, como decimos ahora, del drama Los aman:
tes de Teruel, refundido por su autor, con decoraciones de Phi-

lastre y de Aranda, y desempeiiado por Teodora, la Baus, Lia-

torre (3), Valero, Calvo y Pizarroso.

2 e

(1) Habitaba Matilde Diez en la Carrera de San Jerérimo, nums. 4y

46, tercero izquierda, portal de la esquina.
(2) Esta fue una de las sesenta obras que en el espacio de un mes 8e

presentaron a la Junta de lectura, cuyos fallos consiguieron disgustar &
los que la habian aclamado para librarse de la tirania de los comicos.
(3) Habitaba en Relatores, 11, principal.
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~ Los buenos propdsitos del Conde de San Luis se estrella-
ron contra la apatia del ptiblico, que di6 en no ir al teatro del
Principe, apatia que tiene su explicacidn en la falta de nove-
dad que ofrecia el espectaculo; las comedias que ponian en es-
cena, se las sabia el publico de memoria, y daban monotonia
al espectaculo, precisamente en una época en qae le hacian
una competencia terrible los demds teatros. En Variedades
habia obtenido un éxito inmenso la zarzuela Kl Duende, pues
aunque no habia teatro destinado al género lirico espatiol, como
preceptuaba el Real decreto, éste autorizaba, por su art, 46, a
la empresa de la Comedia para dar representaciones de Zar-
zuela; en el Ctrco, la Fuoco causaba las delicias de los especta.
dores; en el Institufo, la Pepa Vargas tenia subyugado al pii-
blico, y para colmo de contrariedades, aparecio en la Cruz una
nueva bailarina que en pocas noches logré formar un nueyo
partido: Ja Manuela Perea, conocida en los fastos de la histo-
ria de la coreografia espafiola con el nombre de la Nena. Esta
competencia terrible no la habian previsto, ni Patricio Esco-
Sura en sus.articulos de 1839, ni D. Antonio Benavides en su
- Real decreto de 1847, ni el Conde de San Luis en su reforma;
pero acorddndose de aquella maxima del sistema, homeopitico
que dice: similia similibus curaniur, se echd mano de un re-
Curso que en tales circunstancias produjo el efecto deseado:
contrato el Comisario regio a la primera bailarina de los tea-
tros de Andalucia, la Petra Cimara, y con esto consiguié ver
0cupadas las localidades todas del teatro del Principe. Al pi-
blico habia que darle novedades, fuesen como quisieran,

La reforma del Conde de San Luis fracasd, porque no se
tuyieron en cuents mas que las condiciones artistico-literarias
del aSunto, prescindiendo de lg parte industrial, en favor de la
cual se hizg muy poco o casi nada. El Comisario regio, cuya
“0lpetencia era indiscutible en estas cuestiones, no tuvo acier-
%0 para, dejar satisfecho al publico, ni libertad de accidn, por-
196 se hallé constantemente cohibido bajo la presién moral de

Rﬂmea, que logrd imponerse a todos, incluso al Ministro de la
E. M.—Marzo 1913, 2
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Gobernacion. Las cartas que mediaron entre el Conde de San
Luis y Romea, publicadas (1) por el docto académico D, Juan
Pérez de Guzméan, ponen de relieve la intransigencia de aquel
actor, que contribuyd, sin darse cuenta, & que la reforma no
pudiera prosperar.
Romea, qUe COMO empresario habia logrado sostener el
teatro del Principe varias temporadas, a pesar de las dificul-
tades econémicas que se le presentaron, como primer actor,
subordinado a un Comisario regio, no pudo ser ni mas discolo
ni mds altanero. Censurdbase la gestion de D. Ventura de la
Vega, sin saber que el pobre Comisario regio tenia que luchar
eon el indémito cardcter de los unos y con la resistencia pasi-
va de los otros, por lo cual quedaban reducidas a la nada las
altas atribuciones que el Reglamento concedia a tan elavade
cargo. |
La reforma del Conde de San Luis estaba inspirada en los
mejores deseos; pero su desarrollo carecia de una base prachi-
ca, ajustada a la realidad de las cosas,y en este sentido se
equivocaron lo mismo los Ministros Benavides y San Luis, que
D. Patricio de la Escosura en sus articulos de 1839. |

(arros CAMBRONERO
(Continuard.)

(1) Boletén de la Academia de la Historia, Abril 1911.




- TORMAS RUDIENTARIAS DE 1A' NOVELA PICARESCA

CAPITULO V

Emersion de Ia personalidad.

En el progreso inevitable de la ficcidn en general de los he-
chos al cardcter, la novela picaresca espafiola se limité a pre-
sentar un cambio, desde el principio al fin de su desarrollo, yla
pledra de toque de este cambio fue necesariaments la prepon-
derancia del antihéroe en el relato como persona que tiene
asunto propio en su misma vida. La novela de observacién em-
pezo a sentir la necesidad del interds personal, y de ordenar
los acontecimientos en conformidad con una 1dea dnica, en lu-
gar de describir simplemente impresiones de la vida externa
desparramadas al azar.
~ En consecuencia, las novelas picarescas de la segunda fase
fueron narraciones en que se tributaba menos atencidn a las
distintas clases de la sociedad y mas al observador. Como se
trataba de un plcaro, la vista se fijaba de preferencia, ahora
o1 sus picardias, no como simples trapacerias, sino como reve-
lacidn del personaje, y combinadas organicamente para un fin,
El exceso de discursos y moralidades tendid asi a rebajarse, y
la importancia, de la fabula en si g acrecentarse, incluyéndose
cada vez con mss frecuencia episodios romdnticos que acen-
tuaran e] contraste, haciéndose la forma de la narracién me-
198 estereotipada y sencilla. La Hija de Celestina y el Necio
bien afortunado, de Barbadillo; el Lazarillo de Tormes, de
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Luna; el Marcos de Obregén, de Espinel, y la Teresa, Trapazq
y la Garduila, de Solérzano, fueron las principales obras de
esta fase literaria. La primera de éstas, cronologica y tipica.-
mente, es el Buscén, de D. Francisco de Quevedo. |

Aparecié en Zaragoza, en Julio de 1626, publicada por Pe. '
dro Verges, y a costa de Roberto Duport, con el titulo de His-
toria de la vida del buscén llamado Don Pablos, ejemplo de
vagamundos y espejo de tacafios, considerandose de tan facil
venta, que Alonso Pérez, padre del Doctor Pérez de Montal-
ban, fue condenado el siguiente afio, por no respetar el privile-
oio conferido a Duport, intentando una reimpresion en Ma.-
drid; aparecieron ediciones autorizadas en Barcelona (1627),
en Ruan (1629) y en Pamplona (1631). Duport, en su dedica-
toria a Fray Juan Agustin de Funes, hablo de este libro
como émulo de Guzmdn de Alfarache... y tan agudo y gracioso
como Don Quijote, y mas desapasionadamente le juzgo con
todo favor la aprobacién general. La novela, en la época de su
publicacion, debio ser ya conocida de los amighs intimos de
Quevedo, si es que no se leyd en lectura publica; pues su com-
posicion puede calcularse, con seguridad, en los primeros diez
afios del siglo xviI, conteniendo alusiones contemporaneas de
los afios 1602 a 1607; y la mencion del poeta ahorcado Alfonso
Alyarez a la memoria del cual se emborrachan los matones de
Sevilla, hace creer que su definitiva composicién no se ter-
miné hasta el 1608. No se daba gran prisa Quevedo para 1m-
primir sus escritos. Sus Cartas del caballero de la Tenaza,
(obra semipicaresca) llevan fechas de los primeros aflos del
siglo, sin que se publicaran hasta 1627, juntamente con los
Suefios, que escribié del 1607 a 1622. Pero todas estas obras

eran ya manuscritas, populares desde un principio, ¥ el aubor

iba adquiriende fama por este medio, sin necesidad de poner en
peligro su persona, pues atn no habia cesado la amenaZza de la
censura civil y eclesidstica, y no era cosa dificil negarse por
autor de una obra sospechosa.

Llama a Quevedo Quintana <el padre de la 1isa, el tesoro
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de’las chistes, la fuente de las sales, el maestro de la J0C08t-
dad», y ciertamente, poseia en grado extraordinario el doble

talento de la agudeza satirica y el de la observacion, con lo

que su representacion de la vida en las clases bajas es inimi-
table. Con las Capitulaciones de la vida de corte y oficios entre-
tenidos en ella, compuestas de 1603 a 1604, habia dedicado es-

tudio cuidadoso y solicito a la observacidn de la vida plcares-

ca, presentando clasificaciones de picaros y funciones a ello§

anejas que no pudo conocer sino valiéndose de su experiencia®

personal. En tal obra pasa revista al ejército de mendigos y ra-
teros, tullidos falsos o reales, rufianes, tahures, rameras, ma-
ridos complacientes, granujas de tods laya, describiendo desde
la jerga germanesca hasta las maneras dulzonas y zalameras
de los parasitos. No se necesitaba ya sino una relacién nove-
lesca en que ensartar todas estas castas y escenas, y para ello
vino bien la historia de La vida del gran Tacailo, que asi se
llamé al Buscon después de la muerte de su autor.

Con la rapidez que se observa en las aventuras de Lazarillo
y el ahorro de moralidades, se cuenta aqui la vida de Pablos,
el antihéroe de Segovia, por el mismo, desde su nacimiento,
que lo hubo de un padre ladrén y de una madre hechicera,
hasta su huida a las Indias, despueés de la hazaiia de los mato-
nes de Sevilla borrachos, Cuenta cémo aprendio de su padre
que el oficio de apoderarse de 1o ajeno no es arte baja, mecs-
nica, sino liberal, y ¢cdmo en la escuela, regalando a D. Diego,
hijo de un caballero rico, se prepara los medios de estudiar en
la. Universidad, alojado como paje suyo. Siguen luego las tra-
%88 & que tiene que recurrir en los comienzos de su vida estu-
diantil en el pupilaje del misérrimo Cabra; en su lucha deses-
Perada contra el hambre, y en Alcald empieza a figurar como
gran bellaco, para desquitarse de las calamidades de novato.

Cuando Pablos, no mucho mas aventajado en moralidad,
%01 su paso por los estudios, regresa a Segovia, adonde le lla-
f18n para, cobrar la herencia de su padre ahorcado, y le ente-
'8 del encarcelamiento de su madre por la Inquisicion, deja
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a la mitad del pueblo llorando por sus bellaquerias, v 8 la
otra mitad riendo de los que lloraban. Un loco inventor de iy.
genios bélicos, un maestro de esgrima disparatado, un poeta,
sacristanesco, animan el viaje de Alcala a Madrid, pasado el
cual, tiene por compafleros de camino a un soldado, a un ermi-
taflo tahur y a un usurero genovés. Al entrar en Segovia, lo
primero que ve es a su sefior padre hecho cuartos, y llega ha.-
cia donde estd su tio el verdugo, taraceando las espaldas de
unos cuantos castigados. Este digno pariente lleva a su casa
a su sobrino y a unos cuantos amigotes de lo mas grosero y
vil que pueda desearse; pero Pablos, que no se aviene a ejer-
cer el oficio de verdugo a que le invita su tio, corre hacia Ma.
drid, una vez que se ve con los dineros de la herencia, deter-
minado a ver mundo y vivir para si mismo. En el camino se
encuentra con un hidalgo fingido, de lo mas granuja de Espa-
fia, que le entretiene con una relacion muy detallada de lo que
es la cofradia de la estafa en Madrid. El segundo libro de la
novela comienza con la introduccién de Pablos en el seno de

esta gentuza. Todos ellos son habilisimos en mil variedadesde

fraudes, y viven regidos por una vieja que, desgraciadamente,
da con todos ellos en la cdrcel, Pero, Pablos, despejando su
salida por medio del dinero y enamorando a la hija de su pa-
trona, pretende pasar por noble y rico, y lnego cousigue esca-
par sin pagar su pensién, haciendo ver que le ha preso la In-
quisicién por nigromante. En los comienzos de una burla que
traza con damas distinguidas para alcanzar mujer de fortuna,
gastdndose en obsequios con ellas 1o que en comparacién de 10
que piensa conseguir tieme en muy poco, es reeconocido por
su antiguo amo D, Diego, y termina cruelmente apaleado. Ya
convaleciente de su paliza, se hace Pablo mendigo, alquil&nqﬂ
muchachos que roben para él; juntase luego a una compaild
de comediantes, y se hace poeta; corteja a monjas, ¥ habiendo
alcanzado por fruto de sus galanteos, no otro mejor que el
desengaiio de haber perdido el tiempo, se marcha de alli a Se-
villa, donde tiene lugar su encuentro con los tumultuosos Mé°
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tones y sus embestidas con los alguaciles, de los que matan
dos por casualidad, mds bien que de caso pensado, acogiéndose
por ello al sagrado de la catedral. Alli son sustentados por
todas las rameras de la poblacion, y Pablos, cansadoe de aque-
lla vida, se escapa con una de ellas, y se embarca para las In-
dias, en busca de mejor fortuna. «Y fueme peor—dice,~—pues
nunca mejora su estado quien muda solamente de lugar, y no
“de vida y costumbres. »

Esta fue la ultima palabra del picaro y la tinica reflexién
moral del cuento. Prepardbase una segunda parte, ya que no
ge prometiese, como la que habian formado las continuaciones
del Lazarillo de Tormes; y la traduceidn francesa de La Ge-
neste, en 1633, para evitar el brusco término que pone Queve-
do a su obra, alterd ésta, llevando a Pablos a Sevilla con un
comediante, y casindole alli, después de muchas intrigas, con
la hija de un ricc mercader. Restif de la Prestonne, en 1776,
compuso una terminacion aun mas elaborada. En el plan y en la
satira guarda.el Buscon mds parecido con las narraciones de
la primera fase, El mismo molde en que se fraguaron éstas
$Irvi también para la obra de Quevedo, y no se afiadié més
complicacion en la trama ni més originalidad en la in venecion;
- Pero con todo esto, avanzé mas sobre las novelas primitivas. Kl
antihéroe, en efecto, s en ella, mas que en ninguna otra, el
tentro de la accidn; la mera invencién v la trama ofrecen me-
10s importancia, y la sitira de la sociedad no escoge por 1us-
trumento las observaciones de un lacayo. Cierto, que Pablos
anduvo al servicio de D. Diego Coronel; pero amo y criado
eran de la misma edad, se habian tratado de niiios, y la posi-
0-}611 de Pablos era libre y sin trabas. Excepto en esta condi-
cion y en la de comediante, siempre figura como un aventure-
*0. La atencién se reconcentra slempre en él, y no en la ma-
hera de vivir del momento. En consecuencia, se hizo tabla rasa
de toda clase de episodios y digresiones que hubieran podi-
 do disminuir la atencién hacia el picaro, y hasta los ataques a
las costumbres soclales se convierten en argumento personal.
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Si en algiin que otro pasaje es grosero hasta repugnar, pare-
ciéndose en esto a la Picara Justina, el Buscén no llegé nuney,
a obsceno.Su estilo, era por lo comun francamente, burlegeg y
manifiestamente descuidado; pero la vivacidad, que nungcg,
fatiga, de la narracion, y el centelleo de sorpresas del lengua-
je, en armonia con las chispeantes ingeniosidades del pensar,
dotaron & esta obra de cierta distincidn, indicaindonos que el
autor, indudablemente, con mas esmero, hubiera producido la
obra maestra de este género literario.

En Francia, en adicién a L’avanturier Buscon, histoire fa-
cétieuse, traduccion de La Geneste de 1633, con las Lettres du
Chevalier de I’ Espagne, fue reimpresa a menudo; el Sieur Ra-
clots, en 1699, en Bruselas, incluyé una nueva version en sus
(Buvres de Don Francisco de Quevedo, tomada de la conclusion
de La Geneste, y en 1776, Restif de la Bretonne, ayudado por
Vaquette d’'Hermilly, publicé en La Haya Le fin matois ow his-
toire du grand taquin, con notas, y otra terminacién en ocho
capitulos suplementarios, Esta continuacion, de escaso méri-
to, desentendiéndose por completo del espiritu de su original,
describe el casamienio de Pablos con su manceba de Savilla,
yendo embarcados, y su viaje a las Indias, arrebatdandole la
mujer el capitdn, y muerta al fin por el piloto, mientras
Pablos promueve un motin a bordo. Llega él entonces a ser
nombrado capitdn; pero le desposee del cargo aquel antiguo
compailero de viaje, el ermitafio fullero, y Pablos es abando-
nado en una isla y socorrido por una wmuchacha india, que él
vende vilmente a los soldados espafioles. De vuelta a Kspaila,
Pablos encuentra al ermitaiio en la cdrcel, al que reconoce,
como es por él tambieén reconocido después de haberse escu-
chado las respectivas confesiones de sus crimenes. El ermitaiio
termina condenado a muerte y Pablos a las galeras. En un
descanso que le procura la convalecencia de heridas que ha
sufrido por los malos tratamientos, escribe sus memorias. En
1793 se tradujo otra vez la obra original, en Lyon, por F. M.
Mersan; y Germond de Lavigne, corrigiendo las alteraciones
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que 6l puso en su primera traduccién de 1843, ha dado la de-
gnitiva traduccion francesa. Ein Venecia, 1634, aparecio una
traduceidn al italiano, con el titulo de Historia della vita dell’
astutissimo e sagacissimo buscone chiamato don Pablo, puesta
de castellano en toscano por Giovauni Pietro Franco; y en
1657 se <verti6 al inglés, por una persona honorable The Life
and Adventures of Buscon the witly Spaniard (1a Vida y Aven-
turas del ingenioso espaiiol el Buscon), y se imprimié en Lon-
dres juntamente con el Provident Knight, traduccién de las
Cartas del Cavallero de la Tenaza. En 1683 salid una versidn
fragmentaria con la Auristella, de Gtonzalo de Céspedes y
Meneses, y en 1707, el Capitan John Stevens, editor de Spa-
nish Libertines y traductor de muchas obras principales de la
literatura espafiola, desde el Quixote de Avellaneda hasta la
Historia de Mariana, incluyd en sus Comical Works of Queredo
la Vida de Pablos, estafador espafiol, que es la mejor traduc-

cion inglesa, aunque Pedro Pineda, maestro de espafiol en
Londres, hizo en 1743 otra redaccién. En Francfort (1671)

Se publicd una edicién franco-alemansa con el titulo Der aben-
teurliche Buscon, y se tradujo nuevamente al aleman en 17 81;
por Federico Bertuch, en su Magazin der Spanischen und Por-
tugeischen Litteratur, en Dessem. En holandés, Jan ten Hoorn,
de Amsterdam, imprimié una traduccién anonima, Vermake-
lyke historie van dey Koddigen Buscon, en 1699; y en Amster-
dam también aparecis, sin fecha, el Hollebollige Buscon.

Esta obra es la mds universalmente conocida de las de Que-
vedo, si se exceptua los Suefios, y después de Lazarillo y de
Guzmdn de Alfarache, 1a mds popular entre las picarescas es-
patiolas,
~ Asi como el Dr. Carlos Garcia publico su obra en castella-
10, estando en Paris desterrado, también su compaiiero de re-
fugio, Juan de Luna, que servia de intérprete al espafiol en la
capital francesa, publicé alli, en 1620, su Vida de Lazarillo de
Tormes, corregida y enmendada, afiadiéndole La sequnda parte
dela Vida de Lazarillo de Tormes, sacada de las crénicas an-
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tiguas de Toledo. Procurando que sirvieran de texto de espa.-

fiol para sus alumnos, Luna quiso modernizar y mejorar lg
diccion de la novela original de 1564, y en la segunda parte
dar visos de verosimilitud a lo fantdstico de 1la continuaeidy
anonimaide 1665, Aunque la primera parte de sus propositos
no merecid éxito particular, en la segunda triunfé plenamen.

- te; y solo por este segunda parte de Lazarillo, es conocido y

recordado Juan de Luna. Declarando que es un relato ne010

el de las aventuras de Ldzaro entre los atunes, Luna se propo-

ne redimir a su héroe de tan absurdas hazafias y absurdo modo
de vida, proporcionando en su lugar la verdadera relacién de
los hechos del picaro y sus infortunios, tal como los habia ofdo
al rincdn de la lumbre en el invierno, de boca de su abuela, y
como se habian conservado en las antiguas crénicas de la her-
mandad de Toledo. La narracidn se anuda con los aconteci-
mientos finales de la primera parte, prosiguiendo con el em-
barque de Lazarillo contra los argelinos, y el naufragio que
padecio; pero Lazarillo no permanecié sino muy corto tiempo
en el mar, en que descubri un tesoro que até con una cuerda
antes de salir & la superficie. El otro extremo de la cuerda lo
ato a su pie; mas al ser cogido por unos pescadores, la cortaron,
y euntonces, con el disgusto que les did el saber lo que se habia

perdido, determinaron explotar al picaro, exhibiéndolo por

toda Hspaiia como un monstrno marino. De esta suerte, le
llevan como a un tritén por todo el reino, hasta que lo ponen
a punto de morir ahogado en una de sus representaciones acud-
ticas. Creyéndole muerto, se disponen a echarlo en un rio;
pero él grita a tiempo, logrando ponerse en salvo. Vuelvea la
vida picaresca, y presenta una querella contra su mujer y el
arcipreste, saliendo burlado: lleva a un galén encerrado en unsé
caja a la casa de su enamorada; sirve de escudero a siete mu-
jeres a la vez; se hace ermitafio tramposo, sucediendo a Otliﬂ
que realmente lo era, y que muere en su presencia, y d-ESPflef
de ser maltratado por la hija del ermitafio muerto, con quies
habia pensado casarse, coneclu ye su relato diciendo: «Iista 65
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o1 SUMAE, AMIgO lector, la segunda parte de la Vida de Lazari-
llo, sin afiadirle ni quitarle nada, tal como se la he oido contar
ﬂ:.r mi abuela. Si te gusto, me huelgo, y adids.»

 La habilidad con que Luna unid esta continuacién al ori-
ginal, reproduciendo casi exactamente el estilo festivo de éste
y congervando su manera de ser realista, fue admirable. Si la
accion no era tan rapida ni el estilo tan incisivo, la sétira era
plena y aguda, y la narracion libre de moralidades ramplonas
que tanto menudearon en ofras novelas picarescas. Ademds,
aqui se observa lo que atin no aparece en el otro Lazarillo, y
es que este antihéroe, y no la sociedad en que discurre, resulta,
de capital importancia; y manteniéndose fiel continuacién del
original en todo lo demds, se aleja en este respecto, pasando a
ser Lazaro, de perpetno servidor que era, picaro independiente.
Bl interés y la sdtira personales eran sumamente acentuados, y
la narracién, por consecuencia, no muy distante de las novelas
picarescas del primer ciclo. La edicién espafiola de este Laza-
#llo, en 1652, pasaba por ser impresa en Zaragoza, a costa de
Pedro Destar; mas era, probablemente, una falsificacion, y, con
toda seguridad, una reimpresién francesa, pues muchos de los
errores de la edicidén primera se ven repetidos torpemente en
ella. La inicial del nombre de Luna sigue siendo una «H», y
U nacionalidad va también mal entendida, pues dice «castella-
10> en vez de «castellanos. En el afio de su primera aparicidn
fue traducida a francés, en Paris, por Vital d’Audiguier, y se
publicé con la primera parte, y en la de 1653 se promete una
tercera parte, puesta en verso, que seguia a la segunda de 1556
Publicada en Flandes. En la redaccién francesa de George de
Backer, en Bruselas (1698), se tuvo en cuenta la obra de Luna,
¥ 86 puso un epitafio en que se fechaba la muerte de Lazarillo
®1 12 de Setiembre do 15640, en su edad treinta y nueve afios,
°INCO meses y once dias. En inglés se publicé Zhe Pursuit of
the Histopje of Lazarillo de Tormes, por Juan de Luna, primera-
Hiente en 1622, y despuds en 1631 y en 1655, siguiendo a la
Plmera parte, asi como en 1624, 1639, 1653 y 1669, tenidndose
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al mismo Luna por traductor. Sin embargo, James Blakeston;
que en las dos tltimas ediciones conjuntas afirmé haber corre.
gido la version de Rouland, comparandola con el original ex-
purgado; durante su tltima estancia en Toledo debié poner
mano en la version al inglés del libro de Luna. El »ifacimento
de Londres, en 1688, que adoptd esta obra, la redujo y alters,
haciendo naufragar a Lazaro de regreso de las Indias, en com-
paiiia del hidalgo de la primera parte.

Siguiendo las huellas de la Picara Justina, y con intencién
més picaresca que la antiheroina de Pérez, siguio La hyia de
Celestina (1), historia escrita por Alonso Jerdénimo de Salas
Barbadillo, quien por primera vez la publicé en Zaragoza
en 1612. La fecundidad y talento versatil del autor se demos-
traron en una serie de comedias, poesias y novelas que no se
interrumpid hasta su muerte, acaecida en 1630, y se cerro con
la obra péstuma Coronas del Parnaso y platos de las musas, de
1636. Desde su primer poema heroico a la Virgen de Atocha,
La Patrona de Madrid restituida (1608), hasta su prosa bur-
lesca, El caballero puntual, en dos partes, publicadas respecti-
vamente en 1614 y 1619, o la Estafeta del dios Momo (1627),
Salas Barbadillo puso de manifiesto la fécil seguridad de sus
talentos, si no muy distinguidos, variados. En 1620 se atrevio
g emular con su Escuela de la Celestina la obra maestra dq
Fernando de Rojas, y en El caballero perfecto, de 1620, cifro
el ideal caballeresco en la vida de honor propia de los altos
cargos. Su Don Diego de Noche (1623) presenta aventuras cu-
riosas nocturnas; su Casa del placer honesto (1620) divertidas
novelas, y las Fiestas de la boda de la incasable mal casada, de
1622, una novela, una comedia y didlogos en verso ¥ prosé.
Tales miscelineas, enhebradas en un asunto sin coherencis,
constituian su placer, y dispersos aca y alla se encontraban en

(1) En los titulos de los libros, he usado de la lectura que ofrecen la8
primeras ediciones, y asi pongo hyia, por hija; passagero, por Pasaiert
etcétera.
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ollas versos coleccionados en sus Rimas castellanas, en 1618.
H@sta en sus piezas dramaticas, la tendencia de Salas Barbadi-
llo de variar la ejecucion con cuentos pegadizos y rimas, es
evidente; y si El galdn tramposo y pobre y la Victoria de Espa-
fla y Francia son verdaderas comedias; el picaresco Pedro de
Urde.m.:zlas y la Sabia Flora Malsabidilla fueron meras narra-
ciones dialogadas. Sin embargo, en La hyia de Celestina, o La
ingeniosa Elena, como la nombra la edicién de 1614, resulta seor
una novela dotada de insolita unidad, que en nada se diferen-
cia de una verdadera novela picaresca. Siempre llamd la aten-
cion de Salas Barbadillo la figura de Celestina como cardcter,
y mas de una vez se reconoce en él la influencia literaria de
la Tragicomedia de Calisto y Melibea: sobre todo, en el pre-
facio cita su comedia en prosa, titulada K sagaz Estacio, ma-
rido examinado (1620). Su primera y mds importante novela
picaresca se intituld, pues, no sin fundamento, La hija de Ce-
lestina, aunque Elena, su antiheroina, era la hija de una es-
clava de Granada que llevaba aquel apodo. La escena co-

mienza en Sevilla, en una fiesta con que se celebra el matri-
monio de Don Sancho, cuyo tio, rico y viejo, es objeto de una
burla que le hacen Elena y su fingido hermano Montifar, Du-
tante la huida de los picaros a Madrid, Elena refiere el cuento
de su vida a Montifar: cdmo su padre murié en una corrida
de toros, y ella y su madre vivieron de la proteccion de unos

aficionados, En un viaje emprendido luego por Elena, Mont-
far y 1a vieja Méndez, vestidos todos de peregrinos, Montifar
cae enfermo de fiebre, y las mujeres, hartas de él, antes de
I_llareha,rse de su compaiifa con todo lo que tiene, le dan conse-
Joﬂ*burl{}nes. Después de tres dias, Montifar, que se encuentra
fejor, sale en persecucién de sus perversas compafieras, y apa-
fénta, al encontrarlas, que no esta indignado con la treta que
_l? hﬂn_jllg&dﬂ; pero, al llegar a un sitio solitario, las roba, de-
Jﬁndolﬂs atadas & unos 4rboles, pagindolas con las mismas
Chanzonetas con que a el le sirvieron durante su enfermedad.
Se aplaca, sin embargo, llegando a reconciliarse todos, y al
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llegar a Sevilla se hacen pasar por santos, entrando en 1la eiy.
dad con ellos un verdadero nublado religioso. |
La Méndez muere alli, a consecuencia de los azotes que la
costara el descubrimiento de sus frandes, y Elena y Montifar
se escapan hacia Madrid, en donde se casan en determinadag
condiciones, de las que ha de salir, por los medios que de ordi-
nario usan, lo suficiente para atender a sus exigencias. Mont.
far queda tan encantado con ellas, que comiendo un dia una go-
losina muy delicada, enviada por uno de los amantes de su
mujer, no puede menos de exclamar agradecido: «Dios le dé sa-
lud al que me lo envia.» Mas, viendo que su esposa infringe ol
contrato. se suscita entre ellos una pendencia con bien fatales
consecuencias. El cortejo de Elena: el galdn mata al resignado
marido, siendo por ello ahorcado, y Elena es agarrotada en las
orillas del Manzanares. Pero antes de morir, expresa su volun-
tad de que devuelvan al D. Sancho todo lo que le robaron a su
tio, y un poeta entusiasta de Toledo escribe su epitafio. En la
edicién de 1614 y en la de 1737 le afiadieron cuatro capitulos
sin valor alguno a la original, en los que Elena recita roman-
ces y Montufar cuenta una relacion larga y nada picaresca, sal-
picada de canciones de un arriero, en que se celebran ladrones
famosos. En el prélogo se indica el acostumbrado propdsito
moral(1); pero la narracion va, por fortuna, libre de exhortacio-
nes morales, y es rapida en la accidn. Su divergencia de las no-
velas picarescas del primer tipo resalta lo bastante, pues 10
conserva de ellas sino la breve autobiogrifica de la picars, ¥
por la mayor parte no es autobiografica. No se invierte tiempo
muy largo en referirnos el nacimiento del personaje priﬂcipﬂili
ni se sirve del procedimiento del servicio de amos; sus observa-
ciones sobre la vida infima son las necesarias para el desenvol-
yimiento de la intriga, que es lo mds importante en la noveld.

(1) Se pretende y muestra enla astucia y hermosura de Elena, Y iras
to de su compaiiia lo que executa la malicia de este tiempo, y €l fin 9%&
tiene la gente desalmada.
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TLos incidentes pudieran haberse hecho converger en las figuras
yillaneseas si 1o se hubieran tratado manifiestamente desde sl
principio hasta el fin con pmposltos.s&tirmos.‘ No obtuvo esta
_obra aprobacion fuera de Kspaiia, ni la atencidn delos traduoe-
tores, ni se tradujo siquiera parcialmente al francés, en que dig-
frazados con el titulo de Les hipocrites, figuran, sin embargo,
los picaros Héléne, Méndez y Montifar, adaptados a la Nouve-
llede M. Scarron (1655) publicada por Antoine de Sommaville,
y reimpresa como la segunda de las Nowvelles tragi comiques
del autor del Roman comique (1661). Pablo Scarrdn, que se
habia firmado una vez con el pseuddnimo de Lazarillo de Tor-
mes (1), y que tuvo gusto siempre por la literatura picaresca,
aprecio lo humoristico de la burla religiosa de Sevilla, y atrajo
la atencion de un escritor mucho mds eminente, Molidre, que
no se desdefié de utilizarla para pintar su cardcter de Tar-
tuffe (2).
 Salas Barbadillo, en su novela El necio bien afortunado (Ma-
~ drid, 1621), reemprende la tradicidn plcaresca; pero, modifi.
cindola conforme & sus propias 1deas, trata de mostrar satiri-
temente que la prosperidad y el éxito de esta vida recaen en la
hecedad, en lo que se aproxima estrechamente al proposito
posterior de Grimmelshausen en su Simplicissimus, y a la larga
serie de jocosidades alemanas, fundada en las bellaquerias que
% han perpetrado sin més que obedecer ciegamente. El Doctor
Cefiudo, filésofo que pasa por touto, es consultado por Cam-
POZano, que quiere, valiéndose de las artes magicas del Doctor,

R

(1) Scarrén a Mariguy, Mayo 8, 1659.

(2) Molidre pudo conocer el original, como se desprende del trabajo de
Eugenio de Rnbervilla, Moliére Scarron, et Barbadillo, publicado en 1888
bajo ] pseudonimo P, d’Anglose. Emile Roy, en su obra La vie ef les
W?’#es de Charles Sorel (1891), pdgs. 216 y 217, discute Ja indicacién de
Sfﬂ!'ltE-Bmwe de existir conexién onomatopoética entre los norbres Mon-
tufar, Pan'ulphe, Onophre y Tartuffe.
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adivinar el paradero de D.* Dorotea. Descorre Cefiudo una cor-
tina, y pone a la dama infiel ante los ojos desu amante, que
juzga ser esto hechiceria; pero el Doctor, como se deja enten-
der, ha llevado a la misma Dorotea a su casa, haciéndola robay
para vengarse de injurias que ella ha dicho en contra de .
Esta leve intriga va acompailada de una relacion de la propia
vida del Doctor Ceiiudo, que constituye la parte picaresca prin-
cipal de Ja novela, Criado por un tio misérrimo, cura, desde el
principio es reputado por tonto, 1o que le proporciona desde lue-
go manifiestas ventajas, porque no hace bellaqueria por la que

sospechen de él. Como el primero de los picaros, Lazarillo go-

losea las provisiones, atribuyendo el estropicio a los ratones, y
sus lecturas no son otras que El Picaro y Lazarillo, y otros deste
género. Habiendo oido a unos comediantes los atractivos de la
Corte, da una noche gritos de haber ladrones en la casa; levan-
tase el cura para ir hacia la puerta: entretanto él roba.sus ar-

cas, y en un momento se escapa a Madrid, sin que nadie se dé
cuenta. En esta capital entra a servir de paje, y sus simplezas

fingidas le valen el ser relevado de muchas de sus obligaciones.
Haciéndose pasar por conde, despoja de sus sortijas a unadama,
de que tiene otras destinadas para ella, que quiere ver si hacen
juego con las suyas, y como pasa por tener orande estado y
sefiorfo en Indias, otra dama le agasaja cumplidamente, sin
adivinar su verdadera condicidn. Cambié de amos, llegé a la
Universidad de Salamanca, y después de un periodo de reclu-
sidn, debido a sus picardias, cuya culpa recaia en su amo, llegd
a ser Alcalde mayor.

Su simplicidad era su mejor titulo para triunfar, y despues
de chistosas trapacerias, en que engaiié a médicos fingiendo en-
fermedades, y haciendo un falso testamento que le valio la es-
timacién de una dama que antes le habia desdeiiado, llego &
entrar él en posesién de una gran herencia. Solicito siempre
que se le tuviera por un simple, gozo de las ventajas de las
riquezas, sin conocer ninguna de sus desventajas, consideran-
do que «toda su fortuna le habia venido de ser un tonto, ¥ to-
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das sus desgracias de ser un sabio». Iin este punto queda in-

terrumpida la autobiografia, y la narracion entera termina

oon Ja libertad de Dorotea y la demanda sin efecto que inten-

ta, por instigaciones de ella contra el Doctor Cefiudo, por sus
hachicerl'aq. Las pruebas muestran que Cefiudo es un idiota no
mis, y él se propone hacer muchas més tonterias para que
siga favoreciéndole la suerte, y promete para en breve una se-

_gunda parte.

 En esta novela, aunque hay mucho de antobiografia y per-
siste el servicio a los amos, se observa un avance mas sobre la
primitiva ficcidn picaresca, porque el antihéroe aparece como
algo mas que un picaro. De la misma familia que los numero-
s0s idolos del vulgo de que es Bertoldo el prototipo, su agude-
za es de un genero cinico y sentencioso, que acarrea prosperi-
dad a su poseedor y excita por manera ingenua la admiracion
del lector con ingeniosidades meramente verbales. Los verda-
deros picaros, en cambio, eran ingeniosos en la accidn mas que

“en el dicho; no proponian acertijos, como Bertoldo y sus com-

paileros, ni se encumbraban de su esfera a estado superior; su
movil era la codicia, y su nota més saliente, la destreza para
el robo. A la nueva novela picaresca adapté luego Salas Bar-
badillo el cardcter tradicional del ecinico o bufén palatino, pre-
parando el camino inconscientemente para el dltimo de los

plearos espailoles, el Periquillo, de Francisco Santos. Si infe-

rior como novels la Hija de la Celestina y de poca inflnencia,
siempre tuvo con todo el Necio bien afortunado la suerte de ser
traducido al inglés (Loundres, 1670) por Philip Ayres, con el
titulo de 7'he Fortunate Fool, dedicado al «mas ingenioso y
lleno de esperanzas entre los caballeros jovenes, John Tur-
ora, considerando esta obra «como una pieza de inocente re-
g0cijo», A los noventa afios volvid a aparecer, en forma abre-
viada, con el titulo de Zhe Lucky 1diot.

Vicente Espinel, poeta y beneficiado de Ronda, inventor
de la estrofa llamada décima o espinela,de la quinta cuerda de

la guitarra, y nombrado por Liope de Vega el padre de la musi-
E. M.—Marzo 1913. iy B
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ca (1), llevd el fruto de una larga vida de aventuras y obsep.
vaciones & su Unica novela Relaciones de la vida del escudepg
Mavcos de Obregdn. Fue ésta publicada por primera vez en Ma.
drid, en 1618, por Juan de la Cuesta, y en el misnio aio, en
Barcelona, publico Sebastian de Cornellas una segunda edi.
ecién y Jeronimo Margarit la tercera. La obra iba dedicada
al Arzobispo de Toledo, Bernardo de Sandoval y Rojas, pa-
trocinador también de Cervantes, por lo que se ha acusado a
Espinel de haber tratado envidiosamente de anular la fama
de su gran contempordaneo. Las palabras que se leen en la de-
dicatoria: «No serd Marcos de Obregon el primer escudere ha:
blador que ha visto V. S. Ilma.», se han interpretado como
una pulla envidiosa contra Sancho Panza, aunque faltan prue-
bas que lo acrediten. Cervantes, enla Adjunta al Parnase,
habia de Espinel como de uno de sus amigos méds antiguos y
més fieles, y Espinel, en su Casa de la memoria, no dejode
honrar al «manco de Lepantos. En realidad, la mayor parte
de los poetas y misicos del dia estaban en relaciones cordiales
con el beneficiado de Ronda, y Lope, ademas de una razona-
ble alabanza que de é1 hace entre los pocos razonables jui-
cios, del Laurel de Apolo,compuso como Argensola y otros poe-
tasun soneto en loor de las Diversas rimas de Espinel, publica-
das en 1591, en pago de particular deuda con su antiguo y amis-
toso corrector, La suposicién que habia de que las aventuras del
escudsro corresponden a la propia vids de Espinel, estd ya ge-

neralmente admitida desde que las investigaciones de Juan
Pérez de Gruzman han esclarecido este punto hasta disipar
toda duda; y aun cuando la narracién contenga mezcla de fier
ticlo, es por su mayor parte uns autobiografia y descripeion
de costumbres de la época. No era Espinel un picaro, aub

(1) Lope no dié siempre las mismas muestras de aprecio por él, pues
en La Dorotea se lee: perdéneselo Dios a Vicente Espinel, que nos traje
esta novedad y las cinco cuerdas de la guitarra con que ya se van olvi-
dando los insirumentos nobles. Act. I, esc. 8. |
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suando tuviera que luchar con la malevolencia de sus conciu-
_ dadanos de Ronda, que le acarrearon la pérdida de su Benefi-
gio de Santa Maria en 1596, teniendo que recurrir el siguiente
afio en suplica al Rey. Pero la moda literaria le indujo a in-
cluir en su libro bastantes elementos picarescos que lo hacen
donsiderar novela de esta clase; su filiacién en este género li-
terario lo mostraria, sino otra cosa, al menos el epigrama la-
tino que escribio para la primera edicién de Guzmdn de Alfa-
rache.

La novela de Marcos de Obregén estéd distribuida en tres
Relaciones, y difieren de la mayor parte de sus predecesoras,
-excepto las de Barbadillo, por el hecho de comenzar in medias
res. El'heroe, después de explicar que estd asilado en Santa Ca-
talina de los Donados, de Madrid, y de que su propdsito, ade-
mas del pasatiempo, es emostrar en sus infortunios y adversi-
dades como pueden los pobres escuderos vencer las dificulta-
des del mundo y afrontar los peligros del siglo y dela fortunas,
se introduce en la narracién (ya de edad de cincuenta afios), al
servicio del Doctor Sagredo y de su mujer Dofia Mergelina.
Aqui’ Marcos preserva a esta dama de una aventura o8-
lante con un barbero musico, asunto que postericrmente se
hizo muy famoso; por haberlo trasladado a sus paginas el au-
_ Yor del Gil Blas. Dejado el servicio del médico, cuenta Marcos
60mo entré al de un hidalgo como ayo de sus hijos; pero al
acompafiar a su amo a casa de un su amigo, con titulo de no-
bleza, observa tanta laceria y mezquindad alli, que se hastia
dﬁ-la-vidarde'lqs* sefiores de estado. Rehusa, pues, la coloca-
oidn ofrecida, v a la siguiente mafiana, obligado por una tor-
mente g refugiarse en una ermita del Puente de Segovia, en-
‘uentra’ que’ el’ ermitatio es'un su anbiguo camarada de lag
suerras, y a él es a quien, mientras esta 'lloviendo, cuenta su
h-lsl?ari_a,; Hace su aparicién en el mundo como estudiante de
Sﬁ‘ﬂ-ﬁm&nea;, adonde lleva su poquito' de latin y 'muslca aprehs-
‘5}1&9&_&“ casa. Kin Cordoba le’'burlan en' un mesén usando con
é] éé‘“&ra]aha,nza,s; suceso que'reproduce‘el Gil Blas, y que quizés
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derivara del Buscon. Pero Marcos toma del burlador vengangs
a la manera picaresca, y después de padecer vejaciones por la
malicia de un arriero, llega a Salamanca, en donde continga,
tres o cuatro afios. Logra una plaza en el Colegio de San Pe-
layo, pero sale de él y de la Universidad para hacerse cargo
de una herencia. Caminando hacia Ronda, se encuentra con
unos mercaderes, a quienes libra de un fraude que unos fulle-
ros les han aparejado; a él le roban después su macho, que re-
cobra valiéndose de su astucia, y en una venta reconoce al
hurtador de unos higos usando una estratagema parecida a
otra que se cuenta en el Alonso, mogo de muchos amos. Cap-
turado por unos gitanos eutre los montes de su pais, pone-
se en salvo y torna a Salamanca, alcanzando una bandera
en los tercios que entonces andaban en guerra en Santander.
Segin que se previene el embarque, Marcos recorre Vizcaya,
se enamora, saliéndole al frente dificultosos peligros, viéndose
a punto de confiar la salvacion de su vida, amenazado por
unos matones, a la furia de un rodezno de molino. En Zara-
goza, siendo tercero por un amigo en un lance de amorios,
queda en ridiculo, de modo alge parecido a como Guzman
quedara, y llegado a Valladolid, entra al servicio del Conde de
Lemos. En este punto acaba la primera relacién, durante la
cual el ermitafio bosteza después de haber cenado él y Marcos
antes de pasar la noche en aquel santuario.

Al dia signiente continda Marcos la narracién de su vida,
diciendo céwo en Sevilla, en un lance de amor, le engafio una
dama pérfida encerrdndole en el pozo de un sétano, del que es-
capd prendiendo fuego a la casa y saltando del brocal del pozo
de manera que hizo creer a la gente que iba a extinguir el fue-
go, que era el demonio. Disfrazado de mendigo, elude la ac-
c¢idn de la justicia, que le persigue como incendiario, y despues
de una vida picaresca en Sevillu, se embarca para Italia en la
comitiva del Duque de Medina Sidonia. Naufraga en las Ba:
leares, y unos corsarios berberiscos le apresan en una cuevé,
llevandole cautivo a Argel donde es esclavo de un renegado
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cuya hija se enamora, de el. Salvase,finalmente,con sus tretas,
jeclarando por una de ellas al autor del robo del Virrey; y
hﬁciéndase a la vela para Baleares, confunden su barco con un
bajel turco, y es llevado cautivo a Génova: sucesos todos estos
que sirvieron a Lesage para tejer su historia de Don Rafael
del G4l Blas. En su tercera Relacién describe Marcos sus aza-
1es por' el suelo de Italia y su vuelta a Kspaiia. En su primer
viaje a Milan fue preso por haberse peleado con unos aldea-
nos; pero se escapa de la prisién con su pretendida alquimia,
y luego, camino de Venecia, se encuentra con un caballero que
se entroetiene en el caritativo recreo de hacer morir de hambre
a su mujer, por sospechas de infidelidad. Arreglada lareconci-
liacion de este matrimonio, se ve Marcos defraudado en aque-
lla ciudad por la taimada Dofia Camila, a quien le devuelve la
burla con creces, episodio que también tuvo en cuenta Lesage;
. ynavegando de (énova para Espaiia, queda abandonado en
una isla desierta; mas salva su vida llegando a nado hasta tie-
1ra firme, De Barcelona, vase el escudero a Madrid, donde en-
tra & servir & un gran principe, amigo de la poesia y de la mi-
sioa. Encarcelado por error por los alguaciles, luego que le
ponen en libertad, se marcha a Andalucia, encontrando en
Cdrdoba a los hijos del renegado a quien sirviera en Argel, que
han ido a Espafia para hacerse cristianos. Vuelve Marcos a ser
apresado por corsarios, y atin no se ve libre, cuando cae en las
- garras de unos ladrones que le llevan a su cueva. Alli encuen-
tra al Doctor Sagredo, que le cuenta sus aventuras; c6mo se
| hallé en una, expedicion enviada por Felipe II al Estrecho de
M&gallanea, desbocdndose la imaginacidn del narrador hasta
describir una isla completamente fabulosa, cuyos habitadores
%ou gigantes con un solo brazo, un solo 0jo y una sola oreja;
que usan de recovas de perros amaestrados para el servicio de
- 00rreos y que adoraban un grande idolo que derrocaron los
eSpaifioles con pélvora. La mujer de Sagredo figura ahora dis-
frazada de paje, habiéndose escapado de entre los turcos que
% la quitaron a su marido en un combate naval en Gibraltar.
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Cuenta ella a los ladrones los planes que habia, dispuestog para
prenderlos,y quedando en libertad los caubivos, marchan todosg
hacia Madrid. Aqui termina Marcos su relacidn al ormitafio, y
saliendo ambos de la ermita, observan los estragos del tempo.
ral. Cansado de tantos vaivenes de la fortuna, se determing, g
bien morir y concluye su tercera y ultima Relacidndﬁf&ndieu;
do haber usado de un lenguaje llano y pidiendo ul lector coppi-
J& los yerros de su obra y los perdone.

Si bien esta novela desde un principio resulta mds intere-
sante que la mayor parte de las de su clase, sus muchas com-
plicaciones han dado lugar a una dificultad en sy manejo que
no han presentado a sus respectivos autores las demds. Al apa-
recer por segunda vez en la cueva el Doctor Sagredo, se ad-
vierte una inconsecuencia chocante, pues al comienzo de la re-
lacion que Marcos hace al ermitaiio, acaba de dejar el narrador

el servicio de Sagredo, y en final de cuentas, la unica aventura
en que ha intervenido ha sido una polémica sobre educacion
con un hidalgo; pero en la dltima parte de la relacién que sigue
se encuentra con el mismo Sagredo en Andalucia, después de
haber invertido el Doctor dos o tres afios en viajes, y cuando,
en conformidad con la