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Cromica.

Infanecia y juventud de la Fotografia.

. N anteriores anuarios—y pueden verse al efecto las
paginas 69 y 275 del tomo 2.°, 163 del 5.9 123 y
340 del 6.2, 337 del 7.° y 313 del 9.°—hemos habla-
do del Ayer de la Fotografia, teniendo ocasion de rectificar
algunos errores en que hubieron de incurrir ciertos cronistas,
mas diestros en revelar placas y enfocar asuntos que en el en-
foque y revelaciones de la historia.

Completando los datos que ya conocen nuestros habituales
lectores, afiadiremos con relacion 4 los tiempos prehistoricos
de la fotografia y bajo las reservas consiguientes, que la in-
vencion de la cdmara obscura se atribuye &4 Roger Bacom en
fecha que se remonta nada menos que al afio 1297,

Dicese asimismo que varios alquimistas estudiaron y trata-
ron, aunque en vano, de utilizar en el aifio 1556 y sus inmedia-
tos posteriores, los efectos de la luz sobre la plata.

Se asegura también que Brougham sugirié en 1796 la posi-
bilidad de obtener impresiones en la cdimara obscura sobre el
marfil sensibilizado por medio de una solucién de plata.
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-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Indicados estos precedentes que se invocan hoy como pre-
ludio del gran descubrimiento de Niepce y de su socio Da-
guerre, nada diremos de la gloriosa época 1814-1824, porque
no hemos de incurrir en initiles repeticiones de lo que ya te-
nemos referido y comprobado con documentos historicos en
las paginas de nuestros citados anuarios.

Reproduciremos ahora, como curiosas noticias, las que en-
contramos coleccionadas por M. Nerchenroder, como extracto
de una Memoria leida en Noviembre tltimo en la Camara de
Filadeliia.

La fotografia que cuenta con mas afos de antigiiedad y a
la que por muchos titulos corresponde el decanato, se conser-
va hoy en el Museo de Chalons-sur-Saone, villa natal de
Niepce, y es una reproduccion fotografica de un grabado re-
presentando el retrato del Cardenal D’Ambroise. He aqui lo
que sobre el particular escribe el hijo de Niepce: «Fui—dice—
»testigo de la obtencion de esta copia. Mi padre extendio
»sobre una hoja de estafio perfectamente pulida, una solucion
»de asfalto O betin de Siria y de aceite de Dippel. Sobre
»este barniz colocd el grabado cuando hubo obtenido hacerle
»transparente, y le expuso 4 la luz en su aparato. Después de
»mas 0 menos larga duracion de minutos, proporcionada a la
»intensidad de la luz, coloc6 en medio la placa, con lo cual
»hubo de conseguir que el retrato, invisible hasta entonces,
»fuese gradualmente apareciendo. Lavé entonces la placa y la
»dejo secar, sometiéndola después al agua fuerte.»

Otro retrato, obtenido por igual medio, fué hecho en Nue-
va York en el afio 1829 y representa 4 M. Dorotea, herma-
na del profesor Draper, 4 quien se debe la primera fotografia
que se hizo del visible hemisferio lunar.

La fotografia sobre papel se inicié en 1841 y se obtuvo
por Fox Talbot.

En 1854 se consiguié en el puerto de Nueva York la pri-
mera instantanea.

Respecto de la telefotografia, se atribuye & Poter Barlow,
en 1834, la idea de su posibilidad; y un italiano, Sg. Poiro,
hizo de ella afortunados ensayos en el afio 1851, aunque bien
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El derecho de propiedad en la Totografa.
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EN nuestro niimero anterior tuvimos el gusto y el honor de
il" { publicar un interesantisimo articulo que suscribia el no-
table fotografo valenciano ]. Grollo, y en cuyo trabajo se nos
alienta para que prosigamos la campana emprendida & favor
del derecho de propiedad que pretendemos para las foto-
grafias.

Nuestro distinguido colega, no s6lo comparte nuestras opi-
niones en el asunto, sino que, elevando aun mads la punteria,
propone otra porcion de soluciones provechosas para los foto-
grafos profesionales, con las cuales nosotros estamos absolu-
tamente conformes.

Si: resueltamente hay que hacer algo. Los despojos de que
se hace victima 4 los fotdgrafos van en aumento y, aun en
algunos casos, se afiade 4 la usurpacion el sarcasmo de mez-
quinas tomaduras de pelo. Sirva de ejemplo lo que & mi me
ocurre con una revista muy popular, que tras de no pagar las
fotogratias mias que publica, les pone al pie el nombre de
otros apreciables compafieros, en venganza nobilisima de ha-
ber reclamado contra sus continuos desafueros, y para casti-
garme y anonadarme con su silencio.

Ya dimos cuenta de la instancia dirigida al Excmo. Sr. Mi-
nistro de Instruccion Piiblica, de la que por cierto fueron por-
tadores los dignisimos Sindicos del Gremio de Madrid senores
Bueno y Aguilar, y sabemos de manera confidencial que se ha
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mandado instruir el inevitable y cldsico expediente. En el alma
celebrariamos equivocarnos, pero ese expediente 0 no se re-
solverd nunca 6 se resolverd mal y haciendo un desaire 4 los
fotégrafos. En el fondo de la instancia de éstos palpita una
queja contra el sancta-sanctorum de la época presente, 0 sea
la Prensa, y no creemos que haya ningin Ministro (y ojald
tengamos que rectificar) que tenga valor civico suficiente para
ocasionar la més leve molestia 4 ningun periodista. Como que
ese fué el error en que nosotros incurrimos al enviar la instan-
cia por el conducto que entendimos mds autorizado, 6 sea por
los Sres. Sindicos, representacion oficial del Gremio, que, na-
furalmente, no lograron ver al Sr. Ministro. Si en vez de llevar-
la ellos, la lleva uno de esos nifios que recortan noticias en un
rotativo, le hubiesen tocado la marcha real y habria entregado
en propia mano el documento, obteniendo de paso una cre-
dencial de 8.000 reales, una comision para el extranjero y un
tabaco habano de los de 4 tres pesetas. Pero, en fin, jqué le
hemos de hacer!..... 10s que pagamos contribucién no tenemos

los mismos derechos que los que de cuando en cuando pue-
den dar un bombito.

jCosi va il mondo, Grollo amigo!.....

Lo esencial, sin embargo, es que recaiga una resolucion
sobre la instancia, sea como sea. Para esperarla comodamente,
hemos comprado ya en esta Redaccion dos mecedoras.

En cuanto 4 lo que el Sr. Grollo en su articulo propone,
conste que nos tiene 4 su lado, pero con la desconfianza mas
grande en cuanto 4 su realizacion. Somos incrédulos, amigo.

La base indispensable para toda gestion provechosa, seria
la union formal y séria de cuantos practican como industria la
fotografia, y eso es mas dificil que acertar un premio gordo en
Noche-Buena. Sin unién, odiandonos unos, sin entendernos
los otros, indiferentes los més, ¢qué vamos 4 conseguir nunca
de nadie?..... Se han unido hasta los toreros, y se unirdn las
fieras del Retiro antes que los fotdgrafos. Soy, pues, un escép-
tico que no tiene fe en la cristalizacion de los nobilisimos pro-
positos que se iniciaron en la Asamblea de Valencia y que
ahora, tan oportunamente, recuerda el Sr. Grollo.
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No falta quien diga que los fotdgrafos estin enemistados
porque anda muy mal el oficio. Pero, 4 eso se podria contestar
lo que dijo Larra cuando cierto autorzuelo se quejaba de que
no vendia sus libros, atribuyéndolo & que no se leia. ¢No se lee

VERDULERA

“thenida con plaza Chromo-lsolar «AGFA».

porque no se escribe, 6 no se escribe porque no se lee?..... ¢No
se unen los fotografos porque el oficio estd malo, 6 estd malo
el oficio porque no se unen los fotégrafos?.....

Los fotografos de Valencia (los que hasta la fecha han de-
mostrado mayor compaiierismo y noble espiritu colectivo) no
tienen idea, ni remota, del aislamiento en que vejetamos los de
Madrid. Jamés nos vemos todos juntos.

En la reunion de agravios para el reparto de la contribu-
cion, solemos vernos unos cuantos (nunca todos) y, gracias al
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repartp de las cuotas, nos separamos siempre méas enemigos
de lo que nos habiamos reunido. Como que hay quien va, se
pelea, se queja, distribuye una docena de miradas rencorosas
y..... 8¢ larga hasta otro afio.

Los médicos se reunen en cafés, los arquitectos en cerve-

Sobre la base, pues, de que considero muy dificil, si no
imposible, la unién de los fotégrafos, vamos 4 ver qué puede
hacerse de lo que propone el Sr. Grollo.

B3
C O

Una Real orden, dictada con cardcter general, 4 peticion de
parte interesada y con personalidad, nos daria derecho para
acudir en queja 4 los tribunales cada vez que nos robaran
como nos estan robando los muy..... frescos!.....

Ello seria el primer paso para conseguir, mas tarde, el so-
nado proyecto de ley. La instancia en que asi se solicita ha
sido ya presentada con todos sus requisitos hace cerca de dos
Meses, y, parece ser que ha salido 4 estas fechas del Registro
del Ministerio y hasta se ha dispuesto que se forme expedien-
te, empezando por pedir informe al negociado de Propiedad
intelectual. Por consiguiente, asi que se emita este informe,
cosa que ocurrira dentro de tres 6 cuatro meses (;qué me-
nos?.....) vuelva al Ministerio, se acuerde pedir nuevas opinio-
nes 4 la Seccién de Faros, Direccion de Obras publicas, Ad-
ministracion Diocesana, Regisiro de tltimas voluntades, Junta
de Remonta y otros organismos conexos, 6 lo que es lo mis-
mo, alld para cuando el Ayuntamiento de Madrid acabe los
retretes subterraneos de la Puerta del Sol (afio 1919), es casi
seguro que tendremos la suspirada disposicién oficial, consa-
grando el derecho del fotografo sobre sus fotografias, si ya no
¢S que se nos interpone algiin rotativo mas 6 menos influyente
y consigue una Real orden & rija tabla mandando fusilar i
todos los fotografos de Espafia. jQue todo podria ser..... y de

menos hizo Dios 4 muchos personajes de los que hoy bullen!

He
LS

Esta desconfianza no empece en nada el que se mantenga
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viva la campana que inici6 la Asamblea de Valencia y que
ahora trata de resucitar nuestra Revista. Con perseverancia y
a fuerza de amenes se llega al cielo, cuanto més 4 conseguir
justicia, por excepcioén, de los poderes publicos que ahora se
estilan. No desmayemos, pues, y sigamos dando golpes al
yunque. jQuien sabe si tanto machacar no serd machacar en
hierro friol.....

Por de pronto, insertaremos en otro niimero, como base
de ciertas observaciones que estimamos pertinentes, el pro-
yecto que el Sr. Grollo, de Valencia, present6 4 la Asamblea
en 1903. Léase con atencion y, 4 renglén seguido, daremos
nuestro parecer.—A. CANOVAS.

UN PERRO SALTARIN
Obtenidos con placa «Cromo-AGFA»
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fracaso previsto del “negocio’ de las
ampliaciones obtenidas por

proeedimientos llamados modernisimos.

Ack algin tiempo llamamos la atencion de los profesio-
<) nales y aficionados 4 la fotografia, sobre el pretendido
@5!% descubrimiento de una nueva manera de hacer amplia-
ciones, con la que se disponia algln vivo 4 embaucar 4 cuantos in-
cautos no estuvieran en el secreto de lo que la tal invencién
significaba. Hicimos nuestra advertencia completamente en bro-
ma, que es como unicamente puede hablarse de la susodicha
ocurrencia, y predijimos el desengafo que se iban & llevar los
infelices que hubiesen comulgado con las tales ruedas de molino.
Pero, ni en broma ni en serio pudimos nunca sospechar que la
famosa tomadura de pelo iba 4 descubrirse tan pronto y con
tanto perjuicio de los de la cabellera acariciada. Y, sin embargo,
ha ocurrido asi.

Si, senores; aquello de las ampliaciones sin refoque, por gene-
racion espontdnea, sin objetivo, y casi sin negativo ni papel bro-
muro, ha sido, en Madrid, flor de un dia; y las bellas personas
que se lo creyeron de buena fe y se gastaron miles y miles de pe-
setas en fundar una industria que diera al traste con la anticuada
y cursi de ampliar con ampliadoras, estdin maldiciendo de la
ocurrencia que tuvieron, y del momento en que se encontraron
con los pretendidos misteriosos inventores.
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Segun es publico y notorio en la villa y Corte, la estupenda y
nunca vista Galeria Pantalonchalecogrdfica, que llevaba tres
meses de ganar dinero 4 manos llenas zon eso de no retocar las
ampliaciones, se traspasa 6 se cede en condiciones buenfsimas.

Se trata, segun dicen, de una mina de oro, que..... d pesar del

UN TATUAGE EN RELIEVE

Obtenidos con la placa «AGFA» ordinaria extra répida.

oro, se abandona. jQué publico el de Madrid! No haberse aperci-
bido de la sublimidad que representa el hacer ampliaciones de
cuatro y cinco metros (como las hacen TODOS LOS FOTOGRAFOS del
mundo, st se las encargan) sin retocarlas ni casi mirarlas aunque
estén mal y grises y llenas de puntos .... {No comprender que eso
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de convertir una negativa de verdscopo en telén de un par de
metros es un secreto que conocian ya en tiempos de Nabucodono-
sor, pero que unicamente podia hacerse por las manos sacrosan-
tas de un amigo 4 quien confi) el milagro, para que se enrique-
ciera, algiin San Expedito aficionado 4 la fotografia!.....

Y el hecho, es ese, repetimos. A pesar de la novedad (?), de la
habilidad, y del lujo (esa es la Gnica verdad del caso) con que se
ofrecian las ampliaciones, la estipida de la gente sigue prefirien-
do las que se hacen por el procedimiento antiguo, retocdndolas lo
mejor que se puede y al tamanio en que se pidan, sin pantaloncha-
lecografias ni zarandajas de ninguna clase. {Qué gente mds atra-

sadal.....
i Y qué desengafio para los que arriesgaron su capital en esa
utopial..... iEllos que pensaban hundir 4 Kdulak, chafar 4 Com-

pany, quitarle las tiples 4 Calvache y desbaratar 4 todos los pro-
fesionales de Madrid, buscan ahora un Juan Garcia 6 un Pedro
Pérez que siga explotando lo del sin retogue v los tamarios desco-

JdHay polvos para hacer sardinas?..... dSe pueden acunar du-
ros sin platar..... Pues algo de eso tiene el descolgarse 4 estas

Y la supercherfa ha corrido hasta provincias. Acabamos de
recibir en la Redaccién una carta de Vigo, en la que se nos pro-
mete confiarnos el temible secreto si juramos no decirselo 4 nadie.
iNo, no juramos nada, querido colega, en ese sentido!..... El me-
ter un cliché en un cajon herméticamente cerrado y sin otro
objetivo que un minusculo agujero, para ampliarlo (como el ob-
tener fotogratias con el propio artificio), es un misterio éptico que
conocen hasta los nifios de teta totogrdfica, y tiene mucho de
guasa el venirselo 4 contar 4 quien, aunque muy burro, se sabe
todas esas majaderfas de memoria. Y lo de sin refoque es el huevo
de Colon. ¢Saben los lectores en qué consiste el no retocar las

ampliaciones?..... Pues, en no retocarlas.
dComo puede hacerse una paclla sin arroz?..... Pues no echan-
do arroz. ¢Que estd mal?..... Pues también estdn mal, rematada-

mente mal, las cacareadas ampliaciones sin retoque.

Pero, en fin, no discutamos tanto una tonteria. Magnifico 6
necio, et tnoento no da dinero, y la primera Gualeria fotogrdfica
que ha querido explotarlo ha vivido tres meses. Duerman, pues,
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tranquilos los asustadizos profesionales que iban 4 poner sus bar-
bas en remojo porque veian pelar las del vecino. No hay tales
‘carneros! Es decir, no hay tales ampliaciones, ni tales ganancias
fabulosas.....

Dionisio PEROSTERENA .

CREPUSCULO

Obtenido con la placa «<RGFA» ordinaria extra rédpica.
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El verdadero gomista.

NTRE exclamaciones de admi-
racion; con extrafieza de que
pueda ser cierto lo que sus
0jos vieron; con aderezo de
oraciosa ironia; con reservas
restrictivas, como vencido
que reconoce supremacias
_ negadas, el Sr. Perosterena,
simpatiquisimo, como lo

e prueba el siguiente parrafo
(suyo) exclama ante la goma
Diego Veldzquez del Sr. Ga-
monal:

«Eso es mejor que el car-
bdn; es una cosa distinta, su-
perior, una cosa que esta en
la cuspide de un monumento
cuyos cimientos sean Freso-
nes y carbones. Eso ya no es fotografia, porque es la fotogra-
fia elevada al cubo y trocada en obra de arte supremo.»

Que es—digo yo—lo que debe ser y para lo que debe
emplearse el procedimiento tan discutido.

Si, mi sefior Perosterena; ya pueden ustedes ir & Gijon, 0
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mejor, &4 Somio, y sacar 4 nuestro queridisimo Bustillo de los
palomares y gallineros por que trocé su laboratorio, llevado
de los crueles desengafios y las amargas aflicciones de su con-
trariada pasion gomistica; ya pueden ustedes irles con jacula-
torias de plafiidero arrepentimiento & los rabadanes todos de
buena ley; y una vez obtenida la absolucion, entonar una loa
ante ese Diego Veldzquez del Sr. Gamonal si no con el som-
brero en la mano y la voz queda, como ante un cuadro de Pra-
dilla, de hinojos y en cruz, como penitente en el sagrado tem-
plo del arte.

Y vayamos, joh, rabadanes amigos! 4 lo para nosotros
esencial, esto es, las deducciones que sugiere el sabrosisimo
articulo jUna goma! que yo tomo por el corriente sentir de la
opinion reinante, entre cuantos infelices no gozaron de las sen-
saciones artisticas del amateur, ante una obra maestra, donde,
el pigmento puesto al servicio de los pinceles del artista, ha
dado vida a lo que el cliché diseiid.....

¢Qué tienen que ver con la fotografia pictérica, esas prue-
becitas que todos nos regalamos modestamente..... pruebas
enterradas O simples réplicas, sin acierto ni arte algunos, prue-
bas que no se tiran 4 la basura porque..... aun se las ama un
poco? ¢Qué tienen que ver con el arte que buscamos esos ge-
roglificos, esos extravios de los que ven un Rubens, un Rem-
brandt 6 un capricho de Goya, en el primer desaguisado que
sacan del agua y les recuerda una nota de color 6 un apunte,
como Venus, Marte, Halley..... y un jamén, sumidos en las in-
sondables negruras de la noche, podrian recordar el retrato de
un amigo?

Ya sé por experiencia, que las buenas gomas GENERAL-
MENTE se quedan en casita y las otras..... se regalan.

iLas ofras!..... Esos son los hijos que no queremos, los que
van a parar al 4lbum-inclusa del compafiero..... Y asi corren
por ahi pruebas que hacen buenas las opiniones de citratistas
y carboneros; y que perjudican al crédito del procedimiento y
del apostolado, aunque ellas sirvan de consuelo 4 los vanido-
sos que, tomandolas por gomas de ley piensan cdndidamente
ante las suyas:
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.............................................................

................................................................................................

—«Y0 lo hago mejors.

Hagan todos los gomistas lo que el amigo y amateur Sala-
mo y se evitardn muchas diatrivas de los enemigos. Salamo,
dice con su independencia de cardcter admirable, y su mads
admirable sonrisa, al que le pide una gomita:

—No tengo ninguna disponible..... Ya haré..... Yo..... Vera
usted: la prueba mala la rompo, la buena..... es para mi. Y si-
gue sonriendo con aquella amabilidad angelical que caracteri-
za su deliciosa frescura, hija tal vez de una gran experiencia.

Pues hagan todos eso. No lancen (como yo arrepentido
pecador, he hecho con frecuencia) los hijos defectuosos 4 la
inclusa del coleccionista..... Ya sabemos que en materia de go-
mas no hay prueba mediana. La buena es superior; la que no

., essuperior es..... pigmento, puro pigmento.

Pero este articulo tiene un objeto esencial: y ese objeto es
contestar respetuosamente 4 dos preguntas del Sr. Perosterena.

Ellas son:

1.9 ¢Vale la pena de molestarse—haciendo gomas—sa-
biendo pintar?

2.% Los que se meten en esas honduras de retocar bien
una prueba & la goma, ¢han probado 4 pintar?
Como respuesta, pregunto yo 4 mi vez:

—Sefior Perosterena: ¢no conoce usted, no ha tenido oca-
sion de tratar usted, 4 uno de esos seres que sienten y conci-
ben, y no expresan sus concepciones artisticas, por falta de
dominio de la técnica del arte, bien sea con el carboncillo en
la mano, bien con el ldpiz, el pincel ¢ la pluma?..... Pues yo Si;
yo he conocido alguno, cuyos pensamientos, cuyas concepcio-
nes, cuyas ideas, tenian todo el sentimiento, toda la grandeza,
todo el atractivo interés y toda la médula que 4 veces nos falta
a los emborrona-cuartillas que de ello vivimos..... Y aquel gran
cerebro, nada exteriorizé jamas, por falta de dominio de la ex-
presion, por no saber vestir sus concepciones con las galanu-
ras de la palabra..... Lo intento; pero lo soporifero de su prosa,
lo enrevesado de sus periodos incidentales (hijos de un exceso
de concepcion) hacian imposible leerle. Pues aplique usted,
mi compaiero de aficion, mi buen Perosterena, el caso de ese

(c¢) Ministerio de Cultura 2006



LA FOTOGRAFIA 113

e
--------- P 0

Goma de D. Isidro Gamonal.

DIEGO VELRZQUEZ

(Retrato del L, D. G. Zancajo),
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jQuién supiera escribirl!..... al de muchos que, seguramente con
dotes naturales de artista, con cerebro y hasta puede que con
mas cultura que muchos que viven de pintar lienzos, encajo-
nando figuras en telas bromuradas ¢ proyectindolas con la
ldmpara, conciben una idea, la componen con perfecto dominio
de la estética, con un buen gusto exquisito; y ven en su ima-
ginacion, sin poder trasladarla al papel 6 al lienzo por medio
del lapiz O los pinceles, la expresion de los gestos, aumentada
en la violencia 6 disminuida en la ternura, por medio de las
pinceladas mégicas de vida, que da la luz.

—iSi yo supiera pintarl.....—Habrd usted oido decir 4 algu-
no de esos impotentes de la técnica.

Y hay mds..... Muchos de ellos tendrdan nociones de dibujo
y hasta del color; pero su trabajo serd fatal, incorrecto, malo,
inttil en una palabra..... Pero presénteles usted un trabajo he-
cho, y sefialardn con acierto los defectos del mal gusto, de la
incorreccion, que ellos cometerian mayor, seguramente, pero
que alli saben corregir bien con un simple retoque que perfec-
ciona una linea 0 acentua una sombra O vigoriza la luz, que es
a veces el todo del efecto que atrae y admira.

Si, Sr. Perosterena; hay quien concibe, compone y siente
bien, y dibuja y pinta mal; y sin embargo, corregird bien lineas,
tonos y acentos de la luz. jEse..... ese es el buen gomista! y no
el productor de vaguedades no buscadas, sino hijas del acaso,
ni el de las réplicas de clichés, ni el de las eternas cabezas con
el chirlo de luz, de que con tanta razén nos habld el director
de este conjunto de buenos chicos, que buscamos al/go con
excelente voluntad y exceso de exaltacion..... El gomista es
ese que concibe la verdadera obra de arte, que ve la composi-
cidon, que distribuye la luz y la gradida, que hasta mete ripios
como cualquier pintor de nota, para llenar un hueco que el
conjunto de la composicion reclama no quede vacio, y en un
momento de entusiasmo y conocedor de la sencilla técnica del
fotograio, se agarra 4 la maquina, y tira y revela y..... ya tiene
el molde de su cuadro que retoca y perfecciona, aumentando
6 disminuyendo valores, corrigiendo lineas y borrando lo que
le place..... Alli no trabaja el pintor de hecho, pero si el de
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alma; en aquel trabajo entran como factores el buen gusto, la
imaginacion, el sentimiento, el saber ver; en una palabra, el
artista que no sabe pintar y tiene condiciones de pintor, con
ligeros conocimientos de la técnica del arte.

Ya ve usted, pues, que se puede hacer gomas que merez-
can el titulo de obras de arte, sin que se sea pintor: y esas go-
mas, no serdn mucho para jfotégrafos, aunque sean «poco
para pintores», pues en fotografia como en todas las artes, sean
de la clase que se quiera y por modestas que fueren, no debe
limitarse la esfera de accion artistica. Hay gomas, hay obras
fotograficas, que son obras de arte y superiores, hasta en un
simple retrato, & muchos retratos al 6leo, hechos por pintores
que se llaman artistas; porque entre una fotografia buena 6 un
lienzo malo, en su modesta esfera, la primera serd algo y el
segundo..... un cachivache sentenciado con justicia al vergon-
2080 Rastro.

Una produccién notable, una obra maestra del arte foto-
grafico, que no sea como dicen Puyo y Pulligny en su obra
Les Objectifs d’artiste «<una fotografia hecha con arte» sino
«arte hecho por medio de la fotografia», podra figurar siempre,
sin desdoro, junto 4 las aguas fuertes y los mejores grabados,
de todo género, y con ventaja junto 4 los malos cuadros y di-
bujos, jpero..... guay, queridos rabadanes, con que la exaltacion
nos lleve a querer que nuestras cosas se codeen con las gran-
des producciones de los grandes hijos de Apeles! Porque sa-
car a colacion, con motivo de nuestras discusiones, 4 Veldz-
quez, Moreno Carbonero, & Sorolla y Pradilla 6 al amigo Be-
nedito, etc., etc., es tan pernicioso..... como que nos regalemos
gomitas malas unos 4 otros, para que corran por ahi y se rian
los condenados citratistas.

De usted amigo, Sr. Perosterena.

LLuis DE VAL.

Barcelona, I1V-11,
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s muy frecuente que en todos nuestros viajes y con

especialidad en los que hacemos por el extranjero,
L=, sintamos deseos de obtener la fotografia de cual-
quier edificio que nos produzca admiracion 6 del cual conser-
vemos algin recuerdo; y también con mucha frecuencia lamen-
tamos el hecho de que en las tarjetas postales que se encuen-
tran en el comercio no aparezcan bien representados tales
monumentos, como iglesias, castillos histéricos, palacios im-
periales, etc.

La mayor parte de estas vistas parecen haber sido tomadas
sin la menor idea artistica del sistema de curvas y de perpen-
diculares que en primer término constituyen la magnificencia
de cualquier edificio. |

Lo primero que debe aconsejarse al aficionado que quiera
por si mismo hacer un buen trabajo de este género, es colocar
su camara en posicion bien horizontal, de manera que quede
periectamente vertical la placa. Para conseguirlo con toda la
necesaria exactitud, hay que servirse de un nivel 6 de una
plancha, pues en ningin caso conviene fiarse del golpe de
vista, por mucha confianza que de él se tuviere.

Algunas veces es conveniente usar una cimara de bdscula;
y siempre es preciso poner gran atencion en el punto de mira.
Lo mejor es dirigir el punto sobre la parte mas importante del
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asunto fotografiable, y emplear un diafragma pequefio para
conseguir la mayor limpieza. El tiempo de exposicion debe ser
suficientemente largo, & fin de obtener detalles en las sombras
-y de evitar la crudeza de los grandes blancos. Dando el pleno
sol 4 uno de los lados, se proyectan bien las sombras directas
de las partes mas salientes de la construccién y se consiguen
muy lisongeros resultados. Se suele decir que un tiempo cu-
bierto es excelente para la fotografia de arquitectura, y en
efecto podra en ciertos casos resultar oportuno para asegurar
la riqueza de detalles en las sombras; pero preciso es procurar
entonces no producir una prueba demasiado trivial como con-
secuencia de faltar contrastes y de carecer de vigor.

Tiene grandisima importancia la determinacion del mejor
punto de vista. Se escoge generalmente la fachada, pero algu-
nas veces lo pintoresco del asunto puede exigir una vista mas
angular, 6 sea una fachada con la vista parcial del costado.
Cuando se quiera obtener la fotografia de algtin edificio ele-
vado, debe tomarse desde lo alto de una casa vecina.

Conviene siempre emplear objetivo de largo foco, sobre
todo para fotografiar edificios de estilo gético.

Sucede frecuentemente que falta el necesario espacio para
fotografiar desde la conveniente distancia alglin monumento,
y se siente entonces la tentacion de utilizar un objetivo de cor-
to Toco; pero vale mas sacrificar alguna parte de la vista, to-
mandola todo lo mas lejos que fuere posible.

Si la camara se inclinare hacia adelante 6 hacia atrds, no
resultaran paralelas las lineas perpendiculares del monumento;
entonces es preciso servirse juiciosamente de la bascula.

Algunas nubes en el cielo sobre el asunto fotografiado, fa-
vorecen poco una prueba, 4 menos que el edificio sea lo sufi-

cientemente pequefio para que pueda quedar acompafado de
paisaje.

W.
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INFLUENCIA DE LA TEMPERATURA EN FOTOGRAFIA

e e m =

ONVIENE recordar la influencia que la temperatura
Q> demasiado baja puede ejercer sobre los trabajos
47 fotogréficos.

Todos sabemos que la accion del frio aumenta la tension
de los resortes metalicos de nuestros aparatos, y por consi-
guiente, la rapidez de los obturadores que estos resortes ponen
en movimiento: circunstancia que es preciso tener en cuenta
en el cdlculo del tiempo de exposicion. Por el contrario, todas
las partes 4 base resinosa, como el caucho, se agrietan por el
frio, se ponen duras y fragiles, y por consecuencia intitiles.
Esto se aplica naturalmente en primer lugar 4 las peras de los
obturadores.

Lo que generalmente se pierde de vista, es la influencia
del frio sobre las propiedades foto-quimicas del negativo.

Hasta una temperatura de tres 4 cuatro grados bajo cero,
ni las.placas ni las peliculas pierden, por decirlo asi, nada de
su sensibilidad. Mds abajo de este limite, por el contrario, no
solamente disminuye la sensibilidad general del bromuro de
plata, sino que aun las emulsiones ortocromaticas pierden un
poco la propiedad de dar las tintas, y tienden & acercarse a las
emulsiones ordinarias.

El doctor Kuhfahl, de Dresde, supone que ciertas placas a
una temperatura de doce grados bajo cero, pierden hasta la
mitad de su sensibilidad ordinaria: las peliculas, al contrario,
parecen sustraerse & la accion del frio; y varias instantdneas
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Maria Guerrero en «Dofia Maria la Bravan.
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que hizo sobre peliculas 4 una temperatura de 29 grados con
el tiempo de exposicién habitual, no acusaron ninguna dismi-
nucion de su sensibilidad.

La temperatura desempefia igualmente gran papel en el re-
velado de negativos. La energia del revelador aumenta & me-
dida que su temperatura se eleva; y de ahi que si se tienen
motivos para creer que la placa estd corta de exposicion, se
haga bien en calentar el bafio revelador.

F. J. Clute, de Londres, describe sobre este asunto una ex-
periencia convincente. Se trataba de revelar una serie de cli-
chés representando paisajes de la misma naturaleza. Desde la
primera placa observo que el tiempo de exposicion habia sido
de todo punto insuficiente: tomd una segunda, la que suponia
que pudo haber obtenido mejor resultado y no fué mas que un
negativo inutil. Entonces las otras placas fueron endurecidas
durante un cuarto de hora en una débil solucion de formol,
lavadas a fondo y reveladas en un bafio de metol 4 40 grados;
este resultado fué satisfactorio; los negativos eran pasaderos y
en todo caso mucho mejores que los otros dos.

Si se quiere experimentar este procedimiento, se deberan
tomar ciertas precauciones. El agua que se emplea para enjua-
gar el negativo después del revelado, asi como el fijador, de-
beran estar ligeramente calentados de antemano para impedir
que la gelatina, 4 la salida del bafo revelador, se separe del
cristal por el enfriamiento brusco.

En fin, el bafio fijador sufre también la influencia del irio;
y el velo amarillo que se presenta algunas veces sobre el ne-
gativo, después de fijado tendrd frecuentemente su causa en
la temperatura demasiado baja del bafio de hiposulfito. Se ha
hecho la siguiente experiencia: en una cidmara estereoscopica
fueron expuestas dos placas al mismo tiempo, después revela-
das simultaneamente; la una fué colocada en un baiio fijador
a 3,4 grados, la otra en un bafio 4 16,7 grados; la primera
placa fijada en el bafo relativamente frio, acusaba un velo

amarillo muy pronunciado, mientras que la segunda estaba
completamente limpia. |

(Photos.)
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Consejos para el uso y cuidado

de los aparatos fotograficos.

Precauciones para la conservacion de los objetivos.
Conveniente creemos dar a conocer algunas previsiones que pue-
den ser muy utiles 4 los aficionados; y empezaremos por lo con-
cerniente 4 los objetivos. '

Muchos de los defectos que sin causa aparente se observan en
algunos fototipos, en la impresiéon de los cuales se ha creido cum-
plir con todas las reglas oportunas para obtener un resultado sa-
tisfactorio, provienen de un descuido en la limpieza de las lentes,
de su mala colocacién 6 de cualquiera otra omision de esta indole.
Conviene, pues, no olvidar que para que un objetivo dé el maxi-
mum de claridad y limpieza de la imagen, es preciso que sus len-
tes estén claras y desprovistas de cuerpos extrafios, rayaduras u
otros defectos que puedan interceptar la luz 6 deformar los rayos
de la imagen que el objetivo recibe; tales defectos € inconvenien-
tes son fdciles de evitar, observando los cuidados que 4 continua-
c15n indicaremos.

Los objetivos sueltos, «trouses», etc., deben conservarse en-
vueltos en una piel suave y bien limpia, resguardados de la luz y
de la humedad.

Si el aficionado no dispone mds que del objetivo montado en su
aparato, procurard que permanezca cubierto con su tapa siempre
que dicho aparato no trabaje. No conviene desmontarlo ¢ destor-
nillar las lentes con excesiva frecuencia, pues esto acarrearia el
rdpido desgaste y deterioro consiguiente de las roscas del montaje.

Es preciso, sin embargo, ejecutar esta operacion de vez en
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cuando para limpiar 4 fondo los cristales y la armadura, y en tal
caso se debe procurar volver 4 atornillar las lentes con la m4ds
escrupulosa exactitud y sin esfuerzos violentos, para no falsear
las roscas 6 espirales. |

El polvo es uno de los grandes enemigos del objetivo fotogrd-
fico; su permanencia prolongada sobre la superficie de las lentes
cuando por la presencia del vaho 6 de la humedad se adhiere
fuertemente al cristal, puede producir picaduras. Es de advertir
que los cristales de optica, y muy especialmente los de los objeti-
vos modernos, tienen gran sensibilidad y dureza muy relativa; las
huellas de los dedos y todo contacto que deje en la superficie ma-
terias extrafas, grasa y liquidos, disminuirdn la cantidad de luz y
producirdn velos en las placas y en la imagen.

Tampoco conviene dejar los objetivos durante mucho tiempo
en el laboratorio; las emanaciones que se desprenden de los dcidos
y de muchos productos quimicos pueden atacar el pulimento de
as lentes; el calor excesivo es asimismo perjudicial por lo que
puede influir en el reblandecimiento de las preparaciones con que
Os cristales estdn pegados y ser causa del descentramiento de los
mISmos.

Los objetivos y aparatos en que estén montados deben guar-
darse, pues, en una habitacién seca y encerrados en sus estuches.

Antes de limpiar los cristales se debe pasar por encima de ellos
una brocha 6 pincel de pelo fino, para expulsar el polvo y las ma-
terias duras que se hayan adherido; luego se les frota suavemente
con un pedazo de tela {ina de algodén muy suave hasta que que-
den perfectamente claros. Si hubiera alguna mancha muy persis-
tente, se humedecerd el trapo con unas gotas de alcohol puro ¢
éter y después se secard la superficie con otro trapo bien limpio.

No debe emplearse en ninglin caso la gamuza G otra piel, aun-
que sea muy suave, para la limpieza de las lentes; estas pieles
tienen 4 veces entre sus {ibras materias 6 granos duros que son
susceptibles de rayar la superficie pulimentada; ademds, la gamu-
za engrasa los cristales.

Conviene, por altimo, cerciorarse de cuando en cuando del
buen estado de la capa de barniz que cubre la parte interna de la
armadura del objetivo; en el caso de que esta capa haya saltado
por algunos lados dejando el metal al descubierto, habrd que vol-
ver 4 cubrirlo inmediatamente por medio de un barniz ne-
gro mate,
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Precauciones para usar y conservar las placas sensi-
bles.—Son varias las circunstancias que ademds de la exposicion
4 la luz pueden determinar la destruccién 6 alteracion de la ima-
gen y aun la irremediable inutilizacién de la capa sensible. Laluz,
la humedad, el calor, las emanaciones dcidas y otras causas seme-
jantes, son otros tantos peligros de que conviene preservar 4 las
placas y peliculas si se las quiere conservar en buen estado durante
un periodo bastante largo.

Si al regreso de las operaciones fotogrdficas no se han impre-
sionado algunas de las placas que se cargaron en los chasis, se
extraerdn de éstos con las debidas precauciones, volviendo 4 em-
paquetarlas en los papeles negros'en que ya lo estaban, y colocdn-
dolas de nuevo en sus cajas, que se procurard cierren hermética-
mente. Lo mismo se puede recomendar para los casos en que no
se quiera hacer el revelado inmediatamente, no existiendo mejor
embalaje para las placas, impresionadas 6 no, que el que ellas
tenifan al ser adquiridas.

Carga de los chasis.—No debe olvidarse que la superficie sen-
sible de la placa ha de estar vuelta hacia el objetivo cuando se va
4 operar. Asi, pues, ha de cuidarse de introducirla con el lado
brillante, que es el dorso de la placa, contra el fondo del chasis.
Si éste se carga con ayuda de la luz roja del laboratorio, se pro-
curard no tener mucho tiempo la cara emulsionada de la placa
expuesta 4 dicha luz, que aunque inactinica puede velarla. Tam-
bién ha de cuidarse de no tocar con los dedos la capa sensible, 4
{in de evitar manchas,

Si por temor al velo que pudiera producir la luz del laborato-
rio se desea cargar el chasis 4 obscuras, 6 si la luz roja tuese
demasiado ténue para distinguir ambos lados de la placa, existe
para conocerlo un medio bien sencillo, que consiste en humedecer
ligeramente la extremidad de un dedo y aplicarla & una de las
esquinas de la placa; el lado de la gelatina producird una sensa-
cion determinada de adherencia, mientras que el lado del crista
no producird efecto ninguno. .

[Las placas no deben permanecer dentro de los chasis mads que
el tiempo necesario. Su permanencia en ellos puede producir ve-
los, influencias quimicas y otros deterioros, sin contar con la ad-
herencia del polvo, que es uno de los mayores enemigos de la
placa sensible.

Cargada la placa en el chasis, se pasard por encimade ella un
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pincel 6 brocha de pelo de marta, 4 fin de expulsar el polvo que
pudiera contener sobre la emulsién. Esta precaucidon es muy im-
portante y conviene no olvidarla, pues de esta limpieza y de la de
los mismos chasis depende que se produzcan 6 no las pteaduras
que después del revelado se observan en los fototipos y que no
tienen, por regla general, otro origen que la omisién de tal cuidado.

Alumbrado del laboratorio.—EI| laboratorio 6 habitacién en
que se trabaje debe estar iluminado tinicamente con una luz roja
6 verde. Es fdcil cerciorarse del inactinismo de esta luz, exponien-
do una placa 4 un metro del foco durante 15 minutos. Si al ser
después desarrollada presenta la placa otras sefiales que un insig-
nificante velo muy ténue, es prueba de que el alumbrado no reune
las condiciones debidas y se impondrd la modificacién de la luz
por medio de otros cristales de color, que se superpondradn 4 los
que tenga la linterna.

Revelado.—Sea cual fuere el revelador que se emplee, convie-
ne disponer una cantidad de liquido bastante para que la placa
quede completamente cubierta al ser introducida en la cubeta. La
placa ha de introducirse de golpe en el liquido, ¢ bien verter dste
sobre aquélla con la suficiente rapidez para que no se formen
ampollas de aire en la superficie. |

Fijado.—Concluido el revelado, se procederd 4 un ligero en-
juague de la placa, que pasard inmediatamente al bafio fijador.
Durante el verano 6 cuando se trabaje en lugares donde la tempe-
ratura sea muy elevada, se debe afiadir 4 la solucién de hiposul -
fito una cantidad de alumbre en proporcién de 3 4 4 por 100. En
este caso, debe dejarse reposar la solucién durante 24 horas,
después de las cuales se decanta el liquido antes de utilizarlo.

Lavado y secado.—El lavado definitivo del cliché debe prolon-
garse durante una hora en agua corriente 6 dos horas en diferen-
tes aguas, que se cambiardn quince 6 veinte veces en este espacio
de tiempo; mientras mds se prolonguen estos lavados, mds se
aumentan las probabilidades de conservacién indefinida de los
fototipos. Al sacar los clichés del Gltimo bafio de lavado, se colo-
cardn en el aparato llamado escurridor, en una habitacién seca y
bien aireada, lejos del calor y al abrigo del polvo. Si se han de
sacar varios clichés al mismo tiempo, habrd de cuidarse de que no
esten demasiado proximos los unos 4 los otros en el escurridor,
ni gelatina contra gelatina, pues esta proximidad impediria que
el secado se opere por igual en toda la superficie.
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Agua...... SRR O amei W 4 A S e T e 1000 cc.

Metoquinona...........oovniiiiniiinninenn. 1 gr,, 25
Sulfito anhidrico........oooviviinnnnnnn... 12 gr., 25
Bromuro de potasio al 10°/,. .. vvvvvnnnnnn... 2 gotas

Se obtienen con esta preparacién muy buenos resultados.

(Photoman.)

Pruebas pigmentarias sobre postales y papel
de escribir.

Se disuelve almidén en cantidad de agua, de manera que se obtenga
una cola ligera y se agrega carmin en polvo (nada de colores 4 la anali-
na). Se remueve vivamente el liquido hasta la obtencién de una mezcla
perfecta, y se pasa 4 través de una muselina.

Se extiende la mezcla con un pincel sobre el papel que se quiere

sensibilizar, y una vez seco, se frota durante cinco minutos con la so-
lucion siguiente:

Bicromatode potasa................o0vunnnnn. 30 grs.
b1 o) R A 520 »

Es preciso tener cuidado de no mojar el reverso del papel, por lo
cual recomendamos emplear una hoja de dimensiones un poco més
grande que la forma deseada.

Después de haber hecho secar el papel en la obscuridad, se mete en

el chasis-prensa con el cliché. La exposicion en plena luz dura de cinco &
seis minutos, y 4 la sombra una hora aproximadamente.

Para desarrollar, basta con lavar en agua corriente las pruebas
como el papel ferro-prusiato.
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Imitacion de relieves por la fotografia.

El medio para la obtencion de pseudo-relieves, tomados de originales
en negro y blanco, es el siguiente:

Una vez ejecutado el dibujo en negro y blanco 6 el texto impreso en
caracteres bastante gruesos, se obtiene un negativo fotografico del cual
se tira un positivo; se efectiian estas operaciones al colodién hiimedo de
manera que se obtenga la mayor densidad y al mismo tiempo una pure-
2za absoluta de fondos: después del refuerzo del positivo al cobre y a la
plata, se le blanquea de nuevo; se le aclara, si hay necesidad, al cianuro
de potasio, y después se lava a fondo. El asunto se presenta entonces
en blanco opoco sobre fondo transparente. Se aplica entonces esta po-
sitiva sobre un papel 6 una carta de tinte gris neutro bien uniforme y
perfectamente mate, con el cristal hacia el papel: las letras 6 el asunto
proyectan una sombra sobre el papel gris, y este conjunto que se puede
reproducir facilmente en simili-grabado dara la ilusién bastante comple-
ta de un relieve modelado; para llegar a obtener este €xito se deberan
elegir cuidadosamente: el color del fondo, el espesor del cristal, bajo el
cual se puede colocar, ya sea celuloide transparentemente, ya sean otros
cristales, y en fin, la orientacién de iluminado.

(Photos.)
€

Escritura sobre el vidrio.

El profesor Margot, de Génova, descubrid un sencillo procedimiento
simple, al observar por casualidad que ciertos metales, sobre todo el
aluminio, dejan sobre el cristal sefales metalicas adherentes. No hay
m4s que escribir sobre el vidrio bien limpio con un lapiz de aluminio
como se escribe con la mina de plomo sobre el papel. Ni lavado, ni fric-
cién pueden borrar los caracteres. Resisten hasta a los acidos que ata-
can al cristal. El profesor Berger, de Bruselas, ha seguido las experien-
cias de‘Margot, y ha descubierto que los caracteres 6 dibujos trazados
sobre el cristal son atin mas resistentes si la superficie ha sido de ante-
mano frotada con acido silico. El descubrimiento del profesor Margot es
muy ttil para el fotégrafo, que puede reemplazar ventajosamente sobre
los clichés la fragil etiqueta de papel.

He

Conservacion de los productos quimicos.

Deben elegirse botes cuidadosamente tapados con corcho parafinado
6 mejor aun con caucho. Estos fapones son preferibles 4 los de cristal,
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por no tener la excesiva adherencia que 4 veces resulta muy desagra-

dable: |
Acido Firogélicﬂ. - Metol.
Amidol. . Nitrato de urano.
Carbonato de amoniaco. Percloruro de hierro.
Carbonato de potasa. Potasa caustica.
Cianuro de potasio. Sosa caustica.
Glicina. Sulfato de hierro.
Hidramina. Sulfito de sosa.
Icondgeno. Sulfocianuro de amonio.
Metabisulfito de potasio. Sulfocianuro de potasio.
Metoquinona. Yoduro de potasio.

Productos corrosivos que deben conservarse en botes con tapones
de cristal esmerilado:

Acido acético. Bromao.

Acido azético. Agua oxigenada.

Acido clorhidrico. Persulfato de amoniaco.
Acido sulfurico. Yodo.

Amoniaco.

Productos volatiles que han de conservarse en botes bien tapados
con tapones esmerilados y ajustados herméticamente:

Acetato de amilo. Colodion.
Acetona. Eter.
Alcohol. Formol.
Amoniaco.

Productos que se conservan mejor en botes de color, con tapones de
cristal esmerilado:

Cianuros. Nitrato de plata.
Cloroformo. Solucién de cloruro de oro.
Materias colorantes. Solucidén de cloroplatinito.

Productos que no necesitan precauciones especiales:

Acetato de sosa. Calomel.

Acido citrico. Carbonato de sosa.
Alumbre. Citrato de potasa.
Alumbre de cromo. Ferrocianuro de potasio.
Bicloruro de mercurio. Hiposulfito de sosa.
Borax. Oxalato de potasa.

Bromato de potasa.
#

Revelador en polvo.

M¢ézclense bien y guardense en un frasco perfectamente seco y bien
cerrado:

A —1CONGECND. . o wosics w4 we iva wo 0o 2 o &3 sio pawrals 40 gr.
B O PO O A in e mmiw mommoni sctose nexinss wmswsn ¢ 32 »
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En un segundo frasco se colocaran:

B.—Sulfito sédico anhidro.............. s DOEE
Carbonatode litina....covevvieernnnes 24 »

Para preparar el bafio revelador se disolverdn 1,58 gr. del polvo A

y 1 gr. del polvo B en 120 cc. de agua. Cuando se trate de un exceso de
exposicion bien caracterizado, se afiadirdn a4 la solucién algunas gotas
de bromuro potasico al 10 por 100.

(Mr. Valmsley.)
3t
Fotografias fosforescentes.

Tomese una placa de celuloide transparente y bafiese por una de sus
caras con la siguiente solucidn:

RBUR vw snmmamriosivsnremsasen 6 6 @6 05 65 6 i 100 cc.
Gelatina . ..ovve i e i 9 gr.
Bicromatodepotasa.......convvvivnnne vuns : 1 »
Sulfuro de calcio fosforescente.............. 5 »

La gelatina se funde al bafio maria y se le agrega después el bicro-
mato y el sulfuro de calcio.

Se filtra si es necesario. Cuando la solucidén se haya extendido sobre
la placa lo mas regularmente posible, se deja secar en la obscuridad y
luego se impresiona bajo un positivo y no bajo un negativo.

Cuando se juzgue suficiente la exposicion (y en esto sélo la experien-
cia puede servir de guia), se transporta bajo el agua a4 40-45° como si
se tratara de una prueba al carbon. Luego se cubre por el lado impre-
sionado con un papel negro y se obtiene una fotografia positiva, visible

por reflexision., Expuesta 4 la luz del dia, la imagen se hace fosfores-
cente y luminosa en la obscuridad.

(Photo-Revue.)

Retoque de pruebas en papel albuminado.

NG e siiens o s b A BT e RS 1.000 cc.
Cortezadelpanama..........covvvvenennn. 15 gr.
Alcohol ... et 125 cc,
Acidosalicilico. .. .. v it iennny T gr.

se hace hervir la corteza e¢n agua por dos horas, se filtra, y cuando esté
fria se afiaden el alcohol y el acido.

Se pasa este liquido sobre las pruebas con un pincel y quedan en
disposicion de recibir la tinta china y los colores de acuarela.

(Britisth Journal.,)

Imp. de J. Ferndndez Arias, Carrera de San Francisco, 1.—Madrid.
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