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ypfeNo L cabo de afios mil..... vuelven & realizarse en Ma-
‘%{‘?L Eﬁ) drid animadisimas y provechosas excursiones fo-
W3Z”  tograficas. Tal parece el propdésito de los aficio-

nados madrilefios que llevan la cuerda en eso de mantener
incolume y vibrante el amor por la fotografia. ;Necesitaremos
ponderar la satisfaccion que nos produce esa resurreccion de
las buenas practicas de antafio?..... Como que, dada la aficidn
4 la fotografia, no hay nada més ejemplar ni mds divertido que
una excursion fotogréfica. Se renuevan los dormidos entusias-
mos, se estrechan los consabidos /azos, se aquilatan y compa-
ran aparatos y maquinas, se depura el gusto, se aprende, se
escarmienta, se respira el aire del campo, se hace ejercicio, se
duerme luego bien y, algunas veces, se rie uno 4 morir. Todo
por unas pocas pesetas y a cambio de unas cuantas placas.....

L.a que doce miembros de la Sociedad Fotografica de Ma-
drid realizaron 4 la imperial, inagotable, estupenda Toledo, el
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Wi domingo 12 de Octubre, perdurarda por mucho tiempo en mi
l memoria. {Qué dia mds encantadorl..... Encabezo la serie de
I

delicias el tiempo, amaneciendo un dia espléndido de otofio,
un dia sereno y apacible, con cielo azul, sin una nube, sin aire
(condici6n adorable, porque el sefior Eolo es un enemigo mor- ' -*.
tal de la fotografia, salvo en los casos cinematograficos, donde
si no hace viento se inventa con ventiladores.....), sin frio y |
sin calor, dia en fin de Madrid y de Toledo, que convidaba 4
amar la vida, 4 enfocar y 4 hacer fotografias.

- Continu6 y agrando la referida serie de bienandanzas la |
calidad y el nimero de los expedicionarios. Iban doce, como
queda dicho; pero, con la circunstancia agravante de que, de l
los doce, no todos eran miembros, pues formaban parte princi- |
pal de la caravana dos miembras simpatiquisimas que iban |
1 para representar el importante papel de figuras en los cuadros 1 *
| que se compusieran. Y ainda mais una de ellas, la mas joven, |
llevaba un lio de ropa conteniendo un lujoso traje de Fornari-
na de la Edad Media, con colorines que prometian una baca-
nal autocroma 4 los profesores policromos y que, mds adelan-
it te, tendremos ocasion de describir mejor. Los expedicionarios, |
ol decimos, eran, 4 méas de bastantes, buenos; pues iban cldsicos
eminentes como Pérez Oliva, Redondo y Claveria, modernistas
idolatras del flou como el insigne maestrazo Rabadén y el in-
Wi | transigente artista Castedo, iconoclastas como Maximo Cano-
vas, Amoriza, Urosas, Nueda y Kaulak. Es decir, los leales que

proceden de la edad de oro de la aficion madrilefia, y los re-
i cien llegados que, en poco tiempo, se igualaron en meritos y
i i talentos 4 los otros. jQué variedad y qué muchedumbre de
{ mdquinas! Desde las diminutas Jcarefes hasta las monumenta-
I ! les Réflex de 13 X 18, pasando por estereoscopicas de tama-
| fios diferentes. Una cantidad enorme de placas y peliculas. Una
cosecha probable de preciosidades.....
il Pero la delicia mayor de todas fué la compaiiia de la vene-
rable anciana de quince afios que iba & padecer el diluvio de
i enfocamientos..... jCudn atractiva es la vejez cuando no tras-
i pasa esos limites! Yo iba conmovido contemplando aquella
vida en pleno crepusculo..... matutino, reverberando mas que
el sol..... Prosigamos.
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Ya saben ustedes que el express de Toledo vuela. En me-
nos de tres horas (las carretas de bueyes tardan tres y media
largas.....) le transporta 4 uno desde Madrid 4 Toledo. Cuando
se llega se sorprende uno de haber llegado..... y hay quien no
se acuerda del dia en que salié de la Corte. {Buena ocasion de
lucirse para el activisimo Comisario Regio del Turismo, sefior
Marqués de la Vega Incldn!..... Pero, en fin, se llega.

Lo primero que vimos en la estacion fué una nueva y bella
obra arquitectonica del colega Sr. Claveria, que no se limita 4
sacar estereoscopicas..... Después, advertimos arcos de follaje,
gallardetes y banderas..... rumor de besos y batir de alas, jes
Poincaré que pasal..... 6 que habia estado la vispera.....

A todo esto no he dicho que el fema de la expedicidn era

la casa del Greco, esa ficcion encantadora y poética, verdade-.

ro ensuefio de artista que hace honor 4 la exquisitez, la cultura
y la generosidad del ya citado Marqués de la Vega Inclan.
Como no habia coches (porque todos los tenian acaparados
los personajes que, aquel dia, fueron al entierro del Cardenal
Aguirre) hubimos de cruzar 4 pie la gran ciudad. Gracias & que
el andar por Toledo (y con cdmara en ristre) no puede cansar

a ninguna persona de buen gusto..... Entramos en el supuesto.

pero verosimil y archibellisimo jardin de Domenico Teoc6pu-
li, y sonaron los primeros disparos de obturadores. No fué, sin
embargo, mds que una ligera escaramuza.

Se nos habian adelantado con las modelas (alquilando un
desvencijado milord) dos afortunados de la suerte: Nueda y
Kaulak: ambos por fufear: el primero al conserje de la casa
del Greco; el segundo 4 la modelo de los ciento ochenta

Cuando penetramos en el zagudn del Greco, nos hallamos
con la sorpresa de ver 4 la mas joven de nuestras compafieras
de viaje trocada en una dama toledana del siglo xvi. Cubria
su gentil cabeza con una toca de tul y cristales. El ajustado
corpifio daba realce esplendoroso 4 su busto. El talle parecia
mas pequeno, contrastando con la amplitud de la falda. ;Seda,
terciopelos, gasas, lentejuelas y bordados! Y dentro de‘todo
ello, sirvierdo de maniqui, el cuerpo precioso de la sefiorita
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La celestial vision, produjo varios movimientos completa-
mente involuntarios. Hubo quien quiso volverse & Madrid. ¢A
qué ver mas?..... Pero el buen sentido se impuso, y el poderoso
escuadron se abrio en guerrilla, Sono¢ el acero de los tripodes
ol armarse. Salieron las maquinas de los estuches y, un minuto
después, caia sobre el monisimo modelo fuego graneado.

En el santoral femenino falta una advocacion 0 patronazgo:
Santa Consuelo, modelo de fotografos, abogada de los parali-
ticos. {Caballeros y qué modo de exigir la inmovilidad!.....

—iQuieta!..... Pongase usted asi..... Mds vuelta..... Levante
la cabeza..... Baje la mano..... Mire usted al suelo..... No par-
padee usted..... jquietal..... Cdjase la falda..... Espérese usted
un poco..... Ahora me toca & mi..... Vuelvase usted & poner.....
Mis atrds..... Vaya usted delante..... No se mueva..... Riase.....
Llore..... Estornude..... Fijese usted en Rabadan..... Acabe us-
ted pronto, Nueda.... Sentarse, que va & enfocar Urosas.....
Otra vez..... Esta plaquita..... Ya estd..... Ahora yo..... Ol¢.....

Y asi sucesivamente, todos apuntando y hablando y riendo
4 carcajada limpia oportunisimos chistes. Al uno se le dispara-
ba el obturador 4 destiempo. Al otro se le olvidaba poner el
chasis y daba exposicion al cristal esmerilado. Unos, como
Oliva, diafragmaban. Otros (¢har4 falta nombrar a Castedo?.....)
desenfocaban de intento. Al que se descuidaba se le ponian
delante y retrataban la espalda del amigo. A otros les clavaban
en los pies los pinchos de los tripodes. El combate resulto en-
carnizadisimo. Durante la exposicion que daban los coloristas
se rezaron varios rosarios..... A la modelo (segtin dijo) la gus-
taban mas los negros..... por mas ligeros.....

Y del zagudn se pasé 4 la solana, y de la solana al jardin,
y del jardin 4 una terraza, y luego 4 una verja..... Y caian pla-
cas y peliculas..... Y la animacion y la diversion duraron cerca
de dos horas. jHoras encantadoras, deliciosas, inolvidables!
iQué discusiones, qué teorias, qué frases, qué chistes!.....

El que esto escribe, encargado del papel de Capitin Ara-
fia, hizo, durante la refriega, diferentes..... observaciones foto-
- graficas que va 4 consignar por entender que pueden ser utiles
a los que esto leen.
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Primera. Para trabajar en serio y conseguir buenos cliches,
i perfectos no solo desde el punto de vista técnico sino tambicn
artistico, no hay nada como las cdmaras de pie, en las que se
enfoca y se calcula con comodidad y con calma no sélo la ex-
posicion que al asunto debe darse sino la composicion y las -
proporciones del cuadro. El que hubiera aquel dia llevado una
buena cdmara de 18 X 24 6 de 13 X 18 con tripode fuerte,
pafio negro y todas las demés molestias de la escuela clasica,
se hubiese fumado en pipa 4 todos sus colegas.

Segunda. Puestos 4 buscar comodidad, el triunfo fué de
los portadores de esas maquinitas del tamafio de petacas, sen-
cillisimas de manejar y que rinden clichés que, una vez am-
pliados, producen pruebas hermosisimas. Mientras los demas
sudaban tinta, ellos hacian primores con poquisimo trabajo.

Tercera. Es peligroso promiscuar haciendo simultanea 0
alternativamente negro y COLOR. Suele uno equivocarse y no
conseguir ni un cliché corriente ni un autocromo.

Cuarta. Las antiguas maquinas (las que muchos aficiona-
dos han relegado al olvido deslumbrados por el cascabeleo de
las noveda:les) resultan, en la practica, insuperables. Con ellas
se consiguen cuanto se pueda conseguir con los aparatos mas
perfeccionados y modernos; y

Quinta. Esta merece capitulo aparte y va brindada a nues-
tro querido Director que se ha pasado la mitad de su vida fo-
tografica volcando la espuerta de los elogios y de las ponde-
raciones en favor de las cAmaras Réflex.

En aquella expedicion quedd plenamente demostrado que
si hay en el mundo algo mads dificil y molesto que el andar por
las calles de Madrid 6 pagar el impuesto maldecido del inqui-
linato, ese algo es usar un aparato Réflex. {Qué desilusion la
del amigo Kaulak, que estrenaba maquina 10 X 13!..... Le veia-
mos y le compadeciamos. Llevaba colgado del cuello un cajon
que debia pesar sus diez libras. Enfocaba. Diafragmaba. Se
aproximaba al modelo. Tenia que quitar el diafragma y volver
4 enfocar y 4 diafragmar. Se alejaba, y i/dem. Cargaba. La en-
trada del chasis, con la maquina de escapulario, es una odisea.
Lo menos malo que ocurre es meterse el chasis en el estomago
y tirarse luego del ombligo creyendo que es la tapa. Por fin
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estd el chdsis en su sitio. El destapar es otro problema, sobre
todo si se destapa hacia arriba. Y para todo ello hay que vol-
ver la mdquina de lado 6 del revés, con la cual se corre el

tornillo y se desenfoca, 6 se dispara el obturador y se hace !
una fotografia al firmamento. Ya estd, sin embargo, hecho el i
cuadro. La salida del chdsis es otra batalla. Todo se enreda, "
| se engancha, tropieza..... y joroba. jQué lio!..... J,f
.o confesamos: nos reimos de Kaulak. Hizo cinco 0 seis |

placas y, jadeante, sudando mds que un botijo, se dejo caer

i sobre un macizo de hiedra..... Fuimos 4 consolarle y le pre-
& guntamos:
| —¢Es la primera vez que trabaja usted con esa Reflex?.....

—No sefior—nos respondié con voz de moribundo.—Es
la ultimal.....

Compadecidos de su infortunio, le preguntamos en lo que
pensaba, y nos dijo:

—En la suerte que tuvo el Greco, falleciendo sin saber o

A que era una Réflex.....

i Il Pocos pasos més alld, luchaba el maestro Rabadan con

'i I otra Réflex; con aquella famosa Réflex de Voigtlander que su-

i basto LA FOTOGRAFIA..... Pero Rabadén no tiene el mal genio

il de Kaulak, y tiene, en cambio, muchisima paciencia. Ademas,

1 it eso del flou es un tapa-rabos excelente. Se enfoca aproxima-

i :' damente, se tira y..... salga como salga..... el flou, el artistico

| flou lo salva todo..... |

; | jToma Réflex! (Pensabamos nosotros mirando los sufri- '
ly mientos y las planchas de Kaulak.) Hasta la modelo se reia |
(il de el. |

‘De repente sono la hora de la una en el reloj de la Iglesia
en que hace cuatro siglos estdn enterrando al Conde de Or-
gaz..... Y todos recordamos que habia que almorzar.

Se desnudo la modelo. Es decir..... cambi6 sus galas me- |
dioevales por los enfravés contemporineos, y atravesando la -
maravillosa Toledo, fuimos, como el personaje de la zarzuela,

- al Imperial.

Paella, tortilla, corversacion chispeante, masica, canto y

A
. s s

i | jvuelta & la fotografia! La Catedral, esa Catedral que no se vé
Ll nunca bastante, las calles, los patios, San Juan de los Reyes,
e
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las puertas del Cambrén, Visagra y del Sol, los puentes, los
molinos..... Y al fin, la estacion otra vez.

Los expedicionarios estaban rendidos. En los coches se oia
hablar francés, inglés, alemdn, italiano y japonés. Kaulak ha-
blaba en chino
con su Reéflex.
| ‘Se comentaron
| los incidentes
del dia. Se con-
vino en la nece-
sidad de repetir
la expedicion.

Se tomaron
acuerdos. Se
prometio a la
modelo encan-
tadora un cente-
nar de retratos.
Se lleg6 4 Ma-
drid. Nos sepa-
ramos.

Ochodias des-
pués, nos com- ™M
placiamos en la
contemplacion de multitud de fotografias bellas y curiosas, re-
cuerdos interesantisimos de la excursiéon 4 Toledo, y miran-
dolas, pensabamos: |

quina Réflex 135<18, para Galeria, con tripode magnirico.
Insustituible para sorprender retratos de nifios (1).

—iQue se repital..... Aranjuez, Alcald, el Pardo, El Esco-
rial, la Sierra.....
iCudntas cosas nos esperan!.....

(Aqui nos interrumpe nuestro Director para decirnos:—Pe-
| rosterena, anuncie usted en la Crénica que vendo la Réflex.....
-.:f —¢En qué precio, Sr. Kaulak?.....
| —En el mismo que la escalera de Faller.

Y cumplido el encargo, nos vamos 4 comprar una /ca-
rette.....—D. P. -

(De la venta de Kaulak.)

inisterio de Gultura 2008
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LA FOTOGRAFIA “IDEAL"
Y LA SPOMBLE"

N antiguo y querido amigo nuestro, que formo parte
en un tiempo de nuestra Redaccion, y que fué, es y
2© serd siempre un verdadero maestro en fotografia,
hace uso del derecho que tiene por sus méritos para aconse-
jarnos, predicandonos constantemente la conveniencia de sa-
car 4 la fotografia profesional de la rutina en que yace.

Artista consumado y hombre de gusto exquisito, se nos ha
dolido diferentes veces de la monotonia que acusan las expo-
siciones 6 muestras de los fotdgrafos de oficio, sin excluir las
de aquellos que, con razén 6 sin razdn, figuran en primera
linea. Dice, y es verdad, que siempre hacemos lo mismo; que
varian las caras, los sombreros, los vestidos, los fondos, los
accesorios....., pero que los retratos, el concepto fundamental
de lo que debe ser el retrato, la interpretacion en los retratas
es constantemente idéntica.

Y como se ha encarifiado con el fema (en el que le asiste
la razon), honré con su visita hace unos dias nuestra Redac-
cion para entregarnos el recorte de un periédico italiano, que
leimos con atencion y que, aunque en el fondo no es mds que
un bombo, quizds retribuido, queremos reproducir integramen-
te para contestarle con mayor autoridad y pleno conocimiento
de la cuestion por parte de nuestros suscriptores. Dice asi el

tormidable reclamo que 4 un fotografo de allende los Apeninos
dedica un su paisano:
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.LA NUEVA APLICACION DE SCIUTTO

Sciutto ha cambiado las dos pequefias muestras de su estudio
del Palazzo delle Empole, cerca de la plaza de Francia. Y las ha
i cambiado de una manera radical: ya no hay fotografias; hay cua-

dros. Que €l obtenga estos cuadros con procedimientos mecani-
! cos, que los primeros coeficientes de su arte sean siempre un ob-
|
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jetivo, una placa de cristal y unos 4cidos; que su arte se llame fo-
tografia y no pintura, todo esto no quiere decir nada: Sciutto se
ha puesto 4 hacer cuadros. |

Mirad: hasta ahora, la fotografia y todo lo que con ella se re-
lacionara, si bien se consideraba arte, era tenida por un arte in-
ferior: el publico, y sobre todo los criticos, fruncian el entrecejo
ante una fotograffa, por muy bella que fuese. Y la maravillosa
transformacién del rayo solar en una imagen, era considerada,
desde el punto de vista del genio que habfa intentado el objetivo
y la cdmara obscura, y no desde el del trabajo paciente y genial
del artista que hacfa aquella imagen mds delicada, mas segura,
mds verdadera, mediante los laboriosos procedimientos quimicos
del revelado y de la impresién. En gran parte, hay que recono-
cer, que esta prevencion de la critica no era infundada: la foto-
grafia era, y es atin en la mayoria de los fotogratos, la aplicacion
de un principio cientifico, de la cual estdn excluidos el genio del
artista y la personalidad.

Carletto Sciutto ha estudiado, y con €l un colaborador tenaz,
Emilo Posella. | '

Se han reunido y han pensado, qué se podria hacer para qui-
tar 4 la fotografia todo lo que ésta tiene de convencional y de
falso; para poder dir 4 la imagen reproducida, la molicie de un
pastel y la vivacidad de un agua fuerte. Y han visto que si d un
pintor le basta un pincel, una paleta y un lienzo, y 4 un agua-
fuertista una ldmina de cobre, un buril y un dcido, los fotégrafos
tienen también un objetivo, una placa y unos corrosivos.

Todo estd en ser artistas: substituir la propia alma 4 los arte-
factos del propio trabajo; dar 4 la imagen un soplo de vida, una
expresion, una personalidad.

¢Se puede hacer todo esto?

Hasta ahora no se habia podido; ahora se puede. Id 4 ver el
nuevo género de Sciutto. Ya no son fotografias: son aguafuertes.
De aquello que fué el antiguo retrato, no queda nada..... Parecen
fotogratfas de cuadros. Y, al contrario de lo que alguno podria
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suponer, ser esto obra del retoque, de modo que las facciones re-
sultaran alteradas, y la fotografia no tuviera parecido, todo es
obra de los procedimientos. La linea es la misma que ha dado el
objetivo; pero el fotdgrafo sabe darle, en el revelado, mayor 6
menor tonalidad, mayor 6 menor luz, una verdadera sensacion
de color, como en la ejecucion le ha dado ya una colocacion, que
nada tiene de comun con las que se habian dado hasta ahora. Y,
sobre todo, Sciutto crea ambientes. La sefiora es retratada en su
casa, en su salén; el hombre en su estudio; resultardn cuadritos
llenos de vida y de verdad.

Pero todo esto, para comprenderlo y creerlo, hace falta verlo;
la descripcion es imperfecta. |

Es necesario ver estos cuadritos para comprender el abismo
que hay entre ellos y lo que hasta ahora se admiraba.»

¢Se han enterado ustedes?..... Pues bien; salvo que dude-
mos de que sea verdad tanta belleza hemos de decir que, en
el sentido del reclamo, estamos conformes.

El hacer cuadros fotogréficos debe ser (y €s) aspiracion de
todos los buenos fotdgrafos, entendiendo por cuadros una
composicion fotografica que no se limite 4 estampar las fac-
ciones del retratado, cosa que consiguen todas las maquinas

del mundo con sdlo enfocar al modelo, sino que resulte algo
I representativo de la belleza y del cardcter, de la personalidad
| l | y del ambiente en que vive la persona que se retrata. Como
i que ese ideal es el que separa, cual abismo infranqueable, la

fotografia adocenada de la artistica. iDichoso el fotdgrafo que
e logra que, al contemplarse una de sus obras, digan los que la
a contemplan, de ella, que parece un cuadro!.....

A i Pero, eso es el ideal, y el ideal no es siempre alcanzable
en este mundo.

N
. % | Los tratados de filosofia taurémaca (y apelo 4 la compara-

cion, aunque con asco por tratarse de foros, por lo grafica que
¢s) sefalan bien las condiciones que han de reunir un volapié

flf
" perfecto 6 un par de banderillas al quiebro. Y, esas condicio-
ik nes, se las saben de memoria todos los toreros. Lo que hay es
ﬁ-'i:f-:a":é:f{? que no todos los toros se dejan meter la espada ¢ prender las
q'l{ banderillas en el centro matemético del morrillo. Y lo propio
i ocurre (y pido perdon por el simil) 4 los fotégrafos con las
;“ . personas que retratan. Para saber lo dificil que es matar y ban-
e
it 1
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LOS GRANDES MAESTROS DE LA AFICION
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300 LA FOTOGRAFIA

derillear segtin las reglas del arte precisa ser torero. Y para
saber las dificultades con que hay que luchar para producir
arte y componer cuadros en la fotografia profesional, hay que
ser fotégrafo. Una cosa es predicar desde la barrera y ofra, ﬁ
muy distinta, bajar 4 la candente arena..... ¢ estar en una Gale-
ria dispuesto 4 obedecer al publico para complacerle. |
Ademds, lo de menos es que los retratados se presten 6 no '
& que se obtengan de ellos retratos artisticos; lo de mads es
que, no siempre (por no decir que nunca), gustan las cosas
artisticas al publico.....
iPues no es nada lo que harian los fotografos, no uno ni '
dos, sino muchos, si no fuese por temor a los morenos!.....
Precisa no perder de vista que los fotografos de profesion
necesitan conseguir retratos que gusten a los que los pagan.
De nada sirve hacer cosas preciosas desde el punto de vista
del arte si luego esas cosas no agradan & los interesados. Y
en todas partes, en Italia como en Espafia, no siempre los que
se retratan entienden de menufos!..... * |
‘Vayales usted con cuadros 4 ciertos y determinados clien- ‘
tes respetabilisimos por si y porque forman abrumadora mayo- "
rial..... ¢De qué le serviria & Pradilla ensefiar alguno de sus
il prodigios pictoricos en una aldea de Catalufia, donde los ha-
i bitantes no sepan mas que comer, dormir y cantar els sega-
i dors?..... | :i
B Para que un cuadro se aprecie, hace falta, en primer lugar |
que haya realmente cuadro, y en segundo que los que lo ven |
lo sepan apreciar, que tengan cultura suficiente para apreciarla |
como tal cuadro. ¢Y ocurre eso mucho en la fotografia profe-

sional?..... -

- No es, por consiguiente, que los fotografos que vivimos B
del publico hagamos siempre lo mismo, es, principalmente
que, el publico que paga (y tiene derecho & imponer la calidad
del género que compra) no suele querer mas que lo mismo. il
Es esto tan cierto que, el éxito de algunas fotografias de
Madrid que yo podria nombrar, no depende del talento foto-
gratico ni de la suerte de los que las dirigen, sino del acierto L
con que enterados del gusto del piblico lo siguen y lo sirven. |
iDescubramoslo de una vez! El fotografo que quiera alcan- .'
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zar resultados positivos, no debe dejar que le guien periodis-
tas ni tedricos (asi lo consintieron los pintores modernistas y
asi les luce el pelo.....); debe, por el contrario, enterarse bien
53! de lo que le gusta 4 sus clientes y hacerlo. Todo lo demas es
andarse por las ramas y perder el tiempo.

Un ejemplo: Creen muchos criticos de los que no han to- i
reado jamds en una galeria, que el piblico quiere salir en los AN
retratos como es. Algunos clientes lo dicen con nobleza: sa- o
queme usted tal y conforme yo soy. Pues bien: que me dispen- ﬁ,|
se su ausencia: mienten. De cada cien individuos que se retra- %r
tan, noventa y nueve quieren salir en el retrato (aunque digan gl
otra cosa), no como ellos son, sino como ellos quisieran ser. ti

Entre los infinitos ejemplos que podria citar para demostrar h

o

la exactitud de esta afirmacion, referiré, por lo frecuente, el que
va 4 continuacion. Es un caso, repito, que se dd casi todos
los dias.

Entra el cliente en una Galeria y, entre él y el fotgrafo se
entabla el siguiente dialogo:

—Saludo 4 usted, apreciable Fuldnez. Vengo muy de prisa.
Necesito unos retratos con suma urgencia. Se han de publicar
en los periddicos ilustrados de pasado mafiana. Asi es que, las
pruebas, han de entregarse mafiana mismo.

—Respetable Sr. Menganez; lo que usted me pide es im-
posible. No hay tiempo material.

—Pues ello es preciso. Me han nombrado Archipampano
de las Indias y los periddicos ilustrados me exigen la efigie
con apremios inaplazables.

—:Pero, usted no quiere las pruebas nada mas que para
los periédicos?

__:Ah, nada més!.... Unas pruebas sencillas; de cualquier
manera, sin pegar.....

—Eso es otra cosa. Sera usted complacido. Mafiana por la
maifiana le enviaré & usted unas pruebas sin refocar, en papel
bromuro. De todas suertes, tratindose de pruebas para el foto-
grabado d4 lo mismo porque, por muy estropeadas que se dén,
todavia los periodicos las publican peor.

—Tiene usted razon. ;Cuento, pues, con ellas?....

_Si sefior. A retratarse ahora mismo. Y usted (al opera-
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302 LA FOTOGRAFIA

dor) ya lo sabe: 4 revelar en seguida, 4 secar con alcohol y &
hacerme unas pruebas en bromuro para este caballero.

—Encantado, apreciable Fuldnez.
—Dichosisimo de servirle, ilustre Sr. Menganez.

H

¢Se enteran ustedes de lo convenido?.... Pues bien: ni en - 4
un solo caso se han publicado en los periddicos esas pruebas |
enviadas, sin refocar, y con urgencia 4 los interesados. Como
éstos se vean tal y como son, asunto perdido. Reniegan de su
ocurrencia, maldicen al fotégrafo y..... los retratos no se pu-
blican. |

¢Por qué? Porque estdn sin arreglar. Porque son la reali-
dad misma. Y eso no gusta. Porque cada quisque desea, no el
retrato de como es, sino de como quisiera ser.

Asi es que, yo sé de fotdgrafos que, al contratar unos re-
tratos de esos urgentes, dice ya lo que sigue:

—¢Usted -quiere que se publiquen pasado mafiana?....

—Si sefior; envieme usted las pruebas; yo las mandaré al
periodico. |

—No, sefior; yo las enviaré directamente al periodico....

il —Es que yo quiero verlas antes.....
!if!ffl e —Entonces no se van 4 publicar.....
|

[ —Pues..... °F ‘
I Y el problema queda sin resolver, y es eterno, constante..... |
'“f;‘ La gente no quiere en fotografia espejos. La gente quiere 6

Y ese es uno de los secretos de la profesion que yo prac-
tico. Averiguar como se cree cada uno y retratarle como él se
cree y no le vemos ni yo ni nadie. El retrato suele ser mentira,
pero el cliente se queda satisfechisimo y, como es lo que se
trataba de demostrar.....

¢ Qué cuadros ni qué calabazas se van 4 hacer con los que
quieren (sin confesarlo) que en el retrato no haya siquiera
verdad?

Pero hay mas, porque la cuestion es muy compleja. No ol-
videmos que la fotogratia (4 diferencia del arte) tiene un valor
y un mérito fundamentales; la documentalidad. Se busca 4 la
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-‘ | fotografia por la fidelidad con que copia el natural, sin las inter-
| pretaciones caprichosas, con que, 4 veces, suelen falsearla los
artistas. Se presenta, por ejemplo, en un estudio fotogratico,

un amante padre de familia. Va para que le retraten 4 un hijo

que ha hecho la Primera Comunidn. ¢Va ese sefior en busca

de cuadros ni efectos de luz, impresiones, notas de color, ni

- otras zarandajas? No: va 4 que le retraten & su hijo, viendose

bien como es, con su pelo, sus narices y sus ojos. Para €l eso

es lo principal, por no decir que lo dnico, que quiere. ¢A qué
molestarse en darle lo que no pide? Es como si & un bebedor

de cerveza se le ofreciera un cuenta-gotas tallado en vidrio de
Bohemia, con irisaciones nacaradas, reflejos metalicos y musi-

ca de la Tosca..... El hombre se enfadaria, y, a la preciosa copa,
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preferiria un bock corriente, en el que pudiese beber con co- L
modidad. %

Por otra parte, y como antes apuntdbamos, para gustar del hy
arte precisa sentirlo, y no todos los que necesitan de fotogra-
fias poseen la cultura artistica necesaria para distinguir entre b
un retrato adocenado y un retrato que mas que retrato 6 al !
mismo tiempo que un retrato sea un cuadro. f i

La prueba de que estoy en lo cierto la tengo en las veces i
en que me han dado un serretazo por meterme en libros de 5
caballerias y pretender hacer un cuadro de un grupo de boda, it
pongo por caso. E‘

Claro estd que nunca estorba el que, dentro de las lineas o
generales y rutinarias en que un retrato ha de girar, haya cier- )
tas y determinadas cualidades plasticas que lo embellezcan y ';';ﬂ

o o
=

hagan agradable y original.
Y vamos adelante con el bombo del italiano.
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(Se continuard.)

ANTONIO CANOVAS.
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Desécaci(‘in rdpida de 1o fototipos.

@2
Es algunas veces conveniente poder realizar la desecacion de
un fototipo con rapidez; anteriormente, el medio mas eficaz
era el tratamiento del cliché por el alcohol concentrado 6 la ace-
tona; este procedimiento no siempre permite obtener la deseca-
cién completa después de un solo lavado, pues generalmente son
necesarios dos tratamientos sucesivos. |

Este procedimiento resulta no solamente costoso, sino que d4
lugar algunas veces d una capa de gelatina opaca, sobre todo si el
hiposulfito de sosa no ha sido completamente eliminado.

Se ha observado que ciertas sales, muy solubles en el agua, no
tienen ninguna accion desorganizante sobre la gelatina, pudiendo
ser empleadas en solucidn acuosa concentrada para producir la
deshidratacion rdpida de la gelatina, y consecutivamente su dese-
cacion: |

Los cloruros, bromuros, yoduros, los nitratos y los ¢loratos, en-
tre los cuales se encuentran sales en extremo solubles, y muchas,
como el eloruro de caleio y cloruro de zine, se utitilizan como
agentes de deshidratacién de ciertos liquidos orgdnicos; mds no
pueden ser empleados para deshidratar la gelatina, 4 causa de la
accion desorganizante 6 disolvente que ejercen sobre ésta. Por el
contrario, ciertos sulfatos, el sulfito y el hiposulfito de sosa, asi
como los carbonatos de potasa y sosa, pueden producir este re-
sultado con relativa perfeccion.

Entre los sultatos, el sulfato de alimina (en solucién al 100
por 100) es el que produce la deshidratacion mds completa.

El sulfato aluminico (solucidn al 75 por 100); el de sosa anhi-
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dro (solucién al 50 por 100); el de zine (al 160 por 100), y el hi-
posulfito de sosa (solucidn al 100 por 100) obran del mismo modo,
pero menos que el sulfato aluminico.

Empleo del carbonato potdsico.—El carbonato de potasa en so-
lucién saturada en frio (go gr. en 100 cc. agua), es la sal que ha
dado los mejores resultados para la desecacién rapida de los cli-
chés, sin producir, ni aun por contacto prolongado, la menor al-
teracion de la gelatina. Basta, 4 este efecto, sumergir el fototipo
impregnado de agua, durante cuatro 6 cinco minutos, en la solu-
ci6n acuosa saturada de carbonato potdsico y desecar somera-
mente entre papeles filtro, para separar la mayor parte de la so-
lucién alcalina. Se termina la desecaciéon enjugando la capa gela-
tinosa por friccion, cuya operacion no resulta peligrosa en virtud
de su propia resistencia; la superficie adquiere con dicha manipus-
lacion aspecto brillante.

Un fototipo asi desecado puede utilizarse para el tirado de po-
sitivos, pues la capa gelatinosa es completamente seca en su Su-
perficie y resiste 4 la presion de la una.

El carbonato potdsico presenta la ventaja sobre las otras solu-
ciones salinas citadas, de dar una deshidratacion rdpida y com-
pleta. Por otra parte, las otras sales presentan el inconveniente
de hacer aparecer al cabo de poco tiempo, sobre el cliché, man-
chas blanquecinas, debidas, sin duda, 4 eflorescencias salinas,
mientras que con el carbonato potdsico, la capa de gelatina, con-
venientemente seca, permanece del todo brillante y transparente
hasta después de algunas semanas.

Siempre, 4 la larga, ocurre que ciertos clichés asi deshidrata-
dos, se manchan; por esta razoén no preconizamos para la deseca-
cidn del cliché el carbonato potdsico como medio definitivo y si
solamente como procedimiento temporal rdpido. Por ultimo, se
puede siempre sumergir ulteriormente el cliché en el agua y de-
secar en el aire; la gelatina no sufre ninguna modificacion impor-
tante en el tratamiento indicado.

ESTADO DE DESECACION DE LA GELATINA DESHIDRATADA Y CANTI=
DAD DE CARBONATO POTAS1CO RETENIDO.—Con objeto de investigar
el grado de desecacion del cliché en el procedimiento que acaba-
mos de describir, se inicia una impregnacién en el agua con tres
clichés de 13 X 18, de los cuales, dos se hallan deshidratados por
el carbonato potdsico y el tercero sirve de testigo, habiendo sido
desecado al aire libre.

Las placas gelatinosas deben ser pesadas antes de colocarlas

—
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en el agua inmediatamente de la deshidratacion y repiuendo esta
operacion 4 largos intervalos, se observan los resultados numé-
ricos, cuyas cifras demuestran que la desecacion, después del tra-
tamiento por el carbonato potdsico, ha sido casi completa. No
| queda mds que una pequefia cantidad de agua y carbonato de po-
tasa, pero que no perjudica al tirado de los positivos.
| Para determinar la proporcion de carbonato de potasa retenis
| do por la capa de gelatina deshidratada se hierve ésta con agua
| adicionada de un exceso de dcido sulfirico normal, con el {in de
L saturar el carbonato; después, por valoracién del dcido libre, se
deduce la cantidad del carbonato al calino neutralizado.

Hemos encontrado asi, en una placa de 13 X 18:0 gr. 033 de
|| carbonato potadsico.

La placa tratada por el carbonato de potasa presenta un au-
mento de peso total de unos.6 centigramos, aproximadamente,
sobre su peso inicial. Cuando se halla desecada al aire, se puede
atribuir este aumento proporcionalmente al carbonato de potasa.

En resumen: la solucion acuosa saturada de carbonato potd-
sico, constituye un nuevo medio de desecacion rdpida y econo-
mica de los fototipos, presentando ventajas dignas de tenerse en
cuenta sobre el alcohol hasta aqui empleado; este procedimiento
serd de uso practico siempre que se tengan que utilizar los negati-
vos inmediatamente después del revelado.

(La Industria Quimica.)
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OPERACIONES FOTOCOPICAS

““"i} XISTEN dos clases de procedimientos de fotocopia,
TR unos en que se desarrolla la imagen latente, y otros
NS, en que es real; los primeros no difieren en nada
respecto 4 las placas negativas, pues se valen de preparados
andlogos, siendo de los segundos, por consiguiente, de los que
vamos a tratar.

Ciertos cuerpos orgénicos, tales como la goma, el papel, la
albtimina, etc., gozan de sensibilidad cuando han sido some-
tidos 4 tratamientos especiales en los que figuran sales de pla-
ta; por la accion de la luz, y especialmente de los rayos més
refrangibles, adquieren un color rojo al principio, ennegrecién-
dose poco & poco; algunos, como la albumina, forman con
aquellos compuestos verdaderas sales dobles.

La base de todas las operaciones fotocépicas es el cloruro

~de plata, sal halogena muy apta para el desarrollo de la imagen

real, y menos que el bromuro y yoduro para la obtencién de
la imagen latente.

El papel colocado detrds de la placa sigue, como ella, la
misma marcha al sensibilizarse; en el primer instante de la ex-
posicion se producird una imagen latente que llegariamos 4
hacer real por un revelador adecuado; pero no existe ese re-
ductor de suficiente energia y hay que prolongar la accion
luminosa hasta el obscurecimiento de las partes transparentes;
como el cambio de color es indicio de alteracion molecular,
podemos afirmar que la luz obra por descomposicion.

e z
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Esta descomposicion es la que hay que detallar. Si una
capa de cloruro de plata la exponemos dentro de una atmos-
fera-de cualquier cuerpo, y perfectamente seca, 4 la accion de la
luz, no obtendremos la menor huella de alteracion, pero bas-
tarian unas milésimas de aire 6 de vapor de agua para que la
capa ennegreciera.

Explicada asi esta experiencia, parece que la causa se debe
4 una oxidacion, ya que al oxigeno la Naturaleza le tiene asig-
nado el papel de modificador; pero como el hecho ocurre 10

“mismo dentro de una atmosfera de hidrogeno, y la afinidad de
éste por el cloro es muy grande, se deduce que para la diso-
ciacion del compuesto sensible la luz necesita el concurso de
un cuerpo absorbente del halégeno que se desprende, por
cuya razon se le designa con el nombre de agente de sensibi-
lizacion 6 sensibilizador; la union del hidrégeno con el oxige-
no en el agua'es muy intima, de modo que aislada actuara como
un sensibilizador débil; pero si deshacemos el enlace, para lo
que bastard ponerla en presencia de un cuerpo muy dvido de
su oxigeno, se apoderard de él y nos dejara libre al hidroge-
no; & este nuevo agente se le llaina también sensibilizador,
aunque nuestro parecer es que se le debia agregar la denomi-
nacion de indirecto para distinguirlo siempre del directo o0 acti-
vo, que es el hidrogeno.

El sensibilizador pasivo suele ser, generalmente, el nitrato
de plata, el anhidrido sulfuroso 0 el salitre.
| La luz ha disociado el cloruro de plata; pero ¢ha sido par-

| cial 6 completamente? El nuevo edificio molecular, ¢es de re-

sistencia parecida al primero, 0 €ste ha desaparecido entre sus
| elementos? Es imposible responder con exactitud; se han efec-
| tuado multitud de ensayos que, cuando han dado resultados

s practicos, son discordantes los unos respecto 4 los otros; la

| razén de ello es que al tratar de disolver el cloruro inatacado,
para separarlo del ennegrecido, éste se descompone en cloru-
ro normal soluble y plata metdlica que se precipita; al obs-
truirse por este lado el camino del analisis, se ha explorado en
sentido inverso: obtener un cuerpo que gozara de anédlogas
propiedades que el cloruro descompuesto, encontrando dos ¢
tres muy semejantes'y de composicion completamente distinta;
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por ejemplo, Mr. Giinz obtiene un subcloruro definido, al que
el 4cido nitrico en caliente ataca, y lo mismo que con la mate-
ria ennegrecida, deja un residuo de cloruro normal, y Mr. Ca-
rey Lea, por otro ensayo, ha obtenido una combinacion de
cloruro normal y subcloruro que es semejante al cloruro des-
compuesto y al que denomina foto-sal.

Muchas ideas y experiencias podriamos citar, sin llegar a
resultado concreto alguno; tinicamente las expuestas tienen
partidarios, pues aquellos que suponen que la descomposicion
es total, tienen que admitir que la plata reducida, al separarse
del cloro, toma un estado pasivo, para poder explicar el que
no sea soluble en el dcido nitrico diluido; hipotesis que no
deja de ser arbitraria.

Vamos 4 exponer la formacion de las sales sensibles de
los papeles fotogratficos. |

Papeles albuminados.—Se hacen pasar primero pot una
disolucién de albimina, agua, clorhidrato de amoniaco, y des-
pués por otra de nitrato de plata en donde se sensibiliza por
la doble descomposicion que se efectua, quedando una capa
de cloruro de plata, nitrato y albuminato del mismo metal. Si
en el segundo bafio la proporcion de nitrato de plata no es
del 10 al 20 por 100, se disolveria el clorhidrato de la primera
disolucién; el albuminato de plata, por la accion de la luz,
toma un tinte rojo, es decir, que se descompone sin que tam-
poco podamos saber cual es el compuesto reducido; el papel
del carbonato que enfra en el bafio sensibilizador es neutrali-
zar el acido nitrico que se desprende.

Papel gelatina.—La gelatina goza de iguales propiedades
sensibles que la albiimina, y se prepara de igual modo que Ila
anterior.

Papel salado.—Un papel cualquiera se le hace pasar pri-
mero por una disolucion de un cloruro alcalino, el de sodio,
generalmente, y despues por otra de nitrato de plata. Se forma
cloruro de plata; el papel no sélo es sensible por esta sal, sino
también porque parte del nitrato de plata que actiia como sen-
sibilizador se une & €l, resultando una nueva sal sensibilizable;
la imagen resulta con este procedimiento con todo el espesor
de la capa, manteniéndose todas las rugosidades del papel.
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Papel collodio-cloruro y gelatino-cloruro.—Son los papeles
emulsionados, es decir, que las dos reacciones se hacen pot
separado, y después se extiende la resultante con uniformidad
sobre el papel; para que la imagen se forme en toda la capa
sin penetrar en el papel, se aisla éste por una capa de sulfato
de. barita.

Una vez impresionada la positiva, se sigue la prdctica de
lavarla, con dos objetos; alejar toda particula de polvo y re-
blandecer la gelatina, haciéndola asi mds atacable por los vi-
radores; algunos recomiendan lavarla con una solucion de
amoniaco muy diluida, funddndose en que el cloruro de plata
normal es insoluble en agua y soluble en el amoniaco, con lo
que se abrevia la accion del hiposuliito.

Virado y fijado.—Llegamos 4 la operacion definitiva, con-
cluyente, de efecto parecido, en nuestro 4nimo, al de revelar,
pues por muy bien que dé la idea la placa, y por mucho que
veamos las negativas, ahora observemos el conjunto, tenemos
la expresion real de las fisonomias, el efecto del paisaje, los
detalles, las sombras, los medios tonos, en una palabra, lo que
agrada, lo que realiza la impresion del dibujo, el fin que perse-
guimos desde que colocamos la mdquina en foco; si la positiva
al sacarla de la prensa sigue expuesta 4 la luz, continuaria la
descomposicion iniciada; ahora seria total y la imagen, junta-
mente con el fondo, desaparecerian; hay que sostener esa ima-
gen eliminando de la capa sensible los elementos activos, 10s
que, conservando su afinidad débil, necesitan una energia ex-
terna para quebrantarla; siendo inestable también el compues-
to ennegrecido, hay que atacarlo, con objeto de precipitar la
‘materia fija; todo ello se consigue con el hiposulfito de sosa
(sulfo-sulfato de sodio), en el que es soluble el cloruro de plata
y descompone el obscurecido en cloruro normal y plata metali-
ca, que se precipita; si el aficionado efectuare esta operacion, al
sacar la positiva de la prensa se encontraria que todos sus cui-
dados en la eleccion del punto de vista, en la direccion de la
luz, los propios de la mdquina, velocidad, diafragma, etc., y los
de las operaciones siguientes, habian servido para obtener una
imagen de tinte rojo, poco artistica, menos agradable y nada
estable, y decimos esto porque aunque el lavado de la prueba




se haya prolongado algunas horas, siempte queda una pequefia
cantidad de hiposulfito doble de sodio y plata, que, descompo-
niéndose, da origen al sulfuro de plata, que amarillea las prue-
~ bas: por estas razones hay que substituir la plata por otro me-
tal de color mas vigoroso, mas agradable, y que de estabilidad |
4 la imagen; el oro cumple con estas condiciones, y la opera- , i
cion se llama viraje. K
] La base de este bafio es el tricloruro aurico, soluble en | |
| agua, 6 el clorhidrato de cloruro durico, menos delicuescente |‘
; que aquél; se prefiere este tiltimo por conservarse en polvo,
| mejor que el primero, aunque en su disolucion hay que agre- |
| garle una pequefia cantidad de carbonato de sosa (10 gramos n"f
B por litro), cuyo papel no es otro que neutralizar el acido clorhi- i
] drico que se desprende, y que, clorurando la plata de la prue-
ba, haria desaparecer los tintes débiles de la imagen; con el
cloruro de oro no es necesario este ingrediente.
i . La imagen se lleva en la exposicién hasta un punto que
L resulta desdibujada, uniforme, por la coloracién de los claros
y por el obscurecimiento del fondo; apenas se introduce en el
bafio, cambia de tono, pierde color, y adquiere un tinte muy
agradable, por la claridad de las lineas y por los contrastes;
este fendmeno se debe 4 que un dtomo de oro substituye a
tres atomos ‘de plata; segiin esto, la imagen debe disminuir las
dos terceras partes de su intensidad, lo que no ocurre, en rea-
lidad, por haber precipitacion directa de oro, debido & la sal
neutralizadora del bafio. Otros hechos que el lector segura-
mente habrd experimentado, son la prontitud del viraje en ve-
rano, y también cuando no han sido lavadas las pruebas; lo
yrimero se explica porque el bafio tiene su maximo efecto a
temperatura de 15 & 22° centigrados, y lo segundo, porque
parte del nitrato de plata, que sabemos hay en el papel, preci-
pita oro sobre la imagen en el estado de oxido.

El fijado después de este bafio disuelve el cloruro de plata
que resulta de la substitucion de la plata por el oro en el tri-
cloruro aurico. |

Como después del viraje hay que fijar la prueba, y esto
cambia la tonalidad, resulta que sé6lo la practica constante pue-
de obtener el tinte buscado, despues de dos operaciones; por
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eso se han generalizado los bafios viro-fijadores, que actuando
en conjunto abrevian la obtencién de la prueba y la dan con
certeza el color apropiado; & primera vista parece que uniendo
al hiposulfito el cloruro de oro, tendremos un bafio que obra-
ria como viro-fijador; en realidad,
es asi, pero en condiciones norma-
les se formaria un hiposulfito do-
ble de sodio y oro y sulfuro de
oro que precipita, dando & la prue-
ba un tinte amarillo caracteristico,
andlogo al del sulfuro de plata,
aunque mas tenue; hay que des-
hacer esa afinidad, valiendose de
otra mayor, lo que se consigue con
las sales de plomo, que combinan-
dose con el hiposulfito, dan origen
al sulfuro de plomo y al hiposulfi-

to doble de plomo y sodio, al que }'
para darle mas esfabilidad se le |
agrega una pequefia cantidad de | !

sulfocianuro de amonio; el viro-
fijador actia antes como tijador
que como virador, lo que se vé
por las diversas coloraciones de la
imagen: 1.2, la prueba toma un co-
lor amarillo pajizo, muy débil, lo
que se debe 4 la accién del hipo-
sulfito sobre las sales no descom-
puestas; esta accion es comtin 4 la

Jarrén pintado en lienzo, 15 pts. 1Magen y al tondo; 2.% la imagen
(De la venta de Kaulak). empleza a destacarse del fondo y

toma un color rojo pronunciado, debido 4 la descomposicion

| : total de la materia ennegrecida y precipitacién de plata; este
b periodo se sucede inmediatamente con el primero; 3.2, la ima-
' gen toma un color sepia, que acaba por violeta obscuro, por la
1| substitucion del oro por la plata.
I Los bafios viro-fijadores, aparte de los inconvenientes de :
1l desprender sulturos, se estropean muy pronto; poco & poco
i
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pierden el oro, que se ird depositando sobre la prueba, y basta
un pequefio corptisculo de materia organica, que por cualquier
causa entre en el bafio, para que sirva de nucleo a una capa
de oro metdlico que precipita sobre él, y esto ocurre lo mismo
aunque el lavado haya sido prolongado, pues siempre se des-
cubre algo de albimina; por estas razones se filtra el bafio con
frecuencia y se le agregan pequefias cantidades de cloruro
de oro.

#

Antes de acabar es preciso dar una ligera idea del reforza-
do, operacion que, incluida en el retoque como remedio de un
fracaso, es muy frecuente, y casi siempre necesaria con las
pruebas instantdneas. El principio de la operacion es substi-
tuir la molécula de plata de la placa por otra de cloruro doble
de amonio y mercurio mds opaca que la primera. Las opera-
ciones que se efectiian, son: 1.°, bafio de cloruro mercurico
concentrado; se forma cloruro de plata y cloruro mercurioso,
que, debido 4 su color blanco, blanquea la placa; 2.% solucion
muy diluida de amoniaco; se disuelve el cloruro de plata y se
forma el cloruro doble de amonio y mercurio; el fondo queda
més opaco, y como €l las partes negras de la imagen, con lo
que se da relieve al contraste, que es lo que se buscaba.

C. BARUTELL Y POWER

Ingeniero militar.

o
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Viraje de las pruebas al bromuro de plata por sulfuraeidn.

Dejando aparte el procedimiento, poco préctico, de sulfuracion en
caliente, el método generalmente usado consiste en un blanqueo de la
prueba de bromuro en un bafio de ferricianuro y bromuro potésico, y
en un gris de esta imagen blanca en un bafio de sulfuro de sodio 6 ce
armonio.

Es muy comodo emplear el bafio tnico siguiente:

A.—Sulfuro de amonio....... .......... 20 ¢, C.
Agua ............................. 800 »

B.—Carbonato amonico................. 3 gr.
AGHA L I T 100 »

C.—Persulfato de potasio............... 1 »
$LY 4 o e PR ey R A TS 100 »

Se preparan las tres soluciones, después se las reune en el orden in-
dicado; el baflo debe reposar préximamente una media hora y su colo-
racion amarillo verdosa al principio, se hace mas tarde de color amari-
llo de oro.

El viraje dura de quince 4 veinticinco minutos 4 la temperatura de 15°.
Es mas répido si el bafio se encuentra 4 una temperatura mas elevada.

Otra formula igualmente buena es la siguiente:

Solucion de sulfuro de sodio al 20 °/,.... 60 c. c.
» » ferricianuro de potasa al 20°/, 10 »

Se forma un precipitado que se hace desaparecer agitando la bote-
lla; se afiade entonces:

Solucion de bromuro de potasio al 10 LR 1
2 {10 (T Vel R S s S R T »

Se forma de nuevo un precipitado, siendo todavia necesario agitar
la botella.

E.n este bafio, una prueba de bromuro bien lavada, vira al pardo
en diez o quiace minutos.

(La Industria Quimica.)
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Poder reflector de las camaras
iluminadas con papel de color.
Estudiando el poder reflector de los papeles coloreados a base de

camaras iluminadas con ldmparas de tungsteno, se han encontrado las
siguientes cifras:

Papel. . : Poder reflector.
AZUL ClARO il aare o wom a e R el e s 40 °/,
ROJOI BOMDEAL ./ ifenicls svin siavsinsate s ibeaia s 23
Verde obDSCULO. .« vv vt vvuevsvnnesnnee v En | A
ATl OBSCHTO 5. sl e T e Ra s, 45 °/,

(La Industria Quimica.)

#

Revelador al amidol écido.

Preparar la solucion de reserva:

Y {15 At e e St e 15-¢ic
Bisulfito de so8a........cooveuiiniinn. RS | B
Sol. al 20 °/, de carbonato de sosa....... 25 »
Sol, al 10°/, de bromuro de potasa....... 1 »
Diamidofenol . ... oo oo v en siav o minsnses s 1 »
Para el uso se toma: solucion de reserva 50 c. c., agua 100. |

Se emplea una temperatura media de 14 4 16 grados; este bafio reve-
la 4 los nueve 0 diez minutos las placas, habiendo recibido una ex-
posicion racional.

(La Industria Quimica.)

#

Tonos violetas sobre papel al bromuro.

Se preparan los dos baiios siguientes:

A.—Oxalato de hierro.................. 05 gr ﬂf
Ferrocianuro de potasa..........,.. 35 gr :
BUAL CL 00 s b e e e e e e s 900 c. ¢
B.—Cloruro decobre................... 05 gr
ARIR S e s s s s . 300c.c,
A cada una de estas dos soluciones se afiade poco 4 poco una solu-

cion saturada de carbonato amoénico hasta que el precipitado que se
forma desaparece.

| :-1'5'-1@
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La prueba se coloca en primer lugar en el bafio A hasta que tenga
un tono azul bien acentuado; inmediatamente se lleva al baiio de cobre
donde vira al violeta. Se termina por un lavaje.

H

Barniz para el aluminio.

Disuélvase en un vaso esmaltado 100 partes en peso de goma laca
en 300 partes en peso de amoniaco liquido; se calienta al bafio maria
durante una hora proximamente y se deja enfriar, después de lo cual se
barniza. El aluminio que se quiere recubrir de este barniz, conviene la-
varlo cuidadosamente con potasa, dejarlo secar en un recinto caliente y
después barnizar su superficie calentando en un horno a 300° durante
un cierto tiempo. Recubiertos los objetos de aluminio, con este barniz
protector, pueden ser pintados y barnizados sin temor alguno.

(Dr. Nauhardt.)
Reproduccién de dibujos por la luz.

Con una esponja, 6 mejor con una brocha suave, se recubre un papel
de buena calidad con la preparacion siguiente:

APUA 00558 sain acooietn sore slaseinie as s p oa 634 100 c. c
BRIAtNa L (e o ivies o siten e 0 Waiesa, sitts 10 gr
CIOLULO FOLLICOL sid o v on s o vins oia 16 g patstas 12 »
A CIA0 TAREEICO, & s 0ot vs s i5uid 55 o i s sTe ol 5o 10 »
IO ZIE s o s s s ol S S e s e 4 10 »

Cuando dicha capa est4 seca se expone el papel bajo la imagen que
trata de reproducirse en un chassis-prensa hasta que la coloracion ama-
rilla del fondo aparece blanqueada por la luz. Se desarrolla entonces Ia
imagen en el bafio siguiente:

Acido GAIICO. v oo v veeicnmnaniasistinne 2 gr.
AICONOL: coeis s siaiie sase sl oih o ean Be oleiae 8 1 »
ABUA . s bs 0o orns simaie s2a) 4 sislashodiosad o' sniwomac 2100

En tres 6 cuatro minutos 6 més, las lineas quedan perfectamente ne-
gras sobre un fondo blanco. Se lava con agua y se hace secar. Si la in-
solaci6n ha sido muy corta el fondo aparece mas 6 menos tefiido. Si la
insolacion ha sido larga, los trazos, en lugar de ser negros, aparecen
m4s 6 menos grises.

(La Industria Quimica.)
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Dosificacién de la potasa al estado de clnrap]tinitd_

La separacion de la potasa de la sosa, fundada en la propiedad del
cloroplatinito potasico de ser insoluble en el alcohol, es una operacion
que, no obstante parecer sencilla, es muy delicada en la practica.

El principal inconveniente de esta reaccion es evitar la formacién de
una sal doble de platino y sosa que, siendo también insoluble en el al-
cohol, nos aumente el peso del cloroplatinito precipitado y, ulteriormen-
te, el del platino reducido, siendo entonces una importante causa de
error.

La formacion de esta sal doble se reconoce ficilmente por la colora-
cidn, volumen y forma especial de sus cristales, que se distinguen cla-
ramente de los del cloroplatinito potasico.

Para evitar la formacion de la sal doble de platino y sosa aconsejan
los autores no evaporar completamente el licor, desaconsejando el em-
pleo del alcohol muy concentrado 6 adicionado de éter, circunstanciss
éstas que parecen favorecer la precipitacion de la sal sédica. También
ha sido recomendado el empleo de un ligerisimo exceso de cloruro p'a-
tinico, superior 4 la cantidad que permite transformar en sal doble toda
la dosis de cloruro sobre el cual se opera.

Cualesquiera que sean las causas de esta precipitaciéon, son f&mles
de evitar, 6 por lo menos aminorar sus efectos, caso de producirse, uti-
lizando en la operacidn la acetona en vez del alcohol.

Numerosos ensayos sintéticos han demostrado que cuando se afiade
acetona a los residuos de la evaporacion 4 sequedad de una mezcla de
cloruros alcalinos y cloruro platinico, ésta no inso'ubiliza mas que el clo-
ruro platinico combinado con el cloruro potésico.

Puede, no obstante, haber insolubilizacion simultinea de una cierta
cantidad de cloruro sddico, cuando se verifica la precipitacion por el al-
cohol 6 cuando el cloruro platinico no es usado en cantidad suficiente
para asegurar la transformacion de todo el cloruro alcalino en sal doble.

(De La Industria Quimica).

Imp. de J. Ferndndez Arias, Carrera de San Francisco, 1,—Madrid

L Sy -

e - TRy




