La Foto grafia

Axo L. H Ma'a’rm’ Sepz‘zembre de 1902. } Ntwm. 12.
| _ Sacretarln de la Haﬂauuldn

DIRECTOR: I \“f’

0. Antonio Cinobus, | 8. ngel Bedondo de Bddvig,

DAR DE COMER AL HAMBRIENTO.
Necarivo. — A, Cénowvas,

Cronica.

.

CABO de leer un chispeante articulo de Pierre Dubreuil en el
Nord Photographer, cuyas principales consideraciones son de
v evidente aplicacién para los aficionados espaiioles en general,
y los madrilefios en particular.
(Qué debutante—dice —no se pregunta, después de haber inaugu-
rado sus tareas fotogrdficas retratando 4 su familia y 4 unos cuantos
amigos: Y akora, iqué fotografio?...,
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 Asf es, en efecto, aqui y en la tierra del ingenioso cronista foto-
grafo. Todos, 6 casi todos los que empiezan, rompen el fuego sagra-
do disparando 4 los seres mds queridos, 4 cuantos les rodean, sen-
das docenas de retratos, y después se paran indecisos, como si todo
asunto se hubiera ya concluido, y se hacen la pregunta que hemos
apuntado: Y ahora, (quér.....

' Ese atolladero, casi universal, tiene una segunda parte también
muy extendida. El debutante agota en los primeros dias, en lo que
pudiéramos llamar su luna de miel, con la Fotografia los, 4 su juicio,
contados asuntos que la localidad en que vive le ofrece. ¢Es Ma-
drid?..... Pues el principiante, 4 lo sumo en dos semanas, tiene ya la
coleccién completa: el estanque del Retiro, la Puerta del Sol, la in-
dispensable corrida de toros, la Puerta de Alcald y las lavanderas del
Manzanares. Serdn clickés detestables; casi ninguno completo; todos
tendrdn algo, pero el debutante los coleccionard y guardard amoro-
samente, como si fuesen obras maestras, bien ajeno de que ha de lle-
gar un dfa en que, viendo los deplorables resultados de sus pasos pri-
meros, conociendo ya por obras posteriores lo que es un buen clic/é,
romperd airado aquellas mismas negativas que con encanto contem-
pla. Esos cielos, negros como €l carbén, que constituyen su encanto,
y esas transparencias limpias que contrastan soberbiamente con los
cielos, verdaderas fechorfas de la hidroquinona, le hardn, con el tiem-
po, reirse de si propio. Pero el principiante, como si ya no tuviese
nada que hacer, seguird preguntdndose: Y ¢qué retrato ahora’..... Y
mirard con pena 4 su maquinita, considerando que no tiene con qué
alimentarla, qué darla 4 reproducir para lucimiento de su objetivo y
de los herrajes niquelados de relumbron que bordean aparatosamente
los visores.....

Creerd que no hay asuntos fotografiables 4 montones en cualquier
calle, y no sabrd que si sale 4 las afueras, 4 cada cuatro pasos surgen
cuadros dignos de la reproduccién fotogrdfica. Pero es mds: no caera
en la cuenta de que sélo en paisajes, y no obstante ser Madrid la po-
blacién que tiene mds dridos y monétonos alrededores, el filén para
los aficionados madrilefios es, sencillamente, inagotable.
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il iEl paisajel..... jQué pocos principiantes se percatan del sin fin de
,i{ clichés magistrales que, sin mds asunto que un rincon, un trocito de
1 Naturaleza, se pueden obtenerl..... ;En Madrid?..... (dirdn algunos).—

Si; en Madrid.

La Casa:.de Campo, port ¢jemplo, es una mina. Hay alli (y no cuento
el lago, que desde algunos puntos bien escogidos puede parecer algo
extraordinario y de un pafs remoto) infinidad de bellisimos paisajes
que estdn adin, mentira parece, sin explotar por los fotégrafos. Sepan
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éstos que no basta el ir 4 pic y con el natural deseo de no internarse
mucho, pensando en la onelte, para tirar la docena de placas en las
primeras alamedas y en el consabido estanque. Hay que profundizar;
hay que subir; hay, en fin, que buscar, en la seguridad de que el que
busca encuentra. |Y no digamos nada en este tiempol..... Los verdes
estdn ya muy quebrantados; las altas hierbas, las raices, los chupones,
tienen un gris prodigiosamente fotogénico, y los castafios y otros dr-
boles tempranos, y que por lo mismo pierden las hojas mds pronto,
se muestran tostados, cuando no desnudos de su ramaje. La arbole-
da, en fin, estd llena de contrastes, y eligiendo (creer que los asuntos
estin siempre 4 la mano es un error) se pueden conseguir efectos de
una gran belleza. Hablo por experiencia. Ayer hizo ocho dias que
estuve trabajando en los pinares de la parte inculta de esa magnifica
finca por todos conceptos regia. I{abfa descargado una fuerte tor-
menta; el cielo se mostraba cruzado de nubartones ; el diluvio caido
debia haber formado charcos,y la puesta de sol, por consiguicnte,
debia ser pintoresca. No vacilé. Cargué mi 18 >< 24 (24 placas para
no perder el viaje), y tomando un coche, me encaminé 4 los al-
tos de la Casa de Campo. Mis suposiciones se vieron confirmadas.
Habia nubes obscuras sobre el cielo; sobre el suelo charcos y barro
que reflejaba la luz del sol, préximo 4 ponerse. Unos pinos obscuri-
simos cerraban el horizonte, y entre su negrura se filtraba la claridad
uniformey poética del crepisculo. No habfa tiempo que perder. ELg-
6i, y dando en algunas vistas hasta diez segundos de exposicién (y
con poco 6 ningtin diafragma, del que para paisaje soy enemigo), me
gasté 16 de las 24 Edwards antihalo que llevaba, y de las cuales
ocho fueron, después de reveladas, 4 la basura, dos quedaron califi-
cadas de regulares, y, por tanto, en el archivo de las medianias, y
seis..... la modestia me veda decir cémo son las seis placas del res-
to..... Baste afirmar que algunos que las vieron me felicitaron.

Vean aqui los debutantes cémo queriendo, pensando un pPoco, so- .

bran siempre, y en todas partes, los asuntos fotogrdficos.

Y ¢qué decir de las tan calumniadas riberas del Manzanares? Los
enstentdneos de la fotografia, esos que van 4 escape, media hora, sin
saber 4 qué ni por qué van al rfo, creen que no hay mds Fotografias
factibles que los lavaderos y los puentes..... jError craso! Junto al rio,
junto 4 ese rio sin agna, hay verdaderas preciosidades. Lo que su-
cede es que no estdn 4 la vista; hay que buscarlas. Pero existen.

Lo corriente es no salir de los alrededores de los puentes, sobre
todo del de Toledo. Pues no sefior, eso estd agotado; sélo nuestro
compafiero el Dr. Briz habrd tirado allf sus mil placas. Se impone
profundizar, investigar mds, y, 4 poco que se investigue y que se
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356 LA FOTOGRAFIA

profundice, se hallardn detalles y accidentes que ni sohados. Alli hay

de cuanto el mds aficionado 4 lo pintoresco pueda desear.

;Ha entrado algun lector (para que no se diga que no concreto) en
el llamado Soto de San Isidro, propiedad de la Condesa de Bornos
(hay que pedir papeleta), y que €s una selva inculta, de una variedad
de elementos fotografiables que encanta, situada entre el ponton de
San Isidro y la vulgar pradera y el Puente de Segoviar.....

Pues el que esto escribe ha gastado ya alli varias docenas de pla-
cas 18 >< 24, y aun no ha sacado todo el partido que de tal floresta
puede conseguirse.

Y ¢qué decir de las mdrgenes del rio por los Viveros, por la Mon-
cloa y por El Pardo?.....

En Madrid, pues, hay paisajes @ poco empeno que s¢ ponga en
buscarlos.

Y no solamente es en esa especialidad de la Fotografia donde los
aficionados que comienzan pueden ¢jercitar su noble deseo dec pro-
ducir aqui, sin salir de la corte, algo saliente.

Il mencionado cronista describe 4 maravilla las inquietudes que
sueclen padecer los debutantes, mayores, naturalmente, en la pobla-
cién menos artistica de Europa, como indudablemente es Madrid.
Dice asf nuestro cofrade:

<Ll principiante sucle recorrer con la imaginacion lo que puede
retratar, sin que halle nada que le parczca digno de su mdquina.
Mira las Revistas, visita las IExposiciones, los escaparates y las mues-
tras de los profesionales, y achacando 4 la casualidad y 4 la suerte las
fotografias que encuentra de su agrado, se pregunta cudndo esa
misma suerte querrd favorecerle 4 ¢él. Reprocha 4 la fortuna, quec
tan prodiga se muestra para los otros y tan esquiva para ¢l. Quié-
brase la cabeza jmaginando asuntos, y la inspiracién no vienc. Al-
guna vez presentd una fotografia 4 un concurso, y, ¢ se la rechaza-
ron, 6 figurd en el montén de los indiferentes. Y la desesperacion y
cl desaliento le hacen victima, y en vez de divertirse, como penszba,
padece y sufre.»

El cronista ultrapirenaico ofrece después sus servicios 4 los des-
corazonados debutantes, y les promete conducirles ante la diosa de
la inspiracion si se proveen, primeramente, de dos talismanes que
juzga indispensables para LLEGAR 4 ser algo en IFotografia: un estu-
dio constante de los maestros y de los buenos modelos, asi extranje-
ros como nacionales, y una no interrumpida observacion de cuanto
les rodea.

Apoyados en esas condiciones primordiales, pronto la musa de la
Fotografia hablard, y hablard del tenor siguiente:
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«Aficionado, mira mucho, ve mucho, observa mucho. Conserva las
impresiones que recibas. Retenlas en tu imaginacién. Cuidate mds de
lo que te circunda que de la camarita que llevas pendiente de los
hombros. Piensa que la mejor méquina reproduciendo tonterias no es
mads que una fdbrica de insulseces. Y que el aparato mds modesto, si
copia algo interesante, da buenos clicZés. Si quieres hacer algo que
provoque la admiracién de los demds, no dispares el obturador por
el gusto de disparar; fijate bien en los asuntos. El éxito de las foto-
grafias estriba mds en lo gue son que en ¢émo son. Y no te fies de-
masiado del azar. Este amigo que ti crees protege 4 los fotégrafos
superiores 4 ti, entra poco en el resultado de las fotograffas, aun
siendo innegable su influencia. Preguntdselo, si no, 4 los maestros, y
te dirdn cudn poco les ayudé la casualidad. Tas grandes victorias las
deben al estudio, 4 la busca previa de los asuntos que imaginaron.

» 1'odos los dias pasan junto 4 ti multitud de cosas, se suceden infi-
nidad de escenas que, fotografiadas, harfan cuadros lindisimos; ob-
serva, estudia y retiene. Medita qué detalles, qué accesorios mejora-
rian el asunto visto, qué fondo, qué luz son los que mds le conven-
drian, y vuelve 4 buscatlo, y sin precipitacion copia y revela, y ten-
drds una buena fotografia zzye que nadie tenga mds que tu, que
sorprenda y deleite 4 tus compaiieros,

»Habituado 4 la reflexién, te habituards 4 dejar pasar, sin gastar
placas, los asuntos sin importancia, y sin olvidar las obras de los
maestros, estudia en ellas las leyes de la composicién y las cualida-
des que hicieron de sus fotografias obras maestras.

»Evita el plagio, y ten siempre una reserva de ideas propias para
fotografiarlas en cuanto la ocasién se te presente. Si sigues mis con-
sejos, saldrds pronto de la vulgaridad, y te elevards 4 las regiones en
que fotograffan algunos 4 quienes hoy envidias, Quizds llegues 4 so-
brepujarles. Asf te lo deseo.....»

Y asf sucesivamente prosigue el Nosd Photographer sermoneando
acerca del asunto, del gué retrato ahora, de tantos debutantes fotogrd-
ficos...

Ya sé que para algunos de los aficionados madrilefios casi todo lo
transcrito es musica celestial.

De todas suertes, conviene reproducir las teorfas dominantes en
el mundo respecto de lo que es y lo que no es digno de fotografiarse.

Siquiera para que no se rian de los que nos reimos con toda
nuestra alma de eso del clic/é fino y del foco, y de la profundidad y
los bordes y demds zarandajas estimables y, en algunos casos, de la

mayor importancia, pero secundarias ante lo principal y fundamental
de la Fotograffa: El asunto.,

A. C. Toxa.
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Dupel “@havbon Velonrs “
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JI N el nim. 7 de esta Revista, al tratar de la goma bicromatada,

1' dijimos que otro papel compartia con ella la gloria de haber

fl establecido de una manera indiscutible la posibilidad de la

i.'”' fotografia artistica: nos rveferimos al charbon welowrs, inventado

g_‘.l en 1878 por Mr. Frederic Artigue, modesto fotégrafo de Burdeos, y

1 perfeccionado y dado 4 conocer por su hijo Victor.
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Como su nombre indica, el ckarbon velowrs ofrece un magnifico
aspecto aterciopelado, y las pruebas que con él se obtienen, presen-
tan todo el vigor y la inalterabilidad absoluta de un dibujo al l4piz,
cuando se emplea el negro, 6 el aspecto y la estabilidad de un gra-
bado en talla dulce, si se adoptan las ofras dos Gnicas tintas actual-
mente en venta: el azul obscuro y ¢l sanguineo. Mds engorroso de
trabajar que la goma, pero de resultados muy superiores en ciertos
casos, debe necesariamente ser conocido por todos los aficionados
de gusto, pues puede prestarles grandes servicios, y €s, seguramente,
un poderoso auxiliar del arte (1).

El papel Artigue se parece mucho al mate de tonos obscuros em-
pleado en el decorado de habitaciones. Su composicién es un se-
creto; pero, probablemente, consiste en una capa de gelatina para
fijar al soporte el pigmento coloreado, y en alguna otra sustancia
que contribuye 4 dar 4 los blancos de la imagen un aspecto nacarado
que contrasta de una manera singular con los tonos vigorosos de los
negros. Tal como lo venden, se conserva indefinidamente si se tiene
cuidado de ponerlo al abrigo de la humedad, su unico enemigo.

Para emplearlo es preciso sensibilizarlo sumergiéndolo en una cu-
beta con suficiente cantidad de una solucién de bicromato de potasa
al 2z por 100, procurando que se moje inmediatamente y por entero,
evitando la formacién de burbujas de aire—que, como en el procedi-
miento 4 la goma, resultarian fatales al desarrollar la prueba,—y
usando de muchisimo tiento, pues el menor contacto de los dedos
con el pigmento, ¢ hasta simplemente el calor de las yemas aplicado
d la parte posterior del soporte, ofrece la grata particularidad de des-
truirlo al instante. A los dos minutos se suspende la hoja sensibilizada

ya, por uno de sus dngulos, en la obscuridad y al abrigo del polvo,

para que se seque (2).

Durante el verano hay que proceder 4 la sensibilizacién en las
horas menos calurosas, y atiadir al bafio un poco de hielo y unos
centimetros cubicos de alcohol ordinario, sin preocuparse de que
con ello se debilite la solucidén, que, gracias 4 la influencia que el
calor ejercerd en el papel durante las operaciones subsiguientes, es
suficiente, aunque baje al */, por 100. Cuando no se dispone de hielo
ni de una habitacién muy fresca, si hay verdadera necesidad de tra-

(1) Casi todas las Casas francesas de articulos fotogrificos venden el charbon ve-
lours; pero el representante exclusivo de Mr. Artigue es el Comploir général de
Photographie, 57, rue Saint Roche, Paris.

- (2) Recuérdese que los papeles al bicromato sélo son sensibles cuando estédn
Secos,

ik

i i e il il T o o e

e
ey g e

m——

e ——

e

e e el e R e R N el S P
. — TR

e e — T e L T e e N R
i N P i e -

—

o —
- 1T

=

— = —————
e

="

o e

=
e — el T e
==
S —— - g —

S —




360 LA FOTOGRAFIA

bajar, empléese una mezcla refrigerante para el bafio (1), pues, de lo
contrario, la gelatina se alteraria, sin remedio, durante la sensibiliza-
cién, 6 al suspender la hoja para secarla. La solucién de bicromato
normal se conserva bien y sirve una infinidad de veces; pero cuando
se le ha afiadido alcohol y hielo, tisese baiio nuevo para cada sesion,
pues se inutiliza fdcilmente.

El papel sensible, una vez seco, estd en condiciones de ser em-
pleado durante unos ocho dias en invierno y tres 6 cuatro en la es-
taci6n calurosa, por lo que es conveniente usarlo lo antes posible,
exponiéndolo en la prensa, como de costumbre, al sol ¢ 4 la sombra.
Para conocer el tiempo de exposicién necesario, es indispensable pro-
ceder por tanteo, 6, mejor aun, saber el que necesita un negativo
dado, y operar por comparacién, tanto mds fdcil, cuanto que un des-
arrollo bien conducido puede corregir una equivocacién bastante
! grande en ambos sentidos. I.a prdctica aconseja (por lo menos me lo !
[ ha aconsejado 4 mf 4 fuerza de contratiempos) que es preferible efec- |
| tuar la impresién 4 la luz del sol y que hay ventaja en servirse de un |
fotémetro para contar el tiempo conveniente—no patra saber los mi-
nutos requeridos, pues hay que distinguir entre los aparatos mds 6
menos complicados, que sélo sirven, ordinariamente, para hacernos
estropear algunas docenas de placas, con sus indicaciones intempes- |
tivas, y el sencillo instrumento que vamos 4 describir, —ya que, em- i
L pleando un reloj, es mds facil distraerse; sin contar con que si el
cielo se encapota, 6 viceversa, en dia de nubes, habrd que verificar
nuevos cdlculos que suprime el fotémetro, pues es evidente que,
siendo igual, como veremos, la sensibilidad de ¢ste 4 la del papel
cubierto por el negativo, ambos se impresionardn exactamente lo
mismo, sean cuales fueren los cambios que sufrala intensidad de la luz.

Artigue vende un aparatito de este género por unos cuantos cénti-
mos. Se compone de una tira delgada de madera, de tres centimetros
de anchura por 15 ¢ 20 de largo, cubierta de papel negro, en uno
de cuyos extremos va pegado un papelito blanco con 13 divisio-
nes numeradas, de unos tres milimetros entre una y otra. Sobre esta
tira de madera se aplica otra de vidrio de la misma anchura, pero .
que soélo llegue hasta donde empieza el papel con las divisiones, cu-
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(1) Dejando la hotella que contiene el bicromato, durante algunos minutos, en
un recipiente de darro (0jo con emplearlo de cinc, pues se disolveria en seguida),
lleno de:
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bierta también de negro, vy si sujetamos el todo con un par de gomas,
colocando previamente en el interior una cinta de papel blanco, fuer-
te, de un centimetro de ancho y algo mds larga que el aparato, sen-
sibilizada al mismo tiempo que el charbon velours,y lo exXponemos
d la luz, resultard que la cinta de papel sensible que sobresale 4 la
tira de vidrio, y que procuraremos se apoye sobre las divisiones de
que hemos hablado, se ennegrecerd, quedando blanco el resto, pro-
tegido por el papel negro que cubre el cristal y por la madera que
lo sujeta al mismo. Ahora bien: el papel sensibilizado al bicromato de
potasa posee la particularidad de obscurecerse al ser expuesto 4 la
luz, pero sdlo hasta cierfo limite, pasado el cual permanece en el
mismo estado durante mucho rato, para tener después tendencia 4
volver 4 su color primitivo; circunstancia que explica por si sola el
uso del fotémetro, pues claro estd que, una vez obtenida la alteracién
de la parte expuesta, si trazamos una linea al ldpiz sobre la cinta en
el sitio correspondiente 4 la primera divisién, numerada con un cero,
y tiramos de manera que la linea venga 4 coincidir con la segunda,
que lleva el nimero uno, aparecerd, debajo de la parte impresionada,
un espacio en blanco que poco d poco ird adquiriendo el color del
resto, hasta confundirse con ¢l. Al tiempo necesario para obtener este
resultado le llamaremos grado, y sabiendo que un negativo dado
necesita, por ejemplo, tres grados, bastard con efectuar la operacién
tres veces para que la imagen esté d punto, fanto si trabajamos al
soly como & la lnz difwsa. La cinta (1) para el fotémetro se sensibi-
liza siempre al mismo tiempo que el papel para el cual debe em-
plearse, pero en una solucién de bicromato al 2 por 100 precisamente,
pues en caso de usarse otra solucién mds débil, la coloracién seria
casi imperceptible. En tales condiciones, el mdximum de intensidad,
al sol, se obtendrd en menos de un minuto; hdgase una prueba para
acostumbrarse 4 conocer, de una vez y para siempre, el color pardo
sucio y desagradable que caracteriza dicho mdximum de intensidad.

Los principiantes se ahorrardn algunos disgustos adoptando el
charbon velonrs negro (que poco mds 6 menos tiene la sensibilidad
del papel al citrato), empleando un negativo no muy duro y expo-
niendo 4 la luz durante el tiempo necesario para obtener un par de
coloraciones en la cinta del fotémetro. Los otros tonos son més difi-
ciles de manejar: el azul, porque es muy rdpido, y. el encarnado, pot-
que es muy lento; por lo tanto, limitémonos al negro hasta que ten-
gamos cierta prdctica.

(1) Elpapel marca Canson y Montgolfier, con grano, sirve admirablemente para
hacer estas tiritas, Los papeles satinados dan malos resultados.

'.\Ai'|1i'51§ri'n'*d'e“6‘u1tm'ra*%ﬁﬁﬁ' T L p——— e

e T M —

A e B e
- _—

e e —— o

‘\-‘—'\—I—I—I——

—
L
—
 ——p—

—— R
-
———




s -

Bl e N T T S S, T T TR T e e, T S — T
= T

T -

T e

i
ey

B e T

=

mowr Smm.
e

-

S ——

il - -

— g T
M

e TP A T e SR ST

e e T A e T Iy s Pt O g T S e ol T
e e e g e e e e e

e

.

——
==

362 LA FOTOGRAFIA

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Terminada la exposicidn, procédase en seguida al desarrollo, salvo
en los casos ciertos de exposicién insuficiente, pues la accién de la
luz, continuando en la obscuridad del laboratorio su trabajo de inso-
lubilizacién, tales pruebas ganan si se desarrollan al dia siguiente 6
m4s tarde; pero esto no nos interesa aun: es una ficelle du metier que
aprenderemos con el estudio de lo mucho que sobre este papel se ha
escrito. '

Gracias 4 la mania que tienen los maestros en nuestro arte, de
emplear objetos estrambéticos para la obtencién de sus obras, nece-
sitaremos para el revelado un par de lebrillos de cinc, como los que
emplean en algunas cocinas para lavar los platos, y una cafetera que
tenga el cuello muy ancho. En uno de los lebrillos pondremos un
poco de agua a 28° precisamente (conservandola 4 esta temperatura
durante todo el tiempo que dure la operacion), y en el otro mezclare-
mos un par de litros de serrin de madera (1) con agua frfa, hasta
obtener una especie de puré espeso. Cuando todo estd preparado se
saca la prueba de la prensa para sumergirla en una cubeta llena de
agua fria durante un par de minutos, 4 fin de que deje de ser sensi-
ble y podamos verificar las operaciones que faltan en plena luz del
dia, y también para que se moje bien y sea mds fdcil manejarla. Inme-
diatamente después coléquese boca arriba encima de un cristal algo
mayor, sujetdndola por los dos extremos superiores con un par de
pinzas, y sosteniendo el cristal con una mano (6, mejor alin, apoydn-
dolo en un pequefio caballete construido al efecto) encima del reci-
piente que contiene el agua 4 28°; se toma la cafetera con la otra, se
la llena en el recipiente, y lentamente dirijase un abundante chorro
sobre la prueba, de izquierda 4 derecha y viceversa. Ala segunda 6 4
la tercera aplicacifn, la imagen aparecerd muy confusamente ez posi-
tiwo O en negativo; si sucede lo segundo, insistase algo mads con la
cafetera hasta que el negativo parezca tener tendencia 4 convertirse
en positivo; si lo primero, pasemos en seguida al otro recipiente y
verifiquemos las mismas operaciones con el agua de serrin, sirvién-
donos siempre del apreciable utensilio ya citado. Y ahora empieza lo
verdaderamente interesante, pues dirigiendo el serrin con mds 6 me-
nos fuerza, pero siempre con mucha abundancia, la imagen se dibu-
jard lentamente en sus tonos naturales, desapareciendo poco 4 poco
el velo.opaco que la cubre.

(1) Véase lo dicho al tratar del serrin, en el procedimiento 4 la goma. Para medir
la temperatura es indispensable un termémetro zuy sensible y que tenga los grados
bastante separados entre si,

|
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Si la exposicién ha sido normal, v sz la prucba ha estado en con-
tacto con el agua tibia del primer recipiente el tiempo necesario, 4 los
ocho ¢ diez minutos el desarrollo quedard terminado sin contratiem-
pos; pero si la exposicion ha pecado de corta, 6 si la cafetera ha
prestado su servicio demasiado breve en el primer recipiente, las par-
tes negras de la imagen aparecerdn muy rdpidamente, pero los blan-
cos quedaran cubiertos por un velo persistente mds ¢ menos des-
agradable. En tal caso, insistase alguna que otra vez con el agua 4
28° y contintiese el trabajo en el segundo recipiente, cuidando antes
de dejar reposar ¢l serrin para que se deposite en el fondo, y em-
pleando el liquido de la parte superior, que contiene una mezcla muy
clara, hasta que todo se presente bien ¢ se pierda por completo en
una de las aplicaciones de agua tibia.

Puede, por iltimo, ocurrir el caso de exposicién exagerada 6 de
qgue el contenido del primer recipiente esté duna temperatura superior
¢ 28°. Los blancos aparecerdn demasiado deprisa, y lo mejor es aban-
donar la prueba 4 su destino, aunque hay quien pretende que puede
salvdrsela dejdndola un rato en una fuerte solucién de carbonato de
sosa ordinario, continuando después al desarrollo. Si se trata de un
exceso de exposicién considerable, el operador suele perder la pa-
ciencia, pues, d pesar de la accién del carbonato, la imagen se pre-
senta con una lentitud desesperante; pero si, por el contrario, ha ha-
bido sdlo un ligero exceso, el resultado es diferente y se pasa con
gran rapidez & los efectos de exposicién insuficiente, lo cual es una
dificultad no menor. Con un poco de paciencia, casi nunca incurrire-
mos, sin embargo, en tales exageraciones.

Evitese con grandisimo cuidado el empleo de agua 4 una tempe-
ratura superior 4 28°, pues desde los 30° los blancos de la imagen se
derriten al primer contacto, y todo estd perdido. Este accidente ocu-
rrird también, aunque la temperatura sea la conveniente, si se trata
de alguna falta de exposicién enorme.

Es necesario insistir con el serrin hasta que la prueba empieza 4
parecer muy débil, pues al secarse adquiere gran vigor. Para evitar
equivocaciones, déjese secar en la obscuridad tan pronto como la
creamos a punto, pues si no gusta, basta con volverla 4 mojar para
poder continuar el desarrollo, quizds aun mds facilmente que antes,

En cuanto se estd satisfecho del resultado, poniendo la imagen en
agua limpia (1), pueden hacerse en claro cuantos retoques parezcan

(x) O simplemente colocdndola, bien mojada, sobre un cristal; pero esto requiere
mucho pulso y no menos prudencia.
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convenientes, frotando lo que deba modificarse, con un pincel suave,
y cuidando de no echarlo todo 4 perder en un ataque de tonteria.
Después nos guardaremos mucho de volver 4 hacer uso del contenido
del segundo recipiente, pues el contacto del pincel ha disgregado el
pigmento y ocurriria un percance,

Cada vez que se suspende el desarrollo, y antes de proceder al
dltimo lavado, es indispensable hacer desaparecer toda traza de se-
rrin, que en polvo finisimo se adhiere fuertemente 4 los blancos del
dibujo y no se marcharfa ya nunca si llegara 4 secarse un solo ins-
tante; para ello, dirfjase con fuerza el chorro de un grifo en todas di-
recciones, insistiendo hasta que sea necesario. Istas operaciones,
enojosas al principio, pero que pronto se efectiian con la mayor tran-
quilidad dél mundo, quedan terminadas sumergiendo la imagen boca
abajo, durante quince minutos, en un bafio de formol (1) al 10 por
100 (6 de alumbre de roca al 5 por 100, si no es posible procurarse
formol), y dejdndola un par de horas en agua corriente 6 renovada
diez 6 doce veces.

Cuando no se necesita ya, vertiendo la mezcla de serrin en un pafo
espeso, para escurrir el agua fdcilmente, puede guardarse la enorme
mufieca que resulta para otro dia, suspendiéndola en un sitio venti-
lado, 4 fin de que no se corrompa (2).

Una vez seca y cottada, es necesario fijar la maravilla obtenida 4
una tarjeta (el empleo de cartulinas adecuadas 4 los tonos del dibujo
es una cuestién mucho mds importante de lo que generalmente pien-
sa la mayorfa de nuestros aficionados), para asombro y ensenanza
de las generaciones venideras. Esto no es nada del otro jueves, pero,
por si acaso, diremos que hay que humedecerla de nuevo y colocarla
boca abajo sobre una hoja de papel secante blanco, para aplicarle el
correspondiente engrudo de almidén frio, pues en este caso el se-
cante es insustituible 6 nada puede evitar que el engrudo ensucie los
bordes de la imagen y la estropee sin remedio.

Con un poco de color 4 la acuarela acaban de retocarse los defec-
tos, y hasta quizds es posible modificar algo: quede esto 4 cargo del
artista.

Y como hemos abusado mds de lo conveniente de la paciencia de
nuestros lectores, y no volveremos ya 4 insistir sobre papeles, pues, sin

(r) Evitese cuidadosamente, antes de este momento, todo contacto del papel con
el formol 6 sus vapores, pues se inutilizaria inmediatamente,

(2} Recordamos que el bicromato de potasa es venenoso, por si 4 alguien se le
ocurre hacer economias, empleando los utensilios de su cocina para la operacion del
revelado.
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decir que los otros sean malos, estamos convencidos de que sé6lo el
charbon velowrs (1) y la goma bicromatada son susceptibles de ser di-
rigidos como se quiera, vy, por lo tanto, de que sélo ellos pueden pro-
ducir un trabajo razonado, nos retiramos discretamente, suplicando &
todos los aficionados que abandonen la rutina y hagan un ensayo, se-
guros de que encontrardn algo excelente en los dos procedimientos
que tan imperfectamente hemos descrito.

DoMINGO AMENOS.

(1) Hace un par de afios, un ingeniero francés— Mr. T. H. Fresson, 11, rue Le-
maitre, & Puteaux (Seine), Rond-Point de la Défense—puso en venta un papel muy
parecido al de Mr, Artigue, y que se trabaja exactamente lo mismo. Tiene la ven-
taja de ofrecer un numero tan variado de tintas como el carbon ordinario, pero,
aunque muy bueno, no hemos logrado obtener con €l la riqueza de tonos que dis-
tingue al chardon velours. Quizis sea culpa nuestra,

O VERY AALNASSSSA

A BORDO.
Necativo. — &, Cabrerize,
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E‘s y e 1 l ?
it son gue revela usted?.....

{
i
£
:.t! Heé aqui una de las preguntas sacramentales ¢ ineludibles que sue-
1l len formular los que comienzan 4 hacer fotografias 4 los que, como ;
:ﬁ‘; yo, 4 falta de otra autoridad, vamos siendo veteranos en los trabajos
5 =j fotograficos.
| e |
; | Y no son s6lo los principiantes los que padecen la obsesién de en-
{h terarse con qué revela el préjimo. Hay aficionados muy talluditos
2 que, al contemplar una prueba cualquiera, no dicen si estd 6 no
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bien, si les gusta 6 no les gusta; pero disparan inmediatamente la
consabida interrogacién: «;Con qué revela usted?.....»

Como que hay quien cree que consiste en eso.

Pues no, seflor; no consiste: el revelado es una de las operaciones
fundamentales de la Fotograffa, quizd la mds principal; pero no es
de esencia que se practique de una manera determinada ni con ele-
mentos quimicos especiales. Basta con que se haga bien, y bien se
puede hacer de muchos modos.

El revelador mejor de todos, asi, en absoluto, no existe; como no
existe la cdmara ni el objetivo mejor de todos. Si existiera, nadie
usaria mas que ése.

Un fotégrafo francés, Mr. Graby, define asf el mejor de los reve-
ladores: es el que cada fotégrafo 6 cada aficionado maneja y domina
mejor. Hasta la hidroquinona pura (que yo, particularmente, tengo
como el peor de los reveladores), bien manejada y dirigida, produce
clichés de primer orden. Uno de los mds antiguos é ilustres aficiona-
dos madrilefios, el Sr. D. José Melgarejo, tiene en su archivo negati-
vos modelos de armonfa y de detalle, que dan positivas de gran dul-
zura, revelados con hidroguinona en su férmula mds crzda y primitiva.
Se necesita, sin embargo, dicho sea en honor de la verdad, lo que es
fotogrdficamente el Sr. Melgarejo, para conseguir esos resultados.
Pero, en fin, el caso es que se consiguen.

Nada hay mds initil que el tiempo que se pierde en Fotografia

mudando 4 cada momento de revelador y estudiando sus especiales

condiciones. El que logra aprender bien el empleo de un revelador
determinado entre los reconocidamente buenos, debe insistir en él,
sin hacer caso de las innovaciones y las modas. Y, para dar ejemplo,
consighar¢ que di mis primeros pasos en Fotografia revelando con
rodinal (por consejo de un comerciante que debia tener gran exis-
tencia de frascos de ese producto), y que poco tiempo después me
entregu¢ al orToL, y con el orfo/ sigo revelando. Es cierto que,

influido por mis compafieros de aficién, cometi diversas infidelidades:

con el pirogdlico (magnifico), con el amidol (también muy bueno,
sobre todo con las exposiciones justas, y muy barato) y dltimamente,
con el famoso y con justicia ponderado glycin; pero, al cabo de las
cortas temporadas que esas excursiones reveladoras implican, he
vuelto 4 las andadas, quiero decir, al or#o/.

¢Es que ést2 sea el mejor de los reveladores para mi?.....

Ni para mi ni para nadie.

Es que es el que mejor manejo, el que yo veo que obedece mds 4

mi voluntad, el que se amolda mejor 4 mis necesidades, y el que, por

e
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consiguiente, considero con derecho 4 ser el predilecto y el cons-
tante en mi laboratorio.

Id, si no, por las galerias de los profesionales, de los de primera
fila, y veréis como hay quien hace prodigios revelando todavia, 4
estas alturas, con el anticuado hierro, porqgue lo dominan; como otros
reducen con metol-quinona, con iconégeno, con cualquier cosa.

Porque es de advertir, ademads, que los c¢lickés buenos, es decir,
aquellos en que se ha cumplido todo género de requisitos favorables
al buen resultado, placa buena, sin velar, exposicién justa, etc., esos
se revelan con agua clara 6 poco menos.

La mejor 6 peor calidad opetativa de un revelador depende de su
mayor 6 menor accién para enmendar errores y subsanar faltas. Asi,
por ejemplo, y sin nombrar 4 ninguno, el revelador que no dé duro
un ¢lické falto, y forzado, por consecuencia de ello, en el bafio de re-
duccion, serd mejor que el que no dé suavidad en ese caso. El que
al forzar el revelado no vele, serd mejor que el que vele, etc.

Asusta pensar en el nimero de los reveladores que expende el
comercio. |Y qué nombres, santo Dios! Para pronunciar algunos se
requiere practicar previamente ejercicios de vocalizacion. No quiero
citar 4 algunos de éstos, que estdn en la mente de todos. Y es lo
curioso que hay muchos que, llamandose de muy diferente manera
y variando el color, el frasco y la etiqueta, son, quimicamente, lo
mismo, -

Para mi, no obstante, la mayoria de los que hacen la pregunta
dcon qud revela usted? es que, 6 no estdn contentos de su revelador,
6 no lo saben usar, y salen 4 fracaso por dia, y estan deseando mu-
dar de composicién, Aprender 4 dominar un buen revelador es ave-
riguar cudl es el mejor de todos. El mejor es el que se domina.

Aun recuerdo, de los tiempos en que yo pintaba, la admiracion que
me produjo cierto pintorcillo que no acababa de dar pie con bola, y
que cada dia embadurnaba peor lienzos y tablas, y se me presentd
una mafnana radiante de alegria y proclamando que acababa de des-
cubrir la piedra filosofal en que estribaban sus anteriores desacicrtos
y se los evitaria para el porvenir. «Acabo de ver 4 Madrazo — me
dijo—y no emplea para las carnes el blanco de plate, sino el blanco
de czne. Ahora verd usted como no me salen amarillas las cabezas.»

Y se fué....., y siguié pintando rematadamente peor.

No era el blanco, era ¢/. No es el revelador, es el que revela, por
mads que, en todo caso, convenga que el blanco y el revelador sean
de exquisita calidad.

Asi, pues, proclamamos muy alto que no hay ningtin revelador
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que exceda 4 todos los demds, y de una manera absoluta, en bondad

ni virtualidad.

Todos son buenos, bien tratados. Todos son aguachitrle en manos

ineptas.
A. CAxovas.
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Necativo, — Oraw - Ra/rf, — (Valencia).

_ Curiosa fotograffa de una mano sometida 4 la accién de los rayos Roetgeu, De las cuatro sortijas
colocadas en el dedo meitique, tres tienen brillantes legitimos, y una falso, Este es el tnico que s¢

veé, pues los legitimos desaparecen.
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Diez lecciones de fofografia
POR MR. EUGENIO TRUTAT

(Continuacion.)

QUINTA LECCION

PROCEDIMIENTOS MODERNOS,—GELATINO-BROMURO

FProcedimientos modernos.

La transformacion completa que han experimentado los medios de
operar para la preparacion de capas sensibles, ha dado 4 la Fotografia
tal impulso, que ha superado en mucho cuanto podia esperarse, aun
por los mds optimistas y entusiastas del arte fotogrdfico.

Por el empleo de las emulsiones en la gelatina ha entrado la placa
sensible en la industria, saltando del laboratorio 4 la fdbrica, donde,
oracias 4 una esmerada construccion mecdnica, ha adquirido dos ex-
celentes cualidades: regularidad, igualdad ajustada 4 un modelo dado,
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y facilidad de adquisicién en cualquier establecimiento de artfculos
fotogrificos, pudiendo elegir de clase y precio, segtin las necesidades
de cada cual. Suprimense, por otra parte, con ellas todas las manipu-
laciones antiguas, que por su precision, tiempo, riesgo y gastos, eran
la desesperacion de los amatenrs.

Vamos 4 estudiar detalladamente estas placas al gelatino-bromuro;
como se construyen; en qué consiste la capa sensible sobre la cual se
va 4 operar; lo que ésta puede hacer segun sus cualidades; cémo se
pueden evitar los accidentes posibles en tal manipulacién, con exacto
conocimiento de sus causas para mejor preverlas. En fin, para caso
de necesidad, diremos c6mo puede uno mismo fabricar esas placas,
que aunque no sean de exquisita sensibilidad, pueden componerse
con esperanza de resultados.

Ya en 1850 propuso Poitevin el empleo de la gelatina como medio
susceptible de reemplazar la albiimina 6 el colodién, decidiéndose
por este dltimo, 4 causa de su ficil manejo, pues hallindose consti-
tuido por el yoduro de plata, no necesitaba la adicion del bromuro
como accesorio. Recordemos que el mayor Russel demostrd que en
su procedimiento de colodién seco al tanino se obtenia una sensibili-
dad mds grande usando sélo el bromuro de plata.

Esos son los dos puntos de partida del procedimiento que nos
ocupa.

De 1871 4 1878 publicaron varios autores, entre ellos Maddox y
Kennet, principalmente, algunas f6rmulas de emulsiones de gelatina;
pero no superando en rapidez 4 las del colodién, siguid éste reinando
sin rival en el mundo fotogrdfico, hasta 1878, en que descubre Ken-
net el efecto producido por las emulsiones de bromuro de plata en la
gelatina; efecto de considerable sensibilidad, adquirido por la madu-
racton. Entendia por madnracién el mantenimiento de la emulsién 4
una elevada temperatura durante un tiempo determinado. Desde tal
punto se hizo asequible 4 cualquiera la fotografia instantdnea.

¢Cudl es, por consiguiente, la transformacién que opera este efecto?
Durante largo tiempo no se Supo a qué atribuirlo. Monsieur Chardon,
en sus trabajos de emulsiones al colodion, noté que esta preparacién
cambiaba de color con el tiempo: primero, en blancuzca, por la in-
fluencia de la luz transmitida; amarilla después; roja por tltimo, y
que en este postrer efecto adquirfa la mayor sensibilidad.

El sabio fotégrafo belga Van Monckhoven, hizo constar la existen-
Cia de iguales cambios de coloracién en las emulsiones al gelatino-
bromuro, acusando el mdximo de sensibilidad cuando presentaba el
color verde con la impresién de la luz transmitida.

Pero esto no era mds que un dato comprobado; la demostracion
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completa se debe 4 Mr. Stas, quimico belga, quien en un luminoso .
estudio observa que esta sal podia afectar diversas formas sin cam- |
biar de composicién quimica, presentando color amarillo 6 blanco, en
estado coposo; amarillo intenso ¢ blanco perla, en polvo; blanco 6 |
amarillo, en grano, y también amarillo, en forma cristalizada. En ]
grano existe el bromuro verde, que constituye la variedad mads sen-
sible.

| Estas diversas modificaciones se operan lentamente, bien en un
| 4cido, bien en un liquido neutro ¢ en presencia del amoniaco, pues

; son muchos los procedimientos para obtener el bromuro de plata. J
| Acaso el medio n_af:jc:r y, desde luego, ¢l lrfazis c_c:mﬁnn:;ente u@tin, es

1}7 el del tiempo, dejando madurar la emulsion, bien caliente, bien fria.

)
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Cualquiera que sea el método empleado, se procura obtener bro-
| smuro verde. Monsieur Eder ha observado que 4 medida que se opera
f la transformacion, aumentan de volumen las particulas del bromuro de
|

e s

i! . plata; desde luego miden menos de Tlm de milimetro, aumentando

tres veces su volumen en pocos dias; después de quince de digestion,
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{ digdmoslo asi, en el liquido gelatinoso, alcanzan de — 4 — de
|

| f milimetro, siendo entonces visibles 4 simple vista. |

Este conocimiento del estado fisico de las capas de bromuro de (
plata tiene en la prdctica una utilidad directa. Por ello, si queremos
fotografiar un paisaje, un trabajo muy delicado, donde haya que |
acusar fineza de detalles, emplearemos una emulsién poco elaborada: |
la marca roja de las placas Lumi¢re. En este caso hay que conceder
una exposicion de 10 d 15 segundos. Si queremos recoger los deta-
lles con mds viveza y con la debida precision, se usaran placas ama-
rillas de Lumicre, y se expondrd durante cuatro 6 cinco segundos.
Para lograr la instantdnea se necesitan placas de marca azul, en las
cuales hay que tener en cuenta que ¢l grano €s muy grueso, siempre
ostensible con la lupa y algunas veces 4 simple vista. De aqui la difi-
cultad de las ampliaciones en estos c/ic/és de instantdneas.

Como se puede observar por este ejemplo, la prdctica encuentra
un gufa en el conocimiento cientifico-tedrico, del cual no es posible
prescindir, como en absoluto desean muchos profesionales y amatenrs.

Debiéramos explicar ahora por qué el bromuro en gran cantidad
es mds sensible que en pequefias particulas, pero hay que confesar i
nuestra ignorancia: no lo sabemos. Quizd andando el tiempo un qui- |
mico 6 un fisico de mds ingenio 6 de mayor perspicacia encuentre la
explicacién de este fenémeno., Por el momento se desconoce.
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OrRTHEZ (FrANCIA). MERCADO.
NecATIVO, — Enrique Capdeviells,

ly ¥}
!

Preparacién de emulsiones y placas al gelatino-bromuro.,

¢Coémo se hacen estas emulsiones? |
Se prepara de un lado una solucién de gelatina y de bromuro alca- |
lino, bromuro de potasio 6 bromuro de amonio: hay quien afiade
algo de yoduro para dar mds cuerpo 4 la capa. Esta solucién s¢ ca-
lienta 4 30° préximamente, agregandola después una solucién de
nitrato de plata, que produce inmediatamente ¢l bromuro de plata.
Hé¢ aqui una férmula.
| Se dividen generalmente en dos partes las diferentes soluciones:

A s vaiss 5 vao ViRl eee de e we Sew OO BIE
y GOIRETEL o yevsewomaiaaimis ¢ 5o me ve meen SO Pramos.
Bromuro de amonio.......... ...... .+ 20 »
Yoduro de potasiose.cve.so.nsn G e 0 EH  »
BT 56030 o hiwwmmies oo siosomiie o siwisie sar 100 CoiCe
| B ( Azotato de plata.,,........ T «+ I8 gramos.
| Amoniaco, «veevenneen. ... N . Y&

Se pueden emplear tres métodos para aumentar la sensibilidad del
bromuro de plata: el tiempo, la temperatura y la alcalinidad. En
cuanto al primero, observamos que con una temperatura ordinaria
puede lograrse el efecto apetecido, mediante la coccién de muchos i
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dfas; pero que elevando aquélla 4 30 6 40° se puede lograr en cinco
6 seis; con 60° en algunas horas; con 100° en 30 minutos, aproxi-
madamente. Cuando se le afiade el amoniaco baja tanto la tempera-
tura, que se requiere una coccién de 12 4 24 horas.

Si deseamos capas muy finas y poco sensibles, para positivas trans-
parentes, se suprimird la maduracion, procediéndose desde luego al
lavado. Iiste sirve para limpiar las sales solubles que pueda conte-
ner, en perjuicio de la capa sensible: bien restos del nitrato de plata
no transformados, 6 de bromuro, del azotato de potasa 6 del de amo-
nfaco que resulta de la doble descomposicién del bromuro por el ni-
trato de plata, Interesa mucho eliminar todos estos productos; si hay
restos abundantes de nitrato de plata, atacardn 4 la gelatina, colordn-
dola; si el exceso es de bromuro no transformado, disminuird la sen-
sibilidad; hay que dosificar perfectamente estos dos cuerpos hasta
llegar 4 la precipitacién necesaria; en fin, el azotato de potasa crista-
lizard en la capa.

Hé aqui como se hace la dperacion del lavado. Se echa la emul-
sidn, liquida y caliente, en grandes cubetas de porcelana; cuando se
solidifica por el enfriamiento, se la divide en fragmentos que se colo-
can en muficcas de trapo, los que 4 su vez se envuelven en cafia-
mazo de mallas anchas, y se exprime con la mano hasta hacer salir
la gelatina en hebras finas. Se echa la gelatina, asi reducida, en el
agua; se agita; se muda el agua varias veces 6 se somete 4 corriente
continua durante algunas horas, para eliminar toda sal soluble. Y
solo resta entonces fundir de nuevo la emulsién 4 fuego lento y ex-

tenderla sobie las placas de cristal, que deberdn estar sumamente -

limpias y revestidas de un bafio preparatorio, destinado 4 facilitar la
aplicacion de la gelatina, de modo que ésta cotra bien por la superfi-
cie de las placas.

Hé¢ aqui la formula de este bafio; - -

ABUicaseovtesnanriasanssans Ce RN e 100 C. C.
Silieatn de. POtasa, v vowe s ciuvi s e 2 gramos.

6 simplemente:

ALUNsei s Gsii v ol vg il 0 TS LT 100 C. C.
AZUCRY = s vs i duloiae iine feieie e Svias i v 5 gramos.

Se extiende la gelatina sobre el cristal, 4 razén de

12 ¢. ¢, para placas de 13 >< 18
16 id. id. 15 3% 21
22 id. RIS 18 >< 24
28 id. id. 21 >< 27

Se secan las placas colocdndolas horizontalmente, y sometiéndolas




| LA FOTOGRAFIA 375

EEradssssssaEAEnEEE R A s r e m e mmmm
"'"“""'""""""'"“""'""""'-i-l-ll‘i-'-------l-ll--l--r-r-------------ll!-i-ll-lll-l--ll!-ll--a---ll!11!!+++lllr!+l|l|+l-|-|l-llli-i-i----------.-----.-----....

- — —

| d una corriente de aire seco. Una vez secas, se embalan con cuidado
en cajas herméticamente cerradas con papel encolado. No se envuel-
van nunca en papeles impresos, pues se calcan los caracteres sobre la
capa sensible.
) En las grandes fibricas se procede de manera a algo diferente. En
la de Lumitre, de Lyon, quizd la mejor montada para esta industria,
se trabaja con cristales de dos clases: blancos del Norte, fabrmadas
en Bélgica, y cristal de Bohemia. Se reciben en cajas de 120 4 140 ;
kilogramos, 4 razén de 70.000 por mes, 6 sean préximamente 20 va- |
| ;
|

EL PRESIDENTE DEL AYUNTAMIENTO CONSTITUCIONAL
DE UNA VILLA DE LA PROVINCIA DE MALAGA.
NEGATIVO, — A, Chdnovas.
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I.as hojas de cristal se cortan, después de una severa eleccién, en
fajas de 60 centimetros de largo por 15 6 24 de ancho. Del taller de
corte pasan al de limpieza; operacion muy pesada antes, por hacerse
4 mano, pero que hoy han simplificado mucho las mdquinas. Puestos
los cristales sobre una tela sin fin, ajustada 4 dos rodillos de muleton,
pasan por una solucién hirviente de potasa, y después por agua, de
donde salen completamente limpios. Con este procedimiento pueden
lavar cuatro hombres 4.000 metros cuadrados de cristal en una jor-
nada. La emulsién se prepara, segtin férmulas particulares, en un la-
boratorio alumbrado por linternas de doble cristal deslustrado, ama-
rillo y verde catedral; en tanto que las emulsiones especiales para
placas ortocromiticas, se hacen con luz roja debilitada.

Ia emulsién, lavada y filtrada, se deja durante varios dias en va-
sos de porcelana, para que se repose y adquiera la sensibilidad nece-
saria. Todos los dfas se somete 4 ensayo, y cuando alcanza la madu-
racion debida, se la lleva al taller del colado.

Este colado se hace automdticamente, medio tnico para obtener
capas perfectas ¢ iguales, del mismo espesor. Los cristales se colo-
can en otra tela sin fin, y bajo una pila de hendedura estrecha que
deposita sobre la superficie la emulsion caliente y licuada. Desde alli
pasan las placas, horizontales, 4 un tunel de 17 metros de largo, ro-
deado de hielo, para obtener una coagulacién rdpida de la gelatina.
A la salida del tinel se recogen por los obreros y se llevan 4 las ca-
maras de secado, donde, sometidas 4 corrientes de aire, se secan,
limpidndolas de toda materia extrana, polvo, etc. Una mdquina
de vapor envia la corriente de aire, siempre uniforme. Cuando las
placas estdn secas se cortan 4 la medida necesaria y se empaquetan,

En todos los talleres de esta fdbrica se procura evitar el polvo con
el mayor cuidado, pues ¢l es la causa de muchos desperfectos en las
placas, y de accidentes de todas clases, por los microbios que trans-
portan, y que hallarfan excelente plantel en la gelatina. De aqui que
estén proscriptos los trajes con faldas, blusas, delantales, etc., y sOlo
se usen pantalones que se sacuden y varean 4 diario, desinfectdndolos
convenientemente. :

Ladotacitn de la fabrica Lumitre es de 400 obreros; posee 300 ca-
ballos de fuerza, que mueven los motores y dinamos generadores de
la luz. Se emplean 600 kilogramos de emulsién por dia; tres barricas
bordolesas que dan 60.000 placas; es decir, una superficie de jdos
hectdreas y medial..... Y, sin embargo, hoy consideran esos fabrican-
tes insuficiente tal cantidad. El beneficio es de mds de ocho millones
de francos al afio. Calcilese por esto, y surelacién normal, con lo que
se trabaje en las fibricas de aparatos y productos, lo que serd hoy la

x = — -
e e

|
|
4
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industria fotogrdfica; ¢ infinitamente mds, si tenemos en cuenta que
al lado de esta fdbrica podemos colocar las de Guilleminot y Jougla,
en Paris; Perron, en Macon; Saint-Clair, en Burdeos, cada una de las
cuales fabrica excelentes placas de distinta sensibilidad, y las cuales
se distinguen por el color de la etiqueta:

LM, . o ue i s . Rojo, amarillo, azul.

JOURLA oo 000 vais vissa . Anaranjado, amarillo, verde.
GGuilleminot., .....

Perron........ ) Una sola sensibilidad.

Saint-Claire oo . ...

De ellos, Lumitre, Jougla y Perron, fabrican también placas sensi-
bles ortocromaticas, y Lumitre y Jougla, las especiales para los ra-
yos X.

Initil decir que también existen excelentes fabricas de placas en
muchas otras naciones (1),

Empleo de placas al gelatino-bromuro.

Tenemos, pues, 4 nuestra disposicién, placas excelentes; hay que
examinar ahora como se usan.

En el laboratorio, y 4 la luz roja 6 verde, se saca la placa de la caja,
se limpia cuidadosamente la superficie de la gelatina, bien con un pin-
cel 6 mejor con una escobilla de terciopelo, se coloca en el chdissis y
se lleva 4 la mdquina. Sise emplean c/Zdssis de persiana, no es absolu-
tamente preciso el velo negro, pero si los c/kdissis son de postigo, se
hace aquél necesario para impedir los rayos de luz que puedan pene-
trar por algun intersticio.

Exposicion.— Procédese entonces d dar la exposicién debida 4 la
placa. Este tiempo de exposicién es una de las cosas mas dificiles de
conocer que hay en Fotografia, pues para apreciar su duracion hay
que tener en cuenta la naturaleza de la placa (marca roja, amarilla 6
azul, si se usan placas Lumiére), la clase de luz (4 todo sol 6 difusa),
la hora, el objetivo (simple 6 doble, aplandtico 6 anastigmdtico), y
también la abertura del diafragma.

Concluida la exposicion se lleva la placa al laboratorio para proce-
der al revelado y al fijado.

Revelado.—Cuando empez6 4 usarse el gelatino-bromuro no se co-
nocfa mds que un bafo de desarrollo, el de oxalato de hierro, que
daba buenos resultados, pero exigia exposiciones rigurosamente

(1) En Inglaterra y en Alemania, sobre todo, hay algunas que sobrepu-
jan 4 la de Lumiére, en Lyon.
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H NEGATIVO, — A, Cénovas,

{ exactas, carecia de flexibilidad, y era, desde luego, insuficiente para

i instantdneas. Sin embargo, para los paisajes y retratos de taller era

excelente.

} Hé¢ aqui la formula que se empleaba:

| . o - RSN SON . - % : (. .

| Oxalato de potasa......... 30 gramos.

l

EII Aguﬂ'li!l'llll-.i.-lll.dll IGDEICU . .‘.
| - B < Sulfato de hierro .......... 30 @ramos.

| Acido sulfirico......... .+« Algunas gotas. wl
l Para servirse de esta solucién se mezclan tres partes de 4 y una

de /5, aniadiendo algunas gotas de bromuro de potasio al 10 por 100,

(c)-Ministefio-de Cultwra-2006 o B\
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destinadas 4 detener el desarrollo y 4 poder corregir los excesos de
exposicion.

El oxalato de hierro fué abandonado y sustituido por el dcido piro-
gdlico mezclado con amonfaco, pero éstos tenfan el inconveniente de
dar coloracién amarilla 4 los cZiciés. Al amoniaco reemplazé el car-
bonato de sosa, y para evitar la coloracién excesivamente rdpida del

baflo, se usé el sulfito de sosa. La siguiente férmula es muy reco-
mendable:

L L T B P « 100 C: C.

A ¢ Sulfito de sosa cristalizado. . 30 gramos.
Acido podalico. i sviieii i I »
KB sewsu s s R 100 C. C.
Carbonato de sosa......... 20 gramos.

c | Agua......... oAt Wl N 100 ¢. C.
Bromuro de potasio. . ,..... IO gramos.

Para su uso se mezcla:

Solucion A4 ... ....... B ok 100 C. C
E’ ﬁ llllll L3 LI L2 25 -:’}
S i - e e I %

El ¢licke asi obtenido es de color obscuro, muy ligero y da exce-
lentes positivas.

El empleo de este revelador requiere habilidad y practica, pues
resulta muy dificil apreciar el valor del ¢/ic/é, la intensidad de la co-
loracién, muy dada 4 error, y el esmero para evitar que los dedos se
manchen de amarillo. Estas manchas se lavan con agua acidulada.

Hoy casi todos los amatenrs han abandonado el 4cido pirogalico
por la Zidroguinona. Hé aqui una de sus mejores férmulas:

LBUD e oo i wipranw e e, B S 1.000 C. C.

Sulfito de sosa cristalizado. .. .. 80 gramos.
Carbonato de s65a. o« v v o os s 120 | _ %
Hidroguinona. weee ss oo " 10 »

o1 3l 3 (=S R R ) ST I gramo,

d la cual se afladen siempre algunas gotas de bromuro al 10 por 100.
El bafio nuevo sirve para revelar las instantdneas; el coloreado por
el uso es preferible para las pruebas de exposicién.

Por ultimo, el revelador 4 la moda, el de mayor actualidad y el
que mds ha obtenido el favor del piblico, es el diamidofenol, que se
compone de:

L 0L | | R T ur T ——— 1.000 ¢C, C.
Sulfito de sosa cristalizado. . ... 60 gramos.
Diamidﬂfﬂﬂﬂl R I 5 ' b

/J
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Una observacion importante hemos de hacer para todos estos ba-
nos reveladores: no se emplee jamds el sulfito de sosa descompuesto,
FEsta sal se altera rdpidamente al contacto del aire, siendo entonces
nula su accién. Cuando es sulfito cristalizado, se nota la descomposi-
cién en el color opaco de los cristales, en vez de la brillantez que
deben presentar cuando no estdn descompuestos. Hé aqui por qué
preferimos el empleo del sulfito cristalizado en lugar del anhidro (1),
pues aunque ¢éste resiste mds lainfluencia del aire sin descomponerse,
no presenta 4 la vista los caracteres de su descomposicién, la cual es
casi imposible de advertir, dando lugar 4 desastres cuya causa no
tiene facil explicacion.

Se encuentran estos reveladores, ya preparados, en el comercio, y
algunos dan excelentes resultados; citaremos, entre otros, los de las
casas Mercier y Saumont, de Paris; Regnault y Tachinetti, de Tolosa.

Lavado.— Cualquiera que sea el revelador empleado, se lava el
cliché con agua abundante hasta que alcanza la intensidad debida.
Si el desarrollo se ha prolongado algin tiempo, conviene proceder 4
un lavado con agua acidulada (dcido tdrtrico al 1 por 100) antes del
fijado y para evitar la coloracién amarilla de las blancas.

lijado.—El fijado se hace en:

PR e hsiaied 47 4% vieivs 1.000 C. C.
Hlpnsulﬁm de sosa. 55 | 200 gramos.
Bisulfito de sosa (llqmdn) NP 50  »

Se deja la placa en este bafio hasta que ha desaparecido toda colo-
racion blanca al respaldo de la placa, Después se lava abundante-
mente, colocando el c/ic/é en una cubeta de ranuras, donde se deja dos
horas, 4 lo menos, renovando el agua frecuentemente. El bafio en
agua corriente es preferible por su rapidez y bondad. Un ¢Zické mal
lavado se altera al cabo de cierto tiempo, desapareciendo la imagen
poco 4 poco. Este efecto lo producen los restos del hiposulfito que
puedan quedar en la capa; hay, pues, que eliminarlos limpiando bien
la placa.

Se puede, para mayor seguridad del lavado, emplear la sal yodada
de Mercier, que es una mezcla de yodo y cloruro de potasio. Esta sal
tiene la propiedad de destruir todos los restos de hiposulfito; se em-
plea en banos al 10 por 100,

Secado—Una vez lavado el clické, se pone 4 secar al abrigo del
polvo y el sol para que no se ensucie ni funda, accidente este tltimo
muy desagradable, por destruir todo el trabajo hecho.

de&{}ﬁ;i}ag:ﬁ:r;;ﬁ:gﬁiﬂrLcDm1enda el anhidro, que bien tapado, dura bastante sin
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Esta desecacién es larga; requiere doce horas al menos; pero
como algunas veces urge activar el secado, se puede activar dste su-
mergiendo la prueba en un bafio de alcohol, en el cual éste se apo-
dera del agua contenida en la capa. Se puede también secar en ten-
dedero, en cuyo caso s¢ deben pasar primero por el bafio de alcohol.

Pero el procedimiento mads rdpido es el del formol. Se extiende con
los dedos sobre la capa de gelatina un poco de formol del comercio,
y d los dos minutos ya se pueden secar al fuego, pues la gelatina se
ha hecho infundible.

Secos los ¢lickds, se colocan cuidadosamente las placas en cajas,
bien con ranuras, bien horizontalmente, teniendo la precaucién de
colocar, en este caso, una hoja de papel blanco entre cada placa. Lo
mejor es encerrar cada placa en un sobre,

Obtener un buen clic/ié es el objeto principal de todo fotégrafo,
donde éste puede mostrar su habilidad como manipulador y como
artista,

(Continnard.)

EMBALANDO NARANJAS.— SEVILLA.
NEGATIVO, — A, Canovas.
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Muy FELICES.
| Negarivo, — A, Cénovas.
Q. 5 SR
! hevigta de fievigtas.
|
.'
| Refuerzo de «clichésy débiles.—Para producir la densidad de
una negativa detallada, aunque débil, es un buen sistema agregar una pe- 1
| queiia cantidad de amidol 4 cualquier revelador ordinario al pyrosoda.
|
{ '~ Teorias radicales.—Habland ingl¢ | i
| cales, ablando en un club inglés de aficionados 4
la Fotografia, 4 proposito de ésta en invierno, Mr. W. E. Dunmore sostuvo
con vehemencia, que las instantdneas debian obtenerse siempre 4 contra luz,
:
{
(Y Ministerio-de-Guliura-2006 :
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puesto que el sol no brilla espléndidamente en aquella estacidn, y resulta |

mejor obtenerlas por este medio que por otro cualquiera. Los primeros me-
N ses del afio son los mejores para conseguir momentaneos y artisticos eféctos,
J y el tiempo alborotado, 6 humedo, no debe desanimar al operador.

|
( Wilson's Magazine.) | J
|

No estamos conformes con esa regla general, aun siendo apasionados de
los contraluces y de los paisajes de invierno.—( . de la R.)

Tonos azules 6 verdes de las vistas para proyec-
ciom.—Se viran las positivas en un bano de oro y de sulfocianuro de
amonio, para obtener los tonos azules. Se les sumerge después, para obte-
ner los verdes, en un bafio compuesto como sigue:

Oxalato de hierro....coovvuennn.. 10 gramos. 11‘
Ferricianuro de potasio., .... i 4 735 » |
I e e e e e e 320 » [

Las positivas toman un tinte azul obscuro, y con un momento de inmer- |
sion en una disolucion de cromato de potasa en la proporcion de 1 4 60, se |
obtiene un hermoso tono verde. , | !

Obtencion directa de un negativo de otro negative.— |
Bl British Fournal of Photography preconiza el procedimiento siguiente q
para obtener directamente una negativa de otra negativa: |

Se copia la negativa en cuestién, por transparencia, en la cdmara obscura, ' |
teniendo mucho cuidado de no pasarse de exposicién, siendo preferible, en |
todo caso, pecar por defecto que por exceso. Se recomienda el diamidephenol |
de Lumiére para el desarrollo, y en la proporcién de '/, gramo por 100 c. c. |
de una disolucién al 3 por roo de sulfito de sosa anhidro.

El desarrollo de la placa debe hacerse de manera que no se pueda pro- |

ongar la exposicion sin que se velen los blancos, que deben quedar perfec- |
tamente claros. Se lava rapidamente la positiva, durante un minuto, en
bastante cantidad de agua, y se la expone en seguida 4 la luz difusa por es-
pacio de siete minutos. Se toman después 60 c. ¢. de una disolucion al 1o
por roo de permanganato de potasa (para una placa de 13><18), y se la
anaden, inmedialamente anles de emplearla, cinco 6 seis gotas de dcido sulfi-
rico. Después de un segundo lavado, se sumerge la placa en esta disolucién,
hasta que la positiva haya desaparecido por completo. Se lava ligeramente |
| aquélla y se la sumerge en una disolucion al T por 100 de sulfito de sosa |
anhidro, Cuando la coloracion producida por el permanganato haya desapa-
recido, se habrd obtenido la negativa. Se la puede reforzar por revelado or-
dinario y por los procedimientos corrientes. Este segundo desarrollo exige !
mas tiempo, que se puede ahorrar usando una cantidad doble de sulfito para J
la misma cantidad de disolucién, y un poco mds de diamidofenol. Una di-

'.Tlﬁinistenc:- de Curura 2006 —————— e ——————



384 LA FOTOGRAFIA

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

solucion saturada de sulfito puede emplearse como acelerador. La densidad
de la negativa se observard por transparencia; cuando se la considere sufi-
ciente, se lavara la negativa, para sumergirla en seguida en un bafio de alum-
bre. Livese de nuevo la placa antes de pasarla al hiposulfito de sosa.

Hay que observar que el lavado que sigue al bano de sulfito, después §
del tratamiento por el permanganato, no debe ser de excesiva duracion
sino tan solo la suficiente para producir la oxidacion.

—_— e

EFECTO DE LUNA.
NEGATIVO., — Anlonio Radbaddn.

MADRID. — Establecimiento tipogrifico «Sucesores de Rivadeneyras,
Paseo de San Vicente, 20 '
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