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UCEDE con la Fotografia lo que con casi todos los conocimien-
tos humanos: cuanto mds se profundiza en ellos, més se apren-
de, como es natural, pero al mismo tiempo se llega mds 4 la

dolorosa conclusién de que, dentro de la materia especial que se es-

tudia, es mds lo que se desconoce que lo que se descubre, es mayor
el camino que falta por andar, que el ya andado, aunque se haya an-
dado mucho, y, en suma, que comparando lo aprendido con lo que la
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258 LA FOTOGRAFIA

imaginacién concibe que atin puede aprenderse, se llega proximamen-
te d la desconsoladora conviccién del filésofo que, después de una vida
entera dedicada al trabajo, no pudo llegar 4 saber sino que no sabfa
nada.

Cree el extrafio 4 la ciencia eléctrica, que todo con la electricidad
puede conseguirse; supone el ajeno d tcuda labor quimica, que los ade-
lantos modernos dejaron ya el campo de la quimica sin misterios ni
secretos de ninguna clase; abriga la creencia el que jamds se asomo
4 las operaciones fotogrdficas, que nada para la Fotografia es impo-
sible. Y no hay por qué decir 4 nuestros lectores cuanto se enganan
los que asi discurren.

El descubrimiento de la electricidad estd en mantillas, si se com-
para lo que de ella se sabe, con lo que el pensamiento humano adivina
que puede llegar 4 saberse. La qufmica, aun estando tan adelan-
tada, puede decirse que se empieza 4 dominar. La Fotografia, descu-
brimiento recientisimo, que es en sus fundamentos una ciencia, y en
sus consecuencias un arte, no ha hecho atin més que mostrar un deé-
bil y pdlido reflejo de lo que seguramente serd en el porvenir.

La imaginacién no tiene limites, y no puede ponerlos 4 lo que des-
cubre. ¢Quién es capaz de sefialar HASTA DONDE llegardn la electrici-
dad, la quimica y la Fotografia?.....

Y como, aunque no se sepa, se prevé, y aunque no seé conozca, se
presume lo que ha de llegar 4 conocerse, porque la fantasia de un
lado, la légica de otro, y la necesidad, sobre todo, creciente de apli-
caciones y combinaciones nuevas, produce en los cerebros ansia in-
saciable de saber mds, resulta que, como ya hemos dicho, los que sa-
ben algo, saben mejor que no es nada lo que saben en comparacion
de lo que pueden llegar 4 saber, y conforme avanzan y profundizan
en el estudio de la especialidad 4 que se dedican, cuanto mds tienen,
mds desean y mds echan de menos lo que, sin estar descubierto, con-
ciben que puede conseguirse.

Esta persuasion de que, contra lo que los superficiales creen los
descubrimientos humanos no marchan con aquella velocidad que la
voluntad quisiera, y de que aun las cosas mds sorprendentes para el
vulgo son avances imperfectos hacia el ideal cientifico, que es el co-
nocimiento absoluto, que no parece sino que huye cuanto mds se le
persigue y se le busca, es la persuasion de los que, estudiando 4 fondo
el estado actual de la Fotografia, oyen cémo los extrafios 4 ella pro-
claman que para ella no existen imposibles.

Y mucho, en verdad, es lo conseguido; pero ain es mucho mds, in-

finitamente mds, lo que resta por conseguir en Fotografia como en
todo.
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Oid, si no, 4 uno que no haya cogido nunca una cdmara fotogrdfica
en sus manos, y oiréis verdaderas lindezas. |

La instantdnea de noche es un hecho; la policromia de las imdge- |
nes, una combinacién que va 4 descubrirse de un momento 4 otro. El
5 fotégrafo no tiene barreras: cuanto quiere, otro tanto consigue.

Esos y mil errores mds, son corrientes. Son la causa eficiente de
que tantos empiecen 4 trabajar en la Fotografia, y al poco tiempo la
dejen, amargamente desilusionados.

Porque, en realidad, queridos compaiieros, jqué diversidad de apa-
ratos! jQué obturadores! jQué placas! ;Qué papeles! jQué objetivos!
jCudntas cosas pueden hacersel.... Y 4 pesar de los objetivos, de las
placas y de las maquinas, jcudntas cosas no pueden hacerse todavia,

P

Hemos llegado, en la velocidad de los obturadores, 4 la milésima
(nominal mds bien que real) de segundo.

¢Dénde estdn los cZickés justos hechos 4 esa velocidad?..... Mejor l
dicho: ¢donde estdn las placas que se impresionan con esa increible |
rapidezr..... Porque, 4 reserva de que por fuera de Espaiia se consi-
gan milagros, es lo cierto que aqui, con una luz deslumbradora, tra-
bajando 4 toda la abertura de magnificos objetivos, revelando con
reductores de poderosa energfa, templando un poco el bafio para
P excitar su accién, empleando las placas que en el mundo pasan por
ser las mds rapidas, el que mds y el que menos nos vemos y nos de-
seamos para revelar bien una placa 9 >< 12, impresionada con la fa- |
mosa milésima de segundo. ¥ no digamos nada si la placa es mayor, I
porque entonces la dificultad sube de punto. i

No nos hagamos ilusiones: en eso, como en todo, falta mucho. I

La misma 6ptica, indudablemente tan adelantada, no ha descu-
bierto todavfa un lente de un tamafio regular que dé foco fijo 4 me-
nos de siete metros. De ahf para atrds hay que enfocar 6 diafragmar
(y se pierde luz y no se pueden dar grandes velocidades), y el resul-
tado es la desesperacién de los que creen que todo lo tienen con te- B
| ner un aparato de los mds perfeccionados, y se convencen de que ni
il con ellos se puede hacer todo lo que se intenta,

Conviene, por tanto, proclamar, en honra y gloria de los trabajos
| fotogrdficos que se practican en la actualidad, que los medios en uso |
1 son relativamente inferiores, deficientes y pequefios. |
,- Es cierto que en poquisimo tiempo la Fotografia y todas las cien- h
cias auxiliares suyas han progresado de una manera enorme, pero no
| €s menos verdad que el progreso no estd en armonia con las necesi-

'. dades fotogrdficas que se sienten.
| (Quicn que estudie la Fotografia 4 fondo no encuentra pronto el
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limite de lo descubierto, y siente la amargura de no poder ir mds

alldr.....
iCudnto mds de lo expuesto podriamos afiadit!.....
Mas no es justo dedicar 4 estas desconsoladoras reflexiones toda la

Cronica.

Las fiestas de la Jura de S. M. el rey D. Alfonso XIII, en Madrid,
se han sefialado por varios hechos, tocindonos 4 nosotros hacernos
cargo del que mds de cerca nos atafie y concierne.

Nos referimos al triunfo de la Fotografia. Estd visto: la Fotografia
se impone, se extiende, se hace indispensable. La vida moderna no

se concibe ya sin la Fotografia.
Un peri6dico satirico ha puesto en caricatura la generalizacion de

la aficién fotografica.

1.a cosa no es para menos. Siempre esperamos nosotros que las
pasadas fiestas fueran ocasion solemne para los fotégrafos. Pero con-
fesamos que no calculamos bien y en toda su extensién lo que el pe-
riédico citado calificé de Daguerretonitis aguda.

Fijdndonos solamente en el acto mds saliente de las fiestas, en la
comitiva regia, que recorri6, deslumbradora de fastuosidad, el tra-
yecto comprendido entre el Palacio Real, el Congreso de los Diputa-
dos y la iglesia de San Francisco el Grande, diremos que en la Plaza
de la Armeria, aguardando la salida de las carrozas, conto nuestro
Director, el Sr. Cdnovas, hasta 30 mdquinas de pie, sin contar, natu-
ralmente, los aparatos de mano (Auschutz, verdscopos, fotogemelos,
Kodaks, etc.) que tenian muchos espectadores.

Frente 4 Palacio, en las obras de la catedral de la Almudena, se
habian levantado varias tribunas: pues el frente de las mismas era
m4s bien una baterfa fotogrdfica; mds de 8o objetivos apuntaban al
paso de la comitiva. Fuera de las tribunas pululaban varios aficio-
nados, v ademds habia instalados seis cinematégrafos.

Por toda la carrera, rara era la casa en cuyos balcones no se des-
cubriese mds de una cdmara fotogrdfica. Y en los puntos estratégicos,
llamémoslos asi (Puerta del Sol, calle de Alcald, plazas Mayor, de la
Cebada y de San Francisco), habia verdaderas filas de aparatos. La
baterfa mayor y de mds grueso calibre (cdmaras de 50><60) estaba
instalada, sin embargo, frente al Congreso. Allf descarg6é con mads
furia el afdn de profesionales y de aficionados. La Casa Laurent (hoy
José Lacoste) tenfa aparatos de gran tamaiio, hasta colgados de los

drboles que rodean la estatua de Cervantes. A 1a llegada del coche
Real se generalizé de tal suerte el fuego graneado, que, 4 no haber
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sido por el estruendo de las miisicas y de los vivas y aplausos con
que el Rey era acogido, se hubiese percibido claramente el ruido
ininterrumpido de los obturadores. Habia mds cimaras que soldados.
Al Rey principalmente no se le dejaba en paz ni un segundo. Su Ma-
jestad lo decfa después muy risuefio:

—Me deben haber hecho millones de retratos.

Adondequiera que el Rey miraba, alli tropezaba con un aparato
que le apuntaba con la lente y en seguida desaparecfa para el esca-
moteo 6 el cambio de c/dsszs, volviendo 4 poco rato 4 surgir de entre
las cabezas de la muchedumbre en busca de la carambola (1).

A todo esto, no contamos las mdquinas andanites (verascopos
principalmente) que iban con la comitiva, aprovechando los menores
resquicios, las paradas, los mds insignificantes accidentes, para tirar
su plaquita,

Aficionado hubo que pidié y consiguié ser nombrado agente de

policia secreta para ir constantemente al lado del coche regio, gas-

tando cuatro docenas de placas en el trayecto.

¢Serd aventurado calcular en 2.000 las cdmaras fotogrédficas que
aquel dia memorable trabajaron?..... Y calculando que cada una no
gastase mds que 10 placas, ¢serd exageracién suponer que se obtu-
vieron 20.000 ¢lickés de la comitiva regia?

Porque habia otros largos trayectos donde la abundancia de foto-
grafos no era menor 4 la apuntada anteriormente: el Prado y la calle
de Alcald (donde también habia varios ciiematégrafos) debieron dar
un contingente incalculable.

Hubo, ademds, quien salié 4 la calle con toda su maquinaria 4 cues-
tas, llevando tres y cuatro mdquinas (alguno de nuestros redactores
fué aquel dia precedido de dos mozos de cuerda que le llevaban sus
cinco cdmaras). En algunos comercios se hizo lo que casi nunca: se
prestaron mdquinas. Se improvisaron laboratorios para recargar los
chissts alli por donde la comitiva pasé dos veces. Todo el mundo se
sint1i6 fotografo, LLos extranjeros, apenas sin excepcidén, eran los mds
empenados en hacer fotografifas del acontecimiento. Y, en fin, sirva
de ejemplo del entusiasmo fotogrdfico que despertd la jura el si-
gulente didlogo que ofmos en uno de los principales comercios de
accesorios fotogrdficos la vispera de la proclamacién:

—Vengo 4 que me carguen este aparato — dijo un sefiorito depo-
sitandolo sobre el mostrador,

(1) Carambola fotogrifica es, como en la caza, el hacer dos disparos 4 un asunto
que pasa con rapidez, obteniendo dos buenos ¢/ic/és. Para nosotros, con ciertos apa-
ratos, tiene mds mérito que el matar dos perdices con una escopeta de dos cafiones
de dos disparos consecutivos.
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El dependiente lo examind, y dijo:
—TFs intitil; no va usted 4 conseguir nada con ¢l: le entra luz.

—No importa—repuso el sefiorito;—usted cdrguelo: pasa la comi-
tiva por mi casa, y no fengo mds remedio que hacer algo. jCargue
usted el aparato!—repitié el parroquiano.

Y claro és que se lo cargaron.

Los periédicos ilustrados, nacionales y extranjeros, han competido
en su afin de obtener muchas y buenas instantdneas de las fiestas
Reales. The Illustrated London News, The Graphic, Black and
White, The Sphere, I’ Ilustration y otros muchos, enviaron corres-
ponsales especiales. A los periédicos de Madrid han ayudado mucho
los aficionados. Se han publicado en La ZJlustracion Lspariola y Ame-
ricana, Nnevo Mundo y Sol y Sombra, fotografias de gran mérito.

pr—

Una de las mejores disposiciones adoptadas por las autoridades de
Madrid fué la de repartir 4 los periodistas y fotografos unos carnets
de recomendacién especial para que pudieran circular libremente por
todas partes.

Pero ya se sabe que del #so al ebuse no hay mds que un paso, y el
paso se did, dando carnels 4 todo bicho viviente, con lo cual muchos
que no eran ni han sido nunca fotégrafos ni periodistas, lo lucieron
con notorio perjuicio de los que por obligacién é por aficién decidida
tenfan que trabajar.

Varias son las expediciones artisticas organizadas y realizadas en
esta primavera por la Sociedad Fotogrdfica de Madrid, y de las prin-
cipales damos cuenta en la Seccion de noticias.

También se ha realizado un acto solemne, por la misma Sociedad,
en honor de su dignisimo presidente, Sr. D. Andrés Ripollés, y para
felicitarle por su nombramiento para el Cuarto militar de S. M. el Rey.

Un fraternal almuerzo en el Retiro, que estuvo concurridisimo, tes-
timoni6é al Sr. Ripollés las simpatias de que disfruta entre todos los
SOCI0S.

A las muchas enhorabuenas que allf recibié el Sr. Ripollés unimos

sinceramente la nuestra,
A. C. Toxa.
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PAMPANEIRA.—(SIERRA NEVADA.)
NEGATIVO. — D), Leopeldo Soler.

Sruebas

PARA LA REPRODUCCION AL FOTOGRABADO, SIMILIGRABADO
Y OTROS PROCEDIMIENTOS MECANICOS.

Una de las causas que mads influyen en la deficiencia de las repro-
ducciones de fotografias, es el papel en que ¢stas se entregan 4 la
reproduccion.

Los mejores talleres del extranjero, aunque anuncian, y lo cum-
plen, que reproducen todo género de documentos, estén como estén
tirados, prefieren determinados papeles para su reproduccién foto-
mecanica.

La cuestion es de mucho interés ahora que, casi diariamente, se
ven requeridos profesionales y aficionados por las Revistas ilustradas,
para que les proporcionen fotografias.

Ya sé yo que hay algunos periédicos que no consiguen publicar
buenos fotograbados, aunque las pruebas originales sean una mara-
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villa y cumplan todos los requisitos que voy 4 recomendar; pero, en
general, nunca es mala base para un resultado satisfactorio, el que
la prueba llene esas condiciones,

La primera de ellas es que el papel sea de muy buena calidad, muy
fresco, y produzca una prueba lo mds detallade posible, con mucho
contraste y variedad en las medias tintas, pues ya se sabe que, en
fotografia, toda reproduccion pierde bastante del original, y tanto
mds tenga €ste, tanto menos se echard de ver lo que haya perdido
en la manipulacién.

El papel-citrato es uno de los que dan mejores resultados 4 este
objeto. Nosotros es el que empleamos siempre que enviamos origina-
les 4 las casas del extranjero donde nos hacen los fotograbados de
nuestra Revista. Y 4 los que nos honren con envios de fotografias
para su publicacién, les recomendamos que usen, mientras puedan,
el mismo papel. Y si vienen viradas con tonos violdceos, mejor que
mejor. Los fotograbadores las prefieren asi.

Sin embargo, el papel-citrato tiene un grave defecto: es dificil,
si no imposible, de retocar. Y cuando se trata de clic/iés perfectos, el
retoque es innecesario, pero cuando (como sucede con muchas ins-
tantdneas de las que precisamente se reproducen mds, por referirse,
por regla general, 4 actualidades de interés periodistico) el clzché
tiene algunos peros, el retoque es absolutamente indispensable.

A veces, un buen retoque, hecho con cuidado por un dibujante
artista, transforma una prueba detestable en un modelo de positivas
para la reproducci6n.

Recientemente lo hemos podido comprobar. Con motivo de las
fiestas Reales de Madrid, vinieron 4 la corte varios corresponsales de
periédicos ilustrados del extranjero. Aun los que, 4 mds de corres-
ponsales, eran y son artistas distinguidisimos, de reputacién europea
en el manejo del ldpiz, venian provistos de su correspondiente c4-
mara de mano. Con ellas obtenfan ¢/ickéds muy imperfectos algunas
veces, pero que, ampliados, y sobre todo »ezocados, han dado origen
d fotograbados admirables.

El que estas lineas escribe, mostré en su casa 4 uno de esos co-
rresponsales las pruebas de sus zusuecés que pensaba destruir, y vié
con asombro como elegia unas cuantas, y ha visto después el par-
tido sacado de ellas por habilisimos artistas.

Debe, por consiguiente, en ciertas pruebas, elegirse un papel que
admita comodamente el retoque.

El papel-citrato le admite, pero es 4 costa de operaciones algo en-
gorrosas (la principal quitarle el brillo y convertirle en mate) y 4
condicion de que se haga por hdbiles manos si se quiere que después
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no se note a maravilla por dénde anduvo la mano del retocador,
efecto que quita todo mérito 4 la fotografia.

El papel albuminado se presta también mucho para la reproduc-
cidén, y su retoque es mds sencillo.

Lo malo son las griefas que frecuentemente se dibujan en su su-
perficie, y que salen copiadas al pie de la letra.

El papel-carbén, rey de los papeles para algunos, no sirve apenas
para la reproduccién. Produce fotograbados sin relieve ni detalles.

Los papeles platino y bromuro se emplean con mayor frecuencia
que todos los demds, por la facilidad y rapidez de su tirada y por lo
mucho que se prestan al retoque con tinta china, 14piz, etc. Admiten
ademds, y mejor que otro alguno, los toques de blanco, y un artista
ducho en los efectos que después puede producir el fotograbado,
convierte una prueba de éstas en el mejor de los documentos parala
reproduccion. Es de advertir que el bromuro es, en todo caso, pre-
ferible al platino.

ILos americanos, para retocar los papeles bromuro y citrato, pasan
previamente sobre la superficie de la prueba una mufieca de algodén
hidréfilo empapada en una disolucién de amonfaco. Con esta prepa-
racion, el papel recibe admirablemente el retoque 4 la acuarela. Sj el
retoque se hace 4 ldpiz, basta con espolvorear un poco de piedra
pomez y frotar la prueba.

Para el retoque del papel-bromuro, Za Photographie preconiza el
método del Dr. Rivé, que nosotros hemos usado con mucho éxito, y
€s como sigue:

Se expone 4 la luz del dia 6 4 una artificial una hoja de papel-bro-
muro de la misma marca y emulsién (lo mejor del mismo paquete)
que lade la prueba que se vaya 4 retocar, Impresionada la hoja, se
revela 4 fondo lo mds que se pueda, y se fija y se lava como si se tra-
tase de una fotografia corriente. Y tenemos una hoja de papel que
por la cara de la emulsién es intensa y uniformemente negra,

El papel, aun hdimedo, se coloca, gelatina para arriba, sobre una
placa de cristal del mismo tamafio aproximadamente (si el papel es
de 18 >< 24, por ejemplo, sirve una placa Zmpia de esas dimensio-
nes ), y se expone 4 los vapores del agua hirviendo hasta que la ge-
latina se reblandezca y se corra. (Nosotros lo hacemos colocando la
hoja himeda en el fondo de una cubeta sin agua, que después calen-
tamos hasta derretir la gelatina.) Cuando la gelatina comienza 4 fun-
dirse, se arrastra con una espdtula 6 cuchilla, y se echa en un pla-

tillo como si se tratara de tinta china. Al ir 4 usarse, se llena una
cubeta de agua que esté 4 unos 50 grados, y en ella se sumerge el
platillo de la gelatina, procurando que el agua de la cubeta no éntre.
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En ese estado de fusién y reblandecimiento, la gelatina se recoge 4
il pincel, y variando la proporcion del agua, con que el pincel se es-
ponja antes de introducirlo en la gelatina, tendremos una gama ex-
0 tensisima de negros de la misma calidad que la de la prueba que va- i
mos & retocar, con la cual el retoque serd imperceptible, inalterable !
¢ imborrable (salvo, naturalmente, que se haga con la prueba lo que
con la hoja impresionada para obtener las tintas).

La publicacién mencionada afiade que el mejor medio de retocar
positivas en papel, es el aparato denominado Aerograph.

No lo hemos usado nosotros: quizd sea una maravilla, pero 4 pro-
fesionales muy entendidos de Madrid, verdaderos maestros, les

hemos ofdo hablar con gran desencanto de ese accesotio.
Volviendo sobre los papeles 4 propoésito para la reproduccidn,
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; *t objeto principal de este articulejo, no terminaremos sin hacer cons- |
1 tar que los papeles celoidina, tan usados en Espafia (sobre todo el
il de lustre), sirven también para el fotograbado, y el mate, principal-
f f mente, admite con facilidad el retoque.
B P. P. v W.
i
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| CHOQUE DE DOS OLAS. — MUELLE DE LIQUERICA. —((GLION.)
f NEecarivo. — D, Rafael Gonzdier Diaz,
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cfofografias de noche.

Las polvoras fotogrdficas, utilisimas en determinados casos, sobre
todo si se persigue la instantaneidad de la fotograffa, son molestas y
antipdticas cuando lo que se pretende es algin efecto original y ar-
tistico.

Son ya varios los profesionales y amatenrs que experimentan el
hacer fotografias nocturnas, sin mds iluminacién que la de cualquier
luz artificial de uso corriente.

Por de pronto, empiezan 4 generalizarse las fotografias de calles y
plazas durante la noche, que siempre llevan aparejadas, ademds de
las inherentes 4 toda exposicién algo prolongada, la dificultad del
nelo, que infaliblemente se produce alrededor de las luces del alum-
brado publico, de edificios, etc.

Las cuatro pruebas que acompaifian 4 este articulo no tienen mé-
rito alguno. Las presentamos 4 titulo de ejemplos, y como incentivo

d la curiosidad y la paciencia de nuestros mds entusiastas aficio-
nados.
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Todas estdn hechas con una cdmara 9 >< 12, provista de objetivo

Goerz, serie /77, d toda su aberinra.
I.a habitacién donde se hicieron tiene cinco metros de largo, por

tres de ancho y 2,80 de alto.

L.a obscuridad era sélo interrumpida por una bombilla eléctrica
de 25 bujias, encerrada en un tulipdn 6 pantalla de seda de color de
r0Sd.

La fotografia niim. I tiene un minuto de exposicién; la nim. 2, un
minuto y quince segundos; la nim. 3, un minuto y medio, y la nim. 4,
dos minutos.

Hemos dicho que nuestros ejemplos no tienen ningtin mérito, y
vamos 4 rectificar: el mérito, y grande, estd en la admirable pacien-
cia de la amabilisima modelo que soporté 4 nuestro director Sr, Ca-
novas en esas exposiciones, cortas en apariencia, pero cuya longitud
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real se aprecia estando quietos, y casi sin pestaiiear, jhasta dos mi-
nutos!

iCon el tiempo, la Fotografia tendrd sus héroes y sus madrtires, y
entre ellos figurardn los que, por complacer 4 un aficionado, se estdn
sin respirar ciento veinte segundos....., que se dicen pronto, pero que

El Sr. Cdnovas piensa reproducir su experiencia usando una
bomba eléctrica de mayor potencia (50 bujias) y poniendo la pantalla
| completamente roja.
| A.C yT.
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it SEGUNDA LECCION
,. E\ DEL MATERIAL FOTOGRAFICO
i
'Ei La camara obscura.
il g .
fil A tal perfeccién se ha llegado hoy en la construccién de aparatos
'[| fotogréficos, que, siendo buenos en su mayorfa, tan sélo queda el tra-
i bajo de escoger. Pero como para escoger bien hay que conocer exac-
i tamente las cualidades recomendables del objeto que se desea adqui-
| rir, examinaremos éstos, pasando después revista 4 toda la serie de
i accesorios que deben figurar en el laboratorio del fotégrafo.
i La cdmara obscura es el accesorio esencialisimo: de su buena
; construcciéon depende el feliz resultado de las principales operaciones
_;Iffl:; fﬂtﬁgrﬁﬁcas. Se compone de una caja, en cuya cara anterior se ajusta
ol el sistema éptico (el objetivo) encargado de producir la imagen, y que
1
1
| i !
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Heva en la posterior un estuche movible (el c/dissés), donde se coloca
la superficic sensible. La caja estd construfda de manera que estas
dos caras, anterior y posterior, pueden alejarse 6 aproximarse, 4 fin
de ajustarse exactamente con la longitud focal del objetivo. Los pri-
meros modelos se componian de dos cajas de madera de diferente
tamafo, para poder ajustarse una en otra por medio de una corre-
dera. Este sistema, como ¢s de suponer, resultaba falto de precision,
pesado y embarazoso.

Actualmente, todas las cdmaras obscuras son de fuelle, es decir,
que ambas caras, de delante y de atrds, se hallan unidas por un fuelle
de tela 6 cuero, que puede alargarse 4 replegarse 4 voluntad, ocu-
pando poco espacio, condicién preciosa para la cdmara negra portd-
til, indispensable en la fotografia al aire libre.

Llas dos caras, anterior y posterior, de la camara obscura van
colocadas sobre un tablero movible y con ranuras que permiten
replegar mds 6 menos el fuelle, sujetdndole con aldabillas y sobre
la extremidad de la plancha movible. Una cremallera ajustada 4 un
arbol dentado, permite efectuar con regularidad y exactitud todos
los movimientos de la cdmara obscura necesarios para operar.

La forma rectangular del fuelle consiente, gracias 4 la disposicion
especial del chdssis portaplacas, colocar éstos, bien 4 lo alto, bien
apaisados, merced 4 un movimiento de rotacion del fuelle. Este mo-
vimiento de rotacién se verifica por medio de un arete que sujeta el
fuelle 4 la plancha de delante, la cual, siendo 4 su vez movible por
una corredera vertical, permite colocar exactamente en el centro de
la plancha el portaobjetivo.

Tal es el tipo cldsico de la camara obscura que se encuentra en
todos los talleres fotograficos. Pero este modelo ha tenido nuinerosos
perfeccionamientos de detalle que conviene conocer.

Al operador que quiera reproducir objetos de tamaiio natural le
conviene una cdmara obscura de mucha longitud: dos veces la altura
del objeto. Esto requeria extraordinarias dimensiones del fuelle, que
necesitaba doblarse por la mitad, y, 4 evitarlo, tendieron los construc-
tores dividiendo el fuelle en dos porciones unidas por otra interme-
dia, por lo cual se llama este aparato cdmara de tres cuerpos. Este
sistema puede servir también para las ampliaciones, como veremos
mas tarde.

Era también dificil, cuando se queria hacer un retrato valiéndose
de cdmaras ordinarias, sacar con igual limpieza los detalles de la ca-
beza y de las piernas, Este defecto se remedi6 inclinando ligeramente
la superficie sensible por medio de una bdscula compuesta de un se-
gundo cuadro movible en el posterior de la cdmara, con movimiento
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sobre un eje, merced 4 una cremallera dispuesta convenientemente.

Como advertencia de interés general, debemos decir que la cd-
mara obscura debe estar siempre perfectamente sujeta 4 una base
firme que preste rigidez y fijeza 4 todo el aparato, evitando que la
longitud de dicha base cause entorpecimiento. Por esto es mds con-
veniente para el operador el empleo de cdmaras cuadradas, que, aun-
que muy voluminosas, (jdénde habrd algo sin inconvenientes!), son
mds cémodas, por evitar las continuas vueltas del fuelle, que acaban
por viciar el juego de las aldabillas, quitando al aparato la necesaria
rigidez.

Los aparatos para la fotografia al aire libre exigen condiciones to-
talmente distintas: deben ser lo mds ligeros y menos voluminosos
que sea posible. Pero me apresuro 4 advertiros que no caigdis en la
tentacion de adquirirlos exageradamente ligeros, pues en este caso
tendréis el gravisimo defecto de despojar de toda estabilidad al apa-
rato, que no resiste al mds pequefio choque, la menor cosa le impide
funcionar, y el resultado es negativo.

Los aparatos pequeilos pueden tener, sin embargo, mads ligereza
relativa que los superiores 4 13 >< 18 ; de ellos han construido nues-
tros fabricantes, modelos que nada dejan que desear. Pero cuando se
requieren formas superiores d 18 >< 24, hay que resignarse 4 llevar
consigo un material pesado y embarazoso, valiéndose de criados 6
mozos entre quienes repartir la carga.

Por consiguiente, tomad un aparato bastante sélido, sin parar
mientes en su volumen ni en su peso, cuando querdis obtener clic/és
de gran tamafio, pero buscad un instrumento ligero si os contentdis
con placas de 9 >< 12, 0, todo lo mds, de 13 >< 18.

L.a cdmara de fuelle movible, llamada de Zowriste, es la mds comin-
mente empleada, por responder bien 4 todas las exigencias de una ex-
cursién fotogrdfica. El nogal barnizado es quizd mds sélido que la
caoba; sin embargo, para los aparatos pequefios (9><12),la caoba
barnizada da resultado 4 condicién de tener la madera regular espe-
sor ; ocho milimetros como minimo. Con madera mds delgada care-
cen de solidez los ajustes. .o que desde luego no se debe aceptar
jamds son cdmaras de caoba hembra: es una madera sin consistencia
que no resiste al menor esfuerzo.

Al lado de estas cdmaras de fuelle movible, empleadas habitual-
mente para tamafios mas pequefios de 13 >< 18, se puede aconsejar
el uso de las cdmaras folding, asi nombradas por haberse construido
los primeros modelos en Inglaterra. En ellas, la parte posterior del
aparato es la fija, mientras la anterior, la que lleva el objetivo, es la
movible. Recomendamos este sistema para las placas 9>< 12: es el
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que al montaje mds ligero une estabilidad mds completa. Hé aqui al-
gunos detalles de este aparato:

Un encuadramiento atornillado al pie de la mdquina, recibe en su
parte posterior los c/iissis, bien en una corredera, 6, lo que es prefe-
rible, en un bastidor. Una plancha articulada por dos bisagras forma,
en la parte anterior, la base del aparato, sobre la que se desliza el
marco donde va el objetivo. Dos arcos de cobre con muescas permi-
ten colocar esta base en el punto que se desea. Sobre esa base existe
una corredera, donde se engancha una placa movida por una crema-
llera dentada en la que se fija el portaobjetivo con un fuelle cénico.
La plancha se ajusta en su base, bien con muescas de bayoneta, bien
con una corredera por donde se desliza libremente, pudiendo enton-
ces colocarse en el lugar preciso por medio de un tornillo de presién.
El objetivo corre de arriba abajo y de derecha 4 izquierda por dos
ranuras en angulo recto.

Iiste es el aparato mds sélido, de montaje mds rdpido yde viaje,
por excelencia. Su constructor fu¢ Mr. Mackenstein.

Resta hablar de la multitud de aparatos tan 4 la moda hoy, sin pie,
de mano, como se llaman, y que sirven para obtener pruebas instan-
tdneas: los détectives, para emplear la expresién cldsica. Sin embar-
go, dejaremos este asunto para cuando corresponda hablar de las
pruebas zustantineas. |

TL.os «chassisy.

Volvamos 4 la cdmara ordinaria. Cualquiera que sea el modelo
adoptado lleva c/Zdssis destinados 4 contener las placas.

Los chdssis son de varias clases.

Los chassis sencillos, conteniendo tan sélo una placa, que se em-
plearon en tiempos del colodion himedo, solo se encuentran hoy en
el laboratorio del fotograbador.

Los chassis dobles, es decir, los que contienen dos placas en cada
uno, se emplean hoy casi exclusivamente para las de gelatino bro-
muro. En unos, la tablilla articulada que cubre la placa se dobla por
la mitad, mientras que en otras son varias las articulaciones, reple-
gandose la tablilla detrds del c/dssis. Los aparatos perfeccionados
tienen todos cidssis de doble cubierta.

Iistas se componen de tablillas de madera, superpuestas y pegadas
con cola en un pano de caontchone. Cuando estas cubiertas 6 tablillas
son de grandes dimensiones, por requerirlo asi las del ¢/4assis, resulta
muy dificil su construcciéon, pues hay que evitar los inconvenientes
de que con el uso se doble, raye la placa 6 deje pasar la luz.

Uno de los mds hdbiles constructores de Paris, Mr. Mackenstein, ha
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resuelto el problema de que los c/dssis resistan al uso. A partir de
21 >< 23, construye las cubiertas de los ckdssis con ldminas sobre-
puestas y engranadas por una pestafia que se adapta 4 una ranura,
formando asf una tablilla perfectamente ajustada, y 4 la que da con-
sistencia, impidiendo todo movimiento de las ldminas, la tela de caont-
chonc que las cubre,

En todos estos c/dssis las placas se¢ colocan en el lugar que se de-
sea, merced 4 unas taravillas de diferentes modelos que ajustan la
placa al marco segiin se desee. Para evitar que las aldabillas rayen
la placa, ha inventado Mr. Fauvel dos pequeias laminas de cobre que,
sustituyendo 4 aquéllas, corren por una ranura y no sujetan mds que
los dngulos de la placa.

En los ¢ckéssis lamados Anglais no hay aldabillas; el c4dssis se abre
como un libro, yendo la placa apoyada en una de las dos tablas que
forman aquél.

Por 1ltimo, debo hacer mencién de un ckdssis de viaje que presta
especial servicio, y que prefiero para mi uso particular: es el chassis

de carton, compuesto de hojas de cartén cortadas y encoladas unas

sobre otras. Las cubiertas son también de cartén, pegadas en tela in-
slesa. Este es el mds ligero de todos los c/dassis, €l menos voluminoso,
y después de empapado en cola sufre perfectamente la accién de la
humedad. De esta manera he construido y empleado c/dssis de todos
los tamatios, con una 6 dos placas, hasta 30 >< 40. Desgraciadamente,
no se encuentran en el comercio; hay que hacerlos uno mismo, lo
cual no es, por otra parte, un trabajo muy dificil para el fotégrafo, que
forzosamente serd diestro de manos por el uso constante de las ma-
nipulaciones fotogrdficas.

Existe también otra clase de c/dssis, destinados 4 contener pe-
liculas; son poco usados, pues el éxito estriba en que la pelicula sea
buena, lo cual ain estd por resolver.

Nada he dicho ain de las dimensiones reglamentarias de estos
aparatos. Hé aqui los tamafios de las placas que se pueden emplear:

4/, >< 6, 6"/, >< 9, 8 >< 9, 9 >< 12,
1352 18 (1), 1§ 3= 21, I8 524, 21 5Z 3y,
24 >< 30, 27 >< 33, 30 >< 40, 40 >< 50.

Initil decir que todo el material deberd estar en proporcién al ta-
mafio empleado. '

En la parte anterior de la cdmara va el objetivo; pero como éste y
cuanto 4 él se refiere es de suma importancia, lo dejaremos para tra-
tarlo cuando sea la ocasién oportuna.

T N,
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Pies portaaparatos.

En el taller se usa un pie de peso, macizo, sobre el cual se fija la
cdmara obscura por medio de un tornillo de presién.

El modelo mds corriente se compone de dos platillos de madera
dura, unidos por tres pies oblicuos; en el centro existe una abertura
cuadrada, por donde corre un vdstago que sostiene en lo alto una ta-
bleta movible, sobre la que se coloca la cdmara obscura. Una crema-
llera hace subir 6 bajar, 4 voluntad, el vdstago central, mientras un
tornillo permite inclinar mds 6 menos la plancha.

Para los aparatos grandes (30 <X 40 y mayores), el pie es mds
grande, teniendo la forma de una tabla, cuya parte superior puede
bajarse O subirse con la ayuda de doble cremallera, para poder tam-
bién inclinarse como en el modelo de pequefios tamaifios.

Ninguno de estos pies puede ser transportado con facilidad, sir-
viendo, especialmente, para estudios ¢ talleres. Al aire libre, en el
campo 6 para excursiones, hay que servirse del pie de campo de tres
varillas movibles. |

No hemos de citar aqui todos los modelos que se pueden emplear,
porque son muchos; tan sélo mencionaremos como los mejores, pre-
vio ensayo, los llamados pie de caja & tres cuerpos y pie metdlico.

El primero se compone de tres brazos de madera, cada uno de los
cuales se fracciona en otros tres, adaptados entre sf para reducirse 4
uno solo 6 alargarse en toda la extensién necesaria por medio de
tornillos,

El segundo se compone de tubos metdlicos de cobre, aluminio, 6
¢MEJOR DE ACERO», que pueden enchufarse los unos en los otros
como anteojos de campo.

El primer modelo se emplea para los aparatos superiores 4 '/, de
placa, 9 >< 12; el segundo sblo se utiliza para placas inferiores, de
9 >< 12 4 las mds pequetias.

Un pie de campo no debe ser, una vez recogido, ni muy pesado ni
muy largo; debe conservar rigidez, sin vibraciones, y, sobre todo,
para trabajos en el campo debe reducirse ¢ alargarse 4 voluntad y
fdcilmente.

El saco.

La cdmara obscura, los objetivos y los chéssis se deben guardar
en un saco, 4 fin de poder transportar ficilmente todo el material

(1) El Congreso ha propuesto transformar este tamafio en el de 12 3< 18,
Pero atun no se ha llevado 4 la practica.—(V. del 4.)

Mintstere-de-Cultura 2006
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fotogréfico. L.os sacos de tela doble de franela son los mds usados y
menos costosos; pero pudiendo gastar algtin dinero, son infinitamente
preferibles los de cuero, qué duran mucho mas tiempo y preservan
mucho mejor los aparatos €n €aso de lluvia.

En el saco debe guardarse, igualmente, el velo negro para enfocar.
No debe ser ni muy pesado ni muy pequefio; el de lustre negro cru-
zado, llamado lustre de taller, es el mejor que hemos encontrado,
E]l velo negro no debe tener menos de 1,50 metros de lado, no de-
biendo aumentarse mucho este tamafio para los aparatos grandes.

El laboratorio.

Al laboratorio, ese santuario del fotégrafo, merece se le consagre
el mayor cuidado, pues su buena instalacién facilitard bastante el
éxito de las operaciones fotogréficas.

No siempre se estd en buenas condiciones para instalar un labora-
torio, sobre todo para los amatenrs, dependiendo de las diversas cir-
cunstancias que rodeen al operador.

Desde luego se escogerd una habitacién suficientemente espaciosa
patra colocar con desahogo una mesa de desarrollo. Se cubrirdn las
paredes de estantes, donde se ordenardn los accesmriﬂg indispensables
para las operaciones del desarrollo, fijado y lavado. A ser posible, se
elegird una habitacién con luz Norte, para que la fuerza de la luz so-
lar esté, desde luego, algo aminorada.

Es de toda necesidad una fuente, bien con grifo de presion 6 ali-
mentada por medio de un deposito.

iEs indispensable pintar de negro todo el interior del laboratorio,
como se hace con frecuencia? No lo creemos asf, pues tal precaucion
tan s6lo es necesaria cuando se usan placas ortocromadticas., En la
Fotografia corriente es fécil, con un sistema especial de alumbrado,
evitar toda luz 6 reflejo perjudicial.

Y :cémo se ha de alumbrar el laboratorio? Si recibe la luz por
ventana 6 balcén, se cubrirdn éstos con cristales rojos y deslustra-
dos, adaptando 4 la vidriera un postigo con idénticos cristales, para
aumentar ¢ disminuir la intensidad de la luz 4 voluntad. Esto cuando
se pueda hacer uso de la luz natural; cuando no, se servird el opera-
dor de un sistema adecuado de luces y de una Znderna.

Esta serd fija 6 movible. La linterna fija, que se colocard encima de
la mesa de revelar, serd de convenientes dimensiones para que pueda
contener bastante volumen de aire 4 fin de asegurar la aeraciony tiro
suficientes, cuidando, ademds, de que el cristal rojo, que cotrerd
ficilmente por una simple ranura, sea lo mds grande posible.

La linterna movible, que se utilizard principalmente en los viajes,
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ha de ser de tamafio reducido; pero como en las muy pequefias existe

_el inconveniente de que no alumbran bien por ahumarse la bujia 6 la

ldmpara, es preferible buscar modelos que se desarmen. La linterna
triangular nos parece la mejor, y de construccién sencillisima: tres
pedazos de cartén huecos y forrados de tela roja, armados arriba vy
abajo con dos planchas de hoja de lata.

La linterna se puede alimentar de varios modos, con gas 6 elec-
tricidad, en el laboratorio; bujfas 6 petréleo en las linternas portdti-
les. Damos la preferencia al gas, que permite tener un hornillo en el
laboratorio, muy 1til en diferentes ocasiones. En tal caso, recomen-
damos dejar 4 un lado los mecheros circulares con tubo de cristal,
pues ¢stos se rompen muy 4 menudo, y usar un mechero Manches-
ter de dos agujeros, que calentard mucho menos y se regulard fécil-
mente.

La electricidad tiene la gran ventaja de calentar muy poco, cuali-
dad siempre apreciable, pero especialmente en verano. Cuando se
utilice ese fluido, se usardn ldmparas incandescentes de cristal rojo 6
amarillo. Si tan sélo las hubiese blancas, se las cubrird con una funda
de tela roja, amarilla 6 verde.

El petréleo es el elemento mds desagradable, por no poder evitar
sus molestias, bien del olor pestifero, si s¢ baja mucho la mecha, bien
del tufo, atin mds desagradable, cuando la mecha se sube demasiado.
Sin embargo, hay bastantes linternas que se alimentan con petréleo,
unas con mechero prusiano (petréleo ordinario), otras con mechero
Pégeon (petréleo refinado). Este dltimo sistema nos parece el menos
malo.

La bujifa nos parece preferible al petréleo; especialmente de viaje
es insustituible. Ahora bien: téngase en cuenta una cosa muy impor-
tante: el tamafio de la bujia, que ha de ser el corriente, pues en el
campo 6 en el viaje no es ficil encontrarlas pequefias.

El color rojo :es absolutamente indispensable? Evidentemente es
el mejor, y puede servir en todos los casos, incluso con las prepara-
ciones ortocromdticas, pero tiene sus inconvenientes. A muchas per-
sonas que lo usan frecuentemente les produce dolores de cabeza y
otras muchas molestias. A propésito de esto, citaremos la anécdota
siguiente:

Visitando un difa los talleres de MM. Lumiere, observamos que la
luz empleada era verde. Preguntada la causa de aquella excepcién
de la regla general, nos contestaron: «<Empleamos para nuestros tra-
bajos hombres y mujeres. Pues bien: cuando usdbamos la luz roja,
raro era el dia que no teniamos que poner orden en el taller; los
hombres disputaban, las mujeres refifan, los muchachos no cesaban de

|
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trajinar impacientdndose por todo. Existia, evidentemente, una causa
de sobreexcitacién, que atribuimos en un principio 4 la indole del |
trabajo que aquéllos efectuaban; pero examinado el caso con mayor |

detenimiento, comprobamos que era la luz roja la causa de aquel fe-

némeno, ejerciendo sobre las gentes el mismo efecto que la muleta L
del matador sobre los toros. Efectivamente, cambiadas que fueron |
las ldmparas y cristales rojos por verdes, todo volvi6 4 la mayor cal-
ma....., al orden mds perfecto.»

La luz verde puede sustituir con ventaja 4 la luz roja, y conocemos
cristales llamados zerde catedral, fabricados por la Casa Demarias,
(i que son excelentes. Sin embargo, aconsejamos el uso del cristal ama-
| rillo deslustrado, reforzando al verde para cuando se introduzcan las
placas en los ckassis 6 se comience 4 revelar.

Se pueden emplear cristales verdes sélo 6 cristales amarillos para
el desarrollo de los papeles de ampliar, cuya sensibilidad es menor

que la de las placas. En este caso hay que operar con mucha fuerza
de luz, con lo cual aumentan las malas condiciones de la luz roja.
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Las cubetas en las que se verifican todas las manipulaciones foto-
ordficas pueden ser de cristal, porcelana, cartén-piedra, palastro es-
maltado. Hoy se han desechado las de gutapercha, de uso muy gene- 7
ral en otros tiempos, pero siempre muy costosas. Actualmente no se |
emplean mds que para la accién del 4cido en el fotograbado. .
La esencial recomendacion que debemos hacer respecto al uso de
las cubetas, es la de tenerlas siempre perfectamente limpias. Si con-
servaren algiin sedimento 6 tinte coloreado después de las operacio-
nes del desarrollo 6 del fijado, deberdn someterse 4 la accién del
dcido azdtico mezclado con agua. Crando toda huella haya desapa- |
recido, se lavan las cubetas y se dejan secar.
&' Las cubetas de cristal y las de porcelana tienen la ventaja, bajo tal
& punto de vista, sobre las de otras clases, de poderse limpiar con ma-
yor minuciosidad y cuidado; las de cartén pueden, por su color negro,
ocultar alguna mancha; las de palastro no resisten largo tiempo la
| accién de los dcidos. '
Para facilitar la limpieza de las cubetas, se pueden usar pinceles
1 grandes, muy 4 propdsito para destruir toda mancha en los dngulos ',
0 intersticios, asi como para frotar bien las paredes de la cubeta y *’
arrasirar todo resto que pueda ofender al bano.
Es conveniente reservar una cubeta especial para los bafios de hi-
! | posulfito, que es la droga que mds manchas ocasiona. Aconsejamos
] relegar esta cubeta al rincén mds apartado del laboratorio.

—
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Para sacar las placas sumergidas en los bafios deben usarse unos
ganchos, bien de cuerno, bien de ballena, niquel 6 celuloide. Son muy
faciles de hacer. Basta adelgazar el extremo de un pedazo de ballena,
redondearle, ablandarle, sometiéndole 4 una llama de alcohol,y darle
en tal momento, y con ayuda de unos alicates, la forma ganchuda que
mas se desee.

En viajes, cuando no haya 4 mano ningin elemento, podrd susti-
tuirse con clavos de cabeza grande el gancho fatalmente olvidado en
el taller.

Usanse con bastante frecuencia en las manipulaciones fotograficas
los embudos, que sirven para trasegar los liquidos desde las cubetas
d los frascos. Pueden ser esos embudos de varias sustancias, pero
preferimos los de cristal para el laboratorio, y los de palastro 6 caoui-
chonc endurecido, para viaje para evitar que se rompan, como sucede-
ria con los primeros.

Los frascos serdn todos de cristal blanco. Los de color que se usa-
ban antes se rechazan hoy, con muy buen acuerdo, por ser dificiles
de limpiar. Antes de llenarlos con el liquido que se les destine, de-
ben ser enjuagados con dcido y agua abundantemente.

Todos los frascos deben tener etiqueta indicando la sustancia 6 la
férmula de la solucién que contengan. Estas etiquetas no se escribi-
ran con tinta de anilina, violeta 6 sus similares, sino con tinta de ga-
lato de hierro ¢ de notario. Para la conservacién de las etiquetas
aconsejamos ¢l siguiente procedimiento; es el mds sencillo y seguro:
se unta la etiqueta, una vez engomada y seca, con parafina liquida,
calentando aquélla un poco y valiéndose de un pincel para que no se
apelmace el liquido y quite transparencia al papel.

Concluiremos esta leccién aconsejando como cosa importantisima
que reine el mayor orden en el laboratorio. Todo debe tener su sitio
designado, y cada cosa debe estar en su lugar correspondiente, pues
como hay que manipular en la penumbra ¢ 4 obscuras, imposible ve-
rificarlo con éxito si no se sabe de antemano doénde se halla el frasco,
el embudo, la cubeta.....

Como no siempre se puede disponer de una habitacion especial
para laboratorio fijo, se han construido por la Casa Demaria unos
armarios-laboratorios que se pueden colocar en cualquiera habita-
cién, pues, una vez cerrados, simulan un mueble ordinario. Estos ar-
marios-laboratorios contienen una mesa de revelar, todos los acceso-
rios necesarios en estantes y cajones, un depésito de agua en la parte
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{ superior, y otro en la inferior para recoger la de los Iavadqs. De
k | estos armarios los hay de varios modelos, segiin el uso 4 que se des-
tinan.

{ M4s adelante hablaremos de cémo se puede improvisar un labora-
‘ torio durante un viaje 6 excursion.

,_

(Se continnard.)
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ALCALA DE HENARES.—INTERIOR DE LA COLEGIATA.
NrcaTivo. — A, Cdnovas.
(Una hora de exposicién, objetivo Zeiss, gran angular, diafragma minimo ).

Revigta de (ReviSt%LS .

Ennegrecimiento de los bordes de las placas viejas.
—Obsérvase 4 menudo en las placas que tienen algun tiempo, que al reve-
larse se rebordean de una especie de halo obscuro, indudablemente produ-
cido por la luz. Segin Mr. Kroue, aunque otra cosa crean los que ven el
esmero con que las placas vienen embaladas, ese ennegrecimiento proviene
de haber lentamente atravesado la luz el embalaje. Lo comprueba el que, en
algunas cajas muy antiguas, todas las placas tienen los bordes atacados por
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la luz, y aun las placas primeras y las ultimas estdn algo veladas, mientras
las intermedias lo estdn mucho menos. ' - 8

A esa accién de la luz, lenta pero incesante, deben también z}tnb_.un-se: los
velos de que, con frecuencia, se cubren las placas colocadas algin tiempo en
los chdssis. . _ _

Deben, por consiguiente, guardarse siempre las cajas de placas en lugar
muy obscuro, aunque estén sin empezar, y si estdn empezadas, todavia mas.
Es mas temible la luz mds insignificante, que Ja misma humedad, con ser

ésta tan dafiina para las emulsiones.

Ademds, Mr. Kroue aconseja:

El uso de chdssis de metal, mejor que los de madera.

Envolver las cajas de placas (si se llevan 4 la luz), no s6lo en papel ne-
gro, sino en papel de estano. )

Y no exponer los ckdssis 4 la luz mds que el tiempo indispengable.

Al sol son muy pocos los ckdssis, sobre todo de madera, que no dejan pa-
sar algo de claridad. Cuando no hay una rendija de esas que parten 4 un

cliché por gala en dos.

Barniz para preservar las manos de las sustancias
venenosas ue se usan en Fotografia.—E]l Dr. Lecheyron
recomienda la siguiente formula, que es econdémica y puede hacerse pronto:

Caliéntese al baiio de Maria una mezcla de

Gﬂ'macnp'ﬂ.].----r--qri-«-------r-----_-- 2’5 grﬂn']GS.
Y trementina de Venecidse.coeesseseese 5 »

Y retirada del fuego, en cuanto se observa una masa vidriosa homogenea,
se deja enfriar, y después se disuelve en 500 gramos de éter sulfurico, d los
cuales se afiaden otros 500 de colodion NORMAL. La mezcla se enturbia, pero
se clarifica con la adicién de unos 40 gramos de acetona.

Conseguido el barniz, se extiende con un pincel sobre los dedos 6 las ma-
nos que haya que preservar de la accién caustica de los bafios.

Concluida la manipulacién, puede quitarse el barniz, frotando las manos
en un paiio empapado de una mezcla de dos partes de éter y'una de alcohol,
También se quita el barniz, lavandose las manos en agua muy caliente, por
ejemplo, 4 unos 50 grados.

Esta receta del barniz protector es original del Dr, Lapian. Varios ciru-
janos lo emplean para los aparatos de su profesion.

Es de advertir que el aficionado que tan sélo de cuando en cuando su-
merge las manos en determinadas sustancias nocivas que pueden ser causa
de accidentes locales y aun generales, no necesita apenas apelar a estas pre-
cauciones. Pero los profesionales que 4 diario se ponen en contacto con al-
gunos reveladores tan cdusticos (casi tan venenosos) como el metol y el
acido pirogalico, por ejemplo, deben cuidarse, si no quieren experimentar
sorpresas desagradables.

Los guantes de goma, una de dos: 6 son muy finos y se rompen 4 la se-
gunda postura, 6 son muy gordos y no permiten trabajar con desembarazo.

Los dediles son algo mads prdcticos, pero 4 menudo originan caidas de
placas, etc. .

Los aficionados, en los tamaifios pequeiios de placas tienen gran defensa
con las pinzas, que no describimos por ser conocidisimas.

Aceleracion del fijado. — Muchos de los que 4 la Fotografia se
dedican, han podido comprobar la duracion, y alguna que otra vez la impo-
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sibilidad, casi absoluta en ciertos casos, de llegar 4 un fijado completo en
negativos 6 positivos, cuando por consecuencia de haber usado un revelador
muy antiguo 6 bastante bromurado, como también por haberse valido de
una gran exposicion deficiente, resulta un desarrollo muy prolongado; los
clickhés conservan entonces un tinte blanco-lechoso, mas 6 menos pronuncia-
do, el cual resiste muchas veces 4 la accién de un bafio nuevo do hiposulfito,
no llegando, sino muy rara vez, 4 desaparecer por completo. .

Y, sin embargo, existe un medio m uy sencillo de evitar esto, y es termi-
nar el fijado en una solucién diluida de amoniaco.

A la salida del hipo se sumergen directamente las placas que tengan tinte
lechoso en una solucién de amoniaco al 2 Por 100, y se verd como la mancha
blancuzca desaparece en seguida. Pero insisto en que el clické debe ser
puesto del hipo en el amoniaco sin ser lavado, pues en este caso el segundo
fijado se haria muy imperfectamente, y alguna vez el resultado seria por
completo negativo, ni siquiera con una solucién de amoniaco mucho mas
fuerte.

Las placas asi tratadas tienen la ventaja de poder ser lavadas con bastante
mayor rapidez que las otras, asi como reforzarlas 6 debilitarlas por los pro-
cedimientos ordinarios.

(Del Virascope Lyonnais.)

Calco de tinta ordinaria.—Senalamos ahora un pequeiio incon-
veniente, producido con bastante frecuencia por los que no tienen hdbito
de meter los c/ichés en los sobres para su conservacion.

Si la gelatina se halla del lado del papel donde estd puesta la inseripcién,
habiéndose escrito ésta con dos 6 tres dias de antelacion, los ingredientes
de que se componga la tinta (probablemente el tanino), obran 4 través del
papel sobre las sales de plata, permitiendo leer perfectamente, sobre la parte
opaca, los caracteres de la inscripcion fijada en el sobre. Conocemos un
cliché donde la escritura aparcce perfectamente acusada.

Para evitar esto, indicamos el medio de secar bien, y por el mayor
tiempo posible, los sobres antes de meter en ellos los clichés, y teniendo es-
pecial cuidado de, al verificar esta tiltima operacion, colocar la parte de la
gelatina al lado opuesto de la cara donde esté la inseripeién.

(Del Viérascope Lyonnais.)

Revelador al iconégeno. — Bl icondgeno presta armonia y be-
lleza en los detalles de los negativos, ¥y aunque no como al principio de su
descubrimiento, atn tiene muchos y rénombrados partidarios.

Uno de los mejores métodos que se pueden seguir para obtener tales re-

sultados, es el empleo de dos soluciones Separadas, y dispuestas en la si-
guiente forma;:

’AguallerVidalillIll.-llliil--.I-l-i GDD C. C.
A Sulfito de sosa cristalizada.......... 40 gramos,
'Icﬂnc&geno........................ 10 »

B Agua hervida voveevs o o4 sereesses 200 C.C.
Carbonato de sosa cristalizada..:.... 30 gramos.

El revelador normal para placas expuestas se compondrd justamente de
tres parte de solucién 4 por una parte de solucién 5.

Se combaten los errores de exposicion haciendo variar la proporcion de 2.
En caso de incertidumbre, se comienza el desarrollo con un bano de seis
partes de 4 por una de B (6 sean 60 c. c. de A y 10 c. ¢c. de B).

T e T I T A D B —— e o
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Se incorpora poco a poco Ja cantidad necesaria de acelerador (23), para
que las medias tintas alcancen su debida intensidad junto a las partes menos

claras. _
Se prepara un buen revelador para papeles al bromuro, diluido con agua

en dos 6 tres veces el volumen del bano fnrqnulfldﬂ an—teri_nrmente. E_n ciertos
casos particulares, cuando precisa obtener imdgenes brillantés y vigorosas,
se cuidard de disminuir la proporcion de agua y de graduar la accién un poco
violenta del baiio por la adicién de algunas gotas de solucidén de bromuro

de potasio al 10 por I00.

—

Una nueva lente para obtener fotografias de noche .—
.eemos en el Wilson's Photographic Magazine, de New York, un interesante
articulo de Mr. Edward F. Griin, tratando de esta cada dia mas importante
cuestion. Aunque no estemos en absoluto de acuerdo con todas las afirma-
ciones del referido trabajo, alguna de las cuales nos seria muy sencillo con-
tradecir y refutar, extractamos lo mas saliente de él, seguros de que lo lee-
rdn con gusto nuestros habituales favorecedores.

Dice asi el ingeniero inglés:

«[L.a proximidad de un acontecimiento que, como la coronacion de nuestro
rey Eduardo VII, ha de darlugar 4 infinidad de trabajos fotograficos, vuelve
i poner sobre el tapete el problema de fotografiar con luz escasa, y, sobre
todo, con luz artificial, sin recurrir a las explosiones del magnesio, no siem-
pre posibles. ! _

Ese problema es uno de los que hace mucho tiempo me preocupan a mi,
y 4 su estudio he dedicado numerosas y repetidas experiencias. No sin des-
confianza voy 4 dar cuenta de algunas de ellas, siquiera las principales.

Mis primeros experimentos fueron hechos con elintento de obtener foto-
grafias durante las representaciones teatrales. Y como los experimentos
en cuestion han sido hechos siguiendo un plan fijo y siempre sobre las mis-
mas bases, puedo sentar algunos principios que me parecen incontrover-
tibles.

Solicité y obtuve del Gerente del teatro Real de Brighton un permiso
especial para instalar una cimara fotogrifica y obtener fotografiag durante
las funciones. El alumbrado corriente de ese coliseo es, en el escenario, de
unas 3.000 bujias de intensidad.

Esta iluminacion no peca de grande. La mayoria de los teatros modernos
la tienen mas considerable. El Zmpire, de Londres, famoso por la suntuosi-
dad con que, como el A/iambra, pone en escena y alumbra asombrosos bai-
les fantdsticos, tiene diez veces mds luz: unas 32.000 bujias. Y tengase pre-
sente, para la necesaria comparacicn, que la luz ordinaria, término medio,
del dfa, puede calcularse en unas 500.000 bujias electricas.

Para llegar 4 conseguir un negativo justo en el teatro de Brighton, tuve
necesidad de dar guince segundos de exposicién 4 toda la abertura de un
objetivo, cuyos lentes trabajaban a /. 3 s.

Con un objetivo de retratos 4 £ 2, pude reducir la exposicién 4 cinco
segundos.

He de advertir que tenia la cdmara fotogréfica lo mds distante que me fué
posible del escenario, d una distancia como de 25 yardas. Pues, al contrario
de lo que sucede con las fotografias obtenidas 4 la luz del dia, la dura-
cion de la exposicion debe ser tanto menor con luz artificial, cuanto mas
proxima esté la mdquina del objeto. (No entendemos el argumento.-—
N. de la R.)

Ante los referidos resultados, me parecio evidente que era absolutamente
imposible alcanzar exposiciones instantineas de un décimo ni de un cuarto
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de segundo (indispensables para reproducir una escena movida, un baila-
ble, etc.) con los medios actualmente 4 disposicién de los fotdgrafos, y me
dediqué con ahinco al estudio de la estructura de las lentes en uso, ansioso
de encontrar en ellas una alteracion posible que multiplicara su luminosi-
dad. Buscando esta posibilidad en el acrecentamiento de la abertura 6 acor-
tando su extension focal, y teniendo alguna préctica en el uso de las lentes
de aceite del microscopio, se me ocurrié la idea de aplicar algo por el estilo
4 las lentes fotograficas universalmente conocidas. Puse en prdctica mi ocu-
rrencia, y con gran satisfaccion pude comprobar que no iba descaminado
en mis pesquisas. Era posible aumentar la luminosidad de un objetivo.

Si se introduce el amarillento aceite de cedro en el espacio de aire
comprendido entre las lentes de un objetivo rectilineo corriente, la exten-
sion focal de ese objetivo se reduce en el acto 4 una octava parte, y en el
caso de que las lentes tengan ocho pulgadas (que éstas eran las dimensio-
nes de los que yo emple¢ en mi primera experiencia), esa extensién queda
convertida en un poco mds de una pulgada. Con este objetivo, relleno, di-
gamoslo asi, de aceite de cedro, me fué posible conseguir un ckeké muy
armoni0so del escenario del teatro de Brighton, dando sélo un segundo de
exposicion.

Pero en esta forma primitiva, el objetivo resultaba imperfecto. Deshicié-
ronse las correcciones cromdticas, y el objetivo adolecid de falta de rectili-
nearidad.

Debo, de paso, advertir 4 mis lectores que si quieren repetir mi experi-
mento no lo hagan con lentes de algun valor, porque el aceite de cedro
acaba por disolver el bdlsamo del Canadd que barniza el cristal de aquéllas
y pueden quedarse sin objetivo.

El resultado obtenido, siquiera fuese relativamente satisfactorio, me in-
cité mds y mas 4 proseguir las experiencias. Corregi la estructura y la dis-
posicion de las primeras lentes ensayadas, y someti 4 prueba otra clase de
liquidos. En éstos, perseguia uno que fuese transparente en absoluto, inco-
loro, de indice muy refringente y de poca fuerza esparciva. Ensayé con el
refractomémotro todos los que, @ mi juicio, podian servir para el caso, y el
que mads resultado me dié fue un aceite muy refinado, con un indice refrin-
gente de 1,4985 y una esparcion de or13. Esta accidn esparciva es tan baja,
que apenas ejerce efecto sensible sobre las correcciones crométicas de la
corona y el cristal de roca, mientras que la refraccién v la transmisién de
la luz se aumenta poderosamente, pues lentes que, sin fluido, tendrian una
rapidez de /. 2, llegan 4 tener, con fluido en sus medios, hasta un acrecen-
tamiento de luminosidad que raya en el /. 1.

En posesion ya de un objetivo de tal poder, menudeé mis experimentos,
siéndome hoy dable afirmar que, en condiciones andlogas, se pueden inten-
tar las fotografias siguientes:

— Una instantanea de un cuarto de segundo, del escenario sélo, alum-
brado por la bateria de candilejas.

— Una instantdnea de un quince de segundo, si 4 la anterior ilumina-
cion se afiaden dos luces Drumond que enfoquen al escenario.

— Una pelicula (filma) de cinematdgrafo, si las dos luces Drumond se
convierten en seis, dando un treinta y dos avo de segundo para cada foto-
grafia. _

— Una fotografia en una habitacidn corriente, alumbrada con unas 50
bujias, y sin mas exposicion que cinco segundos.

— Un paisaje 4 media noche, con luna clara, en un minuto de exposi-
cion, en cinco si no hay luna, y en quince si la noche es muy obscura

He podido observar que hay rayos luminosos que la vista no puede des-
cubrir y que impresionan 4 las placas. .
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Por supuesto, la superficie iluminada por estas lentes es proporcional-
mente pequefia, y, aproximadamente, puede equipararse al didmetro de las
lentes mismas. Esta dificultad no es dbice en la practica, pues son muchos
los fotografos que se dedican solamente 4 obtener fotografias para la pro-
yeccién. Y sobre esta base, puede calcularse que, para cubrir una placa de
ocho centimetros, es menester usar un objetivo cuyas lentes tengan tam-
bién ocho centimetros. Cuando , sin embargo, las lentes se colocan d f. 2
6 f. 3, naturalmente, el objetivo cubre mucho mas y puede obtenerse hasta
cerca de media placa 4 foco. La abertura f. I se usa pocas veces, pero con-
viene poder disponer de ella para algunos casos determinados. o

En los objetivos asi preparados, la cuestion de enfocar no es nada ficil.
Yo adopté el sistema de graduar la cremallera de suerte que, dada una dise
tancia, pudiese, sin enfocar, hallar el foco seguramente.»

Tal es, en extracto, el articulo del Dr. Griin, que, repetimos, nos parece
interesante, |
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El empleo de fluidos en la construccion de objetivos, es, sin embargo,
una idea muy antigua y una realidad no muy nueva. Euler en Alemania, y
Blair en los Estados Unidos 6 en Inglaterra (pues este detalle no lo recor-
damos bien), y nada menos que en el siglo xvr , habian estudiado objetivos
astronOmigos en cuya construccion era parte esencial un liquido que se con-
tenia entre los dos elementos de cristal. Posteriormente, Archer, cuyo nom-
bre estd tan relacionado con el invento del procedimiento al colodién,
construyo una lente combinada con fluido, 4 que denominé ortoscopio, que
aun puede verse, con liquido y todo en su interior, en el Museo de la Zo-
yal Photographie Society. Dicese que el liquido empleado por Archer era una
solucién de sal de antimonio, aunque una comunicacion publicada en el
Fournal de la Sociedad mencionada, en 1859, afirma que la composicién es-
taba formada por los acidos nitrico, sulfiirico ¢ hidroclérico. Si es esto asi,
resulta admirable que una mezcla tan corrosiva se haya mantenido tanto
tiempo en el estado en que al presente se encuentra.

El objetivo de agua, panordmico, de Fulton, ha sido el tinico de la clase
de fluidos que, aplicable 4 trabajos fotogrificos, alcanzéd durante algtin
tiempo no poca notoriedad. El liquido empleado era simplemente agua clara,
de donde tomo su nombre el objetivo.-— (V. de la R.)

Tono «sépiar obtenido con el papel al bromuro de
plata.—Heé aqui una férmula con la cual se obtienen tonos calientes de
toda clase de matices, variantes entre el moreno obscuro y el rojo de ladrillo.

Las pruebas reveladas, fijadas y bien lavadas con agua abundante, se su-
mergen, 4 la luz del dia, en el siguiente baiio:

Ferricianuro de potasios v.e.. ... AT o ue I gramo.

Nitrato de uranio..ssee..... e Bt Y I »
cido aceético cristalizable...ocvvive v vunnn.n. 40 C. C

DAPUR G svawn we vaviisiis $V ALY “sia 88 R R e . 1,000 »

Disolver el ferricianuro en el agua, dejindolo en reposo algunos minutos:
agregar en seguida el dcido acético y después el nitrato de uranio. Por si se
produce algun precipitado, debera filtrarse.

Este bafio de viraje se puede conservar tres dias préximamente, y puede
$ervir para virar unas 20 pruebas de todas dimensiones.

Si se forma algtn precipitado durante la operacion, se filtrard nuevamen-
te. El viraje se hard sin interrupcion, hasta que se haya obtenido el tono
deseado; se lavaran después las pruebas con detenimiento al agua corriente,
en tanto que sea visible el color amarillo del baiio.

Las pruebas serdn también lavadas escrupulosamente antes del viraje, para
limpiarlas por completo de todo resto de hiposulfito de sosa que haya ser-
vido para el fijado.

Todo el éxito depende de esta operacidn.

Pintura en negro de la madera.—El anateur que construye
O repara sus aparatos, puede emplear con éxito esta receta:

Extracto de campeche,....... O R o 15 gramos.
Crﬂmatu dﬂ Pﬂtﬂﬂﬂ. O I B R NN 4 b
Aglla"‘lll"'li'l'lllI'.lii..l.l..l.ii.ll......l.‘. I.GGDC-G.-

Se disuelve el extracto de campeche en el agua y se le deja hervir; en
seguida se le ariade el cromato de potasa. El tono del liquido asi obtenido
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es ol de un hermoso violeta obscuro, que se convierte en negro puro al

contacto de la madera.

Otra buena férmula: )
Hervir palo campeche; cuando el agua se colorea, se le afiade un poco

de alumbre en polvo. Pintada con este liquido, adquiere la maderf. un color
violado, que se cambia en negro pasando sobre ella un pincel 6 pafio mojado
en una infusiéon de limaduras de hierro en vinagre fuerte, 0 mejor en dcido
acético. Se ennegrece mas pintando varias y alternativas veces con esas dos
formulas. ' :

Un método mds sencillo y no menos excelente es el que consiste en pin-
tar la madera con tinta negra de buena calidad. for e

Se puede, por tltimo, si el negro mate es para el interior de los aparatos,
encerar la madera 6 darla con barniz de murieca.

Imagen roja sobre papel gelatino-bromuro.—Cuando
se ha terminado la prueba y esta bien fijada y lavada, se sumerge en un bafio
de bicloruro de cobre al 15 por 100. ‘

La imagen desaparecera completamente, porquela plata reducida se trans-
forma en cloruro. Se lava con cuidado, 4 fin de eliminar todo resto de
bicloruro de cobre; se mete en seguida la prueba, durante algunos minutos,
en una solucién de prusiato amarillo de potasa, se lava abundantemente en
agua clara, y se sumerge de nuevo la imagen en un bafio de bicloruro de
cobre al 2 por 100. : _

La imagen queda entonces revelada con hermosa tinta sanguinolenta.

Si los blancos no salen puros, es que los lavados no se han hecho escru-

pulosamente.
e | o s e

Seééién Ofiéial.

NUEVOS SOCIOS

D. Pablo de Figuerola Farrety.—D. José M.* Salamé.—D. Antonio Ra-
baddn.—D. José Pefiuelas y Juez Sarmiento.—D. Rafael Aparici.

JUNTA DIRECTIVA DE JUNIO

Se acordo en ella lo siguiente:

1.° Accediendo 4 lo solicitado por la Sociedad Hipica Espaifiola, se
designa 4 los Sres. Pérez Oliva y Delgado para que sean jurados en el
Concurso que dicha Sociedad celebra.

2.° Se comisiona al Sr. GGutiérrez para que encargue el boceto del titulo
de socio para S. M. el Rey.

%*“dSe leyeron las cuentas hasta este mes y fueron aprobadas por unani-
midad.

4.° Se di6 un amplisimo voto de confianza al Tesorero para que disponga
las obras que estime oportunas en el local social, y para que enajene, en la
forma que considere mds conveniente, el material sobrante de la Exposicién
de Fotografias, celebrada en Febrero.

E1. SECRETARIO GENERAL.

MADRID. — Establecimiento tipogrifico «Sucesores de Rivadeneyra»,
Paseo de San Vicente, 20

S —




