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Estos son los progresos de nuestra versificacién descar-
nados de su historia literaria y de toda reflexién poética;
porque me propuse cefiirme 4 lo mecdnico de la forma no
de otra suerte que el botdnico troncha la flor para estudiar
sus raices. Llega la hora de comparar el sistema espanol con
el romano que con igual rap_id'éz dejo descrito. S1 en esta
comparacién me atuviese 4 las formas extrinsecas, la sola
tentativa de confrontar especies con especies indicaria ya
que no puede buscarse con fruto la semejanza 6 discre-
pancia en los resultados sin profundizar la de los-princi-
pias; Hillanse en efecto numerosas variedades en nuestros

versos, y no ménos entre los latinos, mas al focar en lo
Segunda época.—N.° 5.—1.° Julio 1884. ' 21 |
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distintivo d
adelantar sin desce

del mecanismo. Distingue umnos de
o de sus silabas: 10s latinos se diferencian por el de

métrico latino podia variar en numero de sila-
subsistiendo la naturaleza del

o e T

e cstas variedades conocese la imposibilidad de
nder al fundamento intrinseco y esencial

otros NUEstros Versos el

nume
piés. El pie
bas 6 reemplazarse por Olro
verso: asi el numero de silabas no cra esencial en su sistema
miéntras en el espanol estriba en ¢l la principal diversidad.
Pero esta diferencia ocasiona otrad mas profunda. En el sis-
tema latino se atiende a cantidad de silabas, a numero de
tiempos: en el espafiol este elemento parece desconocido.
Hay pues una cuestion prévia que resolver: si existe 0 no
~en el 1dioma castellano la verdadera distincion entre silabas

de uno y de dos tiempos, 6 sean breves y largas: si esta
cantidad estd 6 no fijada y atendida en Ja prdctica: en una
palabra, si tenemos 0 1o verdadera prosodia.

Iargos rodeos habria que tantear y textos abundantes
que citar en esta cuestion; pero valgan decisivos resultados.
Entre nuestros hablistas unos conceden cantidad 4 las sila-
bas castellanas, aunque solo en ciertas dicciones: otros se la
niegan 4 todas sin excepcion: pero unos y Otros s¢ lamentan
4 una voz exclamando que 4 nuestro hermoso idioma solo
le falta una prosodia fija. Mas hay acerca de esto una opl-
nién que aunque laudable en su fin no puede en mi sentir
ser adoptada. Creen algunos que la prosodia puede fijarse
por reglas gramaticales y por los esfuerzos de poetas y €s=
critores: y sobre esta creencia se fundan en gran parte las
quejas contra los padres de nuestra lengua porque no lega~
ron 4 la posteridad este tesoro. No cabe negar la influencia
del cultivo literario en los sistemas prosodicos; pues el es-
mero en los escritores y el rigor en los preceptistas aguzah
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el oido y hacen sensibles leves diferencias: pero la existencia
del sistema completo supone especial predisposicién orgd-
nica ¥ un ejercicio habitual y facil en distinguir la indole
de los sonidos. La prosodia es un hecho en un idioma y en
particular en un idioma formado con excelentes modelos
~ de versificacién cuya belleza se percibe sin contar con la
cantidad de las silabas; por esto creo que toda tentativa
pa_ra fijarla seria tan trabajosa para su autor, como intitil
4 los poetas y lectores. Una alternativa se ofreceria en esta
tarea: 6 adoptar el sistema prosédico de los latinos 6 inven-
tar otro distinto: esto ultimo parece irrealizable sin recaer
en el actual 6 admitir como en aquel la cantidad de las
_sflabﬁs y sus reglas. Esto, que 4 primera vista es tan obvio
conduce 4 un resultado nulo en la prictica. Dése por fijada
la prosodia y admitidas las reglas de la latina: todos estaran
acordes sobre la cantidad porque la cuestion es de sola vista
y memoria. ;Que utilidad empero traerd, saber si es larga 6
breve una silaba dada si aplicada al toque del oido resulta
siempre la misma? Un sistema de prosodia meramente teo-
rico cuyos resultados no sean perceptibles 4 la simple lec-
tura y cuyas contravenciones No exciten un movimiento
instintivo de repugnancia en cualquier oido ejercitado sera
siempre vano € ilusorio. Tal seria el que se intentara so-
breponer al nuestro. Hasta donde el oido, bastante delicado
por cierto, de nuestros criticos y poetas quede satisfecho, la
prosodia espafiola estd fijada: cuantas reglas se quieran im-
poner sobre esto nada 1til afadirdn 4 la armonia del verso
castellano, cuyas inmutables leyes métricas se reducen al
nimero determinado y acentuacién de sus silabas. Que es
el oido quien debe juzgarle, no me atrevo 4 presentarlo
como discutible. Es un hecho y hecho fundado en la razon
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mas obvia. El objeto de la versificacion es el alhago del
oido: si el de la generalidad culta y ejercitada se complace,
como asi es, en la armonia de nuestro sistema métrico, /a

que nuevos obsticulos para el versificador?

Mas el tnico juez es el oido:
Escucha, falla, ordena:
Absuelve grato 6 rigido condena,
Cual arbitro supreﬁm 4 quien tan solo
Con el uso feliz aleccionado |
I os versos mensurar concedio- Apolo.»

As{ habla una de las primeras autoridades en meétrica es-
panola, como poeta y COmoO legislador; D. F rancisco Mar-
tinex de la Rosa, en su Arte Poética.

Del sistema métrico espafiol puede darse cabal explica-
cién por sus dos leyes fundamentales: el acento y el numero
de las silabas. El acento es el equivalente que tenemos de la
prosodia mas vasta de los romanos: serd elemento prosodico
ménos completo; pero.es el tnico que nos queda. Cada
palabra castellana tiene un acento principal 6 dominante,
cuya colocacién sabe distinguir nuestro oido: su alteracion
mas leve le ofende por instinto y esto prueba que no es tan
rudo nuestro organismo musical ni con tan poco se con-
tenta. Sobre este acento y la igualdad en el nimero de
silabas estriba nuestra métrica cuyas sencillas leyes duele
ver explicar 4 algunos por las reglas de la latina; muy pro-
pias para la riqueza de su prosodia que apenas conseguian
abarcar en su sobreabundancia, pero complicadas en dema-
sia ¢ innecesarias para los versos de nuestro idioma. Todos

ellos son comprensibles y perfectos, miéntras consten del
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prefijado nimero de silabas, entre las cuales las acentuadas
tengan la oportuna colocaciéon. Asi en los versos cortos hasta
octosilabos inclusive, es arbitraria la colocacién del acento
para la esencia, aunque no lo sea para la cadencia; y no
ménos en los de doce y catorce silabas que pueden dividirse
en hemistiquios de seis y siete, El decasilabo pide acentos
en la tercera y sesta y todos en la pentltima, si son 1llanos:
en la anterior si esdrijulos, y en la tltima, si agudos. De
intento he reservado el ultimo lugar al endecasilabo cuya
ley métrica fué por mucho tiempo buscada en balde y puesta
en cuestion. Quien pretendié imponerle leyes de cesura;
_quien como Masdeu partirle en versos menores: quien aco-
~modarle piés yrambos y troqueos: pero el endecasilabo sali6
siempre limpio y armonioso del labio 6 de la pluma de los
buenos poetas espanoles sin curarse de investigaciones ana-
liticas tan prolijas. Para que once silabas formen endeca-
silabo basta que ademds de la fingl (dltima, pentdltima 6
antepenultima) sean acentuadas la sesta 6 las cuarta y oc-
tava. Esta ley constante que la préctica confirma es la dnica
que sujeta al mas libre de nuestros versos. Estos acentos
elementales son los que constituyen su mecanismo, aunque
4 veces deban hacerse percibir otros acentos por particulares
razones de armonia. Esta doctrina adoptada por el proso-
dista Maury, Salv4 y otros criticos cuenta con el indestruc-
tible apoyo de la experiencia y completa la teoria del sistema
métrico espafiol, reduciendo su mecanismo 4 las dos enun-
~ciadas leyes; fundamentos distintos aunque analogos a los
que constitufan la métrica latina. Nuestra ley que numera
las silabas no era respetada por los romanos; ni la suya que
contaba los tiempos lo es entre nosotros. Tal es la esencial
diferencia entre 4mbas versificaciones de la cual se derivan -
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todas las demas como las de no existir entre NOSOUOS verda-

~deros piés metric
cias prosédicas latinas hémoslas adoptado en general excepto

la etchlipsis y otras especiales de sus autores dramaticos.

0s. cesuras, ni otros accesorios. Las licen-
2

Distinto pues el mecanismo de la versificacion castellana
del de la latina, no €s por ello ménos completo ni deja que
desear al delicado oido de los modernos. Involuntariamente
hacemos aplicacion de €l 4 la Jectura de los versos latinosy
buscamos en ellos una armonia acomodada 4 nuestra cos-
tumbre métrica, no acertando ni siendo posible que acerte-
mos con la verdadera. Aquel instinto que hacia perceptible
la cadencia hasta en el yambo, aquella general delicadeza de
oido que obligaba 4 una entonacién musical 4 los oradores,
y 4 la mas escrupulosa atencién 4 los actores dramdticos €s
fuerza confesar que en los pueblos modernos se ha perdidoi
Era un’ resto de la bella estructura del metro griego que
conservaba impreso el sello de la inmediata creacién imita-
tiva del sonido v la hermandad de musica y poesia. Por €s0
con maravillosa docilidad prestdbanse los metros latinos 4 la
expresion del pensamiento mas vario y por eso secundaron
el niimen de los vates del siglo de Octavio Augusto.

Manejado por el de Mantua el hexdmetro ora fortalece
con el sonido los ecos de la tempestad, ora deja oir el fati--
g0s0 acelerado compds de los remeros cuando hienden por
el mar Jonio la superficie de las aguas; ora grave y melan-
célico sigue con sus modulaciones las terribles escenas de la
noche troyana, ora retrata la fluctuacién de afectos que sus= |
citaban en el alma del héroe narrador los acontecimientos
que ‘iba recordando. Répido en la decisién de los momentos
de peligro, sublime en la nocturna aparicién de Heéctor, el
hexdmetro se doblaba bajo la pluma de Virgilio como las
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aguas del arroyo se quiebran por las sinuosidades de su
corriente. Imposible parece que el mismo metro profunda-
mente apasionado que acaba de entonar el himno de muerte
de la reina infeliz, de aquella Elisa cuyo tierno recuerdo
sobresalta los corazones, se arroje libre y olvidadizo como el
mismo Eneas a describir los juegos de la juventud troyana.
Quizds otra mano ménos hdbil que la del pastor T7tiro
hubiera hallado resistencia en el metro que tan décil nos
_parece; pero muy audaz y flexible debe ser este por si, cuan-
do 4 tan altos vuelos le vemos encumbrado. |

Al hexdmetro latino podemos oponer el endecasilabo:
éste por lo ménos es el que en sus destinos le reemplaza..
Suelto, puede, si se maneja con destreza, prestarse 4 los
giros de la pasién cual se le presiente en Figueroa y se le
halla desplegado en Cienfuegos: suelto tambien presenta no
menor vivacidad que la sdtira de Horacio; y Moratin nos
ha dado de ello encantadores ejemplos. Jovellanos expreso
en sus elocuentes satiras en endecasilabo libre la santa in-
dignacién de un buen espanol ante una cérte corrompida.
Rimado en octava real el endecasilabo admite quizds en
demasia la pompa y rotundidad épica, pues por la vanaglo-
riosa presuncién del metro se levantaron muchas de nues-
tras mas poéticas epopeyas con el estilo hinchado que las
desfigura. El terceto endecasilabo tiene el tinte y mesura
que 4 la epistola filoséfica convienen: de lo que bastard un
solo y alto ejemplo: el de Rioja. Nuestro asonante endeca-
silabo se adapta por la monotonia blanda de sus contornos
4 la ternura y languidez de la elegia, en la cual puede com-
petir con el famoso distico romano. Las liras de Leon y de
Herrera sino igualan suplen el arrojo de la estrofa alcdica y
al ascleapiadeo y gliconico; y hasta las combinaciones lati~
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nas v. g. del hexametro con el ligero ydmbico en que pinta

4 veces su patri6tico dolor el lirico latino, tienen tambien
en estrofas castellanas sus aptas equivalencias.

No prﬂseguire’ este paralelo, porque comparar dos versi-
ficaciones es comparar dos literaturas y ¢n el cotejo deslizase
inevitablemente el critico 4 juzgar por los principios de la
‘suya. Anddese 4 esta consideracion la dificultad de apreciar
en su justo valor fonético el metro romano que recitamos
hoy con nuestra pronunciacién degenerada y por dltimo la
inevitable pesadez de paralelos y aserciones sin los abun-
daﬁtes ejemplos que tiene que reprimir en su memoria el
escritor, y que echa ménos el lector, deseoso de un acabado
cuadro.

Laudables, pero inttiles tentativas han hecho algunos de
nuestros poetas para introducir en Espafa algunos metros
que en los poetas romanos admiraban. Villegas fué el mas
audaz de estos imitadores. Moratin escogio ciertos ritmos
con tino mas acertado y Cabanyes particip6 de su laboriosi-
dad y del olvido 4 que el buen gusto ha condenado aquellos
ensayos de excepcién 4 una generalidﬁd harto agradable. No
es creible que se prefiera el costoso placer de la lectura de
una versificacién nueva ¢ incomprensible tal vez para el
oido, al facil y regalado deleite que inspira la abandonada
fluidez de Garcilaso 6 Calder6n. Muchos son los metros cas-
tellanos para que nos sea forzoso mendigar nuevas formas,
y las habiles y felices combinaciones métricas de algunos.de
nuestros poetas contemporaneos prueban el inagotable tesoro

de riquezas métricas que en nuestra cadenciosa lengua se

contienen.

Una comparacién mas extensa y detenida entre los siste-

mas de versificacién espafiol y romano encerraria una histo-
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ria y analisis completo de dmbas poesias; tan {ntimo es el
enlace del elemento musical del lenguage con su elemento
poético. La versificacion es una tercera forma del pensa-
miento; una forma por decirlo asi de la_forma misma, con
que aquel se reviste en el lenguage y su estudio est enla-
zado con el de los progresos del estilo, como sea una verdad
en historia literaria que los sistemas de metrificacién acaba-
dos coinciden siempre con la cultura en el arte de exponer.
La versificacién desalinada de Ennio era tan incampat-i.ble
con los artisticos conceptos de Virgilio, como lo hubiera
sido la sonora szlya de Laso con las cdndidas y rudas expre-
siones del poema del Cid.

Permitaseme terminar aqui mi apresurada tarea. Un en-
tusiasmo igual hdcia las obras del ingénio de dmbas nacio-
nes (si alguno puede igualarse con el que inspira la pétria)
me impide adjudicar una palma de preferencia 4 ninguno
de los dos sistemas de versificacién que he cotejado.” Delante
de Roma; al solo eco de su nombre todo es pequeno y mez-
quino; pero si la idea de aqueila ciudad admirable hizo por
si sola tan grande al escritor romano: ;porque nuestra vene-
racion no ménos profunda 4 los lauros colgados del arbol
secular de nuestros mayores, no ha de alentarnos 4 sobre-

pujar sus triunfos?

Jost Lurs Pons.
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Fra una dematinada del mes d’ Agost. Feya poch temps
que I’ estel de I’ auba §’ havia axecat llampant de dins les
ones de Menorca, La lluna, qu’era plena, y les poques €s-
trelles qu'4 n’el cel lluhian, estavan per €SIONEs amagades
derrera els gruixats niguls que pujavan de la part de Gargal.
Ia nit era fresqueta perque la diada del glorids Sant Bernat
era passada; y I’adagi bé diu; que el calor que la Monja
encén, el Frare 1" apaga.

Dos fadrins de vint & vint y cinch anys baixavan 4 bon
pas per una dressera de la desolada garriga de Son Rossi-
ayol. Un pobre vell que pujava p’el mateix tirany, cuant
fonch prop d’ ells los fé lloch per passar, diguent poruch:
~~ —jAlabat sia Deu!

—Pera sempre sia alabat; contestd el mes jove; y tOtS
continuaren els seus encontrats camins.

All4 lluny dins la muntanya de Pollensa, hi llampegava
espés y menut, devall una ceya mes fosca que sarja negre.
També demunt el front del mes fet dels dos fadrins s’ hi

veyan boyres d’ una negror faresta.

—Fassém via, Tomeu; digué el mes jove. Tench ansia
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qu’ aquesta aygua, que s’ en' vé de_ cuatres, no mos agaf
abans d'arribar 4 la vila

—;Bella basca 'm f4 4 mi, s1 mos agafa! contestd 1’ altre.
Jo suhu tanta gota y per grossa que sia la cama d’ aranya 6
~ brusca que s’ en v€, no'm banyard més de lo que ho estich.

—;Bona brusca mos don Dzu! Jo crech qu’aquest pich
serd mes que brusca de engana pastors, st no’s aygua de
bambolla, 6 un delobi desfet que mos xumér la pell fins 4
n’ el moll dels ossos. De cada moment llampega més fort;
y els trons de la fort6 del temps que s’ acosta, ja es deixan
sentir d’ aqm estant.

—Y 4.mi que m’es? contestd en Tomeu. ;Com no plﬂ-
huan de punta caputxins de bronso!

—;Quin escorpi 6 taranta t' ha picat avuy, per tenir tan
avorrida la vidar

—No estich picat de taranta ni d’escorpi; Geroni. De
qui estich picat es de tu.

—:De mi?... /Y ab que t' he pogut agrawar aquesta nit?

—iAb que!... jAb que!... Td bé ho saps. No cal que
fasses el beneyt perque t’' ho diga. |

—Si jo ho sé, voldria aramateix... {En 4 que!... Anava 4
dirne’n una com un covo. jPobre de mi! jjJa ho sé!!

—Si no t'en recordas, demanaho 4 na Margalida, que
no té p4 partit ab td, y t'ho dird.

—Sabre voldria jo ara quin es el pebre que’t fa coure
els ulls. ;Quines dades y tomades tench jo ab ella?

—;Gﬂrﬂﬁi!... :Geronil... Jo he pogut coneixer que sa
vista 1i balla cuant te mira. |

—;Y per ax6 ja m’ has de guardar rencor y mala vo-

luntat?...
—Sé més encara. Sé qu’ella ' estima mes 4 tu qu’d mi.
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__No digues axo, Tomeu; que 1O tens motiu per parlar
de semblant manera. (NO ets tu el seu estimat? ;| No entras a
la casa com un jenre ha d’ esser, ben volgut y amat dels
seus pares? ¢No tractal d’ escriure el titlet dins breus se'f-
manes? ;No 1" ha donat ella anit mateix proves de vera esti-
maci6, ballant ab tu les mateixes que li has demanades?...
T1 't queixas de massa gras...

—Si'm queix, es ab motiu. La rah6’m vessa per demunt
les réls dels cabeys. Estich cremat d’ ella perque 4 td 't dona
' mbstres de bona amor, que jo no he pogut lograr may enca-
rara; y tench rabia de td, perque m’ ets un guerrer, fentme
de I’ amich. En Geroni no replica.

—f)igués la veritat, prosegui en Tomeu un poch des-
p.rés. ;L estimas? ;S1 6 no:

__Si td vols, 1" estim; perque la conech de cuant era nina
que jo jugava ab ella. Pero: ;Quin mal hi ha ab ax¢?

—Confessas que I’ estimas. Si: Millé dirias s1 otorgasses
que I’ adoras ab tot el teu cor y ab totes les teues potencies.

—Y bér... ¢Y quér... Y sil’estimds tant com tu suposas,
que*n faria jo d’ aquesta estimacié, cuant tu sabs molt bé,
que perque som un pobre nonéns, ni 4 caseua m’ admetrian
may per jenre, ni ella’'m donaria may portal.

—Calla’t 4 la boca, Geroni; y no’m vulgues fer combre-
gar rodes-de moli.

—Ja voldria jo poder plorar ab los teus ulls.

—No converses, que sé cert; tan cert com ara trona, que
ta la festetjas d’ amagat, y qu’ ella te correspon de rapat 6 de
salat.

—Tomeu: T4 t’ equivocas.

—:Y ti me negards 4 la cara que 1’ altre vespre no con-
versireu de menudes mitja hora dins la pleta?



—No'm fasses mentider, Geroni; perque tench ja la
sanch que’'m bull. Jo, ab aquests dos ulls vos vaitx veure
y coneixe. Jo ab aquestes orelles vaitx escoltar y sentir lo
que deyau; y present tendré tota la vida dins la memoria la
conversa vostra, mot per mot y paraula per paraula.

En Geroni tornd quedar sense respondre. Poch temps
després digué: |

—Y cuant tot lo que dius fos ver, ;que té que veure el
que jo conversis ab ella una volta tantum, si tan mateix no
m’ hi he de casar may?

—Res tendria que veure per mi, si després de tot lo
ohit no hagués vist que vos donaveu una estreta de mans,
que fonch p’ el meu cor un nuhu corredor.

—iCom que td may la hi hajes estreta 4 la seua ma! No
creya que mirasses tan prim.

—També t' hi afagiré que després m’arriba 4 les orelles
un renou parescut al piular d’ un pollet, que fé que el nuhu
corredor del meu cor s’ estrengués del tot y se clogués per

tota la vida... Jo vaitx coneixer aquell renou.

En Geroni tornd romandre sense paraula.

El temporal s’ acostava més que de pressa. Els trons es-
querdats se tenian 1’un ab I'altre, y la remor del aygua y
del vent y de les fulles dels arbres del bosch veynat deya
ben 4 les clares que prest descarregaria 1’ arruxat dins la
garriga.

Els ulls d’en Tomeu s’obrian esparverats, al mateix
temps que les ceyes se ruhavan demunt élls. Se conexia 4 la-
llegua que els pensaments que’]l turmentavan eran tan bor- -
rascosos com el cel de tramuntana, perque també sovint hi

Hampegava fort ferm dins les ninetes dels seus ulls.
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__Fassem via, Tomeu; tornd 4 dir en Geroni. Ja tenim

]’ aygua y la tronada demunt noltros.
—Que ploga tant com vulga. Maldement les centelles

cayguen mes espesses que calabruix, jo no 'm mouré una
passa de suqui que 10 'm confesses clar si es cert tot cuant
t’ he dit.
' __No es mala andurria la que td ara has presa.

- —Jaes hora de que noltros dos aclarigam comptes, y de
que cadascti tenga lo que es seu. O bus, 6 barro; que jo ja
estich 4 tot; y no pas pus sense sabre de grat 6 4 la forsa
quins son els teus intents.

En Geroni romangué de pedra cuant sen ti aquestes pa-
raules, y poch temps després contesta:

__Hi ha coses, Tomeu, qu’ un homo no las deu confes-
sar may en la vida, ni per la vida; perque td sabs molt bé
que les mates tenen ulls y les parets orelles. Per altre part,
encara que fos cert lo que tu ab la teua gelosia suposas ja
tan segi com 1’ Evangeli, digués: ;Qu’en farias td de sa-
brerho de 1a meua boca? No per ax6 dexarias na Margalida
que es un bon partit per ti; no per axo anirias 4 festetjarne
un’ altre.

__Faria, Geroni, lo que dech. Posaria en obra lo que
tench pensat y resolt perque cadascti de noltros dos estiga 4
n’ el seu lloch.-

—No comprench bé tos pensaments; més, sian els que
sian, trob que les coses han passat massa endevant per tor=
nar enrera. Si td m' ho demanas per plantarla, fora jo causa
d’ un gros disgust entre na Margalida y sos pares, ¥y qui sab
- ax6 la coua que podria durli.
| —Sos pares no son eterns. Temps vendrd y no'’s torbara
gayre qu’ella en durd dal, y arbitre serd llavors de fer la

wd
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seua santa voluntat, y de no tenir consideracions 4 Méco,
ni de servar collaret 4 ningu.

—Es veritat: Mes ta sempre voldrias y ab rahé arribar
les coses fins 4 I’ enfront. |
| 290 capgirarles demunt devall... ;Que ho saps ta?...
:Geroni!... Es arribada 1' hora de que parlis clar; y no me
vengas pus ab mastagaments de fasols, ni ab mitjes parau-
les... O ets amich meu lleal; 6 no ho ets. Si ets un company
vertader meu, no has de tenir secrets per mi. Ara, si m’ets
un traidor qu’ab capa d’amistat tracta de vendre’m com un
xino; y de fer un mal terc¢ 4 la meua honra, jo sé lo qu’ he
de fer per guardarme de ti. Ja massa n’hem conversat.. Pren

el cami que vulgues.

Tornaren quedar callats un breu moment, fins qu’en
Geroni li digué:

—Perque vejas, Tomeu, si som amich, vaitx 4 donarte
una prova de la amistat mes vertadera, obrintte lo mes en-
dins del meu cor. Vaitx 4 dirte coses que may han sortit de
la meua boca. Vaitx 4 ferte depositari de les meues esperan-
ses, dientte lo que passa entre na Margalida y jo. Mes abans
m’ has de jurar per lo mes sagrat que hi hd en la Terra que
ningd may ne sabra res de lo que’t diga... (Ningu! [Ningu!
;Ho entens? ' | |

—T" ho jur; digués.

En Geroni estigué callat un breu rato, com aquell que
dupta; mes 4 la fi comensd dient:

—Sapies que na Margalida estd del tot per mi. Que jo
I’ estim 4 ella fins 4 lo mes amunt del cutcuracull del cap, y
que ella no sap que ferse per correspondrém. Sapies tambe

que si dona llargues al teu casament €s ab la confianca de

que, qui dia passa, any empeny; y de que s¢ pot estrevenir
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mes ab un dia que ab un any, y 4 I" hora menos pensadg
girarse la truyta y poderse casar ab mi, que es lo que més
somia.

Cuant en Tomeu sentia aquestes comendacions no hi
veya de cap bolla, estava blanch com la paret y de rabia
tremolava com una fulla de poll. Y en Geroni, per mes
rabatre el clau, segui contant fil per randa totes les proves
d’amor que na Margalida 11 havia donades. Cuant acabi
digué 4 n’en Tomeu:

—Ja sabs que tot cuant t"he contat vd ab pactes de que
ha de quedar mort aqui mateix entre noltros dos.

—DMort quedard, y td també ab los teus malehits secrets,
contestd en Tomeu; al temps que perdent ¢l mon de vista
aficava la punta d’un guinavet su al mitx del cor d’en
Geroni.

Cuant aquest caya, ferit de mort, comensd també 4 cau-
re del cel un aygua 4 portadores; y les vergues de llamp
brusavan farestes per entre els ravells de la garriga.

—T't m’ has mort, digué en Geroni, al veurerse nafrat y
allargat sense forses demunt la terra. ;Qu’ has fet, desditxat!
La forca estd aparellada per castigar aqueixa vilesa tena. La
meua sanch cridard venjansa, y la justicia de Deu t’arribara
cualque dia.

—Ja m’en rig jo bé de Deu y de la forca. ;Quins testi-
monis hi ha aqui que pugan may delatarme devant el jujge?

—iAy, desgraciat! Aquestes bambolles d’ aygua que cor-
ren mesclades ab la meua sanch. Aquestes petites bambolles;
les veus, bastan per fer testimoni cuantre .

—¢No més que les bambolles? pregunti sonrient en To-
meu... Les bambolles s* apagan y moren totduna de nades.

—Per anys que passen, devant la vista les tendrds sem-
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pre, amenassantte ¢l castich merescut per la meua funesta
mort... Tomeu: No'm deixes. No fujes del meu costat. Per-
dona’m que jo’t perdon 4 tG de bon cor, axis me perdon
Deu en’ aquesta hora les meues culpes y pecats... Les forses
me mancan... Jo’'m muyr...

Mitx cuart després, la lluna goytant per entre els niguls
dexava caure la seua melancélica llum dins la garriga.
L’aygua anava de mancada, y atravessat demunt el tirany
de la dressera s’ hi veya un mort ensangrentat y xop. Prop
d’ell banyantl: els peus y fent gran remor passava un sere-
gay, y les bambolles que feya I'aygua al redolar per les
pedres corrian tenyides ab sanch humana. Un jove les se
mirava cap baix y fent la mitja rialla; mes cuant repard que
el cel se serenava y que la claror de 1’ auba s’en venia 4
passes contades, corregué 4 amagarse en el bosch veynat per
enterrar alld I" arma traidora y per rentarse dins un cocé de
les roques les mans que duya soyades ab la sanch del mort.

P. o A. Penva.

(Continuard.)
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UNA OBRA DE ARTE

Accediendo 4 las indicaciones de mis compaferos de re-
dacci6n, quienes con escesiva benevolencia me consideraron
competente, lo cual no puedo aceptar mas que 4 titulo rela-
tivo, sin que lo uno me envanezca y lo otro les ofenda, ha-
llome en el caso de haber de emitir un juicio critico artistico
del cuadro, lienzo murdl, que el Sr. Bauz4 ha pintado con
destino al gran salon de grados del nuevo edificio de la
Universidad de Barcelona.

Para tratar semejante asunto como la condicién del
Muszo BaLpar requiere, y con las elevadas miras que €s
nscesario en obra de semejante importancia, debida a un
compatriota amigo y compafero, debe andar la pluma con
sumo tiento, enfrenada por la discrecion; porque sobre ser
facil el estravio del juicio, se corre 4 la vez el riesgo que se
interprete por ofuscacién la verdad, y por dureza la sinceri-
dad de los consejos.

Para evitar en lo posible esos escollos, dividiré en dos
partes esta critica: la primera se concretard 4 las condiciones
que se requieren como guia del criterio artistico: la segun-
da, 4 esa obra de Arte de que se trata, objeto de este trabajo. -
Separados esos dos estremos, por completo distintos, que- -

dars por lo ménos salvada la confusién de ideas, y la mala
interpretacion de conceptos.
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~ La esencia de las Nobles, Bellas y Liberales Artesj el
conjunto de cuanto constituye su razon de ser, lleva en si
tal cimulo de dificultades, que por ello todavia no han
podido fijarse, ni serd jamés posible, preceptos seguros para
hacer, ni casi negaciones positivas para impedir. A lo més 4
que ha pmﬂid{} llegarse ha sido, 4 lo que el gusto més vulgar
rechaza, ante la palmaria evidencia de lo inconveniente, 6
de condicién inadmisible, y esto precisameénte cuando la
obra carece ya por completo de las necesarias condiciones
- artisticas: cuando, asi puede decirse, no es obra que este
‘dentro las condiciones del Arte.

- Las Bellas Artes carecen de autoridad suprema ante cuyo
fallo infalible € inapelable se deba doblar la cabeza aceptan-
do lo decidido: las Nobles Artes se sienten, se interpretan, y
se manifiestan segun el sentimiento del artista por los me-
dios que entiende y puede, vibrando en los que las contem-
plan 6 sienten, segun es su condicién, y conforme sea la de
estos; las Liberales Artes, prc}ceden-de la Esencia Suma, de
~ lo esencialmente Bello, Verdadero y Bueno, son como un
destello de la Divinidad creadora iluminando el sentimiento
del hombre y guiando su inteligencia, son, como ha dicho
un gran filésofo «wna creacion.» Y el tan olvidado por mu-
chos, como digno de aprecio, gran Saavedra Fajardo, dice
en su segunda Empresa «si pudieran caber celos en la na-

- turaleza, los tuyiera del Arte.»
Valordr con precisién y exactitud el mérito y perfeccion

de las obras artisticas, apreciar con toda certeza el grado de

cultura de los que las miran y admiran, y aplauden 0 re-
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chazan, €so ¢€s la dificil: porque la ilustracion, la educacién,
la cultura, el gusto, el éxito y la moda, entran por muchg
on el estravio del sentimiento, y en el modo de ejecutdr.

Por estas, y otras muchas condiciones y estremos, que
ni siquiera se indican, ha sido preciso recurrir & una for-
mula muy vaga, que ni el nombre de axioma merece, la
cual no tan solo cosa alguna aclara, sind que mds lo embro-
lla y oscurece. Esa pretendida solucion es, que «en Arte Jos
juicios son apreciativos.»

A falta de mejor solucién dése por aceptada, pero con el
bien entendido, que esos juicios se refieren 4 las personas de
inteligencia y conocedores del asunto, dando muy poca,
ninguna importancia 4 los «Dii minores gentium» como
apellidaba el poeta Ovidio 4 los dioses de ultimo 6rden, 6
sea gentuza y populacho del Olimpo. Pues bien, de esa
férmula apreciativa antes indicada, resulta, como primera
grave confusidon, qne no sabemos en claro todavia, si jes lo
bueno lo que ha de gustar? 6, :lo que gusta es lo bueno:

Véase por esto, necesariamente fundamentdl, que mién-
tras puede creerse tener solventado y resuelto el medio, ¥
trillado el camino para el acierto, nos encontramos faltos de
base, de punto de partida y distinguido objeto, para condu-
cirnos en nuestros juicios y apreciaciones: y que de senalar
un mal, 4 la aplicacién del remedio, v4 mucha diferencia.

‘Bajo este supuesto, y por esas solas suscintas indicacio-
nes, y 4 fin de que tan dificiles trabajos adquieran la impor-
tancia y aprecio debidos, déjase comprender, de que modo
debe el critico artistico despojarse de toda pasién, de toda
- reminiscencia amistosa, de toda personal animadversién,
sofocando su gusto especial, su inclinacién de escuela 6 es-

tilo, y hasta su modo de sentir, y revestido as{ de com pleta
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imparcialidad, podrd hacer desaparecer la personalidad del
autor de la obra, para poder fijarse solo en la obra produ-
cida; y si bien esta es una de las mayores dificultades, el
vencimiento de ella es lo que més desembaraza y facilita al -
critico para tomdr el cardcter de Juez, benévolo si se quiere,
pero justo, por tal tenido y como tal respetado. Lo que esto
no sea, podrd ser cualquier cosa, ménos verdadera critica
artistica: serd un escrito en que se hablard de Arte con pala-
bras retumbantes, frases escogidas entre lo manoseado, y
canceptﬂs-de general aplicacion, encajados como mejor cua-
dren, antes O después del imprescindible estribillo de in-
competencia en el asunto, pero atreviéndose sin embargo
con él, las més de las veces fallando ex-cdiedra, ya ensal-
zando 4 mayor altura que lo debido y conveniente, ya reba-
jando 4 mayor profundidad de lo razonable, y, sin querer
tal vez, monopolizando las reputaciones -artisticas, como
suele andar mal parada la honra del préjimo entre comadres
de vecindario.

El criterio artistico no debe guiarse por primera impre-
sion, ni por ofuscacién, ni mucho ménos fijdndose con pre-
ferencia solo en lo bueno y acertado, 6 en lo incorrecto y
desgraciado de la obra artistica que se examina: ni dejarse
llevar demasiado por los suaves sones de dulcisimas flautas,
ni aturdir con los estridentes sonidos de instrumentos desa-
finados: el 4cido fénico de una critica virulenta y rigorosa
perjudica y mata: el esceso de agradable incienso de una
critica escesivamente benévola, puede producir la asfixia. La
benevolencia, sin pecir de esceso, debe inclinar siempre la
balanza de lo aceptable: porque como decia un gran conoce-
dor, las obras de importancia y de dificultades en materia

de Arte «deben mirarse con mucha conmiseracion.»
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Todo eso, y cuanto mas sc calla no meénos importante,
10 es cosa sabida, y al alcance no solo del vulgo, siné de [a
generalidad del publico que se tiene por ilustrado, y lo es

.sin duda, y mucho, en otros ramos del saber humano; de-

e

jando mal probado que al igual lo sea en cuanto 4 las Bellas
Artes se refiere; por ello es de evidencia notoria, lo imposi-
ble de su acierto en sus juicios y apreciaciones. Un ptiblico
que mutila, hunde y derriba con fruicién sus artisticos mo-
numentos, lo mismo que rasgdr las pdginas de piedra de su
historia, pisoteando sus gloriosos recuerdos: un publico que -
destroza el precioso cardcter del ornato de su poblacién,
aceptando como mejora y embellecimiento los mds ridiculos
adefesios: un publico que se extasia contemplando abiga-
rrados cromos, y apreciando las obras por la riqueza de los
marcos: un publico que abandona, cede, 6 vende, 4 mds 6
ménos precio sus alhajas y obgetos de arte de valor apre-
ciado por su antigliedad, buscados con afan y bien pagados,
y una crecida parte de €I, por cierto pudiente, que impasible
lo mira en vez de adquirirlo, y hasta quizd por un punado
de oro las suyas vendiera si no les detuviese el reparo de
que se supiera: un publico. que se entusiasma por el ingenio
del oficio, tomdndolo por genio del Arte: un publico que
tolera, aplaude y paga las mamarrachadas de los templos,
tomando por restauraciones, mutilaciones irreparables: un
publico de tal condicién, carece de buen criterio, de autori-
zada voz para hablar del Arte, y mucho ménos para atre-
verse 4 la critica artistica: pudliend[} resultar de ello, el
desmesurado ensalzamiento de lo vulgir; 6 el hundimiento
de legitimas esperanzas.

Después de tan decantada presuncién de inteligencia. y
cultura, que no parece siné que nos hemos convertido en
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IperiﬂS apologistas, preciso es convenir, que en cuanto 4
noble y levantada critica artistica, 4 sélido y profundo co-
nocimiento del Arte, a verdadero y depurado Buen Gusto, 4
 delicadeza de sentimiento, y 4 precisién de juicio, para la .
'gjeneralidad‘, y aun para considerable nimero, es cosa en
que todo, y mucho esta por hacer.

De otra parte, y sirvanos de consuelo, no es por fortuna
en esta localidad en donde la cosa esa ande por peor camino:
1muy todo lo contrario: y media mucha diferencia entre fi-
gurdr en primera linea, cosa aqui dificil, & vernos rezagados
4 las ultimas filas, cosa que tampoco sucede: y que un es-
fuerzo de general apoyo, tal vez seria bastante para alcanzar
puesto de preferencia entre las mds distinguidas manifesta-
ciones del Arte especial de que se trata: honroso y distin-
guidisimo alcanzado ya en otros generos.

Lo que aqui sucede, sucede en todas partes: esa“lucha
del talento, el genio, y el séentimiento, se halla en perpetua
contradiccién con la ignorancia; con la torpeza, y con el
embotamiento de los sentidos; es innata en la arménica
- condicién de la sociedad. No es nunca, ni puede serlo, la
masa del vulgo la ilustrada y la culta; y por vulgo no se
~ entienda aqui pueblo bajo, y si conjunto de clases; la verda-
dera ilustracién y cultura, de fuerza potente para imprimir
la marcha social hicia fines nobles, ha de hallarse preci-
samente en la superior, en la que rige y dirige: porque la
inferior, de condicién buena y maleable se adapta 4 cuanto
se quiere hacer de ella, acepta siempre, y jamés es la verda-
dera responsable, por mas que siempre hagan pesir sobre
ella todas las responsabilidades. Esa clase social lo mismo se
educa hacia lo bueno, que se pervierte en la tendencia a lo

malc} y aun pard eso son Necesarios mas esfuerzos: el pueblo
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inculto llegard con mas facilidad 4 comprender, ¢ por lo

ménos 4 respetar, las bellezas del Arte, que al menosprecio
y 4 la destruccion de ¢l: la clase social mas infima y descui-
dada, se acostumbrard a mirar todo eso, y el ornato publico
con la debida respetuosidad, si tiene 4 la vista el ejemplo de
los superiores; porque esa masa social, obra generalmente
por imitacién. Asi es que en los momentos de revoluciona-
rio extravio, siempre serd ménos repugnantc la destruccion
verificada por la turba soez, que la preparada 4 sangre fria
por lo que se llama inteligencia directora, y aun esta tal vez
mas tolerable, que la indiferencia y el completo menosprecio
4 cuanto al Arte de lo Bello y 4 las manifestaciones del sen-
timiento se refieran.

De esto, 4 lo que se llama salvajismo ilustrado, ya no
media distancia. Y el salvajismo artistico es de 1déntica na-
turaléza siempre, lo mismo bajo la harapienta blusa del
inculto obrero, que la levita del pretencioso burgucs, que
el fino frac del encopetado aristécrata, el bordado uniforme
del gefe, los pliegues de la toga, 6 €l raso y el armino de la
muceta: no cambia mds siné en grado de superior barba-
rismo, segun de la mayor posicién de donde procede, 6 de -
la mas elevada altura de que baja.

La demostracién de lo contrario 4 esas suscintas indica-
ciones, seria lo tinico que podria probar lo equivocado de
mis apreciaciones y propésito; cual es, que la Critica-Ar-
tistica es dificil, y que para recorrer con alguna seguridad
senda tan escabrosa y resbaladiza, se requieren muchos,
muchisimos més conocimientos, de los que parecen sufi-
cientes, y aun asi el acierto es muy dudoso.

= Juax O’ NEILLE.
(Concluird.)
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EL PAJARO DE AGLAYA

~¢Leiste alguna vez alld en el Tasso

La suave historia del jardin de Armida?
¢Del péjaro te acuerdas prodigioso,
De varias plumas y de rojo pico,
Que con humana voz alli cantaba
La vida del amor y de las rosas,
I as rosas codiciadas
De mil amantes y de mil doncellas,
Para adornar con ellas
La tersa frente y el mullido seno?

¢Recuerdas c6mo el pdjaro encantado
Despues con sébia lengua referia
Cuél pasa y se marchita la lozana
Unica flor que en la existencia crece,

Y que apenas florece
Cuando quema sus hojas el estio?

¢Recuerdas el dulcisimo consejo,
Con que acabd sus platicas el ave?
«Coged la rosa, miéntras dura el Mayo,
Agotad el perfume de la vida, |
Miéntras hierva en el fondo de su copa
La régia prez del generoso vino;
Recorred triunfadores el camino,

185
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Como en antiguas fiestas Jlos mancebos,
Corriendo en €l estadio, se arrancaban

]as sagradas antorchas, de las manos.»

Yo pienso, mi senora,
Que el ave aquella cuya estirpe 1gnoro,
Alta filosofia
Aprendi6 de otros pajaros doctores
En Oriente y en Roma y en Aténas:
:Quién me diera entender su algarabia,
Y declararte su sentido arcano:...
Dicen que Salomén la comprendia!

S6lo sé que €sa VOzZ detenedora
Del misero Reinaldo en la espesura
Bajo el poder de la celosa Maga,
Era la voz de tértola judia,
Que gime en €l Cantar de los Cantares,

La voz de anacredntica paloma,

Donde hasta el himno se transforma en beso,
Del persa ruisenor la melodia,

Que de Hafiz (*) en el Diyan resuena,

Y hasta el chirrido alegre 6 discordante
Con que alivia al cansado caminante
La cigarra del Atica en estio.

Es voz de amor que se revela al mundo,
Y si ése amor invade

Alma gentil de sus misterios digna,

(*) H aspirada.
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Esparcese en la vida un penetrante
Languido aroma de azahar oculto;
Y acuden en tropel los ruisenores,
Cantando sus amores,

A anidar en el alma enamorada

Y 4 celebrar sus inmortales bodas.

Y hoy anidan en mi; pero uno sélo
Rompi6 su cdrcel, por buscar tu seno,
Y no encontrd calor, y abatid el ala,
Y encadenado gime, >
Bajo el imperio de tu blanca mano,
Entre las redeg de artificio sébio.

El te podrd contar en la alta noche
Lo que nunca decir 0s6 mi labio,

Que él sabe mis ocultos pensamientos,
Y es docto como el pajaro de Armida.

M. MENENDEZ Y PELAYO.



A NOVA AMOR

lo mi sentii svegliar dentro allo core
Uno spirto amoroso che dormia...
Dante. (La vita nuova.)

M’ en ha pres com 4 n’el llir1

Que, en arribar 1’ hivernada

Enmantellada de neu,
Les fulles v flors li cauen.

Y devall terra se colga,
Fins y tot que aquells qui passan,
La terra que al 1liri cobre
Trepitjan sens adonarse 'n.

Mes quant vé la primavera,
Prou bé torna & fer brostada,
Y treu flors, y les abelles
Li van entorn afanyades.

Primavera de mon cor,
Vina, que jo t’ anyorava;
Poncelles d’ amor, floria,

Que ja es fuyta I’ hivernada.
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Un arbre verdejant he vist en somnis,

L’ he vist tot florejat de tendres flors.

L’ ull de sol el daurava, y dins ses b_ranquﬂs:
Cantavan rossinyols.

S1 haurd del cel la profitosa pluja,

Si capolard ’Is brots mal calabruix,

S1 esquexard 'l mestral ses branques fortes,
Vida amor, ;ho sabs tu?

111

iQui tornds peix de la mar,
Un peix de la mar salada,
Per anar, foradant ones,
A veure ma bella blanca!

iQui tornds aucell del bosch
Trasponent valls y muntanyes
Fins arribar al jardi
De la meua enamoradal!

iQui tornis un clavellet
Dels clavellers qu’ ella planta
Per sentir lo que los diu
Quant de son amor los parla!

iQui tornds dols ventijol,
Ventijol de I’ horabaxa,
Per mesclar cants y suspirs
Quant ella suspira y canta!
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Y qui tornas collaret,
Collaret de perles clares,
Sentmt bategar un cor

No may escoltat encara!

Y cada vespre I’ Amor
Ombraria dues 4nimes,
Fins que piulassen aucells,

Fins que 'ls estels s’ apagassen.

[V

A una argenteria
M’ en tench d’anar

V una clau d’or al mestre
Vull comenar.

—Argenter, heu de ferme

Una clau d or
Que per tancar servesca
Y obrir mon cor.

En tenir la clau feta,
[Llavors, mon b€,

Dins mon cor !’ amor teua
Hi tancaré€.

Ahont es que tanca y obrl
No ho sab ningu,
Y la clau d’ or, donzella,

LLa tendras tu.

.F"F & W

e S T A et R
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Horabaxa, dins el bosch
Sent un rossinyol qui canta,
- Quant tot lo mon se condorm,
Quant ja surt la lluna clara.
Un 4dngel vestit de blanch
Qui volateja per 1’ ayre
Devalla y s’ acosta 4 mi,
Me besa 'l front y m’ esguarda.
Coses que 'm diu, les entench;
Lo que’m diu no son paraules...
L’ 4ngel blanch descompareix
Quant comensa & trencar auba.
Calla 'l rossinyol del bosch
Y les lliiernes s’ apagan...
i A reveure, vida amor!

:Somnis de la nit, benhdjau!

Vi

[a derrera vegada que’t vaig veure
A dins aquell jardi,
Una flor y una ullada me donares;
L’ ullada y la flor deyan:—Pensa en mi.—

Ia flor era d’ aquelles que, en secarse,
[.> aroma les roman;

I’ amor qu’ en tu he posada y la floreta

Una matexa via sempre fan.
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Han mustiada la flor bullentes llagrimes
D’ anyoransa y tristor;

Aromes de recorts y d’ esperances

Sencera han mantengut la meua amor.

VI1I

Volant per los penyalars

La flayre de marinada

Arriba 4 los taronjers

Qu’ ab fruytes d’ or s’ engalanan.
Ses ramors tramet la mar

A la vall encatifada

De flors de bones olors

Qu’ ab la llum del sol se badan.
Y dins mar, el mariner

Sent aromes regalades

Que la vall dels taronjers

Envia 4 la mar salada.

També, d’ aquells cors que ausents
Ploran d’ amor y anyoransa,
Suaus aromes y suspirs
Van y vénen d’ un al altre.

VIII

De perles enjoyada,
De blanch y blau vestida,

De nit, al clar de lluna, trescant pe’l teu jardi,
Cantant belles tonades,
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Alsant al cel la vista,
Mesclant cansons y llagrimes y enamorats suspirs;
1Oh dolsa blanca bella,
Donzella ben amada,
Quin goig, cada vegada
Que 1’ he somiada axi!

IX

Una vesprada, quant plou
Y esti 'l cel color de cenra,
[a mar, igual de plom fus,
Roman fexuga y quieta.
Pescadors y coralers
Han tret les barques en terra
Y tapantles de velams,
Que torn el temps clar esperan.
El peix cerca amagatalls
Dins los roquissars y algueres;
La gavina cova 'l niu,
Del penyal dins una-encletxa.
1.’ endem4, en surtir el sol,
Los embats la mar tivellan,
Los pexos cercan menjar,
Les gavines volatejan.
Coralers y pescadors
Posan rems y axamplan veles,
Y navegant mar endins,
Guaytan fons y calan xerxes.

La nau de la meua amor
Qu’ un temps bordejava alegre,

]
o
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Ara surt del port segur
A cercar noves riberes:

L’ Esperanga du el timo:
:Mariner d’ amor, navega!
;Qui’m diria st la nau
De mon cor tornara en terrar

X

—«Dins mon jardi, videta,
Jo hi tench un planteret,
Nascut de fa pochs dies,
Nascut d’ ensd que 't veig.

Si regarlo volguésses,
Treuria bon esplet;

Mes, ay! si tu no 'l regas,

Se morira de set.»

Axi jo Ii parlava
Un vespre, conmogut;
Ella no’m responia,

Clavats en terra ‘s ulls.

Y mentres tant, se seca
El planteret menut
De les 1lusions meues

Nascudes en mal punt.

X1

Mon cor era un castell fort
A demunt una muntanya,

—_— e ——— e e o
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De belles torres guarnit,
Voltat de fortes murades.

Jo habitava en mon castell
Ab la llibertat de I dguila
Que passava pardemunt
Les boyres y nuvolades.

Jo tot sol, com 4 senyor,
Dins el castell comandava;
Quatre companys y jo cinch
Eram los que hi sejornavam:

Dos estrénuus cavallers,
Enteniment y Coratje,

Y dues fades gentils,
Poesia y Esperanca.

Per tres vegades I’ Amor
Hi vengué 4 sonar les baules;
La primera que hi vengué
No 'l me vaig mirar de cara.

La segona, 'ls meus companys
Bellament d’ell me parlaren;
I.a tercera, hi vengué ab tu,

Y 1i vaig donar hostatje,

Ara ja no som senyﬁr
Del castell de la muntanya,
Blanca bella, 4 tu 'l £ ha dat
Aquell qui t’ acompanyava.

Del castell de mon cor feel
Tu n’ ests reyna, bella blanca;
‘No t’ en vajes, si no vols
Que m’ hi muyra d’ anyﬂfanﬁa!

192

———— e — —



e MUSEO
SIENDREGA V4
ok ~ Cansons, vos n’ anireu 4 la donzella
_ Delaveu dolca, de les trenes d’ or:
~ ¢Quin rich present vos donaré per ella?
~ No hi ha flor prou garrida ni poncella...
L ~ iTeniu, duysli mon cor! _
| Sy T M. Osprabpor BENNAiSsAR.
+ : : 1'8?7' i
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(TRADUCCIO DEL FRANCES)

Quant guaytau per mirarme
Sonreys d’ amor;
A ‘mon cor la sospita
Dara tristors?

- 1Ah! vostro riure.

Es prova d’ un amor sens gelosia.
Guaytau, guaytau;
Guaytau tot lo sant dia.

Quant cantau mitx tombada
Damunt mon bras,
Enteneu mos desitjos
Que parlan baix.
{Ah! vostro cant
Me torna I’ esperanca y I alegria.
Cantau, cantau;
Cantau tot lo sant dia.

Quant dormiu baix de 1'ombra

Del bosch calmos,
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IMPRESIONES

—i| viento puede derribar un 4rbol, pero pasa 4 traves
de una tela de arafa sin romperla.

__La tolerancia es la virtud de los siglos sin fé.

—Dicen que el matrimonio es la tumba del amor. Si;
pero la tumba es la puerta de la inmortalidad.

—_Los hombres son como los guarismos: valen mas O

ménos segun su posicion.

—Leed lentamente; volved 4 leer, mas poco a poco 0=

davia.

__Nuestra vida es semejante 4 una cdmara oscura. Cuan-

to més sombria, mas vivas se reflejan en ella las 1magenes

de otro mundo.

—Los tontos silenciosos, son como armarios vaclos ce=

rrados con llave.

— [ a naturalesa indica la vocacion; -pero 1o wida 5 sUs

necesidades, hacen la profesion..

—Es locura pretender que un pueblo que se trasforma,

11 c i mismos vestidos.
y un nino que crece, lleven siempre los
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__Haz que tu hijo sea como querria tu muger que fueses
- & 1’- ! T E
td; y tu hija como quets {as ti que fuese tu muger.

__La belleza, aun para el hombre, es una carta de reco-

mendacion que gana por anticipado los corazones.

_Los grandes peligros sacan 4 luz la fraternidad de los

desconocidos.

__La muger feliz tiene algo que brilla mds que los dia-

mantes; la sonrisa.

__Cuando un pueblo llega a tener un gobierno conforme
4 su cardcter y 4 sus intereses, podrd haber en ¢l agitadores,

pero no agitaciones.

_Solo los que no piensan, tienen necesidad de dis-
traerse.

—FEs una gran desgracia perder & los que amamos, pero
no puede evitarse mas que mediante otra peor, la de no
amar 4 nadie.

PALMA .—Imprenta de Pedro J. Gelabert.
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