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Tréebol

por Benjamin Jarnes
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Uno de los didlogos mas sugerentes de la historia es sin duda el que tuvo luga

de ISDS.Jlnterlcacutnres: Napoleon y Goethe. Tema: Julio (César. ' ) _

Queria Napoledn ver a César convertido por Goethe en personaje de tragedia. Proponia a Goethe ir 2 Paris
para emprender la gran obra malograda en manos de Voltaire. «Seria preciso—decia Napoleon—mostrar al
mundo hasta qué punto César le hubiera hecho feiiz. Como hubiera todo acontecido v« manera diferente, St S€
le hubiese dejado tiempo para realizar sus planes tan altos. Venga a Paris: 10 exijo, absolutamente, de usted>.

(Véase Goerfe d apreés ses contemporains. Edictions Rieder. Paris. 1928.)

A Goethe—Muller lo cuenta—le preocuparon mucho tiempo estas palabras del emperador. Pens ir a Paris.
rte, es decir, ver a su favorito—a su fi=

f}a%l fl;, Idrg:s,lsuu. Queria Napoleon ver utilizado a César como tema de a B i nodifee s
Per} ‘cjano—reconstruido por Goethe. Ceésar visto por Goethe y leido por Napoleon: no puc g pe .
0 ni César ni Jesiis tuvieron esa fortuna. _ -
W N¢ presumia el emperador, este emperador que tuvo tiempo para leer siete veces algunos de los libros—
erther—de su época—ni mas ni menos que los caudillos de hoy—, Que César hubiera acaso perecido €n _mﬂé
'ﬁﬁﬁigﬁ Goethe, que hubiera pasado a mejor vida, al pasar a la del arte, Y, entonces, la esperada E;en;lpélil;ledge
c gedia. En su expedicion hacia el gran arte goethiano, César hubiera perdido—y ganado—mucho. q de
naturaleza no tiene sustancia estética, para quien—como Goethe—la obra artistica €s und plena armonia

facultades : 5 ' i ' se al sa-
: , 10 la pintura de un hombre o de un paisaje, César, hecho tema hubiera tenido que resignar
p s ’ fruto de esa obra que Napoleon pedia a

Crificio. Una ley de armonia hubiera mutilado el héroe y el ejer] lo. El .
E‘ig?hﬁi acaso hubiera sido no un César subrayado s}f:nn uil Cgsar traducido. Al fin del trayecto, Ceslajr iiabgja}

ga' Ido buena porcion del bagaje, dificil de salvar en las aduanas del arte, aunque hubiera ganado Gt{:aése eqm

qul?nd“‘”ﬂum de Goethe. Recuerdo ahora el sacrificio de César realizado por Bernard Shaw. De (esar, 5/95—_\\
eda en la obra una representacion de Bernard Shaw. Goethe hubiera quiza sido menos irreverente, pero/ias = ox,

r en Erfurt, el 2 de Octubre

.
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1I:ailrﬁstg: es decir, mas verdugo. Lo hubiera profanado menos, pero—implacablemente —lo hubiera transustancia-
0 mas.

=2

Porque todo gran espactdculo estético es meditado y construido segin una seasibilidad, segin un espirity,
sin pedir opiniones a una época, sin contar mucho con el haz de sugerencias de un suceso. «Toda pintura—de-
cia Leonardo de Vinci—es cosa mental>. También lo es todo libro. Como toda sinfonia. Hablaba Napoledn en
pleno territorio del sentimiento, en plena zona de instintiva admiracién hacia un glorioso antecesor; hablaba des-
de un punto de vista ajeno a los del arte. A Schiller no le compiace ver morir a su Juana de Arco en lo alto de
una pira encendida. y destruye la verdad histdrica haciendo morir a Ia doncella, con menos crueldad, en pleno
campo de batalla. Goethe, el gran amigo de Schiller, hubiera hecho con César algo semejante.

Un mundo estético cualquiera, el artista no lo encuentra sino en el mismo proceso de su elaboracién; proce-
so que frecuentemente no sigue lineas paralelas al proceso histérico. Es la creacion estética un inflexible rio que
va eliminando despojos, depositando medanos, rectificindose a si mismo 1a ruta, abriéndose a si Mismo catces
inesperados.

La vida no puede producir una obra de arte. La vida se quada en la estacién inicial del recorrido. Es condi-
cion precisa en toda obra artistica que un tropel de objetos—primera etapa—haya invadido al autor, por las
puertas, por las ventanas de los sentidos. Una vez dentro, ya el invadido se convierte en sultan. i Todo el
mundo a filas! En silencio, va ordenando su nuevo lote de sensaciones; por la misma ventana, arroja a la calle
lo raquitico, lo deforme; jerarquiza el resto. A ésta, unas esfrellas, a la otra, unos galones. Primero la favorita,
luego las menos incitantes. El artista—segunda etapa—subordina, arquitectura su harén. Una vez organizado,
hay équﬁ encontrarle un sentido—tercera etapa—; una expresion, una representacion del rey absoluto: el hijo.

s decir:

Tumulto a las puertas de los sentidos. Materia. Dominios generales. Zona comdn.

Orden. Organizacién. extructura de las sensaciones. Forma. Zona acotada. Solo para técnicos, para artifices

Representacidn. Un espiritu se asoma. Expresién. Estilo. Personalidad. Zona especifica del artista.

La belleza recorre todo el itinerario. Nada hay en el arte—parodiemos la afirmacién escolastica—quin prius
non fuerit in sensu. Nada que antes no haya pasado por un taller. Nada que no traiga consigo una fisonomia.
No la de César, sino la de Goethe. Con todo su bagaje en equilibrio, es decir, en plena armonizacién. Y enton-
ces, solo entonces, comenzaremos a leer en la escala de los valores estéticos.
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Un error de Nanoledn. Dias antes, Goethe habia padecido otro semejante: Explicar a unos oficiales de Art-
lleria, el emplazamiento de los cafiones. También hizo sonreir a la ciencia con la famosa «teoria de los colores>.
Goethe, en la primera estacién—zona comiin, de |a que se parte para la ciencia, para el arte, para la utilidad
doméstica—solia detenerse alborozado. Emprendia viajes no inclufdos en su kilométrico de artista y solia frope-
zar y divertir a las gentes. Pero su botin para :0s viajes de escritor, crecia, se enriquecia sin descanso. Qchenta
afios de aprovisionamiento de sensaciones.

Esta es una de sus admirables lecciones: el culto a los sentidos, con todos sus riesgos y virtudes, Los senti-
dos son las ventanas de! espiritu—segin los viejos especialistas—; también son la puerta principal del arte. No
entrar por la escalera de servicio; es para los artesanos, para la servidumbre, para la gente menuda que limpia
barre y da brillo, cocina y comadrea. Ni fiarse de Ios ideales aviones. Prohibida la entrada a todo lo que no llie-
gue por los caminos de la tierra. ,

Esta es—repito—una de las admirables lecciones de Goethe: lamentable explicador del emplazamiento de

una bateria... y autor del <Fausto».
BENJAMIN JARNES




Notas
sobre la habanera

por Eduardo de Ontanon

El caramelo de color, duro y denso, que invita
al buen chupar y rechupar, dandole vueltas en la
boca, ya toda de caramelo: en unas cuantas vueltas
no se da uno cuenta del sabor; chupa para entreteni-
miento de la lengua, para acompanamiento de las pala-
bras que se escapan dulces y sobosas, rociadas de ca-
ramelo. Pero llega una en la que nos sorprende un
gustillo agradable, hasta afiorante—infancia, domingo,
confiteria—y entonces se da por bien empleado todo el
tiempo perdido.

—iHombre! jtiene un gusto <gracioso> este cara-
melo!

Y se pone la cara de satisfaccidn del hombre que pa-
ladea caramelos con vicio.

...Asi es la habanera: color desvaido, glotoneria,
dulzor, densidad. Por fin, buen paladar, buen recuerdo
de paisajes imaginados. hasta buen humor.

—¢Pero es posible que una habanera con la pereza
sensual que expende, me de ahora este buen humor?

Y es que tenemos a las cosas rodeadas de su falso
mundillo de sugestiones. FHabanera—pereza, sensua-
lidad, lo mismo que, por ejemplo, vals=vuelta agil,
sonriente amor. Dos cosas fundamentalmente falsas.
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Invitagidn a la habhanepa.—Mdsica ampulosa, de an-
chas caderas, de piel sabrosa y fostada, de carne de
melocotdn: habanera.

Los cornetines lanzan su canto meloso y plateado.
Nostalgias del siglo XIX, saudade del buen tiempo ima-
ginado.

Banderas <que tremolan»; altas chisteras decorati-
vas; uniformes de rayadillo; trajes pintados de blanco;
anchas alas de jipi... Y mares calientes, y vientos du-
ros, y dientes sensuales que asoman a la sonrisa para
incitar.

_Habanera: vuelta corta, marcada, precisa. Asomo del
pie de charol. Risa que gira, que muerde, como €n los
trisos baquicos. Guirnaldas empolvadas, aburridas de
tanta fiesta como las hacen recorrer.

(Guirnalda: habanera hecha hoja, habanera estatifi-
cada; justo, preciso adorno pomposo).

Los trombones sostienen la seriedad de la habanera.
Les cansa un poco el esfuerzo al principio, pero se
acostumbran pronto. Pé-p6-pé, pd, po-p6-po, po... Aca-

ban por dormirse con su propio arrullo, bien descuida-.

dos de que no desentonardn nunca.

Habanera: la vuelta pausada, el paso sabio que
muestra el tobillo, el aliento que se c¢lava en la piel
aterciopelada. Y la sonrisa grande, y el aire quieto, y
la noche pegajosa como esencia de dulce.
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La ciudad, después de llenarse de los rubios es-
corzos de la habanera, despuées de recibir con agra-
do sus engoladas palabras de madrigal para antologia,
ha perseguido airadamente a la habanera, la ha echado
de todos sus rincones, limpiandoles con el plumero méas
internacional.

Ahora, sélo algunos tios-vivos traen de vez en cuan-
do, entre su rueda de colorines, uno mas: éste de la
habanera. Enfonces se comprueba su magnifica pre-
disposicion a la anoranza. Alrededor de ellos todos los
viejos retirados de la ciudad apoyan con deleite su
cargada cabeza en el almohaddn de la habanera.

En la masica de los tios-vivos guardan las habane=
ras para contener el galope desenirenado de los caba-
llos de madera. Gracias a ellas les es facil regular la
marcha a los marinos de la feria.

—iEh, eh! [jQue se van a escapar los caballos!!,
orita el grumete al patron.

Y éste, con la pipa de serenidad que se fuma en los
momentos de mas peligro, para el organc, v pone la
clavija en la mas redonda habanera del repertorio.
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Hahanera de aldea.—En las villas, en las aldeas es
en donde se cobijan las habaneras, donde se esconden
de toda persecucion urbana.

De vez en cuando, unas compafias de fitiriteros,
también supervivientes del buen siglo XIX, aparecen
en el pueblo y se encargan de renovarlas, de animar-
las con esa brillantez de instrumento de metal que ne-

cesitan. o
Pero en la aldea, la habanera corta la respiracion al

horizonte: le achica, le pone bastidores de papel pinta-
do, le deja apretado y recogido... No importa: la nos-
talgia se escapa siempre. Sale gozosa, vuela hacia el
cielo de encima, acaso para ver si desde arriba llega
a verse el buen paisaje tropical, la otra orilla imagi-
nada.

Ni la jota ni el pasodoble se adaptan de forma tan
precisa al aire de la villa, de la aldea, del pueblo en fin.

Los miisicos campesinos bien saben todo esto y se€
pasan el tiempo libre ensayarndo habaneras y mas ha-
baneras que envuelven la casa, enseguida e! pueblo,
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después las heredades de los alrededores y acaban

Por marcar el ritmo justa de vida a seguir.

Viaje a la mar.—Mi4s de una vez he hecho via-
jes en habaneras. Buen medio de locomocién a los
mas plasticos paisajes. Pero ninguno tan interesante temerosa de ciudad. Pero ya no me era muy necesaria.
como aquel viaje a la mar. Norte-Mediodia. Crucé las Habia llegado. A mi lado bordaba el mar sus escarolas:
tierras mas duras hasta dar con los primeros rizos del la luz despeinaba todo su rubio cabello; de la mas hon-
da y fresca sombra de un patio enjalbegado, salfa un

mar caliente,
La habanera me empujaba con su mejor compas.

Dibujos de

——— s __—_-""'—_————-——____________ .

«Me voy a la mar,
que es tierra mejor>...

Su letra me hacia las mas sugeridoras promesas.

¢Alli las morenas
de dulce color
tienen otra gracia
para enamorars...

perfecto acorde de dientes que se asoman...

EDUARDO DE ONTANON

José Machado

A la misma entrada del puerto, me dejé la habanera,
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Pliego de versos

Manuel Machado
Voyou

Ahi estd. Su mirada
no es una espada, pues
se oculta, y—empalmada—
la ves y no la ves.
Pero
de acero
es.

Brilla, dura y cobarde,
despiadada. No arde.

Ahi esta. Blanco. No
lo vio apenas el dia.
i.a noche lo crio.

Su mano-garra es fria.
Lo peor de todo es que sonria.

[Donde lo encuentres, atalo.
No habiendo tiempo, matalo.

José NM.® Alfaro
Iincitacion
del camino

Extranjero de luz, amor y espacio
alas despliego en rutas de tormenta.
Clisés rayan de araor a mis pupilas,
el aire finge trallas a mis pasos,
rodean la cintura de mi fuga
jauria de disparos a mi alcance.
Pasion de caminar! La senda débil

acorta, con sus suenos, mis avances;

se derrumban auroras y solsticios,
proas vuelven baupreses a las olas,

muecas de estrellas sombras falsifican.
ijAdios!! Perdi mi ruta, suelta, al viento,

la carta topogratica del cielo.

Tunel de eternidad mi aliento quiel_::ra_.
Sombras y sombras. Con cuchillo incierto
salvo emboscadas en llanuras de aire;

viela mi ser en suspiros—torpedos;
mi alma, loca de fé por lo distante,

se crespa cabalgando en la tangente.

Francisco Martin y Goémez
Noche marinera

A Ramon G, Ribot

La noche se cayo al mar
—jcomo tiemblan las estrellas
sobre el azul de la mar!—
Date prisa marinero
preparanos tu velero
para poderlas salvar.

iAy campanita del puerto,
despierta a los marineros
para que vengan al mar!

{Como tiemblan las estrellas!...
El mar las quiere robar
su plata para esa espuma
que luego en la playa—avaro
de cielo y luz—guardara.

—1 os nifios de la mafiana
las luces descubriran. —

Los castillitos de arena
sobre la playa del mar,
los castillitos de arena
iqué de estrellas guardaran!

José W.? Luelmo
=
Aire
Aridos vuelos blancos.
Renacimiento de alas.
Las brijulas del aire
altos vidrios escalan.
Improvisan gaviotas
cometas desbandadas.
Polirritmicos aros
cristal de nubes saltan
arremetiendo, frios,
témpanos en volandas.
iOh, silencio nevado
de alas cristalizadas!
iOh fin encanecido
de duras cimas altasl
Desvanecido aliento.
l.as masicas se enlazan
fugandose, tendiendo
redes de ritmo al agua.
Aviones de pluma
curvos soies estallan.
iDesaliento de estrellas
muevs: corzas de plata!
jAridos vuelos blancos
visibles zires saltan!

L. Maldonado Bomati

Febrilidad

Dejemos que el cielo ciema
sus aceros en tu falda,
que con la estrellita gualda
adorne el sol su linterna,
y sin miedo ala galerna
—resoplos de contrabajo—,
buscando el escarabajo
—aureo y gris--de nuestra historia,

abra en mar su trayectoria,
sonora, tu desparpajo.

El miedo—temblor de gota

deshaciéndose en la quilla—
simulara una sencilla

arribada a tierra ignota,
tierra de mares adentro...

Para salir a su encuentro,

resbalando por la nota
reluciente del latido,
el avion abatido
ahuecara su ala rota.

El conde de Santibanez del Rio

Foot=ball

Tarde de domingo, en la aldea...

Romeria sin misicas, disciplinada,
ante el paisaje que la brisa orea,

en la tarde ensimismada.
Surca los aires la pelota,
dejando su estela de

gritos...

Sobre la confusion azul y roja, flota
la catapulta de una pierna. Ahitas.
—piblico y actores—extenuados,
vuelven por los caminos,

y asaltan los tranvias iluminados,
en la noche que ruge desatinos.



Fernando Allug

De “Auroras de

Lagar,,
1)

iAbierto amanecer! Alegre nardo
Su misica de blancos desparrama,
Y se emborracha el joven panorama

De un hdamedo rocio.
Inquieto aguardo

La sefial convenida. Sobre el pardo
De la peinada tierra. blanca rama
De voz, ala suavisima, me llama:
Y en la hoguera feliz rebota el dardo.

Dentro del corazon de sus temblores
Desrizados aromas me sostienen
En inaudito lecho de colorez.

iAbierto amanecer! La tersa frente
Se humedece de luz. Y hasta ella vienen

Las gotas del espléndido torrente.
2)

El milagro fué alli: junto al asfalto
Sucio de tiendas grises y amarillas,
A la luz de las débiles cerillas

De un ocaso barroco.
Desde el alto

Balcon abierto, prenaro su salto
Agarrado a las mégicas anillas
De sus delirios. Y vold, hecho astillas
De sol, a un vivo cielo de cobalto.

Mas, ¢qué fué? Raro pijaro encendido
Flecha torcaz de corazon perdido,
Madura estrella de fragante fruta.

Nadie pudo prender su aroma intacto,
Ni fumar en el lirico entreacto
Las efimeras alas de su ruta.

3)

Anochecié por fin. La madrugada
Supo bien reponer las banderolas,
Y en el rizado pecho de las glas
Enviar su velero hacia la nada.

iSilencio!
Si. éNv ois? En la estrellada
Noche recoge €l vivo rompeolas
E! rumor de los suefios con que a solas
Empaiia la frescura de mi alinohada.

jAh, qué bien!

Recordad: Almendro blanco

De plateado tronco estremacido,
Hoja por hoja, su perfil arranco.

jAbierto amanecer! ;Bzrmejo ocaso!
iAlta noche de estrellas!
El ruido

Precioso de su voz, colma mi vaso.

Juan Lacomba

Medio grade
1).—(Narciso
A Max Aub
No? Si? No? Siempre en reflejo
y yo no soy yo. Yo fui...
Como ahora? No, no, asi;
ique mal me imita el espejo!
Arruga del entrecejo,
tortura de lo impreciso,
curva a un futuro. un inciso
de dolor, sobre un instante
amplio en inquietud constante.
(El reflejo se deshizo.)

2).—(Naranjal
Al poefa M. A. Cerdn, en Castilla
Verde pomposu, tibieza

fecunda del coler verde;
el amarillo, se pierde
en una umbrosa pereza.
El blanco su esencia reza
en verde de terciopelc,
fino verde, bajo el cieio
azul—de azul aperlado—
que se comba en iniciado
Yy no censeguido vuelo.

3).—(Tarde

Perfil huidizo. Afila
la recta mas limitada
en lejania apretada
una justeza tranqguila
Toda la rosa, destila
reflejos verdidorades
que se oxidan, arropados
entre espumas voianderas;
en mar vertical, postreras
naves, a rumbos logrados,

4).—(Amistad
Para el pintor Pedro Sanchez

Humano fervor, enciende
un impulso hondo de anhelo;
carifio, como sefiuelo,
sobre la amargura prende.
De emocion a bondad, tiende
trazo de fe, que culmina
en luz mesurada y fina
prieta en humano fervor.
Bajo el mas 4gil coior
la sinceridad domina.

y 3).—(Ausencia

Sin ti y contigo, un instante
de fervor en esta ausencia
que pone su vehemencia
en retlejo alucinante.
Determina un inconstante
impulso de amanecida
por lograr, hora perdida
sin una fase de anhelo
que alza sonorosa el vuelo
sobre un recuerdo en huida.



icCarteles,, de Segovia

La ciudad vista por Havelock Elhls

I

Sucede con frecuencia que un lugar que habia sido deseado
vigitar toda la vida, frustra completamente las ilusiones del via-
jero. Eso me sucedié en la Gruta Azul de Capri, lugar que desde
nifio mi fantasia habia convertido en una maravilla de encanta"
miento.

En cambio, a Segovia no llevaba ningiin prejuicio. Su nombre
me era familiar desde hacia mucho tiempo, con evocaciones im-
periales y su significado de palestra o circo romano. Sabia tam-
bién que era una ciudad asentada en una colina, como un gran
navio con el velamen henchido hacia poniente, lado al que se
orienta el Alcdzar, que es la magnifica proa de esta estructura
que tiene por timén el acuedutco romano. Pero lo que sabia de
Segovia no tenia mezcla de ilusiones romanticas que se pudieran
desvanecer con una comprobacidén. Al dejerla, después de una
breve estancia, siento que me separu de una de las ciudades es-
pafiolas mds deliciosas. He encontrado en Begovia el encanto
que no me revelé Granada. He aqui el verdadero tipo de ciudad
como muerta, que se halla todavia solemnemente sumida en un
suefio, o ensuefio, que ni la irrupcién turistica, ni la acometivi-
dad industrial, ni el menor asomo de deseo de aufoexplotacion
han osado alterar. Los murciélagos conocen lo profundo de este
suefio, vy asi se aventuran, apenas anochece, a salir de sus es.
condrijos y aun alguno se os entrard por la ventana del hotel en
medio de la ciudad. Toledo, Granada y Avila se han despertado
de su encantado suefio; estdn aprendiendo las lecciones de la
vida moderna, o cuando menos se dan cuenta de c6mo aprove-
char del turismo, haciendo de esta suerte que el forastero curio-
so no pueda divagar a sus anchas por las calles y plazas entre-
géndose a los ensuefios pretéritos. Segovia es todavia una ciu-
dad ideal para el visitante, sobre todo, porque los forasteros
que la saludan no llegan en tropel y en general son personas
preparadas.
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Segovia tiene algiin parecido con Toledo, que es indudable-
mente el prototipo de la gran ciudad a la espafiola; pero ocu-
pa una posicidn aun méas empinada y airosa, y se halla mas es-
trechamente cercada de agua, aunque sus dos menguados y su-
surrantes rios no tengan ni remota comparacién con l1a caudalosa
majestad del Tajo; y la rodea una planicie de més fresco verdor.
Es una fortaleza natural, situada casualmente de una manera de-
leitosa.

El cardcter de natural fortaleza que distingue a Segovia le
valié desde los comienzos de la historia espafiola una impor-
tancia extraordinaria. Aun se remontaa mds antiguo su fama,
ya que su nombre mismo habla de un origen ibérico muy primiti-
vo. Los romanos dieron a entender la categoria que paraellcs
tenia esta cindad, doténdola de uno de sus mas perdurables mo-

numentos, el formidable acueducto que conduce el agua clara y
fresca de la Fuenfria, situada en el Guadarrama, a diez millas.
Los moros ocuparon Segovia por un tiempo dificil de precisar
con exactitud, y no es probable que sea obra suya el Alcézar,
que se cree reconsfruccion de otro edificio que debieron levan-
tar ellos, siendo duefos de la ciudad. En el edificio nuevo fijé
su residencia Alfonso el Sabio, y aqui se cree que es donde €l es
fama que se declaré capaz de dictar pautas y reformas al Crea-
dor en su obra del universo, después de lo cual—segin un reli-
gioso cronista—se produjo una furiosa tempestad como avise
del cielo para que el rey sabio advirtiese cudn grande era su pe-
cado de soberbia. Pero si el arrepentimiento del monarca detuvo
por entonces las iras del cielo, medio siglo més tarde habia de
sobrevenir una catastrofe: la fastuosa belleza y el ornato inte-
rior del Alcdzar fué destruido por un implacable incendio, y de
esta manera se perdio el testimonio mas bello del arte del siglo
XV que pudiera contemplarse y cuyo recuerdo para los que lle-
garon a verlo era la «evocacién ideal de un magico esplendor,
desvanecido para siémpre, sin dejar mas huellas gue algunas
inscripciones y arabescos del friso. Pero todavia, el Alcdzar
—dedicado actualmente a museo de Artilleria—conserva exte-
riormente el aspecto soberbio de siempre y debe considerarse
como una de las supervivencias més interesantes de la fortaleza
medieval.

En tanto que las plazas fuertes tenian razoén de existir por ne-
cesidades estratégicas, Segovia tuvo gran prosperidad, pero asi
que se realizé la unidad espafiola, terminé su importancia vital.
Y continiia siendo una ciudad romana, roméntica y medieval. No
hay en ella nada importante posterior al siglo XVI; aun de éste
s6lo es la catedral. No fué una adicién insignificante, pues dicha
catedral se levanta en medio de la ciudad corondndol4 con su
ciipula, y arquitecténicamente tiene un interés muy particular,
Representa el altimo momento, el mds depurado de un estilo ab-
solutamente espafiol. Mucho antes de la construccién de este
templo, en Zamora lo que antes habia sido pequefla capilla ro-
manica espafiola, adquirié formas mas amplias y airosas, y su
desarrollo se manifestd principalmente en la aparicién de la ci-
pula central, o cimborrio, que es una modalidad, interna y exter-
na de la iglesia espanola plenamente desarrollada, sobre todo
en Castilla, asi como la caracteristica del pleno desarroilo de la
iglesia amplia en Inglaterra es la torre central cuadrada de la
que es ejemplo méximo la torre de Bell-Harry de Canterbury,
El tipo de la iglesia espafiola, que en la regién de Zamora, As-
torga, Segovia, Salamanca fué adoptado y se desenvolvi6 hasta
llegar el templo de vastas dimensiones, es, segia se ha dicho,
una derivacién del gético, pero hay que tener en cuenta que esta
derivacién se efectuaba en una tierra donde el espiritu romanti-
co tuvo siempre gran fuerza, y en una época en gque el Renaci-
miento introlucia las renovadas formas cldsicas. No es muy de
maravillar que—aunqgue la catedral de Segovia no sea en rigor
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renacentista, segin observa Fergusson—ese tipo de gético pro-
duzca la impresién de algo cldsico; lo més notable, que es sin
duda Ia ctipula, se aparta en absoluto de los principios géticos,
y es perfectamente romdnica. Contiene los viejos elementos de_.-I
gético, pero atenuados, transformados; no responde a un gnt}-
cismo; sobre todo los detalles nada tienen que ver con este esti-
lo. La catedral de Salamanca misma no es exteriormente sino
una edificacién casi francamente renacentista. y sila de Sego-
via ge puede considerar como gética, es debido tnicamente, a
decir de Street, a que se trata del iltimo monumento que tiene
vestigios de dicho arte. Es un desarrollo natural, bello y armonio-
so, una mezcla consecuente. La catedral de Salamanca es un
modelo impresionante de la iltima época de esta decadencia del
gético. Pero la de Segovia, que es obra posterior del mismo ar-
tifice, se me antoja un tipo més acabado v nuro de esa transicién.
En €l claustro que medio siglo antes se habia afiadido a la anti-
gua catedral, debi6 ese arquitecto encontrar un motivo de inspi-
racién. Ese claustro es el que los perseverantes segovianos
trasladaron, piedra por piedra, a su nuevo emplazamiento. Es de
lo més bello que se ve en la época avanzada del gético espafiol,
algo flamigero, pero a la vez contenido. de suerte que siendo
elegante, se halla libre de floridos excesos. en los que tan insen-
siblemente daba el arte de la dltime época gbtica. Esta es la
norma que parece haber presidido en el trazado de la catedral
segoviana, que es mucho menos exuberante que la salamanqui-

~'na, tanto que su lado que mira a poniente es de una casi desnu-

dez grave y digna. No hay en todo el edificio una sola nota de
detalle que rompa ese ritmo £ozoso v sobrio que da unidad al
conjuntu. Por una vez, con fortuna, la aficién al nimio deta-
lle que segrin Coleridge es hija de la exuberancia esnafiola,
se ha contenido con ponderacién. Puede muy bien ser que Juan
Gil, lleno va de experiencia. después de muchos afios de trabajo,
quisiera deliberadamente rehacer la obra de Salamanca, pero
cen mavor sobriedad v certera inspiracién. nues se ve qtie sicuid
€n cierto modo el mismo plan. con el margen de libertad que se
le habia dado. Mas el que este monumento tenea mavor unidad
por su sencillez, pudo deberse a escasez de medios econdmicos
para mayores empresas ornamentales, ya que, por el contrario
que Salamanca, Segovia habia llegado a sus dias peores y la ca-
tedral fué costegda con grandes sacrificios por los segovianos,
de una manera muv considerable por la poblacién modesta y hu-
milde. No es muy desencaminado el atribuir a pobreza el que la
fachada occidenta! tan admirada hov. de los egrandes templos de
esta regién, como el de Astorga, aparezca aqui desnuda de ora
nafo.

La catedral de Secovia se inauguré en 1558, pero las obras
para terminarla duraron mucho tiempo, porgue la ciudad llevaba
y4 una vida ldnguida, a pesar de su industria lanera v hasta me-
diados del siglo dieciocho—es decir. ayer mismo. dada la larcui-
sima historia de la civdad—no fué terminada para consagrarla
totalmente al culto: Es el ultimo monuments de verdadera cali-
dad artfstica que se levanté en Segovia, y el primero en llamar
la atencién del visitante. La vida eclesidstica de Segovia data
de muy antiguo. Al igual que Zamora v Avila, Segovia habia lle-
gado a su apogeo mucho antes que las influencias de! arte g6ti-
co fructificaran en Castilla. Asf es que Segovia es hoy dia uno
de los relicarios del arte romanico.

Para hacerse cargo del espléndido florecimiento del arte ro-
manico en Segovia, conviene tener algiin conocimiento de lg
oscura historia medieval de la ciudad. Los baluartes de los crig=
tianos se hallaban en Asturiasg y en Burgos. Los moros domina-
ban sobre el Tajo, al sur, desde Toledo. Segovia se hallaba en
una posicién que pasaba de unas manes a otfras segiin la suerte
de la guerra. Ello debi6 contribuir al robustecimiento del temple
de los pobladores de esa region, a costa de ver arrasada la tie=
rra. Aquellos hombres eran. segun un poema latino, innumera-
bles como la langosta’robustos y despreocupados, tan resisten-

"

tes que despreciaban los rigores del clima, no se alteraban con
el alcohol, y desafiaban a la misma muerte. Pero en el plano del
progreso espiritual, era punto menos que imposible que una cjy-
dad asf emplazada llegase a descollar, en medio de circunstan-
cias tan flagelantes y ruinosas. No se conoce la fecha exacta de
la conquista definitiva de Segovia por los cristianos. S4bese que
en 960 era todavia ciudad mora, segiin se desprende de una ins-
cripcién ciifica que se conserva en un bello capite] de méarmol
corintio, pero debido a un artifice moro. tinica reliquia de un edi-
ficio desaparecido, hallada con su columna de jaspe. no lejos del
Alcdzar. Pero ya en la primera mitad del siglo siztiiente se sabe
que en Segovia habfa mayor vitalidad de elementos cristianos,
y es posible, puesto que no existe prueba de que se librara nin-
guna batalla de sitio, que los moros fuesen deiando pPOCo a poco
la ciudad, en un movimiento estratéeico aue los hechos les fie-
ron imponiendo, para hacerse més fuertes en Toledo. Durante
muchos aftos estuvo desolada esta regién, si hay que dar crédito
a clerta crénica y probablemente no cesé este fluio v reflujo
devastador de moros y cristianos hasta la toma de Toledo. Du-
rante todo ese tiempo la antigua civilizacién cristiana v I2a mds
reciente mora fuieron destruvéndose en esa parte. Vemos en Se-
govia que hay un lapso de mil afios entre la época del acueducto
y la de las construcciones roménicas, ¥y ofro tanto ha pasado
hasta adaquirir el aspecto secular que ofrece actualmente. En
manos cristianas la ciudad se remozs y volvié a ser nueva. Su
poblacién la constituian en gran parte montafieses del norte.
Gente turbulenta al principio, hecha a guerrear v dedicada al
pastoreo —costumbre que aun subsiste—, pero que sinti6 el paso
del progreso. A comienzos del siglo XII el formidable vV mag-
nifico Alcédzar fué edificado bajo 1a proteccidn de tres Alfonsos
que radicaron gran parte de su vida en Segovia, y durante el
resto de dicho siglo, hasta fines del siguiente. se levantaron las
numerosas iglesias parroquiales rom4nicas que atin pueden ver-
se, siquiera arruinadas por la accién del tiemno. Este fué el
tiempo floreciente de Segovia. Alfonso el Sabio. que en el siglo
X1l escogib por morada el espléndido Alcszar de la altiva ciu-
dad que él llené de templos en honra del Dios, cuyos designios
creadores os6 indagar, marcé la epoca de mayor esplendor se-
goviano. Después sélo restaba poner la hermosa ciipula de la
catedral sobre el lugar mdés alto, en medio de la ciudad. En los
sels siglos que han transcurrido desde entonces. Segovia no se
ha alterado en absoluto; nada cabia ¥a hacer: se queds como re-
clinada en medio de su puro aire, de sus llznos verdes y sus
montafias que emblanquece la nieve, manteniendo todavia sus
antiguos aderezos. de una manera descuidada, cada vez mds
hundida en su pacifico suefio,

Il

Sucede atn hoy dia que, paseando por Segovia, se siente uno
retrotraido a una ciudad romdnica. Tiene numerosas iclesias
que no datan menos que del siglo XIII: y el que su poblacién ha-
ya ido mermando, cosa que tiene la ventaja de que no se indus-
trialice el turismo, ya que los cuarieles v la Academia de Arti-
lleria son casi los finicos elementos de vida de la localidad, ex-
plica que esas iglesias se hallen mds o menos intactas—por la
mano del hombre—, tanto que algunas todavia estdn abiertas al
culto, al par que otras permanecen cerradas y en abandono. Hay
dos utilizadas para museo u otra finalidad profana, y bastantes
de ellas en estado m4s o menos avanzado de ruina y extinciéo.
La més importante, San Esteban, estd siendo objeto de algunas
réstanraciones. Su gran torre de cuatro cuerpos escalonados—
«la reina de las torres bizantinas espanolas»—ha sido desmon-
tada porque amenazaba hundirse. y ahora donde antes se eleve-
ba la torre como un formidable hito de la tierra, s6lo se ve un
enorme andamigje. Esta es una de las varias iglesias segovia-
nas que van acabando su vida. (1)

(1) Actualments—1939—Ila tqrre de San Esteban escd restzorads, —(N. de 12 R.)
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LO QUE DIJE EN BUENOS AIRES

por Gerardo Diego

Enla Axtexa de manantia (VI-1928) se me pregunta si estaré
conforme con los siere punros de mis afirmaciones al diarie Cri-
tica de Buenos Aires, tal como ¢l caza-undas los resume y €xpo-
ne. Pues bien—usando de la galante invitacion que la direccion
de esta revista me hace—diré que no estuy conforme, No puedo
sospechar que se trate de una tergiversacion intencionada. De
la nobleza castellana guardo bien imborrables pruebas para al-
bergar esé pensamiento que conceptuaria una ofensa y un deh-
to. (Por desgracia, no me es permitido opinién asi de los bravos
y andnimos torpederos de La Gacera Lireraria). Creo simple-
mente que se trata de una lectura superiicial, ligera del aludido
texto gue, al pasar por segunda manv, sin la menor intencion de
hacerme dafno, me lo han originado,

Vamos a prescindir de los puntos 1.7, 3. y 6. La toga (no me
la he puesto mas gue dos veces, y prestada), mis maestros y
nuestros grandes poetas. Lo grave estd en los otros cuatro.
Pero antes debo decir que a pesar do o apariencia de intervid,
no lo fué en realidud. Yo recibi, recién llegado, en m1 casa, la
visita del Sr. Alberto Hidalgo, director de Puiso, revista que me
daba la Lienvenida, quien venia a invitarnie a un banquete de
fratermidad juvenil. No pude menos Jde aceptar la gentleza, que
me permitié conocer 4 medio centenar de muchachos, entre ellos
los mds significados del extinguido Marrin Fierro y de Pulso.
Como es natural el Sr. Hidalgu mie pregunto por cosas de Espa-
fia, pero yo no suspeché gue 1nis respuestas mereciéran el honor
del molde de imprenta, hasta que, avanzada la conversacion, me
confeso el Sr. Hidalgu que. aunque él no era periodista, seria féa-
¢il que con mis confidencias hiciera un articulo para Cririca.
Como la charla fué larga v no tomé nota, no tiene nada de ex-
trafio que al aparecer en ¢l diario, mis palabras cambiasen un
poco de matiz. Eso pasa siempre, aun con los profesionales me-
lor adiestrados en el arte interrogatorio. No era cosa de moles-
tar a los lectores de Critica con rectificaciones comineras sobre
Cosas que no les importaban. Soy tan poco partidario de decla_
raciones periodisticas, que eludi en Buenos Aires y en Montevi-
deo todas las ocasiones hasta donde me lo permitié la cortesia.
Y si ahora me creo obligado a importunar con estas aclaracio-
nes enfadosas es por andar teérceras personas enredadas en el
chisme.

Y vamos con el 2.° punte. La famosa revista de Salinas
v C.? en oposicion a la de Occidenre. He aqui ezactamente lo
que atribuve Critica:

«—iAh! Si, La verdad s que yo no soy un espiritu de comba-
te. Todo lo contrario. Un hombre tranquilo. Si iiltimamente
adopté ciertas posturas desde mi revista Carmen. o0 maéas bien
desde Lola, amiga y suplemento de Carmen, fué no precisamente
para combatir a nadie, sino sélo para sefialar mi independencia
o mi disconformidad con ciertas actitudes de los demds. En Es-
pana, en efecto. como ustedes me lo recuerdan, Ortega y Gasset
gjercia o ejerce sobre la juventud. sobre determinado sector de
la juventud, una influencia que vo creo excesiva. Sin dejar de

admirarle—hago constar que siento por Ortega una profunda y
sincera admiracién—crei llegado el momento de deslindar nues-
tra posicion. especialmente para la gente, que, viendo las cosas
desde el extranjero, podria sospechar de servil a la juventud es-
pafiola. Justamente, al salir yo de Madrid, he dejado en trémite
la preparacién de una gran revista juvenil, de tipo mayor, donde
han de agruparse los mejores hombres de mi patria. Esta revis-
ta, cuyo director ha quedado resuelto que sea Pedro Salinas, no
serd lo que se entiende por revista de vanguardia, breve, agil,
de pocas pdginas, sino algo como la Pevisfa de Uccideare, una
revista, en f.n, que hard epoca.

—Los mejores hombres jovenes de Espafa, lo declaro sin
ningin reparo, son mis amigos. Con nosotros esta Juan Larrea,
a quien yo conceptio el mas grande poeta espafoi vivo. Larrea
es un artista del silencio, es decir, reacio a la publicidad excesi-
va. Con decirles a usiedes que todavia no ha publicado un solo
libro, no obstante tener material para varios. Estan con nosotros
Garcia Lorca, Guillén, Marichalar, en fin, lo mejor de Es-
pana.w

¢Dénde esta ahi—pregunto ahora—la revista en oposicion,
ni mucho menos como me atribuye La Uacera Lireraria mi deseo
de enfrentar a algunos colaboradores de la Revisra de Occiden-
re con su director? Esta claro que al comparar a la nonnata re-
vista con la gde Occigense era en cuanto a su aspecto y Dbulto
material y @ su madurez y criterio literario. Donde dice «Jlo me-
jor de Espaifia», «los mejores hombres de mi patria», léase «los
mejores escritores jovenes». No ignoro los meéritos de Uecé,
A. Espina, Jarnés, pero creo —es una opinién—que los amigos
de Carmen—Larrea, Salinas, Cossio, Lorca, Alberti, Cernuda,
etc. y otros gue no llegarci: a colaborar por la brevedad de su
6rbita, como Marichalar, D, Alonso, Chabas y F. Almagro, to-
dos ellos interesados en el proyecto de revista grande—son lo
mejor de nuestra nueva literatura.

Por cierto que la revista, que estaba ya perfectamente organi-
zada en junio, me gquisc contar entre sus redactores, haciéndo-
me con ello un senalado honor. Pero yo me negué, por que a pe-
sar de todos los buenos deseos, estaba seguro de que no saldria
en octubre, como ellus me aseguraban, Claro es que, desde lue-
go, me ofreci a colaborar, a trabajar por la revista con mayor
entusiasmo que nadie, a traspasarle los suscritores de Carmen,
pero no me queria hacer responsable de la propaganda previa,
porgue presumia que la revista no habia de salir. Y efectiva-
mente, estamos en diciembre, y aun no lleva trazas de aparecer.
Es una verdadera pena, aunque no faltard quien se alegre. De
todos modos, por amistad y compaferismo, me crei, ya en Buenos
Ajres, en la obligacién de darla por hecha. Y resulta asi que
yo, sin arte ni parte, en realidad, pago las ingratas consecuen-
cias de una mala lectura.

Punro 4.° Texto de Critica:

«—Es un error creerme enemigo del grupo de La Gac. Lit, He

gastado algunas bromas con €l, pero no hay realmeénte una ene-



e e e S R ———

T i e e e T ——— S—

A N T E N A

mistad entre nosotros. Simplemente, nos separan diferencias de
aprcciacion artistica. Ellos ejercitan una técnica opuesta a la de
los que en Espaiia trabajamos por un arte puro, sin imporiarnos
el reclamismo y la algazara. Nosotros trabajamos sin escandalo.
El principal personaje del grupo de L. G. L. es indudablemente
G. de Torre. Este muchacho, parte de cuya obra me inspira sim-
patia, ha ejercido en Espaiia sobre algunos jévenes una influen.
cia decisiva. Puede decirse que es el maestro del propio direc-
torde L. G., de G. C., y de algunos muchachos recientes. En
Espaiia estimamos profundamente la obra de G. de T. como in.
formador literario, como agitador de ideas nuevas, en fin, co-
mo animador.>

También csté claro que lo que yo digo es que mis amigos tra-
bajan sin algazara, ni reclamismos. Pero yo no digo que mc pa-
rezca mal lo contrario. A mi la algazara juvenil me parece muy
bien. Y la publicidad y el reclamo muy bien en un periédico como
L. G. L., porlo que tienc de boletin informador y animador.
Muy bien, siempreé que no traspase los limites de la honestidad.
Respecto a G. de T., lo que he dicho en conferencias y conver-
saciones es, nu que sea precisamente el «maestro» de G. C. sine
el més claro precedente del «vanguardismo» de G. C. y sus ami-
gos. En B. Aires hay cierto mar de fondo contra G. de T. en de-
terminados sectores literarios. Precisamente por eso y para que
a las sdatiras literarias de Lo/a no se les diese mds alcance de)
que tienen, yo quise demostrar que no estaba reilido con é€l, que
no lo habia estado nunca; y €l, por su parte, tuvo la gentileza de
asistir a mis conferencias y al banquete de Pulso. Esta camara-
deria no quita independencia a nuestro reciproco juicio literario.
Y mi conducta no puede interpretarse como deseo de «azuzars a
(. de T. contra G. C., a no ser que la suspicacia del dltimo no
tolere que se le sefialen precedentes ni influencias.

Punfo 5.° Reproduzco:

«Ramon G. de la Serna es ya una figura consagrada, que casi
nadie discute. El es probablemente, en cierto aspecto de la pro.
sa, nuestra mas alta fizura literaria. Si yo no le llamé a colaborar
en Carmen, es porque quise hacer exclusivamente una revista
de poetas. No obstante, les diré que en los dltimos tiempos, la ju-
ventud, la nueva juventud ha empezado a apartarse de R. Veran
ustedes la causa: a raiz de haber colaborado Azorin con Mufioz
Seca, y luego de algunas ingratas actitudes del autor de «Los
Pueblos», R. G. de la S. le organizé un homenaje en su café de
Pombo, el cual constituyo el mas completo fracaso. Fué un ban-
quete al que no fué€ casi nadie, tres o cuatro personas. Perc esta
actitud de R. homenajeando a A. le ha captado el desapego de
los mejores.»

Nada de esto hubiera yo contado si hubiera supuesto que iba
a salir en Critica. Por otra parte, mis palabras estdn aqui algo
peor entendidas. Bien claro digo que R. me parece uno de nues-
tros primeros escritores, tal vez el primero. Por 4. siento ¢l pro-
fundo respeto que merece su obra. Pero no fué sélo a mi; fué a
casi todos los jovenes escritores de significacidn a quienes pa-
recio tan inopoertuna la convocatoria de R. a 1a juventud para
que acudiese a Pombo, que de esos jévenes que pueden represen-
tar dignamente nuestras letras, asistirian 2 lo sumo tres o cuatro.
Esto es lo que quise decir—lo que dije—. Claro esta que «perso-
nas» fueron mas de cuatro. Ni tampoco hubo adhesiones juveni-
fes de cuenta, porque s€ de muchos amigos, que losonde 4., y
se callaron. Adherirse, asistir hubiera equivalido a aplaudir la
moral resentida del A. critico de criticos, y la suprarcalista (7)
literatura de su teatro simplén.

Punto final. También aqui hay un grave error de interpretacidn
en manantial, Texto:

«Ultimamente, La Gae. Lir. hizo un «n.° catédlico» para el cual
3¢ pidio mi colaboracién. La negué. porque me parecia una acti-
tuc innovble, mezquina, acaso sospechosa, salirse a ia calle del
medio, & publicar las creencias religiosas».

La actutud «innoble v mezquina» (debi decir algo asi como fea,
irreverente, indecorosa) no es la de L. Q. L. al publicar su ni-
mero, sino la de los catélicos que hubiesen aprovechado la oce-
s10n para exnibir en alarde sus sentimientos infimos en un nime-

ro «de Semana Santa»., Y contestando al estupendo cuestionario
que proponia G. C. Estéa bien claro que digo eso. Sin eémbargo,
manantial me cuelga esos graves adjetivos, aplicadosa L. G. L.
Para que hubiera merecido ese juicio, seria preciso que L. G, L.
fuese catdlica. No siéndolo, estd en su perfecto derecho 2 orga-
nizar nimeros catoélicos, protestantes, judios, obreros, arquitec-
tos, «cineastas» y portugueses, cuando le venga en gana, Pero
yo no podia contestar en serio a una encuesta en que se me pre.
guntaba: 1.% ¢«Por qué es usted catdlico?» (Podia contestar: éa
usted que le importa? o {y usted por qué no o es? o bien «por-
que si» que me parece una respuesta perfecta. Pero la gente—
estos /iberales que nos gastamos por acd—son tan romos gue
no me lo iban a entender, y me hubieran levantado otro caramillo
como el que me armaron por mis lacénicas respuestas a Ia
encuesta de la politica, que tampoco entendieron o quisieron ep-
tender). Y esta otra pregunta: (Qué opina usted de la conver-
sién;de Mr. Cocteau a jerdinero del cielo? Pregunta que me daba
tanta risa, que nunca pude pensar que me la hicieran en serig.
Y, con los precedentes blasfematorios de Gecé en periédicos y
en libros, no me parecié decoroso alistarme en una mascarada
de Semana Santa, y asi se lo escribi disculpédndome. Luego sa-
li6 el niim=ro bastante més serio de lo que vo me temija, pero del
€xito de la encuesta baste decir que no publicé una sola res-
puesta, y la sustituyd por ofras preguntas distintas a sefiores dis-
tintos. De modo que mi abstencién no debid de ser iinica por lo
visto.,

Y nada mas, que ya es demasiado. Muchas gracias y mil per-
dones a m=znantial por tanta obligada minucia. Luego me lla-
maran chismoso, «con chismes insulsos de porteria». Se lo lla-
man a Lola—«comadre liosa y descarada, envenenada»—que es
llamarmelo a mi. Pero ¢quién tiene la culpa de estas aclaracio-
nes, como antes la de las relaciones y crénicas de Lo/a? Yo no
puedo suirir con paciencia que se falsee o se equivoque la ver-
dad en asuntos importantes, en los que aparecen -aludidos y
perjudicados conmigo, otras personas queridas y amigas. De
modo que el descaro, el veneno y el chisme para quien sea.
Lolay su padrino son inocentes. Procuraré—amigos de manan-
tial—resarcirles de este embolado, envidndoles pronto algo més

literario o poético.

GERARDO DIEGO

N. ot ta R.—QGerardo Diego puede estar cierto de nuestra
buena fe. Al recoger sus declaraciones a Crifica nos gui6 un
afan informativo, cumplido, al ser recogidas por otros periédi-
cos literarios. Si, como consecuencia, nos gana la preciada
colaboracién del poeta de «Imagen» estimaremos doble el éxito.

«No puedo sospechar—nos dice—que se trate de una tergiver-
sacion intencionada... que conceptuaria una ofensa y un delito.»
Nos place que Diego no «albergue» este pensamiento, aunque
seria preferible que no hubiera cruzado por sut mente. Si no «in-
tencionada», veamos si hav «tergiversacién» Y sin acritud polé-
mica, con la serena neutralidad que proporciona el mirador pro-
vinciano—modestia y lejania—ante las contiendas literarias.
Con una cordialidad que deseariamos reciproca.

2.° punto: /Que lanueva revista no seria opuesta a la de Or-
tega y Gasset, sino algo como ella en lo material, para que no
pueda motejarse de servil a la mejor juventud espafiola frente
a la influencia excesiva del maestro? Rectificado este punto,
pero reconocera Gerardo Diego, que no era tan contraria la re-
ferencia, ni tan lesiva que haya causado el dafio a que se refiere
en su respuesta.

Puntos 4.° y 5.°: La minuciosidad del fundador de «Carmens»,
al transcribir los textos de la revista argentina, comprueba la
éxactitud de nuestro resumen. No es, pues, para manantial su
réspuesta, sino para «Crifica» o «<La Gaceta Literaria» o quien
sea. ¢Que no pensd que se publicaran sus confidencias? Hecha
la aclaracién.

Punto final: ¢Que la actitud innoble, mezquina, etc., no se re-
feria a «La Gaceta Literaria» como le «cuelga» manantial, sino
a el—a los catélicos—por publicar en la calle sus creencias re-
ligiosas? El texto es modelo de ambigiiedad, propicio a «las ma-
las lecturas» que nos achaca Gerardo Diego, pero manantial,
humildemente, quiere ser vehiculo de esta rectificacién, como
lo es de las aclaraciones de aquel.

Olvidé, por fin, el admirado poeta las bromas que alguna vez
gastamos a su «Lola» (que Dios perdone) y que ella, la pobra,
provocaba. Como nosctres justificemes cu tnura por la hija
—en la doble significacién—perdida.
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¢SUBCONSCIENTE? ¢HIPERCONSCIENTE?

El poeta se halla solo, en su estancia, sentado frente a su
mesa; dispuesto a escribir. Antes se ha _potenciado: Ha leido.,
Ha meditado. Ha creado imédgenes. Ha ido haciéndose una at-
mésfera espiritual alrededor d= si mismo, cada vez mas espesa;
con el fin de desleirse en ella. Y asi, a la postre, no tiene mas
que dejarse llevar, Su impetu nacerd en €l estribado en su apo-
yo interior. Pero la obra ya estd creada—como el espejismo en
el desierto—por refraccién en su misma atmdsfera espiritual.

Ahora falta que el poeta vaya escribiendo sobre el papel. ¢Y
gué escribir? Lo que ve? ¢Objetivar su imagen interior—que ya
no es interior sino externa—y descrivirla con palabras? ¢Mate-
rializarla, en suma? No; porque aladquirir cuerpo, al densificar-
se, perderia su fugacidad y fluidez que son su mismo ser. ¢Qué
hacer entonces? grear otra imagen que provoque en el lector
sensaciones gemelas de las que dominan al poeta. {Pero esta
segunda imagen tendré valor real—por si—o simbélico—por su
reterencia a la primitiva? ¢Y esta primitiva no sera también se-
gunda como hija de un estado anterior? ¢Y cémo establecer el
nexo de una a otra? ¢Serd el lector o el poeta quien ha de dar
el salto de trapecio a trapecio? Parece que este tltimo, que co-
noce la ubicacién de ambos. ¢Y no serd la aérea cabriola una
nueva—y la mejor—imagen? o

El poeta se halla suspenso y sufre en su indecisién. Recuerda
canones, pero esto aiin le da mayor dolor. El cdnon—filosofia—
es epilogo no prélogo de la obra de arte—anécdota.

Y mientras piensa y piensa buscando la manera de plasmar
sus sensaciones, su pluma va paseando inquieta por las marge-
nes del papel. Después pasa al centro y contintia sus movimien-
tos ahora mas bruscos y nerviosos, Un silbido de locomotora
rasga el espacio y los trazos de la pluma se hacen més enérgi-
cos. Pero ya estd lleno todo el papel. Y el poeta congestionado,
en madxima tensién, cierra los 0jos en movimiento instintivo de
defensa vital. Chisporrotea su obscuridad, después ve los colo-
res del espectro, al fin nada. Y cuando abre los ojos ya en cal-
md, nota con asombro que tiene frente a si una pagina de muiisi-
ca orlada de motivos decorativos...

Azorin, el maestro Azor/n, ha inaugurado un ciclo de Nuevas
obras con la titulada Feux:- Varaas. Efopeya.

E. MARTINEZ MORA

TOBIAS BONESSATI.—Las Vexranas, Bahfa Blanca, 1 928,
—El culto director de Espirar, una de las mas modernas revistas
suramericanas, nos envia, desde Bahia Blanca, su tiltimo libro.
Lo abrimos esperanzados. En !2 primera pagina, una entraiiable
dedicatoria, una fraternal dedicatoria. (Gracias, amigo Bonessa-
ti.) Después, /as ventanas, de par en par abiertas, al aire uni-
versal, al sol del mundo, al guifio de la méds remota estrella.
¢Como clasificar estas pequenias estrofas espirituales? Ya ests
dicho; estrofas, y espirituales, dentro del tipo—cada vez mis
del dia—del poema en prosa o prosa poemética. El poeta afron-
fa, sin miedo, todas las situaciones emocionales. Sortea riesgos,
soslaya peligros, logra cimas inmaculadas. Stimese en simas a/-
fas de hondura. Y todo esto sin pestafnear, templando la cuerda
mas fina de su clavicordio intimo. ¢Es el artista que mariposea
de motivo en motivo? ¢Son los motivos, hechos resonancia, en
el interior del artista? Es lo mismo. Cuando se alcanza la cum-
bre de la sensibilidad, lo cbjetivo v lo subjetivo se funden en lo
subconsciente. Y ya tenemos la auténtica identidad de sensacio-
nes. Bonesatti llega a esto, y 2 un poco més: muchas veces se
sitda mds alld del objeto; otras, situa al objeto més acé de €l. El
lector lo agradece, porque goza dos veces del paisaje.—Bellas,
inquietas son estas concisas estampas. El panorama del mundo

ie rg:-s da a pedazos,y cada pedazo contiene un mundo.—

MARIANO GOMEZ-FERNANDEZ . —Fiests .—Salamanca,
1929 —Segundo libro de poemas de este fino poeta. Versos de
tecnica depurada. Motivos originales. Intencién moderna. dQué
mas? Fiesta es buen anuncio. En sus péginas hay rumores de
campo, de montania.

Estos cachos de tierra adentro y afuera, tierra viva, nos sir-
ven de refrigerio. Sin embargo, Gémez-Fernandez, no puede,
€n absoluto, sustraerse al tépico reinante. Asi, en La niebla y I3
montana, 2, aparecen el mar, el navio, el ancla... Pero mejor
que e! tépico reinante. Mde comprensivo. B borracho y la al-
barads, La mosca voladora, MoxTaxa... He aqui tres citas que
bien valen un elogio. Y el nuestro es de.convencidos.—C.

R S

JORGE GUILLEN. —«CixTico». Revists de Oceidente. 1928.

Buen momento de poesia. jYa!, en nuestras manos el libro,
tan esperado, de Jorge Guillén. ¢Ya? Analicemos el milagro.
«Cantico» es un libro primero; en cierto modn libro final—dice
Bergamin—porque es un libro antolégico; por ello «Cantico» es
un libro primero que hace traicién a su destino: no cumple su
mision de revelarnos un poeta. La fama de Jorge Guillén se
entendia ya con las mds puras realidades de [as cumbres. Dos
fechas presiden el libro: 1919:19%8. Durante estos afios la poe-
sia de Jorge Guillén ha visitado con dictadora elegancia las
paginas de las m4s selectas revistas. Para el espectador—Ilec-
tor—atento el libro estaba ya lozgrado en cada poema. Necesa-
riamente. A cada lectura surgia con geometria precisa la pauta
segura, la ruta indiscutible: se agrupaban poemas, se comnleta-
ban secciones y el buen espectador de poesia adivinaba—silue-
taba—el libro con justificada impaciencia. ¢Por qué Ia espera a
que nos obligaba el poeta?

Pero hay mds. En el momento poético actual Jorge QGuillén
representa—icuidado!—la joven poesia de Castilla. Castilla del
Duero. Poesia pura en el puro y traslicido ambiente castellano.
Castilla—no demos a esta palabra un valor retérico—esperaba
el milagro. Y el milagro se hizo. Jorge Guillén, noeta de Casti-
lla, se convierte en bandera y guién de poetas distantes y dis-
tintos y musas populares y risuefias, de escorzos sutiles y capri-
chosos se rinden a la linea perfecta, a la palabra segura, al ritmo
meditado y sereno, al acorde preciso, al gesto iinico Yy necesa-
rio, es decir, a todo lo que tiene de perfecto la perfecta poesia de
Jorge Guillén. «Céntico» como fruto en sazén, en perfecta pri-
mavera lirica, nos ha llegado en los dias finales del afio 1828,
pero superandose en sus realizaciones, su influencia, desde ya
mucho antes, habia abierto en el paisaje ambicioso de 1a achial
poesia espaiiola los més precisos y seguros caminos. «Céntico»
no es un gcontecimiento de hoy: es un acontecimiento que llena
todos estos fltimos afios. Disimulada leccién de cada dia, al
reunirse en cédtedra, se ha encontrado ya con antiguos v fervo-
rosos discipulos. Y ahora si, con toda la responsabilidad—co-
mo (G6éngora, como Becquer, como Antonio Machado, como Juan
Ramén Jiménez—de haber creado una escuela poética.

El poeta de «Céntico» toma para su poesia los mas eternos
temas, pero escamoteando lo que en ellos puede haber de tradi-
cional, se complace en buscar, con evidente discipling—el angu-
lo oculto, la linea més pura y fundamental,

5:?0 vi la rosa: clausura
Primera de la armonia
Tranquilamente futura.»

«El cisne, puro entre el aire y la onda
Tenor de la blancura».

«El ruisefior, pavo real
Facilisimo del pio.»

¢Para qué més ejemplos? Jorge Guillén hermana con depurada
técnica lo mds puro de la idea con la forma m4s perfecta y tradi-
cional. Moldes estrechos y rigurosos. Sopesados. Pero estas
rigurosas medidas no estrechan ni acorralan la inspiracién. An-
tes bien parecen completarse. El principio de exigencia en la
forma—cada palabra tiene un valor vy un puesto tinico—vie-
ne a tener como término la estelizacién del pensamiento. Se
escamotea cada palabra, no ya initil, sino ligeramente innece-
saria, y el resultado es el de una matemética perfeccidn. Exac-
titud, si, pero no por ello frialdad. Sin abandonarse a facilidades
retoricas el poeta impregna de humanidad sus versos: «Playa»,
«Los aires», «Meseta», «Rio», son buena prueba de ello.

«Van mas enamoradas
Las voces. Van, ansfan.
Yo quisiera, quisiera...
Teodo el rio suspira.»

_Se ve una musicalidad perfecta, un juego de exquisita sensi-
bilidad, que se deshace en estremecimientos liricos. en intimos
desasomiﬁns, en inquietudes maravillosas que nos muestran una

clara y sublime belleza, ddndonos una solemne Sensacidén de ma-
durez.

No puede encerrarse «Céntico» en una pequefia nota. Tiempo
habré para volver sobre ello. Réstanos decir que con «Céntico»
inaugura «La Revista de Occidente» una coleccidén de poetas
jovenes, y que la edicién es digna por su cuidado, limpieza y
elﬁamﬁa de la tradicidn editorial de la citada revista.

terminar estos breves comentarios sobre «Céntico» con la
mas fervorosa palabra de bienvenida.—F. M. y G.
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BENJAMIN JARNES.—«EL conVIDADO DE PAPELY. Novela. Edi-

ciones de «Historia Nueva», 1928,

A un inteligente lector, que por consejo mio leia a Proust, le
di esta sencilla receta, al parecer diticil de usar y llevar a lo-
gro: «Zambduilele en Frousi; 111aie en el ge cabeza, sin vacila-
ciones; ese serd el unico meaio de gusiar el repujado de la
compacle prosa prousticna». Lesde aentro de «El convidado
de papel», no ente de ficcion, no novela mejor o peor novelada
segun el gusto clasico—¢clasicos—al uso entre los hoy todavia
obtusos at conocinuento O reconocimiento de la joven literatura;
desde su introspeccion y prosa perezosa, tendida, horizontal,
salpicada de incisos que precipitan su ritmo y convierten a ve-
ces en fotogénico lo que sé temia fuera delectac,6n morosa y
lenta, trato ue hacer ver y que se lea este libro literario, que ya
es maravilla que sea literatura pura en un mercado en donde
abunda tanto la literaturia.

Y como no dispongo de espacio suficiente para explayar todo
lo en mi sugerido desde dentro de ¢ste libro, tormulare mis im-
presiones diciendo ast:

Primer elemento: un libro de literatura purd, sin contamina-
ciones; de tal moao que «kl convidado ace papel» plegado y do-
blado y cerrado queca al doblar y cerrar el Libro sobre 12 ultima
pagina: la 224. jQué agradable uu encontrar el convidaao en
nuestra vida de... de lo que sea! Saber que para humanizarse su
silueta es necesario volver a nuestra casa, coger el libro gue le
contiene, aisparar lallave de la luz que abre la heridade la
bombilla vy que esas 24 paginas le conviden a recostarle en
nuestra imaginacion.

2.° elemento: Melddico y arménico, que no se opone a su lite-
ratura. Podemos hablar de melodias, armonias, construccion;
pero todo ello literario, todo ello envuelto en una prosa hori-
zontal, tendida, de ritmo lento, cortada con gracia por &l brin-
co, por la verticalidad cinematica de Jas 1magenes estrictasy
precisas. jQué armonia en toao el hibro y que maravilla ta melo-
dia en blanco—albura del alma intantil—en Dandge (INoia preli-
minar), en donde el tacto—sentido—pies desnudos del nifio,
amigos del suelo—se transtormara en tacio—sentimiento
goce al encontrarse con el apasionado cuerpo de Eulalia.

3.er glemento, al parecer autobiogratico, que da sentido huma-

no al persona)e, humanismo que no se opone a la gesnumaniza-
cioa el libru, a la pureza ce la hiteratura, y que nos ofrece un
latido de dolor entre aquel juego—salvar ci ubstaculo—que es
la narracion,
_Dolor y juego, maridaje del que sale la gracia que hay en el
libro. Autobiografico elemento en una noveia, que ya era hora
queé no tuera ni psicologia, ni bilologia, ni antropologia, ni nada
que se le parezca a seudo-tratado: si acasu psico-literatura o
bio-literatura.

+.° elemento: Temdtico. La iniciacion sexual, nunca llevada a
t€rmino por «&l convidado de papel»; pues al tramontar la pa-
gina 224 con que termina nos encontramos con gue atin tendra
gue arrojar mucho lastre de imaginacion; muchas mujeres litera-
rias, senlidas con el anhelo de la carne, tendrdn que pasar para
gozar julio de la integracién del acto... Y cuando ello llegue,
entonces ya sera Julio; pero no nuestro «convidado ae papels.
Y entonces habra que empezar a escribir la pégina 225, de que
hoy carece el texto. La viga sexual de Julio en nuestro «convi-
dado de papel» se encuentra en devenir, igual que hoy literaria-
mente esta la vida ae su creador Benjamin jarnés, de quien es-
peramos las mejores novelas de la nueva literatura espanola:
Cuatro anos—escasos—de ascension rapida, pero segura; ocho
firmes jalones: <El rio fiel», «La primera leccion», «Faula y Pau-
lita», «cAndromeda», «Circe», «Locura y muerte de Nadie», «Vida
de San Alejo» y «El convidado de papel», dan motivo para pen-
sar en lo alto que terminara el editicio que labra Benjamin Jar-
nes: Arquitecto de la prosa: Uno de nuestros faros: El maestgo

«Ejercicios».
J. F. pe CACERES

PABLO DE A. COBOS.—EL MAESTRO, LA ESCUELA ¥ LA ALDESA,
Cartas A Luis.—Prélogo de Antonio Ballesteros.—Segovia,
7928.

‘ Pablo de A. Cobos, en el ano 1927, nos dio en su libro «Un via-
jé por las escuelas de Espafa», una visién protunda de las prin-
cipales escuelas de Madnd, barcelona, Zaragoza, Valenciay
Eilbao. Tuvo el acierto indudable de poner a nuestra considera-
cion el modo de hacer—de nuestras principales escuelas y el es-
piritu que las anima, sefalando aciertos y apuntando con valen-
tia defectos gue no escaparon a su observacién penetrante.

En esie nuevo libro con que el joven escritor nos deleita, la
primera parte es un elogio de la sencillez aldeana en contrapo-
sicion con el pulimento y simulacién que la falsa cultura ciuda-
dana proporciona. Es una serie de céalidas advertencias a Luis,
el maestro que por primera vez va lleno de entusiasmo a ejer-
cer su profesidén a una pequeia aldea, pero que por no heber sa-

lido nunca de la ciudad no puede por menos de sentir—a sy pe-
sar—en el fondo de su espiritu, ciertos recelos que se unen a la
perturbacién que el radical cambio de vida y las primeras moles-
tias le ocasionan. El autor, que ama a la aldea como sélo puede
amarila el que ha penetrado y comprendido la sencillez y entere-
za ante la vida del trabajador del campo— «el campesino es tan
estéico como Marco Aurelio», es una de sus frases—, hace no-
tar al novel maestro las virtudes de los que desde ahora son sus
convecinos y le invita a meditar en lo que ha de hacer, aue,
siendo de tanta importancia, quizd no corresponda a la difusa
idea que del ejercicio de su profesién se habia forjado, sin dis-
minuir por esto su dificultad.

En las cinco cartas en que, bajo el subtitulo de «Maestro», exa-
mina Cobos cémc hade ser el que tal nombre merezca, la ver-
dadera cultura que necesita, y la labor que ha de desarrollar
dentro y fuera de la escuela, se revela el enamorado de su pro-
fesion, todo amor por sus discipulos, chicos o grandes. Al leer
esta parte del libro de que damosnoticia, todo lector que esté
dedicado a la ensefianza no podra, sin duda, pasar adelante sin
haber meditado largo rato: para hacer un paralelo entre su con-
ducta y la que el autor cree indispensable, unos; para razonar
su discrepancia, otros.

Sigue este librito—escrito con ese estilo dindmico tan carac-
teristico de este joven autor que hace la lectura tan grata—ocu-
pandose de los grandes problemas pedagdgicos que hoy preocu-
pan a todos los educadores del mundo, y de las dificultades que
a cada paso surgen en |a diaria labor, todo con un criterio per-
sonal, propio.

El libro impreso con esmero por Carlos Martin—va avalorado
con un prélogo del inspector jefe de esta provincia sefior Ba-
llesteros, uno de los primeros valores de nuestro campo pedagé-
gico nacional.—L. FErRARL.

R. LEDESMA MIRANDA: Ev Nuevo Preracio, Hojas litera-
rarias. Nom. 2.—Madrid, Diciembre, 1928.

Ramon Ledesma Miranda publica el segundo niimero de su
revista unipersonal. (El primer ndmero vié la luz en el pasado
Marzo). Obra viva e impetuosa, varia y apasionada, contiene en
ochenta apretadas paginas todo lo que es realidad presente—
sentimental e intelectiva—en la sazonada juventud del autor.

En «El Nuevo Prefacio» hay algtin juicio demasiado duro,
pero ello es, mas que vicio, virtud juvenil. Ledesma Miranda
sigue manteniendo con esta publicacién su interesante y autéc-
tona posicidn literaria. —MARQ.

Sagitario

Os demuestro esto para convenceros de lo contrario.
=10+

Estilo: manera: postura: receta: formula: tépico. Ahora bien:
temperamento, personalidad. Ingenuamente.

Es burro sélo porque te lleva.
13-

dImagen o metafora? dltimo adjetivo.

Lol
Onomatopeya del simio.

=1
Elipse: circunferencia metafdrica.
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Espejo, mundo zurdo. fufinz

REVISTAS

ESCUELAS DE ESPANA, xtmero 1.—8Segovia: Enero 1929,

Nueva revista de pedagogia. Ventana abierta al dltime
paisaje. Bitacora de rumbo modermo. Generosa intencidn.
Buen talante.—Sumario: «Ofrecimiento»,—«Formacién de! ma-
gisterio», por N. Hernanz.—«La escuela Cervantes de Madrid
en 1926», por P. de A. Cobos.—«Escuelas Siurot de Huelvay,
por D. Bay6n.—«Dos congresos pedagdgicos», por N, H.—«Don
Francisco Qiner de los Rios», por Luis de Zulueta,—«Notas, li-
bros».—«Bibliografia».

Cobos, Hermmanz y Bayén, los editores de la nueva revista,
son tres jovenes maestros segovianos en los que tenemos pues-
ta nuestra mejor esperanza.

MESETA, xCMmeRO 5. — Valladolid: 7928.

Esta revista—nuéstra hermana en Castilla—ha Janzado desde
las prensas segovianas su guinto numero, en el que se ha supe-
rado. De la mano~y en la mano, el corazén—de Francisco Mar-
tin y Gémez, nuestro huesped: yva, uno de nosotros, szle el lim-
pio pliego de «Meseta» con los nombres de Guillén, Arconada,
Carmen Conde, Nifiez, Pino, Cortejoso, Villalén, Buendia, Pi-
fier, Pérez Ferrero, Cerdn, Otero, Luelmo y Lacomba.
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Lo més caracteristico de las iglesias romdnicas de Segovia es
€] claustro @ manera de corredor o galeria que con frecuencia
bordea una o varias fachadas exteriores del edificio. En ningu-
na ofra ciudad espaiiola, de las que yo conczco, se da este
aspecto un con tanta frecuencia. Ello da al mismo tiempo un
en;:antn especial a la ciudad, pues sus arcadas, sostenidas
sobre columnas en forma de prentes que se levantan sobre el
curso de los sagrados y seculares aspectos de la vida, dan
una admirable armonia al conjunto. San Esteban es un antiguo
y espléndido ejemplo de esas construcciones cuya torre se man-
tiene incélume. San Martin no obstante y estar situada en un
lugar elevado, en la calle principal, se halla casi siempre de-
sierta.

El reposo desolador que reina en estos templos, siendo Espa-
fia un pueblo religioso, es lo que nos da mas claramente la sen-
sacion de que nos hallamos en una ciudad muerta. Casi todas
ruinosas, permanecen cerradas, y en alguna de ellas hay un
guardidn que hace sonar levemente las llaves, si le viene en
gana levantarse al ver a un forastero que se acerca. En general,
no se ve a nadie alrededor de estas iglesias. Para bajar a la ca-
pilla de los Templarios, de la Vera Cruz, se pasa por la puerta
norte de la muralla y se gana ¢l pie del Alcdzar. Este santuario
circular se mantiene firme sobre su cimiento roquefio. La calle
desierta sigue serpenteando hacia las colinas; alli se levanta el
pacifico monasterio fundado por San Juan de la Cruz, el mistico
compafiero de Santa Teresa, cuyas cenizas descansan en la tirna
de marmo! del altar. Pero la linda iglesia que era relicario de
un fragmento de «la verdadera Cruz», se cerré y fué dejada en
abandono hace tres siglos, de suerte que no se percibe en ella
rumor alguno, como no sea de vez en cuando el toque del cim-
balo del convento vecino. Luego volvemos por una calle que da
a una plazuela en la que vemos la pequefia iglesia de San Pa-
blo, y empezamos a dar vueltas por alli, buscando alguna puer-
ta o algiin alma viviente; pero nos convencemos de que la igle-
sia estd abandonada sin duda desde hace muchisimos afios y te-
nemos esa sensacion de los personajes de las «Mil y Una No-
ches», almas némadas que en extrafias tierras se encuentran a
lo mejor en una ciudad desierta, sin rastro ni clave por donde
descubrir su misterio. Aun damos otra vuelta por una avenida
y llegamos a una dspera planicie al extremo norte de la ciudad
como una terraza sobre el llano, donde se levanta con tendencia
a la ruina la golitaria iglesia de San Juan, donde se hallan los
sarcofagos, malparados por el tiempo, que guardan las cenizas
de muchos hijos ilustres de Segovia, como de algunos conquista-
dores que degpués de rodar por el mundo en busca de hazaiias,
regresaban para encontrar reposo en la paz soleada y sombria
de este borde desgarrado de la ciudad muerta; aventureros in-
doctos acaso eran aquellos, pero que podian hablar, en el mismo
romance esparniol de hoy dia, acerca del compatriota, sabio doc-
tor de cabecera de papas y emperadores, Andrés Laguna, que
descansa en San Miguel, en la plaza del mercado:

Inveni portum: spes et fortuna valete:
Nil mihi vobiscum; ludite nunc aliis.

«;Adiés fortuna y esperanza! Departid con otros, que yo ya
no os necesito, pues he llegado a puerto».

IV

No es sdlo la impresién causada por esta joya del arte medie-
val que se ha vuelto muda en su altivez, la dnica, ni acaso la
mas intensa que lleva el animo del que la visita, sino que tam-
bién se recuerda con admiracién el bello lugar que ocupa, esca.
lada en su colina, junto al acueducto que es el lazo que la une
de lejos al Guadarrama, Desde muchos sitios de 1z cindad se
otean el bello paisaje del pie y los panoramas circundantes. Se
goza de una espléndida vista desde la amplia extensi6én donde

—m_—_

se alzaron un dia los muros de la antigua catedral bizantinay
que hoy separa el Alcdzar de la ciudad. Y también ce contempla
un panorama notable, el de las montaiias préximas, desde el Pa-
seo abierto al lado sur de la ciudad, en el que una banda militar
atrae al atardecer a las damas de mejor ver de Segovia. muchas
de las cuales son las esposas y las hermanas de los jefes y oficia-
les destinados a la localidad. Las montafias vecinas no son al
parecer abruptas e inaccesibles, antes su aspecto es ondulado y
en ellas se cobija la residencia real veraniega de «L.a Granja».
Esas sierra: son lo bastante altas para permanecer nevadas has-
ta comienzos del verano. Ese soberbio mantc niveo que cubre
las cimas del sudoeste y que parece tan cercano oracias a la
trasparencia del aire, pone un recortado horizonte de lomas a la
ardiente luminosidad solar, y esta mezcla de hielos y fuego tan
armoniosamente hermanados, nos revela que nos hallamos ante
los dos elementos purificadores que han penetrado siempre esta
tierra, fraguando la austeridad virtual del alma de Castilla.

Tan tentador es descender los caminos zigzagueantes de un
lado como de otro, salvando las antiguas puertas de la ciudad.
Por el norte se va al Eresma y por el sur se cruza el Clamores.
Si optamos por el norte y bajamos por las empinadas, pero ex-
celentes carreteras desde las que se percibe el ameno rumor de
las aguas que discurren por la vertiente sombreada, encontra-
mos al salir de la puerta de Segovia el monasterio abandonado
de Santa Cruz. edificado sobre el lugar de la cueva en que se
refugiara Santo Domingo de Guzmén para llevar una vida ascé-
tica. Torquemada fué prior de esta casa a la que acudieron tan-
tos santos y reyes para orar. Actualmente los restos de aquel
esplendor dan cobijo a los pobres, y delante del bello portal se
ve & un viejo sentado al sol e inmévil. Cruzamos el Eresma y de-
jamos atras la antigua fdbrica de la moneda, para encontrarnos
al cabo de unos minutos en el ruinoso monasterio de El Parral,
antafio centro floreciente de civilizacién y célebre por su agri-
cultura, pero hoy tiene poco que ver, aparte su iglesia mutilada
donde no hay culto, el claustro destrozado v el edificio conven-
tual, asf como el delicioso emplazamiento que hoy tiene a lo lar-
go del rio. También lo pasamos adelante para entrer en la som-
breada arboleda de la alameda que tiene arriba la ciudad y abajo
el rio, cuyo catuce sigue casi paralelamente, y por la cual se pue-
de pasear meditando tranquilamente, sin tropezarse con nadie,
ni aun los domingos, y sin la menor molestia por parte de las
mujeres que lavan la ropa a la orilla. No creo que haya ciudad
espafiola que ofrezca un lugar més propicio para el pensador so-
litario.

Y si bajamos de Segovia por el otro lado, es decir, cruzando
la puerta del sur y el leve y pequefio Clamores para ir a las ver-
des ondulaciones que ocultan los grupos de 4rboles, llegaremos
al sitio desde donde se abarca una vista panorédmica completa de
la eludad, A la derecha el largo armazén del secular acueducto
que tiene al fondo la sierra ornada de altas nieves: luego las mu-
rallas con sus torreones, trepando porla roca medio oculta en-
tre los érboles; dentro del cercado, innumerables templos: al ex-
tremo izquierdo el esquivo Alcdzar, v coronando el conjunto la
bellisima mole dorada y morena de Ia catedral, que sintetiza la
cifra de esa indecible coloracién brillante v austera. que es el

verdadero matiz espafiol, dominante en Segovia y hasta cierto
punto en Castilla toda.

Un dia a la semana la muerta ciudad de Segovia se reanima, Y
no precisamente debido a los que viven en e'la, sino a las fami-
lias de campesinos que en grupos procedentes de todos los pun-
tos proximos, ora a pie, ora en sus jumentos y mulas se dirigen
a la ciudad y suben por las serpenteantes rutas desde las prime-
ras horas. Son una poblacién rural muy notable: lindas mujeres y
hombres inteligentes, que conservan los trajes regionales hasta
un punto raro ya entre la gente del campo espaiiola y en los pe-
cullares de la raza. Y no deja de afadirle un especial encanto a
esta ciudad el que las horas en que parece resucitar, se con-
vierta en una poblacién de campesinos medievales.
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Mariano Grau

Temas de “La Mujer Muerta,,

Piedra y agua

Y se tumbd, de frente al cielo,
sobre cama de piedra...

Cinceles de agua y viento,
en la recia altivez de la roqueda,
tallaron cabezal de duro filo
para posar la testa
zumbada del aroma de los mundos,
tarumba del reir de las estrellas.

Silbidos de pastoras tempestades
arafiaron la espalda ala meseta,
y ante el seco chascar del aire-tralla
blancas nubes viajeras
juntaron
su lana de tormentas,
para ofrendarle el edredén redondo
que su carne cubriera.

Y se tumbd, de frente al cielo,
en un lecho de nubes y de piedra...

Regatos aterides
desflecaron canciones marnaneras;

claras espumas—con motivos de alba—

risuefias.
Estrofas de partida
agitaban adioses, canchaleras.

Y un perfume de verde pino amargo
estrangulé su aliento. <Mujer Muerta>.

Crepftisculos en fila
le labraron fugaz colcha de seda,
donde exprimid la esponja de la noche
un zumo de soberbias.
Y el crudo terciopelo de la escarcha
jugd a sembrar estrellas
en la curva rotunda de su vientre.

Una sonrisa ciega
ennegrecid la boca
mordida de elizires de la niebla.
iY por envidia al cielo constelado
se prendfa alfileres de luciérnagas..!

Doble columna, la mirada, fué
barrena
que duceo en la fragua
hirviente de misterios y planetas.
Tajante guillotina de aeroplano
la secciond certera;
y se quedd, sobre el roquero lecho,
del todo «Mujer Muerta>...

|Para guardarla siempre—gran caddver—
la luna armé a los montes centinelas...!

Carmen Conde
(1927)

Poemas

1.—Ac plano de la lluvia, 13 vertical de
mis 0jos: bisectriz del cielo.
iEstoy lloviendo en el cristal!

necer.

2.—Rama estremecida de péjaros: ama-

3.—Campros de lumbre,
a la claridad del eucalipto rosa.

Agua reclinada en la altura.
Profundidad de las palmeras!

P a

n o

r a m a

T, en la aurora de la tarde.

4.—La mano, cerrada. Y el verso, dentro.

5.—Un~ mar de naranjos, Racimos de ma-

drugadas 4cidas.

Yo, con mis cabellos de ondina, transpa-

rente.




Ernestina de Champourcin

1
Rito judio

Esta hora que viene de lejos

soriemosla muy alto
con la irente en lo azul
y el corazdn descalzo.

Despdjate si quieres
ser vidrio de su vaso
y aguardemos en pie,
el baculo en la mano.

2

Rosa de caminos.
En la encrucijada
mis pies encendidos.

Uno prender4,
—chispa vagabunda—
la antorcha de pinos.
Otro alisar4,
—peine de oro y fuego—
el cristal del rio.

Cada pie una llama
brufiendo un camino

3

Desnuda tu mano
Yy apoyaré mi frente
sobre sus dedos largos.

Limpia al fin de deseo
sin temblor de caricia
Tlorecera en mi sien
como una estrella viva

iMano!
Besaré las ideas
que estremecen su giro
entre tus dedos largos.

Matias Pefialba
Vineta
La carreterita blanca
y la carretera negra

se cruzan y se separan
sin decirse adiés siquiera,

Por una, hombres afanosos

vuelan sobre cuatro ruedas:
por la otra, los gafianes
guian sus mulas camperas.

Caminitos son del mundo

las dos, que al mundo nos llevan:

y al mundo, crucificado,

€n su cruz siempre se encuentra.

Luciano de San Saor

Rvenida matinal

Caminar
o atarse los pies

a la gracia sensible de una cosa.
Paladear el sorbete colmado

de la manana.

Avenida extatica y no obstante

dindmica—lanzandose toda
con ansiedad

hacia una perspectiva
rubricada en azul.

Cliché recién revelado,

chorreante ain de hiposulfito,

visto a contraluz.
Avenida jocunda

que ha creado esta noche la ciudad

para mi.

Clara fresca, casi aterida

como un chorro de agua.

Tarde infinita

La tarde, agazapada
me miraba por los ojos
entornados del puente
pupilas rojas frente
a mis ojos desesperados.

Tarde afilada
como una guadana

en el campo de mi memoria.

Larde me acechaba
por los ojos del puente,

Esto si, esto no,
me iba dejando desnuda
esquematica
sola como una antena.

Ruleta de imposibles

los cuatro puntos cardinales
girando en mi cabeza.

Tarde infinita, afilada
aun mas alla
de mi memoria.

Alfredo Marquerie

Poema
rascacielos

(1
Sobre el cielo en derribo
testuz de la ciudad a quien serraron
cuernos de chimeneas
Monstruo postdiluviano
de la linea y el plano.

@

Acerico de luces:
rascacielos.

(3

Fichero de bombillas y cristales,
estante de oficinas,

y tabla pitagorica de pisos

donde topan al fin los ascensores
en los multiplicandos.

(4

Tatuaje eléctrico,
—T0j0 aranazo del letrero—
vena rota de anuncio
se desangra el chaflan en vias piiblicas
donde pastan rebafios de bocinas.

6]

Entretejido de ventanas,
geometria de estrellas,
teorema iluminado.
Domind de la cuarta dimension,
(Solo manos de Dios lo jugarian).

(6

Ralz ciibica de astros.

lvan de Tarfe

Momentos

Y me abri—brazos en criiz—
con todos los misculos tensos.
Tenso todo yo, recipiente,
al rocio fecundo de tus besos.
Y me hice una gran flor.

Y aromé las horas de tu suefio.
Y me volvi cohete, disparado
vertiginosamente, al cielo.

Il

Claridad, allf, de claridades.
Coémo me desintegraba.
Soles en infinitas cantidades,
Normas nuevas presagiaba.




Dibujo de Santa Cruz



MANANTIAL
DE VIDA

Manantial de vida es la Muerte, hermanos. Pero la
Muerte no es atractiva, ni suave, ni bella, como una
granada de aspera corteza. Es como esa piel broncinea
del hombre del campo, que hace suponer igual dureza
y tersura en el alma, sin la mas leve demostracion de
sensibilidad alerta. M4s en la muerte, como bajo el api-
nado racimo rojo de la granada, sangran—corriente
dulcisima y pura—iguales racimos de sorpresa, con
desatar de horizontes. Igual que bajo la piel recta e
impasible de! labriego, palpita un corazon.

La sabrosa granada de nuestro futuro destino es
—repetimos—un manantial de fuerza optimista. Es
todo lo contrario de lo que a simple vista parece. Se
nos figura que los labios han de seguir cerrados y que
los 0jos han de permanecer en su abrumadora clausura.
Y no es asi. Labios y ojos multiplicaran sus potencias,
y Se vera y se gozard pienamente, sin terrenales limi-
tes. La granada de nuestro vivir futuro nos ofrecera el
parto ce su dulcisimo vientre, con una maternal ofren-
da. Y su purpura rivalizard con la de nuestros labios,
que s€ mostraran con el rojo vivo de la fé, el rojo in-
genuo y aninado de la esperanza.

No se podra, ni pensar siquiera, que este fruto se
n0s acabe, gue este manantial se agote. El alma es in-
monul; su vida comienza y no acaba, més alla de esta
exisiencia terrenai que es enfermedad para el espiritu.
Toda la vida sera una larga, clara y bulliciosa mananita
de Abril. En su invariable y piacentero transcurso, no
Sc dara el caso de una sociedad que convierta el pla-
cer en dolor, la delectacion amable en hosca repugnan-
cia. T'odo se renovara de continuo o se paralizard la
variacion y movimiento de nuestra apetencia, siempre
Huctuante y voiandera como la mariposa que gira con
aletec de mujer. E| espiritu que ponga en nuestros la-
D10s Ja sed, nios llevara el agua esperada. Y la manana,
penetrando en el infinito, se hara eternamente deli-
Closa.

Tendrdan mas claros los 0jos para ver; mas abiertos
‘os labios para saborear; mas libres los miembros para
caminar con desenvoltura, los que en vida consiguieron
vencerse a si mismos, que es el mas dificil vencimiento.
Han coincidido todos los sabios en apreciar que en la
vida humana, mds dificil que vencer ejercitos, que do-
blegar rivales, que someter a su albedrio a rebeldes y
ariscas esquiveces, es el vencer la propia ambicion, el
mal deseo, la mordiente soberbia. En nuestro interior
tenemos al enemigon mas cobarde que puede existir; el
gue, espiandonos, conoce Ias fiaquezas de nuestra car-
ne § se adentra por los resquicios de la ciudad amura-
lada de nuestra alma. Cuando consigue un triunfo,
cuando nos ve caidos y avergonzados, en su orgullosa
victoria no existe el mas leve gesto de piedad. Nos

deja caminar hacia el abismo, hacia todo lo torcido y
escarpado, consciente y seguro de nuestra definitiva
derrota. {A no ser porque el alma rasga facilmente las
tinieblas con la luz de una sola mirada suya, qué irre-
misiblemente perdidos nos hallariamos!

En cambio, cudntos lograron vencer y vencerse a sf
mismos; cudntos domaron a la bestia interior, despojan-
dola del poder omnimodo que habia tomado sobre todo
nuestro ser; jqué libres y gozosos caminaron, qué feli-
ces! No los que fueron santos aqui, sino cuantos des-
preciaron el falso atractivo del mal y se abrazaron a Ia
virtud. Cuéntos vieron un camino recto frente a sus pa-
sos y lo siguieron sin titubear. Sean creyentes, sean
gentiles. Que al {in todos coinciden al creer en la ver-
dad, el bien y la belleza.

En su apretado racimo rojo, la granada nos guarda el
alimento que anduvimos buscando y que no hallamos,
por la tierra, nunca. Pasto para los labios y para los
ojos del aima. Bzjo su 4spera corteza, como bajo la piel
broncinea del campesino, se tejen emociones temblo-
rosas procedentes del corazén. Los o0jos se cierran;
pero vuelven a abrirse y ven mds y mejor. Callan los
labios; pero poco después prorrumpen en céanticos divi-
nos. La roja granada aparece en las manos del hombre
inmortal y llevandola con ambos brazos, por encima de
la cabeza, rasga el silencio con un grito jubiloso.

La inmortalidad del alma—ia buena nueva—se ha
confirmado. La vida nueva, entrando por los labios y
los ojos del cuerpo y el alma, empapa nuestro reseco
ser con su sobrehumana lluvia. Se ha partido la grana-
da y su roja mina, prieta de sabor y de luminosidad,
desconcierta un poco a los labigs y a los 0jos, pero
poco despues se cinen perfectamente, como cifie la
corza huidiza sus lomos al viento.

TEOFILO ORTEGA

Vinetas de F, de Cécereas
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DECADENCIA DEL OTONO MADRILENO

(Intromisién del

El autor, por mucho que la literatura de vanguardia
haya igualado al autor y al lector, tiene algunos viejos
derechos tradicionales, senatoriales, y como el género
narrativo—y estas paginas, aunque no lo parezcan son
pdginas novelescas, embriones de novelas—es, aunque
un género democratico, amante de la libertad, un gé-
nero tradicional también, se entromete en el curso de
la narracién, y escribe aigo de sus propios pensamien-
tos. Y bien, el otofio madrilefio estd en decadencia.
Antes el otofio madrilefio era un noble sefior, un viejo
aristocrata con mds pergaminos que dinero, amante de
la quietud, de la vagancia y de la esquisitez de las co-
sas desvaidas, gustadas con calma y con sosiego. Era
cortesano porque habia nacido en la corte, pero corte-
sano con dignidad; era cortés pero no criado oficioso e
impertinente. Viejo sefior, con cultura, con aventuras
que contar, tolerante y escéptico. Aquel viejo otofio
madrilefio empezaba con las ferias de libros, que en-
tonces no estaban encajonados y numerados, sino al
aire libre, cara al campo de Castilla, pelado y andarie-
go. Su gesto era un gesto, sencillo y altanero al par,
de labriego, de gran sefior, cosa que frecuentemente
se da en una sola persona. No tenia tanta disciplina
exterior, pero tenia el gesto discreto del que ha apren-
dido, antes que otra cosa, a mandarse a si mismo. Ges-
to liberal, cortés e hidalgo.

Uno recorria los tenderetes de libros, acariciado por
€| suave sol de setiembre, entre puestos de membri-
llos y acerolas, y a veces compraba alguna cosa, pero

10 interesante no es lo que compraba, sino esta sensa-

¢ion de madurez, de calma otofial, de tolerancia, en

autor)

que todos se confundi:in—el grande y el pequefio—:
deambulaba por alli, y, poco a poco, volvia a casa o a
donde tenfa por conveniente. Este ambiente estaba en
consonancia con la literatura de hace unos cuantos
arios. Eran los viejos amadores del libro por el libro
mismo, no por su lujo o por su importancia, como eran
los amadores del otofio, por la sensacion fina del mis-
mo ¥ no porque sea la estacion en que se cacen las per-
dices. El sentido utilitario estaba de ellos ausente.

Pero esto hoy tiene uno que mirarlo con nostalgia.
Ya nc hay sefiores. Hay amos que mandan y masas
abilicas que obedecen. Impera la orden y el ndmero. Y
el labriego castellano ya no es ni labriego ni sefior—es
el siervo de la gleba. Al lado del automovil arrollador,
estruendoso, imponente, el paria de voluntad deshecha,
sin esperanza y sin redencion. Los veranos son abra-
sadores, torridos, africanos, v los inviernos son los in-
viernos del polo, sin vegetacion, de horizonte glacial,
en que las focas duermen. El hombre sensible no pue-
de resistir uno ni tolerar otro. Asi, pues, la literatura
tiene una cosa frenética 0 una cosa sin vida. No ha de
exfrafiar, por tanto—y el autor pide perdén por ello—
que estas paginas no correspondan con lo que él hubie-
ra deseado hacer y con el modo con que hubiera queri-
do escribirlo. Y a los hombres del momento les pide un
pequerno rincon de deplaceé, y les da una pequefia dis-
culpa por haberse entrometido en el curso de esta pe-
quefia narracion.

JAIME IBARRA
De <Esnnges, libro inédito.

Dibujo de Penuelas




SIgNos
para
Segovia

Tengo que decir a Segovia 3 gestos que lo expre-
san todo: levantar sucesiva—(enérgicamente)—mi bra-
zo en alto, 3 veces. Como ante un equipo; como ante
una legiéon romana.

¢Empieza el renacer de Castilla en Segovia? (¢Por-
qué preguntarlo? Afirmarlo). S

astilla habia venido siendo una paradoja. Una mu-
tificacion.

Ya os lo dije—camaradas segovianos.

Precisamente Castilla surge como tema literario,
como <mito»—en el 88—cuando Castilla deja de ser
glasti!la. Cuando Espafia—hecha por Castilla—se des-

ace.

También os lo dije: Aquella fué la alucinacion del
crepiisculo. Bellezas moribundas. Verticales liicidas en
prismas de agonia.

La generacion del 98—y sus epigonas (y los epigo-
nos de estas epigonas) creyeron cantar un Te Deum,
una exaltacion. (Machado, Azorin, Unamuno, Baroja,
Zuloaga, Benavente, Rubén, Bello, Ricardo Leén, Or-
tega, D’Ors, Julio Antonio, Ayala, Solana, Ramén, Ma-
cho... Ardavin, Llovet, Lazcano, Gorbea, Zurita, Blan-
co Belmonte, Martin, etc., etc.). .

Y hoy ya todes vemos que aquello fué un Reguiem.
Una misa de Ateneo por los difuntos. Rosas de tela,
lagrimas de vidrio.

— — i S

Para «<manantial»
El mejor recuerdo y las mejores
gracias.
E.G.C,

Pero el ocaso ha terminado. Con él, su magia. Sus
enganos ilustres.

Ahora, el paramo, como campo liso de aviacion.
Stadium de nuevas voluntades. Palma de mano—abier-
ta—hacia nuevos suefios celestes.

Infantes segovianos: Tomad ya vuesiras piedras
sublimes, como lo que son. Posibilidades de abolengo
claro. Vitalidad. Si se quiere: hasta turismo. Pero: bas-
ta de elegias, Basta de Ateneos. Basta de «crisis des-
esperadas> sobre sofds de catés. Basta de «en este
pais». Basta de <aqui no es posible nada».

Aqui es posible todo. Aqui. Como en todas partes.

é¢No es posible vuestra Universidad Popular? ¢Ese
admirable antiateneo, que habéis hecho? Aprestaos a!
saber, a la alegria, al muasculo.

A saber conservar vuestras torres, porque eso €s
digno y noble—color deber.

A gozar de vuestro paisaje, porque €so es Unico
—color cima.

A querenciar empresas altas, porque eso es juvenil
y superior,

Nuevos equipos. Nuevas huestes. Nuevos infan-
zones: Frente a la periferia, que clarinea y avanza,

Solo asi, esta Castilla que ha dejado de ser ya tie-
rra de castillos—podra volver a sentir la delicia—en el
futuro—de pronunciar otra vez ese sustantivo—(abs-
tracto)—romanico: Castiella.

E. GIMENEZ CABALLERO

Directores: WM. Alvarez Cerdn y Julian B."

Imprescr: Carlos Martin
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| La revista “manantial’’ (1928-1929) |
v la vida literaria de Segovia en el primer tercio del siglo XX

por Francisco Otero

Desde hace unos afios se viene sintiendo la necesidad de estudiar y valorar la importancia de las revistas lite-

, . -2 ' de 1926 a 1929.
rarias que surgieron en Espafia entre 1916 a 1920 y des _ _ -
Siempre se citan en este periodo unos cuantos nombres cimeros, pero otros muchos, desconocidos, escribie

. £ - . AP
ron, publicaron en revistas, crearon periodicos, tertulias... fuer?n ‘la inmensa mmcz;z dquz ;,ftfjézrzg f:
cambio de clima intelectual y de renovacién estética que alcanzo un gran nivel de calidad, s
poesia. | | - | |
Son intentos valiosos, a veces frustrados, muchos de vida efimera, que quieren l:u.mx:.a;:~I ,:;lil;vﬁs ;;n\}rfl?;& ;s(;
surgen en Castilla, en 1926, en Madrid, La Gacela Literaria; en 1928 en Segovia MANA ,

Meseta, y en Burgos Pardbola. En Gijén, donde residia Gerardo Diego, en 1927, Carmen Lola.

En Andalucia en 1926, en Malaga, Litoral; en Sevilla, Mediodia; en Huelva, en 1927, Papel de Aleluyas; en

1928, en Granada, Gallo. En Murcia sale Verso y Prosa, en 1927.
En Galicia Alfar y Ronsel. |

f' La labor de valoracién, de analisis, de algunas de estas revistas tropieza con muchas dificultades. Por lo que
se refiere a MANANTIAL, es dificil encontrar una coleccién completa; muchos de sus colaboradores, entgnces
JjOvenes, no han seguido el camino de la literatura y son nombres hoy olvidados; algunos no han_ pr.}bhcaflo
ningun libro, por lo que solo contamos para su estudio con algin breve poema 0 muestra de trabaj_ o hter:f-l-rm.

Otra dificultad es la falta de teorias o manifiestos. MANANTIAL nace en abril de_. 19{2'8 y en el pn}mer nume-
ro no se hace ninguna declaracion de intenciones o de propositos. En la hoja de sym;rxpcufm_ y en e} nimero II‘se
hace una breve declaracién de intenciones y una definicién. Encontrar el mensaje ideoldgico y situar 11terar13:-
mente a estas revistas es dificil cuando se tiene la sensacion de que muchas se han hecho ‘‘por mera yuxtaposi-

cidén de original’’, como decia Ortega y Gasset. | _
Mi trabajo ha consistido en reunir toda la informacién sobre la revista, sus antecedentes en Segovia. Luego

he realizado un estudio sobre su contenido, sobre sus colaboradores y directores. He tratado de situar a
MANANTIAL en el medio cultural de Segovia, sobre todo valorar lo que supuso
viana, creada a finales de 1919.
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Antecedentes de MANANTIAL

Desde el afio 1899 hasta 1935 se publican en Segovia capital setenta y ocho periodicos diarios, semanarios y
revistas (1). Algunos de ellos tuvieron una gran importancia en la vida de la ciudad. Destacaremos los més
importantes para nuestro propasito.

El 15 de abril de 1899 sale el Diario de Avisos de Segovia, fundado por don Gregorio Bernabé Pedrazuela.
Se publicd hasta el 30 de septiembre de 1916.

En 1901 sale El Adelantado de Segovia, en el que destacaba una hoja literaria dirigida por el poeta José
Rodao, en la que se publicaron los primeros trabajos literarios de muchos jovenes junto a autores, ya maduros.

En 1903, El Defensor, primero semanario y luego, en 1904, diario. Aqui publicé sus primeros articulos
Julian M.? Otero, cuando sélo tenia dieciséis afios.

En 1903 se publicaron unos niimeros del semanario La Pluma, de caracter literario y festivo, dirigido por
Heraclio Serrano Viteri.

El 5 de junio de 1908 sali6 la revista A/ma Castellana, que llegd a publicar cuarenta niimeros con articulos
literarios hasta su desaparicion.

En julio de 1913 apareci6 el tinico niimero de la revista Arlequin. En su cabecera se lee: semanario festivo,
literario, artistico e ilustrado. En su némina de colaboradores figuran: Emilio Carrere, Andrés Gonzélez Blanco,
Enrique de Mesa, Diego San José, José Rodao, Juan José Llovet, Juan Gonzalez-Olmedilla, Hernando de Prez,
Joaquin Dicenta (hijo), Mariano Quintanilla, José Lépez Silva (hijo), Juan de Contreras, Marceliano Alvarez
Ceron, Julian M.? Otero.

Entre los dibujantes figuran Torre Agero, y Blanco.

El precio era de 15 céntimos.

Los dos fltimos nombres, Marceliano Alvarez Cerdn y Julidn M.? Otero, seran los directores de MANAN-
TIAL. Pero eso sera quince afios después. Entonces Julian M. 2 Otero tenia 26 anos y Marceliano Alvarez Cerén
20 afos. Asi, no nos extrafia el titulo de la publicacién, ni sus intenciones, plasmadas en la salutacion: ‘‘yo soy
Arlequin y vengo dispuesto a burlarme de todo”’.
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“Arlequin” y otras publicaciones

La revista se abre con una estampa de la ciudad de Segovia, ‘‘Ruidos’’, de Julian M.? Otero, en €l mismo
tono y estilo que vamos a encontrar en MANANTIAL, Esos ruidos son los del café, el de los jugadores de domi-
né, el del portazo al salir a la calle. Aqui —en contraste con la atmésfera del café— reina el silencio. El escritor y
su acompafiante dan un paseo por las calles de la ciudad en la noche. Julidn M.* Otero va recreando con su pala-
bra la esencia de aquel ambiente. Es una evocacién por medio de los sentidos. Primero lo que €l ojo ve, luego el
oido y el olfato: ““Nuestros o0jos se internan, se hunden, se remontan en una contemplacion de infinito y nuestras
bocas y nuestros oidos se enfrascan en unas confidencias de amores™.

El modo de ver las cosas de Julian M.? Otero es azoriniano: ‘““En el Rastrillo han cruzado las miradas prime-
ro, v a la noche siguiente los aceros, un alférez de los tercios y un licenciado de Salamanca. Junto al arco del
Socorro, a la bajada de la Hontanilla, esta la casa de una vieja honrada que le dicen Celestina. Por agui busco
Quevedo a su amigo Pablos™.

Otero nos habla de una realidad recordada, evocada con nostalgia, poetizada. .
Pero el niicleo de esta estampa de la ciudad de Segovia, Urbeapatica la llama, es el contraste ruido-silencio.

Ruido que significa atraso, falta de educacién, de sentido estético. Frente a todo esto el silencio de la ciudad por
la noche. Un “‘silencio reposador y melancolizante’’, propicio para el ensuefio. El final de la estampa es el sonido
de las campanas de la ciudad a medianoche. Campana, cimbalillo, campanilla, esquilon, que nos hablan de la
vida del espiritu, tan alejada del mundanal ruido del comienzo de la estampa.

I.a mayor facultad de Otero es la de una sensibilidad extraordinaria para las sensaciones de toda especie,
una sensibilidad que bien pudiéramos llamar enfermiza. Todo lo que captan sus sentidos no se queda en la super-
ficie del hombre, sino que interesa el alma, se deposita en su fondo.

Marceliano Alvarez Cerén estid presente con dos poemas. El primero lleva su firma y es un saludo a la
aparicién de Arleguin en quintillas, en tono festivo y burlén, acorde con las intenciones del semanario.

El segundo poema, con la firma NOREC, también en quintillas, lleva el titulo de ““Arlequinada’’. Trata de
los amores de Colombina y Arlequin en un marco modernista: sonatina, jardin, boca coralina, nota argentina...

Encontramos en este primero y tnico nimero a dos escritores que luego colaboraran en MANANTIAL y
que serén dos figuras importantisimas en la vida cultural de Segovia: Juan de Contreras y Mariano Quintanilla.
Los dos son entonces muy jovenes: veinte y diecisiete afios, respectivamente. Los dos publican un soneto. El de
Juan de Contreras es sobre los amadores castellanos: El Cid, el Quijote, la reina dofia Juana, Macias, Santa Te-
resa, son los ejemplos expuestos. El de Mariano Quintanilla esté dirigido a don Francisco de Quevedo.

En la seccién bibliografica, Juan José Llovet, otro joven poeta, nos da noticia de la publicacién ese afio de
Doria Angelina de Grecia, de Juan de Contreras, libro primerizo sobre estudios de Historia que ya nos anuncian
lo que serd més tarde su fecunda dedicacién profesional.

El dia 28 de junio de 1914 se celebr6 la Fiesta de la Poesia, en la que intervinieron Juan José Llovet, Juan de
Contreras, Mariano Quintanilla, José Rodao, José Zamarriego y Eulogio Moreno.

Julian M. 2 Otero escribid una deliciosa crénica de aquel acto literario. Pero, quiza, las palabras mas signifi-
cativas de lo que supuso la Fiesta fueron las pronunciadas por Segundo Gila: ‘‘Acabamos de comer a la sombra
de venerables ruinas (se refiere al Monasterio del Parral) y este hecho me parece que simboliza el estado de
Segovia: Nuestra vida no tiene mas medios ni mas estimulos que las sombras de gloriosas grandezas pasadas, al
amparo de las cuales se desliza silenciosamente, como cuerpo de malhechor, una existencia miserable y sin idea-
les. Nos hemos petrificado en el ayer y, mientras tanto, los siglos y la civilizacidn pasan rozando contra nosotros
y desbastan aristas de belleza y desmochan angulos de importancia y estan a punto de convertir Segovia en un
insignificante canto rodado, cuyo triste destino os podé€is figurar’’.

Por eso, para salir de esa situacién pide: “‘Una trayectoria perfectamente definida para llegar a un punto: el
trabajo. Una.fuerza motriz de sesidn intensa y constante: la voluntad™.

Los postulados de Segundo Gila siguen siendo los mismos de los de la generacion del 98: nuevos ideales a los
que se llega por el trabajo y una férrea voluntad que saque a Segovia, como a Espafia, de la abulia y el marasmo
gque la ahogan en su raiz.
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“Castilla”

En febrero de 1917 se publica Castilla, revista mensual de Literatura, Ciencia y Artes. Salieron a la luz cinco
nuameros, el primero en febrero de 1917 y el tltimo en junio de 1917.

Fue su director hasta el nimero tres don Blas J. Zambrano, que habia llegado a Segovia en 1910 para hacer-
s€ cargo, como regente, de la Escuela Graduada de la Normal de Maestros. Antonio Jaén, Catedratico de Histo-
ria en el Instituto de Segovia, bajo el titulo ““El alma de Segovia’’, escribe de la revista: ‘““Castilla no puede ser un
cenaculo literario, ni una academia de cultivadores del pasado: una revista del viejo sentido; hartos estamos de
llamar parda, ancha, arida a Castilla; quiza haya tenido demasiados cantores y pocos obreros; en la actual vida
espaiiola sobran liras y faltan lanzas...; tomemos el consejo del autor de Fausto: jAdelante, por encima de las
tumbas, adelante!”’.

Aqui tenemos unas intenciones de més largos alcances, el querer sacudirse la herencia del 98 y abrir nuevos
caminos en la vida cultural.

Juan de Contreras, siempre presente en cualquier empresa cultural relacionada con Segovia, vuelve a apare-
cer en estas paginas con un ensayo de Historia sobre ‘‘Las Canonjias® de Segovia.

Y también Mariano Quintanilla, que con el correr del tiempo seria el impulsor de la Universidad Popular
Segoviana y de otras empresas culturales. Este hombre, que alcanzara gran altura como historiador y prosista,
ahora nos da s6lo muestras de su poesia, que no alcanza ni con mucho la importancia de su prosa. Es una poesia
—=ésta se llama ““Rimas’’— en la que predomina el tono filos6fico mas que el lirico de la emocion y en la que
falta la gracia que no le quiso dar el cielo como poeta.

En el namero II, de marzo de 1917, encontramos la prosa de Julidn M.? Otero en ““Bellaco fino, doctor por
el Azoguejo”’’. La historia que nos cuenta, dejando en el aire el final, sucede en Segovia en el afio mil
seiscientos... y la prosa de Julian M.? Otero también se retrotrae al siglo XVII, a la prosa de algunos capitulos
del Quijote y sobre todo de Rinconete y Cortadillo. Toda su narracién, desde la breve cita inicial del Quijote has-
ta el final, en suspenso, es un homenaje a Cervantes.

En Castilla hay un decidido propésito de estudiar de una manera rigurosa el pasado histérico, como lo
demuestra el nimero IV, en el que Eugenio Colorado y Laca hace un estudio muy amplio sobre la fundacion del
Monasterio del Parral.

De 1919 a 1922 se publica La Tierra de Segovia. Su fundador fue el médico segoviano don Segundo Gila.
Entre los redactores estaban: Marceliano Alvarez Cerén y Julian M. ? Otero. Era un periddico con buena infor-
macion local y general, en ocho péaginas.

El semanario Segovia se publico desde el primero de julio hasta el 16 de septiembre de 1923, dirigido por
Ignacio Carral. Entre los redactores y colaboradores que luego publicarian en MANANTIAL estan: Marceliano
Alvarez Ceron, Julidn M.? Otero, Antonio Machado, Mariano Grau, Antonio Ibot Leén, Luis Martin Garcia
Marcos, Alfredo Marquerie, Mariano Quintanilla, Juan de Contreras y Francisco J. Cabello. Como redactores
artisticos figuran Fernando Arranz, Emiliano Barral y Jesiis Unturbe, que también aparecen en MANANTIAL.

En el nimero uno, el editorial decia: ‘“‘Segovia desea ser la conciencia vigilante de la ciudad y de la provin-
cia, la expresion de sus sentimientos, el indice de sus valores espirituales, el eco de sus anhelos intimos. Quiere ser
la tribuna en que se exterioricen libremente las ansias de justicia y de perfeccionamiento de la comarca segovia-
na, sus dolores tanto tiempo callados; sus luchas cotidianas, tan olvidadas siempre’’. Al lado de estas palabras se
publica un poema de Antonio Machado titulado ‘“Los 0jos’’, que lo recogié en Nuevas Canciones, 1917-1930
con el numero CLXII y el antetitulo de ‘‘Parergdn”, y con la dedicatoria siguiente: ‘‘Al gigante ibérico de
Miguel de Unamuno, por quien la Espafa actual alcanza proceridad en el mundo”’.

En el altimo nimero Segovia se despide con estas palabras: ‘““Estimamos que la dignidad periodistica es
incompatible con un tégimen de dictadura en el que, por de pronto, serd establecida la censura previa de la
prensa.

Por altimo, £/ Heraldo segoviano, semanario fundado por el impresor Carlos Martin Crespo, que luego se-
ria también el impresor de MANANTIAL. Publicaba una hoja literaria y otra pedagbgica. Aparecié el primero
de agosto de 1926 hasta mayo de 1931, en que dio paso por poco tiempo a Segovia Republicana, que se publicd
de mayo a noviembre de 1931 bajo la direccién de Rubén Landa y Alfredo Marquerie como redactor jefe.
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La Universidad Popular Segoviana

A finales de 1919 se constituye la Universidad Popular Segoviana. Su propésito era difundir la instruccion
entre los obreros, elevar su nivel cultural y espiritual por medio de clases, conferencias y bibliotecas.

En el afio 1916 se habia extinguido la Sociedad Econdmica del Pais, dejando un vacio en la ciudad. Es por
estos anos, 1917-18, cuando ““unos cuantos muchachos de Segovia, estudiantes o recién titulados, habiamos pro-
yectado un centro de estudios castellanos’, seglin escribe Mariano Quintanilla (2).

Los fundadores de la Universidad Popular fueron los siguientes: Don Mariano Quintanilla, abogado y pro-
fesor de Instituto, un poco después; don Francisco Romero, profesor de Matematicas de la Escuela Normal de
Magisterio; don Francisco Javier Cabello y Dodero, arquitecto, que luego seria director de la Universidad duran-
te dieciocho anos y mas tarde secretario durante once mas; don Florentino Soria, catedratico de Dibujo del Insti-
tuto; don José Tudela, archivero-bibliotecario; don Andrés Ledn, catedratico de Fisica y Quimica del Instituto
de Ensenanza Media; don Segundo Gila, médico y director de La Tierra de Segovia; don Francisco Ruvira, pro-
fesor de Ciencias de la Normal; don José Rodao, poeta y escritor, y don Antonio Machado, que recién llegado a
Segovia, se incorpora a la empresa.

En octubre de 1921 se incorporan como profesores don Antonio Ibot Leon, Licenciado en Filosofia y Letras
y el inspector de Primera Ensefianza don Antonio Ballesteros, que es elegido secretario por traslado del sefior
Ledn. Se fija el niimero de profesores en quince y en la fecha del 13 de noviembre de 1925 fueron elegidos para
ocupar las vacantes don Blas J. Zambrano, regente de la Escuela Graduada de la Normal; el abogado y escritor
don Julian M.? Otero y el ingeniero ayudante de Obras Publicas y escritor don Marceliano Alvarez Cerdn, que
seria secretario de 1932 a 1934,

En 1927 fueron elegidos miembros de la Universidad don Rubén Landa, catedratico del Instituto; don Fer-
nando Gallego de Chaves, marqués de Quintanar, ingeniero de caminos; don Juan de Contreras y Lopez de
Ayala, marqués de Lozoya, catedratico de Universidad.

En 1930 ingresa don Alfredo Marquerie, abogado y escritor. Por Gltimo, en 1934, don Luis Martin Garcia
Marcos, escritor; don Mariano Grau, escritor y don Jesiis Unturbe, pintor.

Como vemos, la Universidad esta formada en su mayoria por profesores del Instituto y de la Normal, lo que
supone que estén sujetos a una gran movilidad por sus traslados de Catedras. Sin embargo, hay un grupo que
permanece en Segovia y es del que va a nacer MANANTIAL: Marceliano Alvarez Cerén, Julidan M.? Otero,
Mariano Quintanilla, Francisco Javier Cabello y Dodero, Antonio Ibot, Rubén Landa, el marqués de Quinta-
nar, el marqués de Lozoya, Alfredo Marquerie, Mariano Grau, Jests Unturbe y Luis Martin Garcia Marcos.
Este niicleo de profesores y escritores seran los colaboradores mas frecuentes de MANANTIAL, junto a otros
grupos de escritores de fuera de Segovia y algiin escritor ya consagrado.

MANANTIAL no nace oficialmente de la Universidad Popular, ni €s su medio de expresion, pero tienen
unas relaciones muy estrechas, e incluso el domicilio social de la revista es ¢l de la Universidad. La fundacién de
la Universidad Popular fue el catalizador de la vida cultural segoviana. En el Boletin de la Universidad Popular
Segoviana, Universidad y Tierra niimero 4, encontramos un resumen de todas las ensefianzas que se impartian en
las clases a los obreros: Higiene del Hogar y Puericultura, Francés, Dibujo aplicado a Artes y Oficios, Aplicacio-
nes de la Fisica, Aritmética vy Geometria, Elementos de Construccion, Factores de la produccion agricola e Higie-
ne rural, Quimica popular, Lectura, Escritura y Redaccién de Documentos, Derecho usual y Legislacion del
Trabajo.

Esta ultima materia, que impartia Quintanilla, nos habla del nuevo talante de estos universitarios: no sélo
dar clases de formacién instrumental, sino de superar el obrerismo y de crear una amplia conciencia de clase en-
tre los trabajadores manuales y empleados. ‘

Estos profesores pensaban, como Costa, Unamuno, Machado, Giner y tantos otros, que la clave de la rege-
neracién de Espana estaba en la transmisién de la cultura, en la extension cultural; que de la suerte que corriera
la clase menos favorecida y mas numerosa dependeria ¢l futuro de la nacién. O como escribia Antonio Machado
en su borrador para ““Discurso a la Academia’’: *“Difundir la cultura no es repartir un caudal limitado entre
muchos, para que nadie lo goce por entero, sino despertar las almas dormidas y acrecentar el nimero de los
capaces de espiritualidad. Por lo demas, la defensa de la cultura como privilegio de clase implica, a mi juicio, de-
fensa inconsciente de lo ruinoso y muerto, y mas que de valores actuales, defensa de prestigios caducados™.

En 1920 Segovia contaba con 16.013 habitantes y el porcentaje de analfabetos era del treinta por ciento.
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En la Memoria de los cursos de la Universidad Popular correspondiente a 1920 y 1920-21, en la Introduc-
cion escrita por José Rodao bajo el titulo “Nuestra labor”’, podemos leer: *“... hemos de felicitarnos de haber
conseguido agrupar durante dos afios, en el local donde otro centro hermano nos ha ofrecido hospitalidad (se
refiere a la Escuela Normal), un niicleo de obreros de ambos sexos que nos ha adelantado en nuestros esfuerzos y
nos ha ofrecido, con sus manifestaciones de agradecimiento, la inica recompensa que perseguiamos.

A nuestras clases diarias, a nuestras conferencias, a nuestra modestisima, pero cuidadosamente selecciona-
da, biblioteca —que ha constituido nuestro mayor éxito, acaso porque no hay en Segovia otros centros analogos
facilmente utilizables—, ha acudido un publico, si no muy numeroso, lo bastante para sostener nuestros entu-
siasmos y afianzar nuestras esperanzas en €l buen resultado de la labor emprendida.

Rodao termina dando las gracias a ‘‘la Residencia de Estudiantesde Madrid, que sin regateos nos ha enviado
libros, conferenciantes ilustres y palabras alentadoras para proseguir nuestra tarea’’.

En efecto, entre los profesores que vinieron a Segovia a dar conferencias en la Universidad Popular y que
tenian relacion con la Institucién Libre de Ensefianza, figuran don Américo Castro, don Manuel Garcia Moren-
te, dofia Maria de Maeztu, don Lorezno Luzuriaga, don Ramén Carande, don Fernando de los Rios y los sefio-
res Torner y Vela. '

Otros conferenciantes ilustres fueron don Miguel de Unamuno, don Eugenio D’Ors, don Gregorio Mara-
ion y don Blas Cabrera.

Decia Rodao que el mayor éxito de la Universidad Popular habia sido la biblioteca. Efectivamente, a finales
del segundo ano de su funcionamiento los voliimenes 2 disposicion del pablico eran 707, segtn el inventario. La
biblioteca se fue formando por donaciones la mayoria y algunos adquiridos por la Universidad, hasta llegar a
4.000 volimenes. El promedio de libros solicitados diariamente era de cincuenta voliimenes. Los mas solicitados
eran los de Pereda, Galdés, Palacio Valdés y Blasco Ibaiiez (3).

En octubre de 1922 se inauguro la biblioteca de Septilveda, v la de Riaza en 1927.

Se establecié un servicio de préstamos de libros para los pueblos de la provincia que no tuvieran biblioteca y
de la que se solian encargar los maestros nacionales. ‘“Ya indicamos cuinto debemos a la Residencia de Estu-
diantes de Madrid y a su generoso presidente, don Alberto Jiménez Fraud. Sin su ayuda nos hubiéramos desen-
vuelto languidamente, por su mediacioén nos visitaron preclaros conferenciantes, por su iniciativa surgid nuestra
biblioteca’ (4).

La actividad cultural de la Universidad se extendié también a conciertos de misica y exposiciones de pintura
y escultura.
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El patronato de Misiones Pedagogicas

Por un Decreto de 29 de mayo de 1931 fue creado el Patronato de Misiones Pedagdgicas. Su presidente fue
don Manuel Bartolomé Cossio y entre sus miembros estaba Antonio Machado. Segiin el Preambulo de la dispo-
sicion ministerial ‘‘se trata de llevar a las gentes, con preferencia a las que habitan en localidades rurales, el alien-
to del progreso y los medios de participar en €l, en sus estimulos morales y en los ejemplos del avance universal,
de modo que los pueblos todos de Espaiia, aun los apartados, participen de las ventajas y goces nobles reserva-
dos hoy a los centros urbanos”’.

Para conseguir estos fines se establecieron bibliotecas, se organizaron lecturas y conferencias, sesiones de
cinematografo y musicales y exposiciones de obras de arte.

Un aspecto al que se dio mucha importancia fue el de la orientacion pedagdgica con visitas a escuelas rura-
les, seguidas de semanas 0 quincenas pedagbgicas con los maestros rurales. Se ponia el acento en las lecciones
practicas y en el examen de la realidad natural y social que rodeaba a la escuela y a las excursiones de maestros y
ninos.

En la primera Mision celebrada, don Manuel Bartolomé Cossio declaraba: ““Somos una escuela ambulante
que quiere ir de pueblo en pueblo. Pero una escuela donde no hay libros de matricula, donde no hay que apren-
der con lagrimas, donde no se pondra a nadie de rodillas como en otro tiempo. Porque el Gobierno de la Repu-
blica que nos envia nos ha dicho que vengamos, ante todo, a las aldeas, a las mas pobres, a las mas escondidas, a
las mas abandonadas™.

Es lo que habia hecho desde 1920 la Universidad Popular y que, por falta de medios, no habia podido coro-
nar. Pero el espiritu que animd ambas empresas fue el mismo.

En 1931 salen hasta media docena de Misiones para otros tantos pueblos de la provincia de Segovia. Para la
de Ayllon don Manuel Bartolomé Cossio escribio: ““... Esto es lo que principalmente se proponen las Misiones:
despertar el afan de leer en los que no lo sienten, pues s6lo cuando todo espainiol, no s6lo sepa leer —que no es
bastante—, sino tenga ansia de gozar y divertirse, si, divertirse leyendo, habra una nueva Espana’’.

En cuanto al Museo circulante, lo integraban catorce copias de tamaifo aproximado al original, de cuadros
del Museo del Prado y catorce grabados de Goya. Destacaban: ‘“L.a Resurreccion’’ del Greco, ‘“La Vision de
San Pedro’’ de Zurbaran, ‘‘Las Hilanderas’’ de Velazquez, ‘‘Los Fusilamientos’’, ‘‘La Maja’’ v ‘“El Pelele”’ de
Goya. Este museo circulante visitdo Segovia, Riaza, Santa Maria de Nieva, Coca, Cuéllar, Sepulveda, Cantalejo,
Pedraza y Turégano, extendiendo su radio de influencia a los pueblos cercanos. Acompafniaban al Museo perso-
nas que animaban las visitas con explicaciones y charlas sencillas (5).

Publicaciones de la Universidad Popular Segoviana

A pesar de sus modestos recursos, la Universidad deseaba publicar las obras antiguas inéditas y las de auto-
res nuevos. El primer volumen que publicé fue Glosario agreste, 1927, poemas de Marceliano Alvarez Cerodn,
que corri6 con los gastos de la edicién aunque el libro salié bajo el epigrafe de la Universidad. Igual sucedié con
los poemas de Mariano Quintanilla, Poemas de ayer, 1930, y con los de Alfredo Marquerie, 23 poemas, 1927. De
este mismo autor se publicé Reloj, 1934, en la Revista Universidad y Tierra, al igual que el poemario de Mariano
Grau Dintel, 1934.

En 1928 se editod el folleto Cauca del arquedlogo aleman Adolf Schulten, traducido por Rubén Landa.

Fueron publicadas también dos conferencias pronunciadas por don Marano Grau, ““Segovia, cinta en tec-
nicolor’®, 1931, y ‘“Artistas y temas segovianos’’, 1930, por don Alfredo Marquerie.
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Aparicion y caracteres de MANANTIAL

El nimero I de MANANTIAL sale a la luz en el mes de abril de 1928, el nimero II en mayo del mismo afio y
el nimero III en el mes de junio. Hay un nimero doble, el IV y V, correspondiente a los meses de julio y agosto
de 1928. El niimero VI lleva la fecha de septiembre y octubre de 1928. El tltimo nimero no especifica el mes y
sefiala solamente 1929.

Las dimensiones de la revista eran de treinta y dos por veintidos centimetros.

El precio del niimero era de cincuenta céntimos y una peseta el nimero doble. La suscripcién del semestre
costaba tres pesetas.

Los numeros I y II constan de catorce paginas cada uno. El nimero 111, dieciséis paginas. El nimero doble
IV y V consta de veinticuatro paginas. Los niimeros VI y VII constan de veinte paginas cada uno.

La cabecera de la revista es muy sencilla, se imprime el titulo de la revista en letras rojas de cartel, en Ia
mitad superior. En €l nimero VII las letras son de color azul.

Al pie de la 0ltima pégina figuran los nombres de los directores, Marceliano Alvarez Cerén y Julidn M.2
Otero, vy el del impresor, Carlos Martin Crespo.

Las secciones que aparecen en la revista son: poesia, prosa, narraciones, articulos histéricos e informativos,
dos secciones dedicadas a la resefia de revistas y de libros, ““carteles de Segovia’’, dedicada a reproducir fragmen-
tos sobre Segovia de escritores consagrados, todo ello acompafiado de reproducciones de cuadros de pintores co-
mo Zuloaga o Regoyos, y un escultor, Barral. Dibujantes de la revista son José Machado, Santa Cruz, Fernando

Arranz y F. de Caceres.
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La poesia en MANANTIAL

Es la parte de la revista a la que se dedica mas paginas. ‘“Hojas de versos’’ se las llama de los nimero Ia Vly
‘‘Pliegos de versos’” en el VII. Es también en la que participan mayor nimero de escritores, en total veintinueve.
Podemos dividirles en varios grupos. El de Segovia, al que pertenecen: Francisco Martin y Gémez, Mariano
Quintanilla, Marceliano Alvarez Ceron, Juan de Contreras, Conde Santibafniez del Rio, Mariano Grau, Antonio
Ibot Ledén, Juan F. de Céaceres, Mariano Gémez Fernandez, Luis Martin Garcia Marcos, Alfredo Marquerie,
Ignacio de Norefia. El grupo de Madrid: Luis Nuifiez de Cepeda, Ivan de Tarfe, Ernestina de Champourcin,
Manuel Machado, Luciano de San Saor, Matias Pefialba. De Valladolid: José M.?* Luelmo y Fernando Allué.
De Salamanca: Miguel de Unamuno y Luis Maldonado. De Burgos: Eduardo de Ontaiién y José M.? Alfaro.
De Valencia: Juan Lacomba; y de Cartagena: Carmen Conde.

El ambito de MANANTIAL es, como se ve, castellano y madrilefio, con una ramificacion al Mediterraneo
por medio de Carmen Conde y Juan Lacomba. En esta época habia una gran comunicacion entre las revistas que
se editaban y no es raro encontrar que los escritores publicaban en.varias a la vez. Asi, Francisco Martin y
Gomez es el fundador de Meseta junto a José M.? Luelmo y Francisco Pino, en Valladolid. Juan Lacomba y
Carmen Conde publican en Verso y Prosa, de Murcia. Eduardo de Ontanodn es el fundador de Pardbola, en Bur-
gos. José M.? Alfaro publica en Meseta, y en Mediodia de Sevilla con Ernestina de Champourcin. Marceliano
Alvarez Cerdn publica en Pardbola. Juan Gonzalez del Valle en Alfar, de La Coruna. Fernando AHué en el ““Su-
plemento’’ de La Verdad, de Murcia. Los vanguardistas Ernesto Giménez Caballero, Benjamin Jarnés y César
M. Arconada en La Gaceta Literaria.

a2 aparicion de MANANTIAL en Segovia se inscribe en el clima cultural creado alrededor de la Universi-
dad Popular y en las tertulias de escritores gue se reunian en los cafés ““La Unidén’’ y ““Juan Bravo® y en el taller
de ceramica de Fernando Arranz. A estas tertulias asistia don Antonio Machado. En la hoja de suscripcion de la
revista encontramos una ‘‘definicion’’ de lo que quieren hacer: “MANANTIAL es s6lo ésto: manantial. Si llue-
ve en sus aledafios, si en las cumbres hay nieve, si las rocas superiores y circundantes filtran claras linfas de
pulcritud y buen gusto, por la hierba de nuestro prado resbalara agua pura que colme la valva colectora y calme
toda sed. Agua de antes, de ahora, de después, de siempre, buena para todos los recipientes: para las manos
ahuecadas del primitivo caminante; para elcuencodel rapsoda; para la concha del peregrino; para el cuero del in-
quieto andarin; para la copa de oro cincelado del sefior de letras; para la cantimplora del nuevo explorador; para
el radiador del automévil transfuga. Para todos los catadores de belleza y horizonte.

MANANTIAL es modesto, humilde, recatado, como que nace entre césped a los pies del viajero. Para el
viajero mana, si el viajero no lo ciega. Y esta definido MANANTIAL".

El agua pura no se refiere a la poesia pura de Juan Ramon Jiménez y de la generacion del 27, por eso inme-
diatamente se aclara que es “‘agua de antes, de ahora, de después, de siempre”’. Es decir, su estética mira tanto al
pasado como al presente. En el momento de su aparicion en Segovia, se la moteja de vanguardista y ultraista,
como tendremos ocasion de explicar mas adelante, por los escritores mas tradicionalistas. MANANTIAL nacey
crece bajo la proteccion de don Antonio Machado, a quien en Segovia respetan como a un maestro.

Que aparezcan en sus paginas los nombres de Benjamin Jarnés, César M. Arconada y Ernesto Gimeénez
Caballero nos habla de su caracter ecléctico y de su vocacion de abrirse a las nuevas tendencias vanguardistas y
experimentales.

En MANANTIAL no hay ningtn representante de la generacién del 27. Un dato significativo de esta desco-
nexién es que en la seccidén de resefias de libros solo se da noticia de Cénrico de Jorge Guillén, olvidandose de
Ambiro de Aleixandre y del Romancero gitano de Lorca, publicados también en 1928. Por el contrario, resefian
otros libros que no tienen ninguna significacion.

En esta época fue en la poesia donde fueron mas frecuentes los experimentos y las innovaciones, y sin
embargo, en MANANTIAL ocurre que es en la prosa donde encontramos una vocacion de ruptura. Si las notas
caracteristicas de la estética del 27 fueron la necesidad de crear un nuevo lenguaje poético para crear una nueva
realidad auténoma, despegada de la circunstancia de la vida cotidiana dando primacia a la metafora, por el
contrario en MANANTIAL parece que se trata de enlazar con el arte del pasado y no de destruirle.
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¢Como explicar este fenémeno? Si atendemos a la poesia que se publicaba en Segovia de 1900 a 1915, Ia
ganadora en los Juegos Florales vemos que es una poesia gesticulante y declamatoria, llena de retorica, alo
Nifiez de Arce. Son escritores que gustan de lo hiperbdlico, sonoro y efectista, en unos textos llenos de interjec-
ciones, exclamaciones y retdrica. Herederos del romanticismo, gustaban de la oratoria parlamentaria, llena de
eénfasis, de adornos en el estilo, de hinchazén ideolégica, que son las notas de esa poesia.

Otro grupo continuaba el camino de la poesia de temas rurales, reflejando el modo de hablar del campesino,
sus tradiciones, trivialidades de almanaque, la vida hogarefia y patriarcal, al estilo de las zarzuelas, que eran muy
populares entonces.

Estas dos tendencias son las que rechaza MANANTIAL, que desea incorporarse a la nueva estética, pero
que, a mi modesto entender, no lo consigue, aunque tenga logros parciales en algiin poeta. Pienso que la influen-
cia de Antonio Machado en este proceso fue muy importante. Escribe en la “‘Poética’ que envia a Gerardo Die-
go para su Antologia, en 1931: ““Me siento, pues, algo en desacuerdo con los poetas del dia (generacion del 27).
Ellos proceden a una destemporalizacion de la lirica, no sélo por el desuso de los artificios del ritmo, sino, sobre
todo, por ¢l empleo de las imagenes més en funcién conceptual que emotiva. Muy de acuerdo, en cambio, con
los poetas futuros de mi Antologia, que daré a la estampa, cultivadores de una lirica, otra vez inmergida en
«las mesmas vivas aguas de la viday....

Entretanto, se habla de un nuevo clasicismo y hasta de una poesia del intelecto. El intelecto no ha cantado
jamas, no es su mision®’,

Ya en 1925, en su Reflexiones sobre la lirica, habia definido como ““dos modos perversos del pensar y del
sentir’’ al surrealismo y a la poesia intelectural, que eran la caracteristica de la generacion del 27. Por lo contra-
rio, Machado pide una poesia directa, sencilla y humana.

““Para los devotos segovianos de Antonio Machado la nueva edicién de Poesias Completas es como una
fuente de jabilos. Ya Nuevas Canciones fueron publicadas durante la etapa del poeta en Segovia. Ahora, en el
volumen recién editado, vuelven a leer lo que ya sabian de memoria; lo que, cuando no esta delante el maestro,
se repiten unos a otros, cual si se tratase de celebrar un torneo de recitadores. A todos se les ha metido muy den-
tro esta poesia; la llevan en el corazon, en los sentidos, en el fondo de sus almas, hasta el punto de que cada uno
parece nacerle de €l mismo la egregia voz ajena’ (6).

Otro de los maestros para los que hacian MANANTIAL era don Miguel de Unamuno. Por lo que se refiere
a su estetica, ya conocemos su rechazo del modernismo y su defensa, como Machado, de una lirica cordial que
cohoneste sentimiento y pensamiento, encerrados en una forma escueta y sucinta. Rechaza cualquier movimien-
to literario porque no cree en las preceptivas revolucionarias, como tampoco en la ortodoxia académica ni antia-
cadémica.

Unamuno (Bilbao 1864 - Salamanca 1936) colabora en el niimero II de MANANTIAL con dos poemas. El
primero €s una cancion infantil, un juego para aprender la tabla de multiplicar. El segundo corresponde a su
obsesion agonica por la inmortalidad desde la paradoja de la muerte como nacimiento.

Esta influencia de los dos maestros es mas patente sobre el grupo de escritores segovianos que colabora en
MANANTIAL. El grupo de escritores valencianos, con Juan Lacomba a la cabeza, también participa de las
caracteristicas del segoviano.

De Valladolid, Francisco Martin y Gémez, fundador junto a José M.? Luelmo de la revista Meseta. A tra-

vés de estos dos poetas hay una linea de union con la generacién del 27, sobre todo con J orge Guillén, Lorcay
Alberti.
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Reacciones en Segovia a la aparicion de MANANTIAL

Ya hemos escrito sobre la poesia segoviana a principios del siglo XX. Esos grupo miraban con malos 0jos
cualquier innovacién de lo que ellos consideraban eran los valores intocables, reacios a cualquier cambio cultu-
ral. Abominaban de lo que ellos —seguramente sin saber muy bien lo que era— llamaban ultraistas. En esta labor
de ataque a lo nuevo destacé un oficial de Intendencia, oriundo de Murcia, con destino en Segovia, y luego, en
Valladolid, Alberto Camba. Desde las paginas de E/ Adelantado de Segovia, del gie era redactor, fustigaba a los
que para €l eran ultraistas. El 5 de julio de 1928 escribe en El Adelantado de Segovia, bajo el titulo ““En Vallado-
lid también hay ultraistas’’, lo siguiente: ‘‘Lo mismo que los ultraistas segovianos, estos muchachos de Vallado-
lid —algunos de ellos cuarentones cargados de hijos— cultivan la naderia con toda la solemne religiosidad de un
arte noble. Todos sus empeifios tienden a convertir en nada lo que es algo, en hacer fastidioso lo que pudiera ser
bello y divertido. En su afan de inmaterializar las cosas del mundo, comienzan por inmaterializarse ellos mis-
mos, desentendiéndose de toda correspondencia con la realidad, derritiéndose en el goce de Instrusos orgasmos
espirituales al contemplar las puertas de sol y consumiendose de un modo tan horrendo que sus tertulias bajo los
arboles del Campo Grande tienen algo de aquelarre funeral y claudicante. Viéndolos y oyéndolos, con la llamita
que tiembla en sus palabras, cree uno estar asistiendo a una asamblea de espectros bajo la luz radiante del sol de
julio”.

El dia 4 de septiembre de 1928 vuelve, bajo el seuddénimo de Marcial Garrido, a atacar, en el mismo periodi-
co, ya directamente a MANANTIAL y a Julidn M.? Otero por su narracion ““La novena de las brujas™. Bajo el
titulo ‘“El barrio de San Milldn visto por un vanguardista’’, escribe: ““Qué inquietudes espirituales siente la
actual juventud segoviana ante el porvenir de la ciudad? Al hacerme esta pregunta sentia ciertos temores de que
la crema mental de la juventud indigena vive sin complicaciones. Suefia con puestas de sol, con paraisos de fan-
tasia, con las delicias del nirvana. Es una juventud que vive sofiando, y vivir sofiando es vivir dormidos’.

‘“Yo me explico que haya quienes no se entusiasmen con las tradiciones de las ciudades donde nacieron (...),
lo que no comprendo es que haya quien tenga a gala escribir sobre las cosas de su tierra —costumbres y.gentes,
veneraciones, solemnidades— presentandolas en su mas feo aspecto™.

““;Qué concepto formaran de Segovia fuera de Segovia, al leer lo que lo mas selecto de la juventud segoviana
dice de Segovia en un periddico titulado de vanguardia’.

En el afio 1931 y como nota al margen del libro de Francisco Martin y Gémez, Mar sin mar, Alberto Camba
escribe sobre poesia: “‘la vertiginosidad embarullada de los tiempos que ahora vivimos impone duras exigencias
para la satisfaccion de los goces espirituales (...)"".

““Muchos son los jovenes que en la actualidad aplican sus ocios a la elaboracion de versos. En las manos de
estos mozos la citara sefiorial, la evocadora de arrullos y trovas, se trueca bandurria vil, mas apta para las sona-
tas peluqueriles que para rendir adoracién y reverencia a la majestad de las Musas. Cuando amparados estos
muchachos —alguno de cuarenta y cinco afios— por el ansia de roturar horizontes nuevos, quieren remontar las
cumbres de la originalidad para allegarse prestigios de valores excepcionales, se apodera de ellos una tan horren-
da cursileria que sus almas se derriten en maullidos liricos. Desorientados en su afan de borrar, con el lustre y
maravilla de sus creaciones, la memoria de los genios que fueron Gloria del Parnaso esparfiol, se desatan en
composiciones tan arbitrarias que, juzgandolas serenamente més bien debieran caer bajo la atencion del frenolo-

go que bajo el fallo de la critica literaria™.
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Los poetas de MANANTIAL

JOSE MARIA ALFARO: Nacido en Burgos en 1906. Abogado y periodista. Colabord en el diario E! Sol de
Madrid y dirigio, posteriormente, las revistas Vértice, Escorial y F, E., asi como el diario Arriba. Publicd en las
revistas La Gaceta Literaria, 1927-1932; Pardbola, 1928-29; Meseta, 1928-29, v Mediodia, 1926-29. En 1929
publico la ‘“‘Oda a Burgos’’, que merecid los elogios de Unamuno.

En el numero II de MANANTIAL est4 presente con una composicion, ‘“Romeria’’, dispuesta en tercetos,
en los que trata el encuentro de dos jovenes en el marco de una fiesta campestre, con el lenguaje popular y senci-
llo de las romerias tradicionales en la lirica.

En el namero VII, el poema titulado “‘Incitacion del camino’’, es una composicion en endecasilabos no
rimados en la que abundan las metéaforas y los hipérbaton dan como resultado un poema conceptista, con image-
nes al mismo tiempo vanguardistas: “‘jaurias de disparos’’, ‘‘suspiros-torpedos’’, ‘“‘cabalgando en la tangente’’.
La impresion final es la de un hermetismo que no trasciende.

FERNANDO ALLUE: Nacido en Valladolid. Colaborador en Pardbola, de Burgos y en otras revistas de la
epoca. Licenciado en Filosofia y Letras.

En MANANTIAL publica tres sonetos en el niimero VII. Pertenecen a un libro de titulo Auroras de lagar.
En el primero y tercero trata el tema del amanecer.

En el primero, el paisaje exterior, ‘‘pardo de la peinada tierra’’, ‘‘htimedo rocio’’, se corresponde con el
sentimiento interior para acabar con la fusion del amanecer con el poeta: ‘‘La tersa frente se humedece de luz’’.

En el tercer soneto, el mismo tema del amanecer, no en la tierra, como en ¢l primer soneto, sino en el mar.
El amanecer en el mar, junto a su orilla, ‘““almendro blanco de plateado tronco estremecido’’ esta descrito en
confrontacion con la noche: ‘‘;Abierto amanecer! ;Bermejo ocaso!”’.

En el segundo soneto trata el accidente o suceso de una persona enajenada que se arroja contra el asfalto
desde un balcén como si se tratara de un nuevo Dédalo milagroso: “‘raro pajaro encendido”’, ““flecha torcaz”’,
“madura estrella”’.

En estas breves muestras de su poesia percibimos el poder de sugestion por medio de una palabra exacta y
unas imagenes atrevidas, que dan como resultado la creacion de un mundo poético original.

MARCELIANO ALVAREZ CERON: Nacido en Cadiz en 1893, falleci6 en Madrid en 1969. Vino a
Segovia, cuando su hermano mayor ingreso en la Academia de Artilleria, en donde residié hasta 1934 en que fue
destinado a Madrid como ingeniero ayudante de Obras Puiblicas, cargo que habia desempenado en Segovia.

Fue el director de MANANTIAL junto a Julidan M.? Otero. El corrio con los gastos de financiacion de la
revista. Aunque publico solamente tres libros de poemas, es un escritor prolifico, no sélo en verso, sino en prosa,
en piezas breves de teatro, muchas de ellas llenas de humor, bajo el seudonimo de NOREC. Colaborador de
Arlequin, de La Tierra de Segovia, de Heraldo Segoviano, de Blanco y Negro, de los Almanaques de la Provin-
cia de Segovia, editados al comienzo de afio. También publicé en el numero V de Mesera y en el VI de Pardbola.
En MANANTIAL esta presente en todos sus nimeros, excepto en el tltimo.

Las dos primeras composiciones ‘“Romance de un caballero” (MANANTIAL I) y ““Romance de ciego”’
(MANANTIAL II) ponen de relieve la predileccion por esa forma, que habia sido rehabilitada por el romanticis-
mo como muestra de poesia popular o ““natural”, en oposicién a la artistica. El modernismo siguié la misma
corriente, que se acentud con un nuevo renacer del romance con los poetas de la generacion del 97. El Romancero
gitano de Lorca se publico en 1928 por la Revista de Occidente, pero desde 1925 Lorca hizo frecuentes lecturas
del libro en actos piblicos, como la de 1926 en el Ateneo de Valladolid, del que da una resefia Francisco de
Cossio en EI Norte de Castilla. Algunos de sus romances se publicaron por primera vez en revistas de la época
como Litoral, de Mélaga y Verso y Prosa, de Murcia.

También en la generacién del 98 encontramos esta revalorizacion del romance en Antonio Machado, una de
cuyas primeras lecturas habia sido 1a coleccion del Romancero General, de su tio Agustin Duran. En el prélogo
a Campos de Castilla, dice: ‘‘Me parecid el romance la suprema expresion de la poesia™.

Ademas, fue utilizado por Rubén Dario, por Juan Ramén Jiménez, por Gerardo Diego y por Manuel
Machado.
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En el primer romance, Alvarez Cerén describe con imagenes y metaforas brillantes el paso del potro blanco
y la espada resplandeciente del Apostol Santiago, en el marco de una noche amenazadora.
En el segundo romance, de tono lirico, en el que el amor puede dar la luz a la existencia de un ciego, encon-

tramos una vocacion por la imagen culta, por la paradoja.
En el namero IV y V colabora con Glosario agreste, composiciones que ya habia publicado un afio antes en

un volumen con el mismo titulo. En total son seis glosas de caracter intelectual y conceptuoso, que en vez de
comenzar con una cancidn lo hacen con una méxima del refranero que pasa a ser desarrollada a continuacion en
un tono de filosofia popular.

Bibliografia

Alucinaciones, 1917; El oculto manantial, 1925: Glosario agreste, 1927,

JUAN FRANCISCO DE CACERES: Nacido en Segovia. Publica un poema en MANANTIAL III. El titu-
lo ““Paredén incendiado de sol’’, de un libro que se dice en preparacion y que nunca se publicé, de titulo pOoCco
afortunado: Noventa metros cuadrados de poesia lirica.

Encontramos en el poema citado algunas metaforas atrevidas, de filiacion vanguardista: “‘escenografia del
balcon’’, ““parpados de las persianas verdes’’, “‘el sol, tramoyista sisteméatico’’, con “‘sus bambalinas-abanico
cromatico™’.

AUGUSTO MARIA CASAS: Publica un poema en MANANTIAL IV, su titulo es ‘‘El viento y yo’’. El
tono romantico del deseo inalcanzable est4 sometido por una forma contenida. Hay una identificacién, primero
del amor con el viento y luego del viento con el poeta, expresado en el cambio del verso ocho: iMi1 corazon de tu
pecho!”’, y el verso final: ‘“jtu corazén en mi pecho!”’.

Bibliografia
Panal y flor. Prologo de Manuel Machado. Imprenta Clasica Espafiola, 1927.

CARMEN CONDE: Nacida en Cartagena en 1907. Realizo las carreras de Magisterio y Filosofia y Letras.
Colaboradora de revistas literarias, su especial de Verso y Prosa, de Murcia. Casada con Antonio Oliver Belmas,
fundador de la Universidad Popular de Cartagena.

En el afio que publica en MANANTIAL ya habia forjado su personalidad literaria, sobre todo la poética,
de extraordinaria reciedumbre.

Con el seudénimo de Florentina del Mar ha publicado libros de cuentos y novelas. Ha hecho incursiones en
el teatro y las biografias.

Es miembro de la Real Academia Espafiola de la Lengua,

En el nimero VII de MANANTIAL publica unas breves muestras de su produccion, correspondiente a 1927,
en las que notamos una vocacién por la definicién breve y escueta, casi desnuda, junto a la fuerza sorpresi-
va de sus imagenes visuales cuando trata el tema de la lluvia, el amanecer y la naturaleza levantina.

Bibliografia
Brocal, Madrid, 1929; Jubilos, Murcia, 1934,
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CONDE DE SANTIBANEZ DEL RIO: Fernando Gallego de Chaves, marqueés de Quintanar. 1889-1974.

Fue fundador y director de Accidn Espafiola, revista antiliberal, antirrepublicana e integrista cuyo primer
nimero salio el 15 de diciembre de 1931, ocho meses después de la proclamacion de la Segunda Reptiblica. En
MANANTIAL publica poemas en los niimeros I, III, VI y VII.

En el primero, ‘“‘Paisaje’’, dos cuartetos alejandrinos de rima cruzada expresan la caida de la tarde en un
tono decadente y modernista, incluida la luna al final. Es el mismo tono que encontramos en el poema publicado
en MANANTIAL VI, titulado ““Interior de invierno’’, en el que se acentiia el tono decadente y roméantico, que
termina con la muerte.

En “Estampa de primavera en Castilla’’, compuesto en cuartetos de endecasilabos, uno de los metros mas
caracteristicos del modernismo segiin Tomas Navarro Tomas, hace una descnpcmn de la vida alrededor de la
Plaza Mayor de una ciudad provinciana.

Si en la primera escena una muchacha sofiando con un libro en 1a mano y asomada al balcon nos recuerda el
tema tantas veces tratado por el modernismo, luego las demés escenas son bastante prosaicas, entreveradas de
humor, € incluso, de fina ironia, al tratar la ramploneria de la vida provinciana. El contraste entre la actitud
sofiadora de la muchacha asomada al balcon y la realidad vulgar de la plaza es evidente.

En el nimero VI publica ““Interior de invierno”’, impregnado de decadentismo en el ambiente del salon.
Las metaforas, las personificaciones, desembocan en el paso del tiempo que significa la muerte.

En el nimero VII la composicion se titula ““Foot-ball’’, Es sorprendente que sea este poeta de aires rubenia-
nos el que trate el tema del deporte del ““foot-ball”’, de moda entonces, no s6lo en el campo de juego, sino también
en algunos poetas de la generacidn del 97. El poeta de la ida, al campo de deportes como una romeria sin musi-
cas, en la aldea, y luego los gritos, los colores de las camisetas de los jugadores, la pelota, la pierna... El final, la
vuelta de jugadores y publico, cansados, a sus casas en los tranvias.

Bibliografia
El jardin familiar y otros poemas, Segovia, 1921; Sed de camino, Segovia, 1923.
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JUAN DE CONTRERAS: Nacido en Segovia en 1893, falleci6é en su ciudad en 1978.

- A los quince afios publicé sus primeros versos en la pagina literaria de E/ Adelantado de Segovia, que enton-
ces dirigia José Rodao.

Su poesia primera se caracteriza por la inspiracion en ambientes segovianos y por su precocidad y facilidad
en la versificacion.

La etapa de madurez comienza con Sonetos espirituales, 1925, que responde a unas nuevas inquietudes y
cambios importantes en su vida. Formalmente es una poesia clasica, cercana al marqués de Santillana, a Garcila-
S0, con el lenguaje arcaico de las crénicas medievales. En esta poesia, junto al influjo de la ciudad vy su historia,
éncontramos muchas leyendas puestas en verso.

Cuando Juan de Contreras abandona este tema, que podriamos calificar de heroico, es para salir a los
campos —Romances del llano, Cantar de las tierras altas—, al llano o a la montaiia que rodean a Segovia. Aqui
el poeta descubre la poesia del pastoreo trashumante y los misterios de la serrania castellana.

El poema ““El forjador’> (MANANTIAL I I1) pertenece al libro Cantar de las tierras altas, 1926. La compo-
sIc1On es una sextina en endecasilabos, que es publicada en MANANTIAL con algunas variantes en las dos tltimas
estrofas:

Vencido, el hierro brota en flores: i Tin, tan! Del hierro brotan flores:
rejas de novia; los primores

de un candelabro o de un cancel.

Ramos de esbeltos lirios de oro,

qgue en la verja, sobre el coro,

haran un mistico vergel.

El viento canta en las almenas El viento canta a las almenas
cancion de otofio: hastio, penas... sus otoriales cantinelas...
Murio de frio un nuevo amor. murio de hastio un nuevo amor.

i Tin, tan! ;Tin, tan! Sigue el concierto,
pero esta tarde dobla a muerto
con su martillo el forjador.

Bibliografia:

Poemas arcaicos, 1913: Poemas de anoranzas, 1915; Poemas castellanos, 1920; Poemas del lHano, 1924:
Sonetos espirituales, 1925; Cantar de las tierras altas, 1926; Los caminos y los dias, 1935.

ERNESTINA DE CHAMPOURCIN: Vitoria, 1905. Pasé en Madrid su infancia y juventud. Pertenecio al
grupo de escritores jovenes agrupados en torno a Ortega y Gasset. En 1936 se casé con el poeta Juan José
Domenchina. En 1939 se exilié en Méjico.

En el nimero VI de MANANTIAL publica dos poemas: el primero es un soneto de titulo ‘“Andén’’ en el -
que, bajo una forma bien trabada y construida, evoca su espera de un ‘“‘expreso que nunca viene’’ en la estacion.
Es una poesia cargada de subjetivismo, simbolista, con imagenes de filiacién vanguardista:

El suerio con sus manos de coloso
levanta los rieles desclavados
y suelta sus corceles en lg via.

El otro poema, ““Cepo’’, es impresionista, recreando un ambiente de hostilidad de la tarde y la naturaleza
circundante, que desemboca en una Interrogante gue expresa su angustia existencial:

¢ Querria el sol al morir,
gue yo le acompariara?

Bibliografia

En silencio, Espasa Calpe, 1926; Ahora, Madrid, 1928; La voz del viento, CIAP, Madrid, 1929; Cantico
inutil, Madrid, 1936; La casa de enfrente, Editorial Signo, 1936 (novela).
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MARIANO GOMEZ FERNANDEZ: El Espinar Segovia, 1903. Abogado. Pas6 varios afios en Hispanoa-
meérica, de donde regreso en 1950.

En el epilogo a su primer libro, publicado en Segovia, Blas J. Zambrano califica estos versos de modernos,
de vanguardistas. Esto sucede en el poema ‘“Sonrisas’” (MANANTIAL IV), cuando escribe: -

;Poetas de los crepusculos,
al banquillo de acusados!

El tema de la tarde ya se habia convertido en un topico en la poesia simbolista, como la luna lo habia sido

del modernismo.
Mariano Gomez Fernandez hace una poesia de imagenes atrevidas:

La tarde se habia ido
—nadadora
por el rio.

Tiro mi traje de luto
y la catedral naufraga.

Bibliografia

Primera salida, 1925; Fiesta; El sol por otros cielos.

MARIANO GRAU: En prensa, este trabajo nos ha sorprendido a todos la repentina y dolorosa muerte de
Mariano Grau en el dia 28 de mayo de 1986. Nacido en Madrid en 1902, se trasladé a Segovia en los primeros
afios de su vida. Realizé estudios de Magisterio en la Escuela Normal de Segovia. Gand por oposicion una plaza
de empleado en el Ayuntamiento de Segovia, donde permanecié hasta su jubilacion, en 1972. Asiduo acompa-
fAante de don Antonio Machado en sus paseo por los alrededores de Segovia. El 14 de enero de 1934 ingreso en la
Universidad Popular como profesor de niimero. Desde diciembre de 1948 es secretario de la que es la continua-
cién de la Universidad Popular, la actual Academia de Historia y Arte de San Quirce.

Su nombramiento de encargado del archivo municipal fue el punto de partida de su labor investigadora:
averiguar como se vivia en Segovia en los siglos pasados, 1a historia de los pequernos sucesos que forman la trama
del vivir de un pueblo, editados por la Caja de Ahorros de Segovia bajo el titulo Polvo de Archivos 1y I1. Todos
los poemas publicados en MANANTIAL, excepto el altimo, fueron reunidos en el poemario Dinfel, publicado
en el boletin de la Universidad Popular Segoviana, ‘“Universidad y Tierra’’ en 1934. Estos poemas son decidida-

mente simbolistas, al crear un clima sentimental por medios lingiiisticos:

Yo me inclinaba, vencido,
por la escala de tu aliento,
para beberte en la boca

el ritmo del Universo,

y me detuve por ver

—elaro lindero de un suefio—
la noche, toda enlutada,

vibrando en tus 0jos negros.
(MANANTIAL I)

El punto de partida de Mariano Grau suele ser la presentacion de unos datos objetivos para, a continuacion,
cargar a esos elementos objetivos con sus propios sentimientos:

Por el cauce del camino
la luna se desbordaba
hacia el lago de los pinos.

;Y ti a mi lado, mujer,

—ojos que escarchaba el brillo—
pisando el suelo, mojado

de charoles encendidos...!
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El poema ‘‘Motivo de la torre’” (MANANTIAL III) presenta al Grau cantor de la ciudad, en este caso dela
Catedral, definida con las metaforas “‘hoja amarilla de un cédice miniado”’, ““mastil de la ciudad”, ““aguja de
los siglos”’, ““horario en la esfera del cielo clavado®, “‘buen rey que te quedaste inmovil sobre el tablero derriba-
do”’, ‘““buen centinela”’.

En ‘“‘Piedra y agua’’ (MANANTIAL IV), encontramos al Grau que trata los temas populares, las leyendas,

€n esta ocasion la de ““La mujer muerta’’.

Bibliografia
Dintel; Poemas 1926-32; Universidad y Tierra n.° 4, 1934, Segovia.

JUAN LACOMBA: Nacido en Valencia y relacionado con las revistas literarias de la época, fue director en
Valencia de Sudeste, que se edit6 en Murcia de 1930 a 1936 y colaborador de Pardbola y Meseta.

En MANANTIAL publica tres canciones de Ausencia, en el ntimero IV-V, de titulo ““Jardin’’, ““Fracaso”’ y
““Granada’’, respectivamente.

Este poeta y escritor valenciano se pone en contacto con las revistas literarias castellanas a través de
don Juan de Contreras, que desde 1925 era catedratico de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Valencia, y a quien dedica su segundo libro de versos en el afio 1927.

Tanto en “Tres canciones’” como en “Medio prado” (MANANTIAL VII) encontramos un gusto por la
creacion de estampas de paisajes llenos de luz y color, tras las que late una emocién sincera, expresada con cordial
vehemencia.

JOSE MARIA LUELMO: Nacido en Valladolid en 1907. Fundador, junto a Francisco Martin y Gémez y
Francisco Pino, de la revista Meseta, en Valladolid. Colaborador de revistas como Papeles de Son Armadansy
periddicos como ABC, Ya, El Norte de Castilla.

Su colaboracion en MANANTIAL se reduce a un Unico poema en el nimero VII, titulado ‘“Aire’’. Ya indi-
camos anteriormente que habia un punto de union de la revista con la generacién del 27 a través de este poeta, y
eén concreto con Jorge Guillén. El poema que comentamos tiene un aire guilleniano, en especial en la forma yen
el vocabulario tan querido por Guillén: ‘‘renacimiento”, “‘alas”’, “‘escalan”’, ““cimas altas”’... Todo el poema
tiene un movimiento ascensional reflejado en los verbos: escalan, saltan. ..

ANTONIQ IBOT LEON: Naci6 en Sevilla en 1900, pero vivié en Segovia afios decisivos en su formacién, por
ser los de adolescencia y primera juventud. Comenzd a escribir en los periodicos locales. Pertenecié a la Univer-
sidad Popular.

Catedratico de Geografia e Historia, su primer trabajo de Investigacion historica fue sobre la iglesia de
Villacastin, publicado en La Tierra de Segovia. El tiltimo cargo que ejercio fue el de catedratico de Geografia e
Historia en el Instituto Espafiol de Lisboa.

Los dos poemas publicados en MANANTIAL 1y III presentan dos temas andaluces —la tierra del poeta—:
la copla y los olivos, que quieren ser una sintesis de la expresidon de ese pueblo.

MANUEL MACHADO: Nacid en Sevilla en 1874 y murié en Madrid en 1947, ciudad en la que residid desde
1883 y en donde fue alumno, junto a su hermano Antonio, de la Institucién Libre de Ensefianza. Obtuvo el grado
de licenciado por la Universidad de Sevilla. Fue archivero de la Biblioteca Nacional y luego bibliotecario del
Ayuntamiento de Madrid. Ingresé en la Real Academia de la Lengua en 1938. Su vocacién literaria fue muy
temprana, como escribié en su discurso de ingreso en la Academia: ““De los doce a los quince anos... era yo ya
poeta, versificador al menos, y encontraba una gran facilidad para la rima y ¢l ritmo”’.

Es seguro que su colaboracién en MANANTIAL la hizo posible su hermano Antonio, que le solicitaria
algiin poema para la revista. Lo mismo debié ocurrir con los dibujos de José Machado.

De los dos poemas publicados en los niimeros II v VII, el tltimo es el mas significativo y representativo de la
poesia de Manuel Machado. Escribe Miguel Pérez Ferrero (7): ““La vida un poco rota y bohemia que vive acucia
su astro: le inspira. Lo mismo que si se purificase con el agua y el fuego, a Manuel le descansa y remoza después
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de dieciséis horas seguidas de juerga, el poema que, de improviso, se le ocurre, y que va componiendo por la
calle, acompasandole con el desmayado caminar del regreso (...).

1.a sucesion de fugaces y desgarrados amorios le vuelven escéptico y, a la par, tolerante, y recoge, para trans-
mitirla, la voz en celo de las hembras y el grito canalla de los chulos en los «colmaos», que rezuman la manzanilla
dorada de sus barriles”’.

. O lo que es lo mismo, en sus versos:

““Yo, poeta decadente,

espanol del siglo veinte,

que los toros he elogiado,

y cantado

las golfas y el aguardiente...,

y la noche de Muadrid,

y los rincones impuros

y los vicios mds oscuros

de estos bisnietos del Cid:

de tanta caballeria

harto estar un poco debo,

ya estoy malo, y ya no bebo

lo que han dicho que bebia
Chulo, ‘souteneur’, ‘maguereau’,
White-Chapel, Montmatre, Madrid...”.

Es este tipo de poesia, desgarrada y canalla, la del poema ““Voyou” (MANANTIAL VII), que por €l titulo
nos recuerda su relacion con la vida y 1a poesia francesa.

Bibliografia

Alma, 1902; Caprichos, 1905; La fiesta nacional, 1906; Alma, Museo; Los cantares, 1907; El mal poe-
ma, 1909; Apolo, 1911; Ars moriendi, 1921.

LUIS MARTIN GARCIA MARCOS: Nacido en 1895 en Segovia, en donde fallecio en 1971. Periodista, re-
dactor de El Adelantado de Segovia, donde dejo constancia de su labor como cronista de la vida segoviana.
Miembro de la Academia de Historia y Arte de San Quirce.

La nota mas destacada de su poesia lirica es la exquisitez. En MANANTIAL solamente publica un poema,
en el nitmero IV-V, ““Madrigal de la fuente palida’’, de tema monjil como lo son los poemarios Clausura 'y Ver-

s0s para sor Laura.

Bibliografia

Clausura, 1918; Versos para sor Laura; Otros poemas, recogidos en Clausura y poemas, Ediciones de la Ca-
ja de Ahorros y Monte de Piedad de Segovia, 1974.

FRANCISCO MARTIN Y GOMEZ: Nacido en Valladolid en 1904 y fallecido en Segovia en 1957. Licencia-
do en Derecho. Profesor de la Universidad Popular de Segovia desde el 30 de diciembre de 1937, a donde habia
llegado en 1927. Con José M.2 Luelmo y Francisco Pino fundé en Valladolid la revista Mesera (1928-29). De €]
nos ha dejado un retrato Francisco J. Martin Abril: ““... pelo brillante y estirado, alto cuello duro, pantalon re-
planchado, zapatos como recién charolados siempre. Su espalda, un poco encorvada, era como el arco de paz de
un alma silenciosa y timida. La voz del poeta era un tanto entubada: voz de trémolo de organo. Decia los versos
con una lentitud, con una ternura, con una fe, con un ardor contenido, verdaderamente ejemplares™.

Fue redactor de E! Adelantado de Segovia, donde ejercia la critica de arte: teatro sobre todo, pintura y mu-
sica, ademas de cronicas y articulos que aparecieron sin su firma. Miembro de la juventud de Accion Popular, de
la que fue presidente, le propusieron como diputado en las elecciones de 1933, pero por su caracter timido y algo
abulico, no acepté.
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En MANANTIAL publica poemas en los ntimeros II, III y VII. Los dos primeros son canciones en las que
es evidente la influencia de Alberti y Garcia Lorca. Luego fueron recogidos en su libro Mar sin mar, también de
resonancias albertianas. De esta obra escribid el poeta y periodista segoviano Luis Martin Garcia Marcos: ““Los
poemas que informan este su tnico libro se nos ofrecen empapados de una sensibilidad tan fina y una fluidez tan
clara como el latido de un hontanar sobre cuyo fondo musical se movieran angeles y nifiios, pajaros y rosas del
alba, molinos de papel, “‘veleros de mar y cielo®” y suspiros de novias y pafolitos de despedida y ““‘peces de
plata’’. Mar sin mar, publicado en Segovia en 1931, es un libro dividido en dos jornadas con un intermedio. En
la primera parte, ““Evolucién®’, 1925-27, encontramos al poeta més personal y con voz propia, que trata de ex-
presar sus sentimientos, levemente romanticos todavia. El intermedio es del afio 1928 y es un homenaje a Fede-
rico Garcia Lorca en forma de dos romances, con una influencia total del poeta de Granada.

La jornada segunda, de titulo ‘“Mar sin mar’’, 1929-1930, en el tema y en la forma sigue fielmente a Marine-
ro en tierra.

Bibliografia

Mar sin mar, Ateneo Segoviano, 1931. Segovia.

ALFREDO MARQUERIE: Nacido en Mahén en 1907, pero de ascendencia segoviana por parte de su ma-
dre. Su padre era militar del arma de Artilleria y fue trasladado a Segovia, en donde Marquerie pasé su infancia
y juventud. Fue periodista, poeta, narrador y critico teatral. En Segovia ocupd el puesto de redactor jefe del.
periodico Segovia Republicana, en 1931.

Su segundo libro de poesia, Veintitrés poemas, fue publicado en Segovia a finales del mes de octubre de 1927,
Esta dividido en tres partes: “‘tierra y amor”’, ““los elogios™ y “‘el mar”’. Lleva una significativa dedicatoria: ““A
la Generacién Romantica de 1930, que ya rebulle en la sombra, apretada, tenaz, silenciosamente’’. Esta dedica-
toria indica que Marquerie vivia atento a los movimientos literarios que se estaban produciendo en ese tiempo y-
al importante cambio de rumbo que se produce en 1930. En 1934 escribia Ernesto Giménez Caballero en Litera-
tura espariola, 1918-1930 (8), lo siguiente: ““Hoy, en 1930, los vientos empiezan a cambiar de direccién y nos en-
frentamos a un nuevo romanticismo. La tendencia, tanto en la poesia como en la prosa, es la de abandenar su
caracter «deshumanizado», para emplear un término de Ortega y Gasset. Ya no se busca la «purezay tal como
predicaba Revista de Occidente, y en su lugar se persigue lo «humano». Nuestra literatura se empieza a interesar
por la politica y por realidades acuciantes. Un nuevo impulso creador ha nacido; pero es un periodo aun virgen,
sin nombres ni obras, ni siquiera manifiestos. Pero lo cierto es que la sensibilidad de nuestros jévenes esti cam-
biando de rumbo. El término ‘‘nuevo romanticismo?”’ es acufiado por José Diaz Fernandez en un ensayo bajo
ese titulo (9), en el afio 1930: “‘Pienso que los nuevos romanticos han de parecerse muy poco a los romanticos del
siglo XIX. Careceran, afortunadamente, de aquel gesto excesivo, de aquella petulancia espectacular, de aquel
empirismo rehogado de un mar de retérica. Pero volveran al hombre y escucharan el rumor de su conciencia (...).

Para terminar: lo que se llamé vanguardia literaria en los Gltimos afios no era sino la postrera etapa de una
sensibilidad en liquidacién. Los literatos neoclasicistas se han quedado en literatos a secas. La verdadera van-
guardia serd aquella que ajuste sus formas nuevas de expresion a las nuevas inquietudes del pensamiento.
Saludemos al nuevo romanticismo del hombre y la méaquina, que haran un arte para la vida, no una vida para
el arte’’,

Los dos primeros poemas de MANANTIAL, nimeros I y IV-V, fueron recogidos en su libro Reloj, 1934. El
del niimero IV-V, el mas interesante de los dos que publica en MANANTIAL, no lleva titulo, aparece én el libro
como “‘Epistolario en seis tiempos®’, esta muy cercano a la gregueria de Ramoén Gémez de la Serna, en cuanto
que percibimos el poema como una unién arbitraria que no va dirigida a una significacién total. Por eso, en MA-
NANTIAL, aparece fragmentada en seis espacios distintos que marcan mas la ruptura estructural.

Esta misma vocacién vanguardista la encontramos en el poema ‘‘Rascacielos’’, en MANANTIAL VII, todo
€l una acumulacioén de imégenes vanguardistas que buscan sorprender al lector con acumulaciones paradojicas.

Bibliografia

Rosas liricias, Segovia, 1923. Veintitrés poemas, Universidad Popular Segoviana, 1927; Reloj (poemas), Uni-
versidad y Tierra n.° 1, 1934 Segovia.



m a n ant i al 21

EDUARDO DE ONTANON: Naci6 en Burgos, donde fundé y dirigi6 la revista literaria Pardbola.

Publica un unico poema en MANANTIAL II, una cancién en la linea de la poesia tradicional, que iba a ser
renovada por la Generacion del 27.

En la presentacion del Breviario sentimental, 1920, escribe Ontafién: ““Alguien acaso los tache (a mis versos)
de modernistas, mas no por esto creais que yo he querido seguir una escuela u otra. Han sido hechos con el cora-
z6n y no con el entendimiento y con el corazén han de leerse”’.

Ocho afios mas tarde la evolucion es evidente. El critico José Maria Salaverria escribe: “‘En Burgos, y apo-
yvandose en la revista Pardbola, Eduardo de Ontafion hace literatura de vanguardia a todo hacer, sin contempla-
ciones, y para mi gusto lo hace como pocos en Espafia.

Es en la prosa, en sus articulos de MANANTIAL VI y VII, donde vamos a encontrar lo mas granado de este
autor.

Bibliografia
Breviario sentimental, Madrid, Editorial Pueyo, 1920.

MARIANO QUINTANILLA: Nacido en Segovia el 22 de noviembre de 1896 y fallecido en su ciudad el 22
de agosto de 1969. Realizo estudios de licenciatura y doctorado en las Facultades de Derecho y Filosofia y Letras
de la Universidad de Madrid. En 1920 es nombrado profesor ayundante de Letras en el Instituto de Ensefianza
Media de Segovia, cargo que desempefia hasta 1928 en que gana, por oposicion, la Catedra de Filosofia y es des-
tinado, primero al Instituto de Osuna y luego al de Zamora. En 1935 se traslada al Instituto ‘“Calderén de la Bar-
ca’’ de Madrid. Fue Gobernador Civil de Zamora durante la II Repiiblica. Durante la Guerra Civil ensefia en el
Instituto “‘Luis Vives’’, de Valencia. En 1939 es depurado y apartado por el régimen de Franco hasta 1949, en
que es reintegrado a la docencia en los Institutos de Aranda, Avila, Alcala de Henares y Cisneros, de Madrid, su-
cesivamente.

Quintanilla fue el promotor y el mas joven de los fundadores de la Universidad Popular Segoviana, en 1919.

““‘Parece un hombre del siglo XVIII*’, decia de él el marqués de Lozoya. Catdlico, liberal, amigo de las Aca-
demias, amante del hecho riguroso, de las fechas exactas, de los detalles, de la erudicion al servicio de un concep-
to humanistico de las Artes. Como poeta era, segin Marquerie, ““de exquisitas y acendradas calidades y de una
enorme y poco conocida personalidad lirica’’.

En MANANTIAL su colaboracion se refiere sdlo a la poesia. Colabora con cuatro poemas que, en 1930,
publica en un volumen titulado Poemas de ayer. Aqui se recogen sus poesias desde 1914 que, segiin sus palabras,
““Nada pretenden significar en la admirable lirica de ahora. El autor no los estima por su valor literario, sino co-
mo recuerdo de horas perdidas, como archivo de emociones™’.

En paginas anteriores indicAbamos que la nota méas destacada de su poesia era el tono reflexivo y filosofico,
del que hay muestras en MANANTIAL Iy III. También la atraccion por el mundo de los ninos, en *°El nifio ante
el espejo” y “‘Soldado de plomo’’, en MANANTIAL Iy II. El ambiente de estudio de los clasicos griegos esta
tratado en el poema ‘“‘Aula’”, MANANTIAL IV-V.

Bibliografia

Poemas de ayer, Universidad Popular Segoviana, 1930.

LUCIANO DE SAN SAOR: Con este seudénimo escribia Lucia Sanchez de Saornil.

Aungue sus comienzos fueron modernistas, pronto se incorpord a los movimientos vanguardistas, colabo-
rando en la revista Los Quijotes (1915-1918), Cervantes, en su segunda época, en 1919 y en las ultraistas Grecia
(1918-1920) y Ultra (1921-1922).

En MANANTIAL VII publica dos poemas: ‘‘Avenida matinal’’ y “Tarde infinita’, de filiacion ultraista.

Jorge Luis Borges, teorico del ultraismo, sintentizd sus principios de esta manera:

1. Reduccidn de la lirica a su elemento primordial: la metafora.

2. Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los objetivos inutiles.

3. Abolicién de los trabajos ornamentales, el confesionalismo, las prédicas y la nebulosidad rebuscada.

4. Sintesis de dos o més imdagenes en una, que ensancha asi su facultad de sugerencia.

Los poemas ultraicos constan, pues, de una serie de metaforas, cada una de las cuales tiene sugestividad
propia y compendia una visidn inédita de algiin fragmento de la vida (10).
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La prosa en MANANTIAL

El total de autores en prosa que publican en la revista es de veinte, de los que catorce autores escriben articu-
los informativos o historicos, cinco publican prosa literaria y uno solamente prosa vanguardista.

Destacan Antonio Machado, Benjamin Jarnés, César M. Arconada y Ernesto Giménez Caballero.

El nimero I de MANANTIAL se abre con un articulo de Antonio Machado, ““Sobre el porvenir del
teatro’’, en el que no sélo niega que el cine sea un arte, sino que afirma que las imagenes del cine mudo son
absurdas. Llama la atencidn la ceguera de Antonio Machado para percibir lo que de poético y popular habia en
el cine. Inmediatamente iba a llegar el cine sonoro. Ya habian puesto de relieve la importancia y significacidon de
este arte total escritores como Ramon Gomez de la Serna, en ““El incongruente’’ (1922) y ““Cinelandia®’ (1925); y
La Gaceta Literaria, que dedico el niimero 43 del 15 de octubre de 1928 al cine, también Benjamin Jarnés, en
““Locura y muerte de nadie’’ (1929); Rafael Alberti en ‘Yo era un tonto y lo que he visto me ha hecho dos ton-
tos’’ (1929); César Muiioz Arconada, la ““Biografia de Greta Garbo”’ y Francisco Ayala en “‘Polar. Estrella’”.

BENJAMIN JARNES: Nacio6 en Codo (Zaragoza) en 1888 y murid en Madrid en 1949. Estudia en el Semi-
nario y en la Universidad Pontificia de Zaragoza hasta 1910, afio en que abandona sus estudios eclesiasticos. Se
gradua como Maestro Nacional. Ingresa, luego, en el Cuerpo Auxiliar Administrativo del Ejército, pasando
algunos afnos en Marruecos.

Su carrera literaria comenzd en la revista Alfer, en 1923. Fue cofundador de la revista Plural en 1925 y
colaborador de La Gaceta Literaria, Revista de Occidente y Cruz y Raya. Exiliado en 1939 en Méjico, regreso a
Espafia en 1948.

En el numero VII de MANANTIAL se publica “Trébol’’, de Benjamin Jarnés, conocido novelista, al que
se considera el seguidor de las teorias de Ortega sobre la novela, pero también critico, como lo demuestran sus li-
bros tedricos de estética, Ejercicios, 1927 y Riibricas, de 1931, y sus colaboraciones en La Revista de Occidente.
Aqui vuelve a abundar en sus presupuestos teoricos sobre la creacion artistica: el arte no esta ligado a la época en
la que nace, ni a un proceso histérico, ‘‘La vida no puede producir una obra de arte’’, el arte, como la pintura, es
una cosa mental.

El artista es el que, segiin Jarnés, se coloca en la zona mas elevada: la de la representacion, el espiritu, la ex-
presion contenida en su estilo. ““Paso el tiempo del sublime torbellino. Ni gargola, ni surtidor, ni catarata. Que-
remos agua filtrada en un vaso limpio de cristal® (11).

La vanguardia literaria y artistica esta en intima conexion con la tecnologia y la modernidad, junto a la in-
dustrializacién de esa época: fabricas, coches, tranvias, ‘““foot-ball’’, luz de reflectores, ferrocarriles, aviones,

rascacielos, telégrafos, ascensores, graméfonos...

Bibliografia

Mosén Pedro, 1924; Ejercicios (criticas), 1927; El profesor inutil, 1925; El convidado de papel, 1927; Paula
¥y Paulita, 1929; Locura y muerte de nadie, 1929; Sor Patrocinio, 1929; Viviana y Merlin, 1930; Zumalacarregui y
escenas junto a la muerte, 1931; Rubricas (Nuevos ejercicios), 1933; Fauna contempordnea, 1933; Tantalo, 1935.

CESAR M. ARCONADA: Nacio en Astudillo (Palencia), en 1900. Se dedico al periodismo desde muy jo-
ven. Fue redactor jefe de La Gaceta Literaria, a partir de 1927. Cofundador de “‘Ediciones Ulises”’. Poeta, en-
sayista, bidgrafo. -

En el nimero VI aparece ‘‘Maiiana: Noche de hoy. Homenaje a Bécquer™. Este homenaje es poético, lirico.
La prosa de Arconada nos da la radiografia, no muy clara, de sus sentimientos, de su fina sensibilidad de poeta
refugiado en su ““soledad sonora’’ para escuchar los latidos profundos de la vida, que se esconde en la subcons-
ciéncia.

La respuesta que da Arconada a la ‘““Encuesta sobre el vanguardismo espafiol’” en La Gacera Literaria de
1.9 de junio de 1930 es la siguiente: ‘‘El vanguardismo literario existio ¢n un tiempo en gue era preciso imponer
una nueva sensibilidad, de acuerdo con las exigencias de una época nueva. La linea que marca esta épnca} pasa
por un meridiano comtn: aplicacién del motor de explosién, cine, revolucion rusa, literatura de vanguardia, ar-

quitectura racionalista y cubismo.
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Hoy lo podemos ver claro, lo que postulaba la vanguardia era la quiebra de lo exquisito. Es decir, las tltimas
delicuescencias del impresionismo: la pintura quebrada de reflejos de sol, la musica acuatica y vaporosa, la poe-
sia simbolista, la arquitectura barroca de confituras de yeso. Todo esto murié bajo la acometida poco piadosa de
la vanguardia® (12).

Bibliografia
En torno a Debussy, 1926; Biografia de Charlot; Biografia de Greta Garbo; La turbina, 1930.

ERNESTO GIMENEZ CABALLERO: Naci6 en Madrid en 1889. Licenciado en Filosofia y Letras y Dere-
cho. Catedratico de Ensefianza Media. Impulsor del movimiento vanguardista con Guillermo de Torre, con el
que funda La Gaceta Literaria (1927-1932).

La Gaceta Literaria —segiin César M. Arconada (13)— ““fue el vehiculo que utilizé 1a joven literatura para
salir de su soledad de pureza —encrucijada en donde la habia metido la postguerra— y marchar en busca de la
pequefia burguesia culta que ya se suponia de vuelta de la generacién del 98. Por esto, La Gaceta Literaria nunca
fue, en principio, un periédico combativo, de lucha y diferenciacion, sino al contrario, un periddico aglutinante
de agrupacion de todas las letras, de todas las gentes, viejas y Jovenes, en convivencia y en buen deseo de que la
burguesia recogiera y protegiera la literatura joven que €mpezaba a manifestarse en publico”.

Gimeénez Caballero fue el mas destacado vanguardista, también tedrico, como lo demuestra su ““Diagrama
de la nueva literatura espafiola’® (14):

Es ANTI - romantica Es PRO - cinema
Es ANTI - retorica Es PRO - sport
Es ANTI - politica Es PRO - circo
Es ANTI - plebeya Es PRO - alegria
Es ANTI - patética Es PRO - juego

Es PRO - pureza
Es PRO - matematica
Es PRO - religiosidad (en muchos casos

catdlica)
Temas de la nueva literatura: Estilo de la nueva literatura:
Improbabilidades Riqueza y precision idiomadtica
Realismos Concepto y metdfora, trampolines esenciales
Mas o menos inhumana Frases punzantes
Puerilidades poéticas Algodon aséptico
Temas escabrosos Nada de cloroformo

EXxceso alcohdlico

Ernesto Giménez Caballero publica en los nimeros I, III v VII de MANANTIAL. Es seguro que fue por la
influencia de Antonio Machado, al que Giménez Caballero queria incorporar a Lz Gacera Literaria, pero a lo
que Machado rehuso cortésmente. En los niimeros II y I encontramos una prosa que es, segiin Torrente Balles-
ter (15): “‘afecta al surrealismo por su materia, aunque no por su forma, ya entonces cercana a lo que se llamé
cubismo literario”. En efecto, encontramos en *‘Viejo en banco, sentado’’ la exploracién del subconsciente por
medio de imagenes de filiacion creacionista ‘‘ojos como estanques dormidos al cielo””, “‘bastén como arbol
desnudo”’.

En ““Camion, en subconsciencia de urbe’’, MANANTIAL II y “Lectura oblicua’, MANANTIAL III, se
trata de captar el desdoblamiento de los objetos y de las personas a 1a manera de los planos cinematograficos.
Todo tiene un aire de juego intelectual, de humor, de experimentar una sintesis descoyuntada.

En el namero VII, ““Tres signos para Segovia”, en la linea de ‘“Paisaje en materia gris”’, de Julepe de Men-
ta, 1923, en el que Gimeénez Caballero busca una nueva definicidn del paisaje castellano a espaldas de sus ““crea-
dores, los hombres del 98’ (16).

Bibliografia

Notas marruecas de un soldado, 1923; Carteles, 1927; Los toros, las castarivelas y la Virgen, 1927; Hércules
jugando a los dados, 1928; Yo, inspector de alcantarillas, 1928; Circuito imperial, 1929; Julepe de cuenta, 1929;
Trabalenguas sobre Espafia; Genio de Espaiia, 1932; Arte y Estado, 1935.
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MARIA ZAMBRANO: Naci6 en Vélez Malaga, en 1904. Hija de don Blas J. Zambrano, Regente de la Es-
cuela Aneja de la Normal de Magisterio de Segovia, a donde llegd en 1910. Vivid, por tanto, Maria su infancia,
juventud y mocedad en Segovia, al tiempo que estudi6 en Madrid, Filosofia, con Ortega y Gasset, Zubiri y Gar-
cia Morente. Fue profesora en Madrid, Valencia y Barcelona, de 1937 a 1939. afio en que se exili6. Colaboradora
de Revista de Occidente y Cruz y Raya. Ensefi¢ en las Universidades de La Habana, Puerto Rico y Morelia, en
Méjico. En 1953 se instald en Roma, donde se dedicé a escribir. En 1964 se trasladé a Francia. En 1978 se trasla-
dé a Suiza, donde vivio hasta su regreso a Espaifia, en 1983.

Es decisiva la influencia de su padre en su dedicacion a la ensefianza, asi como su relacién con el grupo de
escritores, Machado a la cabeza, que se reunian en el Café ‘““La Union’’ y en el taller de ceramica de Fernando
Arranz. Sus conceptos renovadores de la pedagogia los puso en préctica en sus ensefianzas como profesora de la
Residencia de Sefioritas del Instituto Escuela y como Ayudante en la Facultad de Filosofia y Letras durante la
Repliblica. Otra influencia importante en Maria Zambrano es la de Ortega y Gasset y su obra: ““Pocas tareas tan
dificiles como la de hablar del pensamiento del maestro. El pensamiento de un maestro, aunqgue sea de filosofia,
es un aspecto casi imposible de separar de su presencia viviente. Porque el maestro, antes que alguien que ensefia
algo, es algulen ante el cual nos hemos sentido vivir en esa especifica relacion que no proviene tan solo del inte-
lectualismo. La accion del maestro trasciende al pensamiento y lo envuelve; sus silencios valen, a veces, tanto co-
mo sus palabras, y lo que insintia puede ser mas eficaz que lo que expone a las claras. Si hemos sido en verdad sus
discipulos quiere decir que ha logrado de nosotros algo que, al parecer, es contradictorio: que por habernos
atraido hacia €l hayamos llegado a ser nosotros mismos’’ (17).

En el numero 1V de MANANTIAL Maria Zambrano publica quizi su primer trabajo literario, ““Ciudad
ausente’’, como una premonicion de la larga ausencia fisica de Segovia, de mas de cuarenta afios. Aunque como
ella dice refiriéndose a la ciudad: “‘en la ausencia estas ante mi mas que nunca, en presencia ideal, llena de gracia
en mi intelecto’. Su reflexion se hace palabra, una palabra liberada del lenguaje que lumina intuiciones profun-
das, el saber del ser y de la palabra absoluta que devuelve al hombre a su estado primigenio.

Bibliografia

Horizontes de liberalismo, 1930; Pensamiento y poesia en la vida espariola, 1939; Filosofia y poesia, 1939.

PABLO DE ANDRES COBOS: Naci6 en La Cuesta (Segovia), en 1899. Fallecié en los primeros dias del
ano 1973. Realizd los estudios de Magisterio en Segovia. Ejercio de maestro y luego de director escolar. Su activi-
dad pedagogica, junto a su admiracion por Antonio Machado, es lo mas destacado de su personalidad, como lo
atestiguan sus publicaciones.

En MANANTIAL VI da muestra de su preocupacion por los temas pedagogicos, al tratar en ““La muerte de

Apolodoro’® la novela Amor y Pedagogia, de Miguel de Unamuno.
En el nimero IV-V y en el VII, en la seccién “‘Libros’’, se resefian los dos primeros libros publicados por

Pablo de Andrés Cobos, también de contenido pedagodgico.

Bibliografia

Un viaje por las escuelas de Esparia (Memoria), Segovia, 1927; El maestro, la escuela y la aldea. Cartas a
Luis, Segovia, 1928; Vocabulario segoviano. Estudios Segovianos, Tomo XIX; Humor y pensamiento de Anto-
nio Machado en su metafisica poética, 1964; Humorismo de Antonio Machado en sus apocrifos, 1971; Sobre la
muerte de Antonio Machado, 1972: Antonio Machado en Segovia. Vida y obra, 1973; Antonio Machado y Ma-
riano Quintanilla. Estudios Segovianos, Tomo XXIL.

TEOFILO ORTEGA : Nacio en Palencia en 1907. Es un excelente prosista, con ensayos de alta calidad por
la serenidad de juicio y la profundidad de pensamiento. Su primera publicacion en MANANTIAL III, ““Camne y
espiritu®’, pertenence a su libro La voz del paisaje, 1928.

En un ensayo preliminar de José Maria Salaverria, titulado ‘‘Primavera en Castilla”, escribe: “‘Inquietud de
juventud en esas revistas nuevas, del tipo de Mesera y Pardbola, que brotan impensadamente, con un brio des-

preocupado, tan de la hora actual. o
Teof1lo Ortega rehusa en La voz del paisgje la tentacion de la altima moda (...).
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Se ve, en efecto, que toda el alma del escritor palentino esta llena de antigiledad y de religiosidad. Ya en su
libro anterior sintiése llamado por la sugestion de la tragicomedia de Calixto y Melibea, en este de ahora le trae la

emocion de otra figura dramatica, Jorge Manrique, el de las coplas™.
En MANANTIAL IV-V “Perdéos y hallaros héis’’, y en el numero VII, ‘“Manantial de vida™’, revelan a un

escritor de formacion clasica y amplias lecturas, aun en idiomas extranjeros, familiarizado con la filosofia, con
una percepcion singular de los temas literarios e historicos.
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Articulos informativos e histéricos

En el apartado de los articulos informativos e histéricos destacan los nombres del marqués de Lozoya, de
Francisco Javier Cabello y Dodero, de Javier de Winthuysen y de Adolf Schulten.

MARQUES DE LOZOYA: Segovia 1893-1978. Publica en el numero I de MANANTIAL “‘Un platero se-
goviano del siglo XVI, Antonio de Oquendo™, y en el nimero IV-V ““El retrato de don Francisco Gutiérrez de
Cuéllar en la capilla de Santiago™.

La vocacion de Juan de Contreras hacia los estudios histéricos fue muy temprana, aunque primero hizo los
estudios de Derecho en la Universidad de Salamanca, en la que logrd el titulo de Doctor Luego curso la carrera
de Filosofia y Letras, también con el grado de Doctor En 1923 gand, por oposicion, la Catedra de Historia de
Espaiia en la Universidad de Valencia.

El ambiente familiar —con los archivos de sus antepasados v el de su tio, el conde de Cedillo, don Jerénimo
Lopez de Ayala, que era un distinguido historiador—, le impulso, muy joven, a las tareas de investigacion histo-
rica.

Su obra primeriza fue Doria Angelina de Grecia, en 1913, sobre la princesa griega que vino a Segovia como
presente de Tarmolan, quien la habia hecho prisionera de guerra, el rey Enrrique III el Doliente. Esta dama caso
[ en Segovia con Diego Gonzalez de Contreras, esta enterrada en San Juan de los Caballeros y es antepasada direc-

ta del autor. La obra, basada en la genealogia de los Contreras escrita por Diego de Colmenares, cuyo original
| manuscrito se guarda en el archivo familiar, fue la base de este trabajo, que tiene mas de leyenda que de histona.
‘ En 1950 publico una segunda version, basada en pruebas documentales, hecha ya con sentido critico, aportando
testimonios inéditos.

La primera obra importante de caracter histérico publicada por el marqués de Lozoya es la Vida del sego-
vieno Rodrigo de Contreras, gobernador de Nicaragua. Es una obra muy amplia, con apéndice documental im-
portantisimo para conocer la aportacion de los segovianos en la conquista de América Central y, sobre todo, en
i la fundacién de la Nueva Segovia.

En 1930 comenzo a escribir la Historia del Arte Hispdnico. Numerosos trabajos suyos han aparecido en Es-
tudios Segovianos, boletin de la Academia de Historia y Arte de San Quirce, en Segovia, de la que fue miembro
desde 1927.

Bibliografia

Doria Angelina de Grecia, Segovia, 1913; Faldeando la Sierra. Una excursion por tierras de Segovia, 1916;
El Monasterio de San Antonio el Real, 1918: La casa segoviana, 1921; La campaiia de Navarra en las cartas de
Doiia Juana de Escobar, marquesa de Lozoya, 1925; El concepto romdntico de la Historia, 1930; Historia del

Arte Hispdnico, 1931-1949, 5 vols.

FRANCISCO JAVIER CABELLO Y DODERO: Naci6 en Segovia en 1888. Su padre era director de la
Academia de Artilleria. Se incorpord a la Universidad Popular Segoviana desde su fundacion. Fue su primer di-
rector, desde 1919 hasta 1937. Dirigi6 también la revista Universidad y Tierra. Su profesion fue la de arquitecto,
1 destacando en su actividad como restaurador de la antigua iglesia de San Quirce, sede de la Universidad Popular,
ademas de las de San Millan, San Martin, San Nicolas, San Juan, La Vera Cruz, La Trinidad, El Parral y el Al-
cazar.

En cuanto a su obra literaria, Angel Revilla destaca *‘su prosa llana, clara, transparente, precisa™ y “'su cas-
tellano de gran solera’.

Murié en Madrid en 1953. _
| En el niimero II de MANANTIAL publica el articulo sobre “‘Pedraza de la Sierra’’, en el que ]un?cf a un
profundo conocimiento de la Historia y el Arte, destaca la depurada sensibilidad para captar y transmitir con
emocion la belleza de calles, plazas, rincones... que la costumbre de la mirada cotidiana ha velado.

|
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Bibliografia

La provincia de Segovia, Ed. Hernando, 1934; La parroquia de San Millén de Segovia. En colaboracién con
el marqués de Lozoya. Universidad y Tierra. Segovia, 1934; Provincia de Segovia n.° 1. Real Sitio de San Ilde-
fonso, 1947; Guia de Segovia, 1949; La parroquia de San Milldn. Estudios Segovianos, Tomo I, 1949; La iglesia
de la Vera Cruz. Estudios Segovinos, Tomo III, 1951; La arquitectura romdnica en la provincia de Segovia.
Centro Segoviano de Madrid, 1952. '

JAVIER DE WINTHUYSEN: Nacié en Sevilla en 1875 y murié en Barcelona en 1956.

Fue pintor y proyectista de jardines.

Publica en el nimero III de MANANTIAL ““Jardines antiguos y modernos®’, haciendo mencién a los jardi-
nes de La Granja de San Ildefonso, los de Valsain, los de El Parral, los de la Casa de la Moneda, los del Palacio del
Obispo, los del Claustro de la Catedral y los del Palacio de Quintanar.

ADOLF SCHULTEN: 1870-1960. Procedente de una familia de Westfalia. Su retrato: ‘“la talla esbelta, el
modo de andar agil y elastico, el color obscuro de los ojos y cabellos, hasta el punto que podria tomarsele por un
meridional. Pero, sobre todo, donde esa influencia se advierte mas claramente es en lo espiritual, y a ella se debe
la vivacidad con que emprende y sabe representar las cosas, el matiz artistico de su estilo, claro y conciso al mis-
mo tiempo ¥, a menudo, poético, y su gusto por el trato con espafioles, italianos y franceses®’ (18).

Estudi6 Filologia.En 1894 realizé su primer viaje a Italia, y en 1895 a Africa del Norte. En 1899 vino a Espa-
na, a la que llegd a considerar su segunda patria. En 1905 comenz6 las excavaciones de Numancia y en 1906 ini-
cio la busqueda de los campamentos de Escipién. En 1923 dio comienzo a las excavaciones para buscar a
Tartessos.

En el nimero VI de MANANTIAL publica Adolf Schulten el trabajo ‘“‘Cauca, una ciudad de los
celtiberos™. El articulo habia aparecido en la revista bimensual, aparecida en Barcelona, Deutsche Zeitung Fuer
Spanien, €l 10 de abril de 1927. La traduccion, como se indica, fue de Rubén Landa.

Bibliografia (traduccion al espafiol)

Tartessos, 1922.
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Las narraciones de Julian Maria Otero

JULIAN MARIA OTERO: Nacio en Segovia en 1887 y fallecié en 1930.

Mariano Quintanilla nos ha dejado su retrato moral: ‘“‘Leal, austero, noble, dotado de todas las virtudes
civicas, sofiador, sensible, cultivado por el arte, veia a su pueblo —a imagen y semejanza suya— como una uni-
dad moral y estética cuya integridad defendia con ardor’’ (19).

Su retrato fisico se lo debemos a Alfredo Marquerie: *“... su silueta buida y dramética; los avidos, fulgentes
cristales de sus gafas; el mechon endrino —airén romantico— enmarcandole el azul rasurado del rostro. Y tras
aquel gesto hosco, cefiudo, amargo, una insospechada ternura... Alli, en el rincon del viejo café, con la voz aho-
gada y trémula, con las finas manos temblorosas barajando aquellas cuartillas donde se apretaban, prendidas en
su estilo ardiente, la historia y la vida, el cielo y el color —almas, piedras ruidos, olores, sonidos, aromas—,
toda la tierra y toda la luz de Segovia’’ (20).

Sus comienzos literarios los realizé muy pronto, en E/ Defensor, 1905; luego en Alma Castellana, 1908;
La Tierra de Segovia, 1919, y Heraldo Segoviano, 1926.

Su tnico libro publicado, Segovia. Itinerario sentimental, de 1915, es un recorrido literario y romantico, en
una noche de luna, por las calles de Segovia.

Fue miembro de la Universidad Popular desde el 13 de noviembre de 1925.
Licenciado en Derecho, era funcionario de la Delegacion de Hacienda en Segovia.

Hombre solitario, de exquisita sensibilidad, de un idealismo no corrompido por la mediocridad de la vida
provinciana, su fraternal amistad con los escritores mas jovenes le dieron la oportunidad de ser su orientador en
los nuevos caminos por él abiertos, de denuncia de lo viejo y caduco-y defensor de los valores espirituales, eter-
nos, de la Segovia que miraba al futuro con esperanza. Segovia fue su gran amor y su dedicacién casi total.

En el nimero I de MANANTIAL su narracion ‘“‘Clisé de la ciudad desahuciada’’ ejemplifica el constante
dualismo que desgarraba la sensibilidad de Otero: lo gris de la existencia provinciana, la misa de doce (entre pe-
reza y exhibicién), la monotonia deprimente del paseo por la plaza, que acaba en entontecedora noria, y su amor
por la ciudad que le hace rechazar las criticas del madrilefio que ha viajado a Segovia el domingo y que, a la hora
del aperitivo, apunta certeramente a los males de la ciudad: apatia, pérdida del comercio y de la industria, falta
de inversiones, que conducen a la sentencia final: la ciudad esta muerta.

En MANANTIAL II la estampa se hace autobiografica, en ‘‘Preludio en mi’’, convirtiéndose en clave de su
“‘porvenir sentimental’’ y romantico, de artista sensible y solitario.

En el nimero 111 la estampa vuelve a ser ciudadana, “‘las horas pasan bajo la torre de Hércules’’: ciudad de
canoénigos, militares y funcionarios civiles. Aqui se produce un encuentro del artista frustrado y romantico con
una joven que sale de una iglesia. Lo que Otero describe es el paso del tiempo en la ciudad provinciana, donde las
vidas de los hombres y mujeres que sufren y trabajan resultan indiferentes ante los siglos de las piedras como las

de la torre de Hércules.

En “‘La novena de las bruias”’, MANANTIAL IV-V, la prosa de Otero recrea, como en un aguafuerte rea-
lista de Zuloaga, el barrio de San Millan, llamado de las brujas. La sensibilidad de Otero tenia que rechazar for-
zosamente la estampa de esas viejas mujeres oscuras y miserables, convertidas en su vision en sapos, cuervos, cor-
nejas, abejorros y mariposas siniestras, que acuden a pedir a San Roque que les libre de la peste que produce el
arroyo Clamores, que atraviesa el barrio.

Por tltimo, en MANANTIAL VI publica ““La sefiora de Equis™, gue siegnifica una ruptura con su obra
anterior publicada en MANANTIAL. Ahora lo que Otero estudia es el fordo de la personalidad y la relacion de
dos seres igualmente insatisfechos de la dureza fosilizada de la vida provinciana y que en ¢l caso del hombre, ade-
mas, pintor, en esos encuentros casuales con la sefiora son la valvula de escape de su imaginacion. La autoderro-
ta del artista significa la imposibilidad de salir de la vida de rutina provinciana, tanto por su temperamento y
caracter, trazados con finura sicolégica, como por las circunstancias ciudadanas.

Bibliografia

Segovia. Itinerario sentimental, 1915.
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La seccion “Carteles” de MANANTIAL

Se recogen en esta seccion fragmentos de obras que tienen alguna relacion con Segovia.

Asi, en el nimero I se publica una parte del capitulo XVI de Camino de Perfeccion, publicada en 1902, de
PIO BAROJA (1872-1956), en la que Fernando Ossorio visita Segovia y sus alrededores. En la descripcion de la
ciudad destaca la sensacion de pobreza, de abandono y decadencia; s6lo al alejarse de ella y contemplarla desde
lejos adquiere cierta carga de belleza.

En el nimero IT “E] Acueducto”, por WALDO FRANK, fragmento de su libro Virgin Spain, publicado
por la Revista de Occidente. Waldo Frank (1889-1967), escritor hispanista norteamericano, con obras como
Nuestra América; Redescubrimiento de América, 1929; América hispana, 1931; ademas de Esparia virgen, 1927,
traducida por Leon Felipe.

En el niimero III ““La iglesia de San Millan’’, por FRANCISCO GINER DE LOS RIOS (1 839-1915), articu-
lo publicado primeramente en la Jlustracion Artistica, de Barcelona, el 4 de marzo de 1889. Francisco Giner de
los Rios, en 1866 era Catedratico de Derecho Internacional. A la llegada de la Restauracion fue arrestado y con-
finado en un castillo de Cadiz. En 1875 fundé la Institucidn Libre de Ensefianza. En 1883 fue repuesto en su
catedra universitaria.

Ademas de sus obras de Derecho y Filosofia destacan las referidas a la literatura: Estudios de Literatura ¥
Arte, 1876; Estudios filosdficos y religiosos, 1876; Estudios sobre Educacion, 1884; Educacion y Ense-
fianza, 1889,

RAMON GOMEZ DE LA SERNA (1888-1963) aparece en el niimero IV-V con su “‘Letania al Acueducto’,
fragmento de su novela, que se desarrolla en Segovia, E! secreto del Acueducto.

Ramon Gomez de la Serna vivid en Segovia, sobre todo en verano, donde su padre fue Registrador de la
Propiedad desde 1914 hasta 1922. Su vinculacién literaria con Segovia comienza con la publicacién de articulos
en El Diario de Avisos y en El Adelantado de Segovia. Més tarde imprimié su primer libro, Entrando en fuego;
1905, en una imprenta de Segovia. La novela £/ secreto del Acueducto, de 1922, tiene como verdadero protago-
nista al Acueducto, del que Ramén extrae de sus piedras, incansablemente, greguerias, segiin Guillermo de
Torre. La gregueria, segiin Ramoén, es metdfora mas humor; hay también otros elementos: asociaciones fénicas,
superposiciones visuales, hipérboles, paradojas, antitesis.

En el nimero VI se publica un fragmento de la obra de M. JEAN BARUZI sobre “‘San Juan de la Cruz y el
problema de la experiencia mistica’’, publicado en Franciay traducido para MANANTIAL por Rubén Landa.

- En el dltimo nimero, la ciudad vista por HAVELOCK ELLIS, fragmento de su libro E/ aima de Esparia.
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La seccion “Antena” de MANANTIAL

Es el apartado informativo de la revista donde se recogen las noticias de la actualidad cultural segoviana:
conciertos, exposiciones de pintura, visitas de pintores a Segovia, notas de arte, conferencias de la Universidad
Popular, una polémica con Gerardo Diego, etcétera.

Dentro de ““‘Antena’ hay una seccion dedicada a resefiar libros. Destacan las resefias de Poesias Completas,
de Antonio Machado, publicadas por Espasa-Calpe en 1928; Urbe, de César M. Arconada, Imprenta Sur, 1928;
Signo +, de Rafael Laffon, Coleccion Mediodia, Sevilla; Ahora, poesias de Ernestina de Champourcin, Ma-
drid, 1928; El muerto, el adulterio y la ironia, de Antonio Robles; Cdntico, de Jorge Guillén, Revista de Occi-
dente, 1928; El convidado de papel, de Benjamin Jarnés, Ediciones de Historia Nueva, 1928.

Otro apartado es ¢l dedicado a la resefla de revistas: La Gaceta Literaria, Meseta, Gallo, Revista del Ateneo
de Jerez, Carmen, Mediodla, Pardbola, Residencia, Revista de Occidente, Indice, Revista de las Esparias.

CARLOS MARTIN CRESPO. Santa Maria de Nieva (Segovia), 1882 - Segovia, 1965. Trasladado a Segovia
a los seis afios, a los diez afios trabaja como aprendiz de imprenta en la Residencia Provincial, en 1a que destaca
enseguida. A los doce afios realiza el primer trabajo tipografico, que ve la luz en el Boletin Oficial de la Provin-
cia. Pronto pasa a ser regente en los talleres de E/ Adelantado de Segovia. Monta su primer taller, que luego
amplia y en el que imprime —segiin Mariano Saez Romero— desde 1920 a 1935 la mayor parte de periddicos y
revistas, asi como libros, publicados en Segovia. En 1909 dirigid E! Obrero Segoviano, defensor de la clase jor-
nalera. En agosto de 1926 fundo el semanario Heraldo Segoviano, con variada colaboracion y en el que se publi-
caba una plana literaria y una pagina pedagogica. Cesd en mayo de 1931.

En su imprenta se imprimié MANANTIAL.
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En colaboracion con Cipriano Ferrari: Las imprentas modernas en Segovia, Estudios Segovianos,
T. I, 1949,
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Niimero II.—Segovia, Mayo 1928: Poesias, por Miguel de Unamuno.—Paisaje. Verano, por Manuel Machado.—
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lian M.? Otero.—Carteles de Segovia: El Acueducto, por Waldo Frank.—Segovia, 6leo de Ignacio Zuloa-
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cién, por Francisco Martin y Gémez. Paredén incendiado de sol, por Juan Francisco de Caceres.—Carne y
espiritu, por Tedfilo Ortega.—Cuatro ejercicios, cuatro, por M. Alvarez Cerén.

Numero IV-V.—Segovia, julio-agosto, 1928: La novena de las brujas, por Julian M.?* Otero; ilustracién de Igna-
cio Zuloaga. Las brujas de San Millan, dibujo de Arranz.—Antologia, de Gregorio Fernandez Nieto.—
Pliego de versos: Interior, por Mariano Gémez Fernandez. Romeria, por Marinao Goémez Fernan-
dez. Nocturno en plata, por Mariano Grau. Ribera norte, por Luis N{ifiez de Cepeda. Madrigal de la frente
palida, por Luis Martin Garcia Marcos. Estampa de tierra, por Ivan de Tarfe. Tres canciones de Ausencia,
por Juan Lacomba.—Aula, por Mariano Quintanilla. Cancionario, por Ignacio de Norena. Poesias, por
A. Marquerie. Glosario agreste, por M. Alvarez Cerén.—Carteles de Segovia: 1 etania al Acueducto, por
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Jaime Ibarra.

Niameroe VI.—Segovia, septiembre-octubre 1928: Retablillo de titeres, por M. Alvarez Cerén.—Tablero de Levan-
te, por Juan Lacomba.—ILa muerte de Apolodoro, por Pablo de Andrés Cobos.—Prefacio, por Antonio
Nunez C. de Herrera.—Manana: Noche de hoy. Homenaje a Bécquer, por César M. Arconada.—Carreles de
Segovia: San Juan de la Cruz en Segovia, por M. Jean Baruzi (traduccién de Rubén Landa).—Cauca. Una
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Ernestina de Chapourcin. Rio Manzanares, de Lope Tablada.—lL a sefiora de Equis, por Julian M.®
Otero.—Vifetas de Francisco de Caceres.—Frente a don Juan, por Alfredo Marquerie.
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Nimero VII.—Segovia, 1929: Trébol, por Benjamin Jarnés.—Notas sobre la habanera, por Eduardo de Ontafién.
Dibujos de José Machado. Pliego de versos: Voyén, por Manuel Machado. Incitacion del camino, por José
M.? Alfaro. Noche marinera, por Francisco Martin y Gomez. Foot-ball, por el conde de Santibafiez del Rio.
Aire, por José M.* Luelmo. Febrilidad, por L. Maldonado Bomati. De ““Auroras de lagar’’, por Fernando
Allué. Medio grado, por Juan Lacomba. Temas de ‘‘La mujer muerta’’, Piedra y agua, por Mariano Grau.
Poemas, por Carmen Conde. Tres poemas, por Ernestina de Champourcin. Vifieta, por Matias Pefialba.
Avenida matinal, por Luciano de San Saor. Tarde infinita, por Luciano de San Saor. Poema. Rascacielos,
por A. Marquerie. Momentos, por Ivan de Tarfe.—Carteles de Segovia. La ciudad vista por Havelock Ellis.
Antena de Manantial: Lo que dije en Buenos Aires, por Gerardo Diego. Libros. Revistas. Pintura de Ben Sil-
bert: Segovia.—Dibujo de Santa Cruz.—Manantial de vida, por Te6filo Ortega.—Vifietas de F. de Céceres.
Decadencia del otofio madrileio, por Jaime Ibarra.—Dibujo de Pefiuelas.—Tres signos para Segovia, por
E. Giménez Caballero.
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Afios Datos biogréficos Datos literarios vy artisticos
1887 Nace Julian M.? Otero. José Rodao: La cruz de ndcar.
1888 Nace Francisco Javier Cabello y Dodero.
1889 Nace Fernando Gallego de Chaves, Joaquin Molina Rico: Apuntes histéricos de Segovia.
Marqués de Quintanar. José Rodao: La primera declaracion y Al pie de la cuna.
1891 Nace Agapito Marazuela. José Rodao estrena Los timidos, en el Teatro Lara de Madrid.
Nace Carlos Martin Crespo. Manuel Llorente Vazquez: Cuadros americanos.
D. Cortazar: Descripcion fisica y geoldgica de la provincia de
Segovia.
José Rodao: Album infantil y A San Juan de la Cruz.
1892 lldefonso Llorente Fernandez: Recuerdos de Liébana y Las
cacerias del rey.
Manuel Llorente Vazquez: E Pluribus Unum.
Carlos de Lecea y Garcia: Estudio histérico acerca de la fabri-
cacion de moneda en Segovia, desde los celtiberos hasta nues-
tros dias.
1893 Nace Juan de Contreras y Lépez de Carlos de Lecea y Garcia: La Comunidad y Tierra de Segovia.
Ayala, marqués de Lozoya. Llega a Segovia Daniel Zuloaga.
Nace Marceliano Alvarez Cerdn.
1894 Nace Emilio Segoviano. José Rodao: Noche y dia.
1895 Viaje de Daniel Zuloaga a Segovia.
Nace Luis Martin Garcia Marcos.
Nace Juan José Llovet Soriano.
1896 Nace Mariano Quintanilla Romero.
1897 Nace Enrique Gilarranz Vallejo. Benito Balbuena: Episodio de caza y Cuentos de caza.
Nace Ignacio Carral. Carlos de Lecea y Garcia: Apuntes para la historia juridica de
Segovia.
1898 Llegada a Segovia de Ignacio Zuloaga. Lorenzo Garcia Huerta: El cantor de Guadarrama.
1899 Nace Pablo de Andrés Cobos.
Nace Ernesto Giménez Caballero.
1900 Nace César M. Arconada José Rodao: Polvo y paja.
Heraclio Serrano Viteri: Espinas y flores (verso) y Bagatelas.
1901 Nace Manuel Trapero. Exposicion Provincial de Arte.
Fallece Rafael Ochoa. Aparece el diario E/ Adelantado de Segovia.
1902 Nace Mariano Grau. Lorenzo Garcia Huerta: La roca de la Fuencisla (leyenda en
VErso),
Antonio Gonzalez Rojas Palencia: La heroina de Segovia (no-
vela historica).
Alejandro Bher: Abrigame (novela).
Rafael Ochoa: Poesias.
1903 Aparece €l semanario E/ Defensor.
Eugenio Sellés: Predicar y dar trigo. ;Al fin solos! (comedia).
Gabriel M.? de Vergara y Martin: Ensayo de una coleccién
bibliogrdfica de noticias referentes a la provincia de Segovia.
1904 Nace Francisco Martin Gomez. Daniel Zuloaga compra la iglesia de S. Juan de los Caballeros.
Estancia en Segovia del pintor francés Charles Cottet.
1905 Nace Ernestina de Champourcin. Ernesto Sellés: Guardia de honor (comedia). El rayo verde

(comedia).
Nueva estancia en Segovia de Ignacio Zuloaga,
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Anos

Datos biogréficos

Datos literarios y artisticos

1906

1907

1908

1909

1910

1911
1912

1913

1914

1915

1916

1917

1918

Nace José M.?* Alfaro.

Nace Alfredo Marquerie.
Nace Carmen Conde.
Nace Gabriel Marinas.

Nace Moisés Sanz Montarelo.

Nace Luis Ayuso del Pozo.

Nace Alfonso Moreno.
Nace Rafael de la Serna Gil.

Nace Mariano Paez Casado.

Nace Luis Felipe de Penalosa.

Nace Mariano Sanz Sanz.

Nace José Ignacio Garcia Gil.

Nace Felisa Sanz.

Nace Alfonsa de la Torre.

José Rodao: Musica de organillo (poesia).

Carlos de Lecea y Garcia: Relacién histérica de los principales
comuneros segovianos.

. Zuloaga pinta quince cuadros en Segovia.

Estancia en Segovia de Joaquin Sorolla.

Gonzalo Terradillos Pérez: Predicar con el ejemplo (novela).
Lorenzo Garcia Huerta: Bodas reales (teatro).

I. Zuloaga pinta cuatro cuadros en Segovia y ‘‘descubre”’
Septlveda.

Sale la revista Alma Castellana.

Eugenio Colorado: Guia de Segovia.

José Rodao: Ripios con moraleja.

Sale el periodico El obrero segoviano.

Eugenio Colorado y Laca: Segovia.

Gabriel M.* de Vergara y Martin: Derecho consuetudinario y
economia popular de la provincia de Segovia.

José Rincon Lacano: Del viejo tronco (poesia)

Llegada a Segovia de Valentin Zubiaurre.

Sale la revista ilustrada E! Alcdzar de Segovia.

I. Zuloaga viena a la fiesta de la Catorcena de San Juan
de los Caballeros.

Mariano Sancho y Ruiz Zorrilla: Flores de tristeza (poesia).

Mariano Bher: E!/ bobo (comedia).
José Rodao: Ripios con moraleja.
Carlos de Lecea y Garcia: Los templos antiguos de Segovia.

Juan de Contreras: Poemas Arcaicos.

Juan José Llovet: El rosal de la leyenda (poesia).
Ultima etapa de Ignacio Zuloaga en Segovia.

Sale el tinico nimero de Arleguin, revista literaria.

Juan José Llovet: Pegaso encadenado (poesia).

José Rodao: Mis chiquillos y yo.

Fiesta de la poesia: José Rincon, Juan José Llovet, Eulogio
Moreno. Juan Contreras, Mariano Quintanilla, José Zama-
rriego, Segundo Gila, Julian M.* Otero.

Juan de Contreras: Poemas de ARoranzas.

Julian M.? Otero: [tinerario sentimental.
Exposicion de pintura en la Diputacion Provincial.
Sale el periédico decenal La Verdad.

Salen los cuatro niimeros de la revista literaria Don Quijore.

Juan José Llovet: Frine (opereta).

Heraclio Serrano Viteri, en colaboracién con Enrique Grimau
de Mauro: El voto del zarragdn (sainete de costumbres).
Eduardo Oliver Copons: E! Alcdzar de Segovia.

M. Alvarez Cerén: Alucinaciones (poesia).
José Rincon Lazcano: La Alcaldesa de Hontanares (comedia
de costumbres).

Segunda Exposicion de pintura. | _ .
Se publican cinco numMeros de la revista literaria y de arte Castilla.

Alejandro Bher traduce Humillados y ofendidos, de Dosto-
yewsky.

Juan de Contreras: Sonefos espirituales.
José Rodao: Coplas de la Aldea.
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Anos

Datos biograficos

Datos literarios y artisticos

1919

1920

1921

1922

1923

1924

1925

1926

1927

Llegada de Antonio Machado a Segovia.
Muere Eulogio Moreno.

Fallece Heraclio Serrano Viteri.

Nace Eliseo Viejo Otero.
Fallece Daniel Zuloaga.

Nace Tomas Calleja Guijarro.

Nace Jaime Delgado.
Nace Antonio Martin Casla.

Nace Luis Martin Larios.
Excursion de A. Machado a Pedraza.

Nace Justo Bravo Merino.
Traslado de Juan de Contreras a Valencia
como catedratico de su Universidad.

Muere José Rodao.

Alberto Camba: El cuento del abuelo (entremés).
Inauguracién del teatro Juan Bravo con la zarzuela La Alcal-
desa de Hontanares, de J. R. Lazcano.

Mariano Sdez y Romero: Las calles de Segovia.

Fundacion de la Universidad Popular de Segovia.
Sale el diario La Tierra de Segovia.

Juan de Contreras, premio Fausthenrath por Poemas caste-
llanos.

Comienzan las clases de la Universidad Popular.

Audicién de canciones populares en la Universidad Popular,
José Rincén Lazcano: Espigas de un haz (drama).
Exposicidn de esculturas y dibujos de Emiliano Barral y Tori-
bio Mateo.

Conferencias de Daniel Zuloaga, Blas Zambrano, Juan Con-
treras, Alvarez Cer6n y Luis Carretero en la Universidad Po-
pular,

Conferencias en la Universidad popular de Eugenio D’Ors,
Manuel Garcia Morente, Mariano Quintanilla e Ignacio Carral
Exposicion de Arte segoviano.

Exposicién de Lucio Roldan.

Conferencia-concierto por Enrique Villalba Mufioz sobre
*“Origenes del modernismo musical’’.

Inauguracion de la biblioteca en Sepulveda.

Juan de Contreras y Lépez de Ayala: Historia de las corpora-
ciones de menestrales en Segovia.

Exposicién colectiva organizada por la Universidad Popular.
Conferencias de Miguel de Unamuno, Américo Castro, Juan
Diaz-Caneja y Javier de Winthuysen en la Universidad
Popular.

Alfredo Marquerie: Rosas liricas.

Exposicidén de artistas segovianos en Medina del Campo.
Inauguracion del teatro Cervantes.

Conferencia de Gregorio Marafién en la Universidad Po-
pular.

Juan de Contreras: Romances del llano.

Exposicion de pintura de Lope Tablada de Diego.
Conferencia de Maria de Maéztu y Lorenzo Luzuriaga en la
Universidad Popular.

M. Alvarez Cerbn: E/ oculto manantial,

Mariano Gomez Fernandez: Primera salida (poesia).
Juan de Contreras: Sonetos espirituales.

Ignacio Zuloaga compra el castillo de Pedraza.

Juan de Contreras: Cantar de las tierras alras.
Fundacion del semanario Heraldo Segoviano.
Inicio de las estancias de Ignacio Zuloaga en Pedraza.

Conferencias de Américo Castro, Blas Cabrera y José Maria
Toroja en la Universidad Popular.

A. Marquerie: Veintitrés poemas.

M. Alvarez Cerén: Glosario agreste.

Pablo de Andrés Cobos: Viaje por las escuelas de Espana.
La Universidad Popular adquiere la iglesia de San Quirce para
ser su domicilio social.

Conmemoracion del centenario de Beethoven.
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Anos

Datos biograficos

Datos literarios y artisticos

1928

1929

1930

1931

1932,

1933
1934

1935

Fallece Fernandez Berzal.

Nace Francisco de Paula Rguez. Martin.
Muere Julian M.? Otero.

Inauguracion de San Quirce.

Aparicion de la revista de arte y letras MANANTIAL.
Conferencias de M. Garcia Morente y E. Giménez Caballero en
la Universidad Popular.

Exposicion de Lope Tablada en San Quirce (Universidad Po-
pular).

Segundo Congreso Pedagdgico.

F. J. Cabello y Dodero: La provincia de Segovia.

Mariano Goémez Fernadndez: Fiesta (poesia).

Aparece la revista pedagégica Escuelas de Esparia.
Conferencia de Américo Castro en la Universidad Popular.
Conferencias de Enrique Moles, Julio Palacios, Miguel Pérez
Ferrero y Celso Arévalo.

Francisco Martin v Gomez: Mar sin mar (poesia).

Mariano Quintanilla: Poemas de ayer.

Exposicion de Pablo Lazaro Peinador en San Quirce.
Eduardo Gil y Vicente: Lejanias (poesia).

Exposicion de artistas y temas segovianos en San Quirce. Char-
la sobre el tema por A. Marquerie.

Exposicion colectiva en el Ateneo Segoviano.

Conferencias de Ramoén Carande, Antonio Garcia Tapia,
Francisco de Cossio, [. Carral y A. Marquerie.

Ildefonso Rodriguez: Compendio historico de Segovia.
Mariano Saez y Romero: Crdnicas segovianas.

Sale el diario Segovia Republicana.

M. Grau: Segovig. Cinta en tecnicolor.,

Conferencia de Mariano Quintanilla sobre ‘“‘El sentimiento
patriotico’

Constituciéon de la Sociedad de Amigos de las Bellas Artes
(S.A.B.A.).

Exposicién de Lope Tablada de Diego en San Quirce.
Conferencia de Fernando de los Rios Urruti en San Quirce.

I Muestra de artes plasticas organizada por S.A.B.A.
Sale el semanario Segovia.

Sale el semanario E! Socialista de Segovia.

Sale el semanario Tierra Castellana.

Segunda Muestra de artes plasticas organizada por S.A.B.A.

Sale la revista trimestral Universidad y Tierra, de la Universi-

dad Popular.

A. Marquerie: Reloj (poesia).

Mariano Grau: Dintel (poesia).

Carlos Martin Crespo: Guia de Segovia.

F. J. Cabello: La provincia de Segovia.
Tercera Muestra de artes plasticas S.A_ B A,

Cuarta Muestra de arte libre organizada por S.A.B.A.
Segunda época del semanario Heraldo Segoviano.

Juan de Contreras: Los caminos y los dias.

Dionisio Ridruejo: Plural (poesia).

I_uis Felipe de Penalosa: Poemas para cuando sea domingo.
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Retrato de Mariano Quintanilla, por Jesiis Unturbe
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Retrato de Julian Maria Otero, director de MANANTIAL
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Retrato de Marceliano Alvares Ceron, director de MANANTIAL
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Inauguraciéon de San Quirce, sede de la Universidad Popular Segoviana. El primero por la izquierda es Marceliano
Alvarez Cerén y por la derecha Julian Maria Otero

Retrato de Alfredo Marquerie en su primer libro, ‘*Rosas liricas’’, de 1923
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Julian QOtero

Como el cuervo vaseo Migue! da Unamun
dosto mntraccigente hay tan solo ..
buho castellano, con galas curio-.:
eensor implacable de todas Lis cosus
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Caricatura de Julian Maria Otero, por Eugenio Torreagero
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Juan de Contreras, Marqués de Lozoya, por Mulet
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Primer libro de poesias de Alfredo Marguerie, 1923







23 poemas

(tierra y amor,

1os elogios,
el mar.)
por
ALFREDO MARQUERIE
e
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VNIVERSIDAD POPVLAR
SEGOVIANA -~ MCMXXVI!

Segundo libro de poemas publicado en 1927 por la Universidad Popular Segoviana
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YARIANO QUINTANILLA

YNIVERSIDAD POPVLAR SEQOVIANA
1830






F. JAVIER CABELLO Y DOBERO
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LA DROVINCGIA DE SEGOVIA

NOTAS PARA UNA GUIA
ARQUEOLOGICA Y ARTISTICA
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EDICION CONMEMORATIVA DEL CENTENARIO DE
LA LIBRERIA ¥V CASA EDITORIAL HERNANDO (S. Al
1828-1928







Mariano Quintanilla
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FRANCISCO MARTIN v GOMEZ

MAR SIN MAR

LIBRO DE POESfAS EN DOS JORNADAS
CON UN INTERMEDIO

(1925-1930)

ATENEO SEGOVIANO






Mariane Grauv

SEGOVIA

Cinta en tecnicolor

VNIVERSIVDAD POPVLAR S EG OV IANA
1831
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BOLETIN DE LA UNIVERSIDAD POPULAR SEGOVIANA







!....
o,

. -,.ff.r . 1k

' 1 W ......-l..
e L ....n._-..,_m.u__.... Lol
el d il T s e .
- gl . -
v } ka1
RS ] "
v b T e R ..-_l._....... 1 ..._...u.l.“l.l....-.-__.___l._.. ..-_.:..u.lat. I.-_._-
. gt b
MR F e T el i L)
AL B b i S L LI
-

|2 : 5 l—_“..l._.-l...uu.
Ay W WT ..f i .fwmy.rr. ...“"...ﬂw-_”-.......__.... :

Bt ___,_...,rh s b
'y ;

i iy I gy R B, iR R e in B
.l W= b ;

x

adh
L

Ay |
-n

uu._..._._““. F-.lfr.--_. ; a-ﬂ... e . v

=

.J....-r...ltl...lr._..rl.... L
o

Las misiones pedagogicas

fo

del Avuntamien

on

cuadros del Museo ambulante desde el balc

Pedraza (Segovia). Mostrando los
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Isos dos leones

Con un rutilante nombre queremos condecorar hoy
esta pagina: GOYA. Don Francisco de Goya y Lucien-
tes, cabeza de leon, pleno de humanilad, como aquel
Luigi Van Beethoven, también testa leonina. Dos lla-
mas a las que el genio asigné virtudes etcrnas. El alti-
mo soplo fué uno para ambas. Pero no se apagz-
romn.

Nuestra loa a tan gemelos sinfonistas! (Luz, sonido...
é¢qué mas dar)

Resurreccion de San Quirce

La romanica igiesia de San Quirce, al cabo de una
agonia dorada, se murid un dia en ¢l suave regazo de
poniente. Y una tarde, se nos mostro resurrecta, como
nacida otra vez del caputlo de los tiempos, alta la tesia
mancillada por vientres de palurdos, y abierta a nueva
existencia su portada bizantina.

¢Quién obré el milagro? La Universidad Popular de
Segovia fué ei taumaturgo, y a la U. P. 5. debemos
gratitud por haber rescatado esta joya de entre las patas
de los percherones que la coceaban.

Antes fué templo de Dios; pajar, después. Ahora €s
templo, nuevamente: Templo de Minerva.

Unas pinturas murales

En la ermita de Maderuelo existen unos maravillosos
frescos goticos. Su descubrimiento dio lugar, hace
anos, a movidos episodivs de cinema, de los que fué
protagonista un famoso judio. (Emiliano Barral conoce
bien el asunto). Iniervino el Estado. Se re=cataron las
pinturas ingenivosamente escaimoteadas; y la interésanic
ermita tué nacional.

Ha pasado... ¢cudnto tiempo? Mucho tiempo. Y los
frescos siguen... al fresco. No es retruecano. Estan
casi a la intemperie. El viento los conoce, ¥ la lluvia, ¥y
el polvo, y, en estio, €l tamo de las parvas vecinas.

“Isas adelias,,

Los hermanos Machado han obtenido un clamoroso
buen éxito con el estreno de su comedia en verso <Las
adellas».

Lola Membrives fué la intérprete excepcional. Barce-
lona aclamé con entusiasmo a los dos poetas andaluces.
Uno de ellos—Antonio—es tan nuestro, que su triunfo
nos liena de emocién. Y esta emocion, enaltecida por
el carifio hacia el amigo magistral, es todo el homenaje
que le ofrecemos.

Un concierto

La Sociedad Filarménica de Segovia ha celebrado su
sexto concierto de la temporada.

Autores: Mozart (el alma en un palacio); Schubert
(el corazon en un jardin); Beethoven (la naturalezay el
hombre). [Wagner fué el intelecto en una selval. Des-
pués, Borodin y Tchaikowsky, novedades, aqui, con
un suave regusto a clasico.

Ejecutante: el Cuarteto Espafiol. Y los cuatro: Cor-
vino, Repullés, Alcoba y Hernandez.

Interpretacion: Cabal y emocionante en lo ruso; co-
rrecta v apatica en lo demas. ‘

El piiblico... jAh, si! El piablico, bien, gracias.

Zuloaga en Pedraza

lgnacio Zuloaga, desde su Zumaya marftima, vino a
Pedraza de la Sierra, bergantin anclado en roca firme,
viva. Y, para olvidar brumas, compro el castillo roque-
ro, de siilares asaetados por todos los oros del dia y
nacares de la noche. Para olvidar brumas, este sol de
privilegio: el que encienden en piedras y frondas las
muflas segovianas.

:Por qué no compro Ignacio toda la villa de Pedraza
de 1a Sierra? Poco mas le hubiera costado; poco mas,
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con valer tanto. Ahora si que, de veras, Zuloaga sera
nuestro. jJoviales dngeles unten de optimismo sus pin-
celes!

Ultima hora.—Nos aseguran que un joven aristécra-
ta—y poeta—, salvard del olvido y de la muerte el
inico, maravilioso cubo de la muralla de Pedraza de la
Sierra. Albricias...

Apostilla

Como colofon al interesante articulo del sefior Garcia
Rey acerca del <greco» descubierto por él en Martin

L 1 B

MACHADQO, ANTONIO: Poesfas compLETas.—ESs:-
pasa-Calpe, Madrid, 1928.—Un formo en octavo ma-
yor, de 392 pdginas, 7 pesetas.—Acaba de ponerse a
la venta, pulcramente editada por ¢Espasa-Calpes,
toda la obra poética de nuestro insigne amigo y maes-
tro. Como no vamos a juzgarla, la valoramos asi: Para
nosotios es ya inmortal la produccion del primer poeta
contemporéneo de habla espanola. Perdonenos Macha-
do. Aunque le disguste nuestra categérica afirmacion,
la hacemos constar laconica y convencidamente.

He aqui el sumario de <Poesias completas»:

Sorepapes (1899-1907).

Campos pe Castira (1907-1917).

Nuevas cancioNes (1917-1924).

Cancloner0 arécriFo (1924-1925).—Abel Martin (poe-
ta y filésofo).—/uan de Mairena (poeta, filésofo, retd-
rico e inventor da una maquina para cantar. Autor de la

«Vida de Abel Martin»).—C.

RALLESTEROS, ANTONIO: Ls cooreraciON EN LA
escueLa.—Ed. Revista de Pedagogia.—Madrid, 1928.—

Un tomo en octavo mayor, de 110 pdginas. Precio:

dos pesetas. (Indice: Palabras previas.— I Fundamentos
pedagdgicos de la cuoperacion. Il Cooperativas escola-
res. III La cooperacion de la familia. IV La cooperacion

entre 10s maestros). |
Antonio Ballesteros acaba de publicar un nuevo libro

R E |

CARMEN, Marzo de -1928.—Hemos recibido los
nidmeros 3-4 de esta joven y espléndida revista. Estédn
dedicados al resplandeciente lirico castellano fray Luis
de Ledn, QGarcia Lorca, Alexaindre, Alberti, Quiroga,
Guillén, Cossio, Larrea, Cernuda, Altolaguirre y Qe-
rardo Diego enaltecen con su inspiracion nueva estas
limpias. tersas, calientes y morenitas paginas—carnes—
de «Carmen», a quien reverenciamos. Nuestro mas
audaz piropo a «Lola».

PARABOLA, Muarzo de 1928.—De Burgos nos llega
el cuaderno 35.° de «P’arabola», la mas pura expresion

W

Munoz de las Posadas, nos creemos obligados a llamar
la atencidén de los sefiores Obispo de la didcesis de
Avila y delegado Regio de Bellas Artes de Segovia,
para que el valioso hallazgo no se pierda de un modo
definitivo.

Por el fotograbado que encabeza el trabajo de nues-
tro erudito colaborador, puede: juzgarse del estado la-
mentable en que se halla el lienzo. Es de suma urgencia
restaurarle fielmente y asegurar su conservacion. Y
también serfa conveniente colocarle de forma que per-
mita su contemplacion y estudio. En el emplazamiento
actual, apenas se consigue una vislumbre del trazo de

su genial autor.

R 0 S

que Segovia le debe agradecer; como que es resultado
concreto de la realidad pedagégica segoviana. Realidad
hija de Ballesteros.

Concrecion que no excluye la amplitud de concep-
ciones es acaso una caracteristica del espiritu de Ba-
llesteros. La pedagogia actual, tan rica, tan prometedo-
ra, tan fecunda, se nos presenta difusa y vaga y es por
esto por lo que la concrecion alcanza grado de primera
virtud hablando o escribiendo de pedagogia. Me parece
que el autor de <La cooperacién en la escuela», ha
pensado muchas veces en lo concluyente, lo definitivo,
de todo el presente educacional. Solo asi se puede es-
cribir un libro tan concreto, tan concluyente como el
que comentamaos.

Las buenas y las malas orientaciones estdn cabal-
mente determinadas y justamente se deducen de los
principios las posibilidades. Lejos de foda quimera, €l
maestro puede encontrar aqui el principio, el fin y el
medio.

Sin olvidar ningiin elemento del contorno ni dejar de
determinar el matiz conveniente.

Antes que libro han sido realidades en nuestra pro-
vincia los mejores aspectos de la colaboracién: Socie-
dades de amigos de la escuela y Centros de colabora-
cion. Conocida la obra, no es preciso elogiar el libro.

COBOS

T A S

literaria de Castilla. Se insertan originales de Alfaro,
Allué, Antonio José, Cossio, Gardoqui, Ontafién y
Santa Cruz. Felicitamos a Ontandén y le enviamos
nuestra simpatia y nuestro fraternal abrazo.

MESETA, 2.—Marzo de 1928.—Con algln refraso
arriba a nosotros «Mesetar. Sea bienvenida, con su
porte elegante v su espiritu sensible a toda novedad,
como atalayadora antena. Componen el namero prosas
de Jiménez Caballero, Ximénez de Sandoval, Cernuda
y Cossio; y poemas de Alberti, Valle, Vela de la Huer-
ta, Villalon, Torre Ruiz, de la Calzada y Buendia,
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Respuesta a los estimulos

A los periédicos y gente de letras que han saludado
nuestra salida, prometemos trabajar para que las espe-
ranzas que ponen en nosotros no se vean defraudadas.

Escolio a nuestro teorema

El teorema (acrostico)

Después de la definicién, establecemos nuestro teo-
rema. Su formula es:

[ modernismo (con emocién y sentimiento)
-—a lma (sin ensuefios de cromo)
—+n aturalidad (con sencillez y aun con ingenuidad)
_ | +—a guende  (sin exclusivismo)
mananiial { +n ieve (con pulcritud y pureza)
—+ t orre (sin sofar cimas)
-+ | lusién (con jibilo de esperanzas)
-2 llende ¢sin eclecticismo)
—+ | uz (con sombras contrastadas)

Y esta verdad—de verdades—, para ser teorémica
necesita demostracion. Procuraremos demostrarla.

El escolio (didlogo)

P. —Bien, pero ¢por gué «<manantial-, con miniis-
cular?
R. —Por la misma razén que MANANTIAL.

P. —éNo es pretencioso?
R. —Modestia, empieza con m.

P. —Este titulo compromete a mucho.
R. Compromete a lo que puede comprometerse un
manantial: a manar agua pura y cristalina.

P. —éLa estética de ustedes?...

R. —iMetafisico estais!... iNuestra estética? Se lo
hemos preguntado al campo, al firmamento, a los ma-
res..., ¥ no nos han contestado todavia.
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R. —jError crasisimo! Las tres pesetas de la sus-
cripcién solo dan derecho: 1.°, a comprar emanantial»;
2.°, a comprarlo y a leerlo; 3.°, a leerlo sin comprarlo,
y 4.°, a criticarlo, se lea 0 no se lea.

P-— A TF
R, —Servidor de usted.

A los descubridores de Segovia

«Sé de un cronista a quien no le interesan ni los
»paisajes ni los monumentos arquitecténicos; llega a
»una ciudad, compra una coleccion de vistas de ella, se
sencierra en el hotel, donde cuida, ante todo, del me-
»ni, y se pone, con una guia al lado, a escribir de su
»viaje. Asi es como ha sido tantas veces descubierta
sesta Salamanca en que vivo, lucho y rabio.> («Andan-
zas y paisajes de Espafia»).

Son palabras de Unamuno, a propésito de su Sala-
manca. De nuestra Segovia y de su provincia podemos
decir lo mismo, con esta sola innovacién: que los des-
cubridores y protectores de Segovia no necesitan llegar
a la ciudad o a las villas, a comprar las fotos: se quedan
en Madrid, agujero mégico por donde parece se ve to-
da Espafia, y desde alla escriben a algiin personaje ofi-
cial de la provincia pidiéndole las vistas. Después, con
una enciclopedia delante, a escribir. Y luego, con un
Secovia, Sepurvepa, Cuerrar, Coca, AvLLON, Pepra-
zA. efc., en letra muy grande sobre la primera cuartilla,
a cobrar. Y los grandes periodicos, que pagan, en el
secreto o sin enterarse, pero encantados. Inagotables
filones para los oficinistas de la pluma a destajo, estas
canteras de la evieja ciudad», la <historica villa», la
¢pintcresca provincia». Ciudad, villa, provincia, tan uti-
lizables para vivir de ellas, tan despreciables para vivir
en ellas. Y socorrido y digno oficio el de hijo—o yerno
—npobre, dandoselas de protector de la madre, madre

en todo caso, y rica y espléndida ademés. Todo en si-

jencio, pero a bombo y platillo; modestamente, pero
con impudico exhibicionismo; por amor al arte, al arte
de vivir.

Y el gue se pica, ajos come.

incisos

A cuantos lectores nos preguntan en donde podrén
adquirir fotografias del <greco» que reprodujimos en
nuestro nimero 1, les diremos que deben dirigirse a
nuestro colaborador artistico, Jestts Unturbe, calle de
Juen Bravo, 15, Segovia.
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Advertimos a los colaboradores espontaneos que
no publicamos mas originales que los solicitados direc-
tamente por emanantial>.
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También ponemos en conocimiento de muchos so-
licitantes de ejemplares del primer numero de nuestra
revista, que nos es imposible complacerles por esiar
agotada la edicion.
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LA GACETA LITERARIA, nim. 33—1.° de Mayo.
—Maprip.—La moderna inquietud de Gimenez Caba-
llero, maestro ya en muchas actividades intelectivas, le
llevé a crear este periédico, padre espiritual de buen
ntmero de revistas provincianas de literatura y acicate
de cuantos nobles empefios han acometido las juventu-
des regionales.

Cada nimero de <La Gaceta Literaria» presenia
una interesante faceta del mundo que piensa, que estu-
dia, que escribe, que proyecta... Recordamos admira-
bles muestras de orientacion internacional en materia
de arte, de literatura, de bibliografia... Ahora, este ni-
mero 33 del periédico de Giménez Caballero. Esta de-
dicado al libro aleméan en Espaiia, y he aqui como ma-
ravilia la produccion—en cantidad y calidad—de libros
que rinde anualmente este gran pais dela misica, de la
filosafia, de la técnica. jBenemeérita divulgacion!

Felicitamos a <La Gaceta Literaria> y la agradece-
mos en lo que vale—que es mucho—el afecto con que

ha acogido a nuestro manantial.

Nim. 34.—15 de Mayo.—Pocas horas antes do en-
rrar en prensa el presente nimero de nuestra revista,
hos llega el 34 de «<La Gaceta Literaria>. Esta vez trae,
para nosotros, en su ediforial, una maxima emocion:
£l manifiesto que desde Bélgica ha lanzado la nueva
generacion de poetas (G. I. P. N. <Grupo Internacio-
nal de los Poetas Nuevos») en que proclaman la resu-
reccion de Antonio Machado como el poeta espafiol
que conserva la verdadera formula poetica.

Por su cuenta, «<La Gaceta Literaria», dice: <Y
Antonio Machado? Ved su vida. Ved su imagen. Pasa
como una sombra a lo largo de las viejas calles en si-
lencio v soledad tras haber permanecido genuflexo ante
el universo horas enteras. Su rostro sale borracho de
atoniteces, chorreando suefos, penas y lejanias. Can-
tando cantares, Hai-Kais. Coplillas milenarias, de sabor
hinda. Refranillos de sentido eterno: Proveibios. Y este
valor proverbial de eternidad, de renacimients de Orien-
te, es el que—por lo visto—quieren reconocerle 10s jo-
venes poetas del renacimiento de Occidentes»,

(A quien le interesen estas cosas, vuelva a leer
ANTENA de nuestro primer niimero.)

Ademds inserta en este niimero <La Gaceta Lite-
raria», originales de Gimeénez Caballero, Pérez Ferrero,
un debate entre Valery Larbaud y Eugenio D‘Ors:
Nicolas Percas Manuel Abril, Claudio de la Torre,
Sebastia Casch y otros.
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GALLO, ntm. 2, Abril.—GranaDA.—<Apriessa can-
tan los gallos e quieren quebrar albores.» Sobre fondo
sinople, en bravas negrillas, campean al frente de esta
gran revista los dos (aun no interpretados) claros ver-
sos del «Poema del Cid». Federico Garcia Lorca, el ad-
mirable poeta granadino, soplé su clarin guerrero y,
desde las altas cimas del amanecer, el mas valiente
eallo de su alqueria le respondié con un Kikiriki agudo,
nuevo y luminoso. Entonces, gallo fué hecho. Este es-
pléndido nim. 2 comienza con un articulo de Sebastig
Gasch sobre Picasso, sigue con Lorca, Lopez Baniis,
Gomez Arboleya, Cirre, Navarro Pardo, y termina con
unas exquisitas notas de Joaquin Amigo y Luis Gimé-
nez. Ultra-vanguardismo, atrayente presentacion, airdn
de una tendencia importantisima en la moderna litera-
tura espafiola, y espiritu batallador y desnudo, capaz de
luchar sin tregua y de vencer sin limitacion.

Reciba gallo el saludo de manantial

MESETA, 3.—VaLLanoun,—Ha llegado a nosotros
el tercer nimero de «Meseta», la joven revista valliso-
letana. Integran su texto buenos versos de Lafién, Co-
llantes, Pino, del Rio Sainz, Martin y Goémez, Alfaro,
José Maria Luelmo, tres poemas, luminosos y esplén-
didos, de Alberti, titulados: <La hingara», <Prisionero»
y <La vaca labradora>, sabroso anticipo del libro proxi-
mo a aparecer: <El alba del alheli> y una pagina de An-
tologia: Calderén de la Barca.

En prosa, Porlan y Merlo, unas finisimas y sutiles
notas del «Diario de Jules Renard» y unas sugerencias
agudas y precisas sobre el «<Metro», de nuestro cama-
rada Marquerie.

Para «Meseta», la revista hermana, nuesiro mas
didfano elogio.

REVISTA DEL ATENEO, ndm. 42, Enero.— Jerez
DE LA FronTERA.—De la hoy favorecida ciudad andaluza
nos llega esta revista, que sitlia en lugar preferente a
una parte de la intelectualidad del suroeste de Espaiia.
Elegantemente ataviada, alternando la pura poesia con
paginas de amena erudicion, la «Revista del Ateneo»
nos ha sorprendido gratamente. El que estas lineas es-
cribe no puede regatearle simpatias: aquel sol y aquel
mar nos vié nacer; pero manantial, desde el corazon
de Castilla, envia, también, su corazon castellano a la
hermana meridional. Bienvenida a nuestra tierra.—In-
serta bellos trabajos, que fiman: Nifiez C. Herrera, Ba-
carisse, Porlan y Merlo, Pérez Clotet, Torre Revello.
R. Rodriguez y Lopez Martinez. Interesantisima, 1a co-
laboracion sevillana.






