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Naxos nos presenta este mes mucha y buena
musica, siguiendo con la variedad y calidad
de novedades mensuales. Comenzamos por la
presencia del grandisimo Patrick Gallois, junto a
un sensacional Kazunori Seo, que con estos
5 Duetos de Wilhelm Friedemann Bach, firman
la mejor interpretacion en el mercado. Mas
musica de camara, con los Quintetos para
cuerda nims. 1y 2 de Brahms, por el New
Zealand String Quartet y Maria Lambros, viola.
Por su parte, el compositor cataldn Benet
Casablancas mantiene una estrecha relacién con
la forma breve de los Haikus, que encabezan
un precioso disco con el versatil Ensemble New
Babylon. De escasa vida (1841-1891), Alfred
Cellier fue contemporaneo de Arthur Sullivan.
Esta comedia pastoral en tres actos, Dorothy,
se presenta en primera grabacién mundial
liderada nada menos que por Richard Bonynge.
Immanuel Davis protagoniza un disco con las
obras de cdmara completas para flauta de
Nikolai Kapustin, compositor curioso donde los
haya, que fusiona el jazz con las estructuras mas
clasicas. Con algunos recientes descubrimientos,
este disco brinda la posibilidad de descubrir
obras sacras de un compositor mas ligado a
la épera, como Meyerbeer. Segunda entrega
de las Suites para clave de Gottlieb Muffat,
cuya carrera giré en torno a la Corte Imperial
vienesa del siglo XVIII. Y de nuevo, soberbias
interpretaciones de excelso sonido.

Es una excelente noticia que Naxos emprenda
la integral de las obras con guitarra de Antonio
Ruiz-Pipé, lideradas por el excelente guitarrista
Wolfgang Weigel. Platero y yo, Campanas
del alba o la son algunas de las piezas de
un imprescindible de la guitarra espafola del
siglo XX, como Sainz de la Maza, con una
interpretacion magistral de José Antonio
Escobar. Esta seleccién de cuatro poemas
sinfénicos de Smetana fue escrita durante
su estancia en Suecia. El vibrante color de
la orquestacién del checo sobresale en esta
interpretacion.

A estas novedades, hay que afiadir obras de
mujeres compositoras, en la celebracion del
centenario del derecho al voto de las mujeres
en Inglaterra, por el Blossom Street y Hilary
Campbell, asi como una nueva entrega de
grabaciones histéricas dedicadas al colosal Fritz
Kreisler, en este caso con registros entre 1926
y 1927. Precios razonables, aires frescos en los
repertorios, grandes interpretaciones y muy
buen sonido, son algunas de las razones del
éxito de Naxos en todo el mundo.

astca
DIRECTA

www.musicadirecta.es

\ X b 3

e fie "
o B ‘ ¢

=, Wilhelm 2, *
L Friedemann s o
F i BACH® Duets © %
5\ e forTwa: &
gy A | FFlutes® &
:'; ;' E i Patrick . = m
N S Tt Gallgls A
;{ R s Kazonori ..

o f“§iSao0: 1+
b - i

BACH, W.F.:

Seis Duetos para dos flautas.
Patrick Gallois, Kazunori Seo.

8.573768 (CD)
Ean: 0747313376872
NAXQOS - T.95

CELLIER:

Dorothy. A Pastoral Comedy.
Culagh, Mears, Jones.
Victorial Opera /

Richard Bonynge.

8.660447 (CD)

Ean: 0730099044776
NAXQOS - T.95

BRAHMS

String Quintets
Nos. 1 and 2

Lambros, Vic

BRAHMS:

Quintetos para cuerda
nums. 1y 2. New Zealand
String Quartet. Maria
Lambros, viola.

8.573455 (CD)

Ean: 0747313345571

NAXOS - T.95
ﬁ Nikolai
Al

KAPUSTIN:

Obras de camara completas
para flauta. Immanuel Davis,
flauta. Grupo de cdmara.
8.579024 (CD)

Ean: 0747313902477
NAXOS - T.95

kg Benet
=3 CASABLANCAS
(b.1956)
Siete Haikus * Pastoral
Albumblatt fiir Arri: Seis Glosas

©radiobremen*

n
Lorenzo Ferrndiz, Conductor

CASABLANCAS:

Siete Haikus, Pastoral,
Albumblatt fur Arriaga, Seis
Glosas. Ensemble New
Babylon / Lorenzo Ferrandiz.
Narrador, Tim Lee.

8.579017 (CD)

Ean: 0747313901777
NAXOS T.95

| MEYERBEER

ik
w Sacred Works
24

MEYERBEER:

Obras sacras.

A. Chudak, soprano;

J. Sawicki, piano y érgano.
Neue Preussische
Philharmonie / Dario Salvi.
8.573907 (CD)

Ean: 0747313390779
NAXQOS - T.95

| Goulih
MUFFAT
(1690-1770)
Suites for Harpsichord * 2
Naoko Akutagawa

—@ Antonio
RUIZ-PIPO
Works with G .
Wolfgang Weigel, Gui
Angela Sondermann, Flute »

Drilon Ibrahimi, Clarinet » Di
Aida Blundell Garcia, Cello * As

E ) Eduardo
SAINZ DE LAMAZA
(1903-1982)
Guitar Music
Platero y yo » Campanas del alba * Habanera

José Antonio Escobar

MUFFAT:

Suites para clave Vol. 2.
Naoko Akutagawa.
8.573275 (CD)

Ean: 0747313327577
NAXOS - T.95

B sveTana
Swedish Symphonic Poems
Richard III
Wallenstein’s Camp * Hakon Jarl

Slovak Philharmonic Orchestra
Leos Svérovsky

SMETANA:

Swedish Symphonic Poems.
Slovak Philharmonic
Orchestra / Leos Svarovsky.
8.573597 (CD)

Ean: 0747313359776
NAXOS - T.95

RUIZ-PIPO:

Obras con guitarra Vol. 1.
Wolfgang Weigel, guitarra.
Arcana String Quartet,
Madrid...

8.573971 (CD)

Ean: 0747313397174
NAXOS - T.96

Blossom Street « Hilary"Campbell

THIS DAY. Obras de
mujeres compositoras,

en la celebracion del
centenario del derecho

al voto de las mujeres en
Inglaterra. Blossom Street /
Hilary Campbell.

8.573991 (CD)

Ean: 0747313399178
NAXOS - T.95

SAINZ DE LA MAZA:
Musica para guitarra.
José Antonio Escobar.
8.573456 (CD)

Ean: 0747313345670
NAXOS - T.95
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Great Violinists » Kreisler 22

THE COMPLETE
RECORDINGS + 8

BACH
8 MENDELSSOHN

BRAHMS
TCHAIKOVSKY
DEBUSSY
FALLA

KRE

Grandes Violinistas:

Fritz Kreisler. Grabaciones
completas Vol. 8. Bach,
Mendelssohn, Brahms...
8.111409 (CD)

Ean: 0747313340927
NAXOS - T.95
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musica clasica desde 1929 - 90 afos

ACTUALIDAD REVISTA ENCUENTROS AUDITORIOS DISCOS TIENDA CLUB

ACTUALIDAD ENTREVISTAS REPORTAJES DISCOS CONCIERTOS OPERA OPINION

abril 2019

La revista RITMO de abril de 2019, en su numero 928, que sigue inmersa en sus 90 afos de historia, presenta
en portada al compositor y pianista Josué Bonnin de Géngora, que ha realizado un profundo trabajo con Poeta
en Nueva York de Garcia Lorca para la editorial Akal.

Con entrevistas a Elena Bashkirova, Esther Yoo, Maria Guleghina, Raquel Garcia-Tomas y Marta Pazos, estas
Ultimas artifices de la 6pera Je suis narcissiste, incluimos ademas, entrevistas y reportajes en pequeno formato.

Actualidad, noticias, estudios, criticas de discos, conciertos y dperas en los mejores teatros del mundo, ademas
de nuestras paginas de opinién, con la Mesa para 4, El estudio de Andrea, La gran ilusién, Doktor Faustus, El badl
de musica, Interferencias, Las Musas, Tribuna libre y Contrapunto, inauguran la primavera en RITMO.

Foto portada: © Daniel Moscugat / www.danimoscugat.com

wi

En portada Tema del mes Entrevista Entrevista
Josué Bonnin de Géngora, La musica en El Museo Con la pianista La joven violinista
compositor y pianista del Prado (Il) Elena Bashkirova Esther Yoo

Entrevista Conciertos Opera Contrapunto

Raquel Garcia-Tomas y Bryn Terfel debutd Lisette Oropesa canté en Javier Gom4, director de
Marta Pazos, "“6pera por en el Teatro Real el Liceu de Barcelona la Fundacién Juan March
jévenes”
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CONCIERTOS Y RECITALES

JOSE BROS EN UN GRAN
CONCIERTO DEDICADO
A LA ZARZUELA

Obras de Ruperto Chapi, Pablo Sorozabal, Amadeo Vives,
Reveriano Soutullo, Juan Vert, Federico Moreno Torroba,
Francisco Asenjo Barbieriy otros

José Bros —tenor
Ruth Iniesta— soprano
José Maria Moreno —director musical

Orquesta Titular del Teatro Real

26 ABR - 20:00 H

Patrocina

ENTRADAS DESDE 15 €

MATTHIAS GOERNE,
GRAN REFERENTE DEL L/ED,
VUELVE AL REAL

PARTE | Franz Schubert
Seleccion de Lieder

PARTE Il Piotr llich Chaikovski
Serenata para orquesta de cuerda Op. 48

Matthias Goerne —baritono

Camerata Salzburg

29 ABR - 20:00 H

ENTRADAS DESDE 18 €
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COMPRA TUS ENTRADAS EN TEATRO-REAL.COM - 902 24 48 48 - TAQUILLAS SIiGUENOS @ EH ¥

DEL TEATRO REAL Y DISFRUTA DE GRANDES VENTAJAS amigosdelreal.com-915160 630

a m @6 Comunidad de Madrid ﬁ ‘ MADRID
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Editorial

Primavera de ferias musicales

omo en afos anteriores, por estas fechas, dedicamos nuestra
pagina editorial a las ferias musicales internacionales que se ce-
lebran en Europa. Son tres certdmenes los que cubren la oferta
de primavera. Se inicia con Musikmesse en Alemania, le sigue
Classical:NEXT en Holanda y se concluye con Midem en Francia.
Las tres cubren todos los sectores del mundo profesional de la
musica, aunque soélo Classical:NEXT se centra exclusivamente en la clésica.

Musikmesse, que se celebra este ano entre los dias 2 al 5 de abril en la
ciudad alemana de Frankfurt, es quiza la feria internacional més destacada
para los instrumentos musicales. La mayoria de sus visitantes provienen del
sector minorista, la industria manufacturera, pequefias empresas artesanales
y proveedores de servicios varios. La feria desarrolla en paralelo mas de 1.000
programas de eventos, conferencias y conciertos, tanto en el recinto ferial
como en la propia ciudad del estado federado de Hesse.

Musikmesse retine a més de 1.800 empresas expositoras con mas de
90.000 visitantes, de mas de 150 paises, del mundo de los instrumentos mu-
sicales, partituras, produccién y educacién musical, medios de comunicacion,
marketing y musicos de los cinco continentes. En paralelo a Musikmesse, se
celebra Prolight + Sound, una feria enfocada al sonido e iluminacién profe-
sional para espectaculos, teatros, festivales, auditorios y eventos al aire libre,
donde, con un gran despliegue de medios, se podrén ver las Ultimas nove-
dades en productos y tecnologia.

Classical:NEXT tiene su sede en la ciudad holandesa de Roterdam entre
los dias 15 al 18 de mayo. Sus contenidos estan enfocados exclusivamente
para los profesionales de la musica clasica, en los sectores de la edicion,
produccién y distribucién discogréfica, editoriales musicales, promotores
de conciertos y agentes, orquestas, agrupaciones e intérpretes, festivales y
nuevas tecnologias, entre otros.

Classical:NEXT, a lo largo de sus cuatro dias, anuncia conciertos, confe-
rencias, plataformas para el lanzamiento de proyectos y la tradicional feria
de expositores. Las conferencias estan configuradas con presentaciones,
seminarios, debates, tutorias individuales

y mesas redondas en distintos formatos
interactivos. Artistas de todo el mundo
presentan pequefos conciertos o proyec-
ﬂ &) ciones de video, que ofrecen a los direc-

_ tores artisticos, agentes y a la prensa in-
ternacional una vision general de la nueva
oferta artistica en los principales mercados

Acceso libre a la coleccion completa de Ritmo en formato digital, desde
noviembre 1929 a diciembre 2016
www.ritmo.es/revista/ritmo-historico

Los profesionales espafoles,
que ya son muy NUMerosos

y de alta cualificacion, sino
quieren perder el pulso de su
mercado, necesitan asistir a las
ferias internacionales, pues la
globalizacién y los contactos
marcan el camino del presente
y del futuro

Precios de suscripcion y de la revista para Espafia:
Suscripcion anual edic. papel (11 nimeros): 97,90 €
Suscripcion anual edic. digital (11 nimeros): 70,40 € d do el d
Numero suelto edic. papel: 8,90 € / Edic. digital: 6,40 € eto O el mun O'. . )

Precio nimero suelto edic. papel para Canarias 9,50 € Las cifras de audienciaen Classical: NEXT

Extranjero: anuncian una asistencia de mas de 1.300

i o s 10 G profesionsles de todo ol mundo y 750
P companias, con mas de 240 agentes, 480
Por teléfono: 913588814 (Laborables: 9-14 horas) sellos discogréficos, tanto multinacionales
E-mail: correo@itmo.es como independientes; 320 artistas, 190

managers, 100 orquestas, 100 medios de
comunicacion, 330 exhibidores en mas de 80 stands de 48 paises.

Polo Digital Multimedia, S.L., a los efectos previstos en el articulo 32.1,
pérrafo segundo del vigente TRLPI, se opone expresamente a que cualquiera
de las paginas de RITMO o partes de ellas sean utilizadas para la realizacion de

resiimenes de prensa.

Cualquier forma de reproduccion, distribucion piblica o transformacion de
RITMO s6lo puede ser realizada con la autorizacion de sus titulares, salvo
excepcion prevista por la ley. Dirfjase a CEDRO (Centro Espafiol de Derechos

En el curso del certamen tendrén lugar mas de 24 conciertos y 45 confe-
rencias sectoriales con mas de 90 participantes. Se ofrecen también unos muy
préacticos y efectivos servicios de comunicacion online, desde la plataforma

Reprograficos - cedroorg), s necesitafotocopiar o escanear algin Web oficial, para el mantenimiento de los contactos y enlace entre los parti-

fragmento de RITMO. .
cipantes de manera permanente.
arce MIDEM cierra la temporada de primavera de las ferias musicales europeas,
= . e entre los dias 4 al 7 de junio, en su habitual escenario de la Riviera francesa

en Cannes. La feria cada afo se centra méas y mas en la musica global y su
entorno profesional, servicios digitales, de marketing, las startups y el mundo
de los derechos, siendo la musica clésica una parte pequefia de sus activi-
dades. Para 2019 nos anuncian més de 4.800 participantes de més de 1.900
empresas de 80 paises.

RITMO es miembro de ARCE y de CEDRO. RITMO ha sido galardonada
con la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes

somEmo  msTERO secRETANA
CEEBPNA  DEEDUCACON.CUTURA  BE ESTADO.
YoeroRt BE CUtTURA

LEER= El mercado de la musica mantiene su frenética y continua evolucion. La
toove creacién, distribucion, promocion y el contacto con su audiencia, ha cam-
Esmeisalmesbidous apndealbeldon e Misainds biado radicalmente en los Ultimos afos. Los profesionales espafioles, que ya
Culturay Deporte son muy numerosos y de alta cualificacion, si no quieren perder el pulso de

su mercado, necesitan asistir a las ferias internacionales, pues la globalizacién
y los contactos marcan el camino del presente y del futuro.

Y commo o
G me e
ﬁ_ s



© DANIEL MOSCUGAT

En p
Entr

orta
eVl

d a
sta

Josué Bonnin de Géngora

“No necesito la musica para vivir, necesito la vida para la muasica”

por Gonzalo Pérez Chamorro

Trato de conversar con él tres veces seguidas, pero en las tres
ocasiones esta inmerso componiendo y dando los dltimos
retoques a Poeta en Nueva York, una creacion pianistica poema
a poema de todo este poemario universal con el recitado de
Rafael Taibo, editado con todo mimo por la editorial Akal. Al
fin, cuando podemos hablar con calma, el compositor y pianista
Josué Bonnin de Gdngora se enciende una pipa como el viejo
granjero que, al llegar a casa, disfruta de ese Unico momento
tras un aprovechado dia de intenso trabajo. También me relata
como tiene cuasi acabada la ciclopea Suite Benalmadena, una
paisajistica gran forma repleta de formas mas breves que aluden

a la localidad malaguefa y que se convertird en una de sus obras
mas importantes para el piano. Pero a la tercera, tras Poeta en
Nueva Yorky la Suite Benalmadena, me dispara la gran noticia,
su Opera, escrita con libreto del poeta llia Galan, de contenido
altamente humano como de ideas nacidas bajo las directrices de
la Orden Masonica, esté a punto de ser concluida... “Una Gran
Opera de género sinfénico”, en palabras de su compositor.
Persona afable, profunda, de educacidn exquisita, es un mdsico
que la escena nacional debe conocer con mayor detalle, cuyo
lenguaje musical, universal, combina la mejor tradicion con su
propia naturaleza.
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No es el primer compositor vinculado a la figura de Garcia
Lorca, del que ahora la editorial Akal publica un libro-disco
con Poeta en Nueva York... ; Cémo es poner musica a este
poemario universal? ;En qué consiste su musica?

La editorial Akal va a publicar una obra bicéfala de gran
envergadura. Por una parte, la composiciéon de toda la obra
pianistica poema a poema de todo el Poeta en Nueva York
con el recitado de Rafael Taibo. Mas no se trata de musica de
acompanamiento, ya que estd compuestasegun lasdirectrices
liricas del poemario lorquiano (inspirado en cada poema) vy,
por supuesto, dotada cada obra de vida auténoma fuera del
conjunto poético. El recitado, junto con el piano, va segin
partitura, haciendo resaltar tanto la égica lirica de los poemas
como su intima expresién metaférica... jTambién se pueden
escribir metaforas con las notas! Como digo, la musica va
seglnpartituray no exclusivamente en el sentido morfolégico-
sintactico, también se dan la mano en la calidad imaginativa
(como el espiritu en acto de representar) como en calidad
motivica y ritmica, pues, de alguna forma, se ha resaltado el
ritmo metaférico de los versos con el ritmo arménico de la
musica en ellos inspirados. El recitado, pues, se acerca a la
forma del Lied, pues sigue formalmente y espiritualmente la
expresion de la musica y de la poesia.

Cada poema esun universo propio, un pequefio melodrama
con su propia vida...

Cada poema es, como usted dice, por tanto, un pequefio
universo de expresioén en cuanto a la musica pianistica, el
recitado y la poesia lorquiana. Cada poema es, incluso den-
tro de su propia seccién, una morada del espiritu de este
enorme castillo que es Poeta en Nueva York: tres corazones
pulsando a tempo.

¢Por qué Poeta en Nueva York? ;Qué significa esta obra
en la vida del compositor, pianista y estudioso Bonnin de
Godngora?

Elegi Poeta en Nueva York porque es quizé la mejor obra
poética de uno de los mejores poetas universales, como lo
es Federico Garcia Lorca. Es un poemario de gran densidad
simbdlicay sumirada abraza un horizonte muy amplio; diriase
qgue es de una gran amplitud ontoldgica. En este poemario
encontramos todo el espectro vital del sentido y del senti-
miento: desde el desamor al amor, desde la desesperanza a
la viva esperanza, de la descreencia inicial o pérdida de la Fe
a una vuelta a la luz (Poeta en Nueva York tiene un profundo
calado religioso en su sentido etimoldgico), cual si nuestro
poeta se recorriera un gran camino Iniciatico: desde un arbol
desprovisto de vida (ramas que no cantan) a que el viento, la
luz y la sombra bailen un vals en las ramas para desembocar
en la Andalucia mundial pletérica de luz y belleza. Estos junto
con que de forma personal me agrada emprender grandes
obras son, grosso modo, los motivos de la eleccién de esta
gran obra. Desde el punto de vista personal, esta obra sig-
nifica mucho para mi desde la perspectiva del espiritu, pues
habité este poemario cinco afios para dar a luz la mdsica que
el poemario me infundié. Hubo grandes dosis de ésmosis
lirica, atento y pormenorizado estudio y una formidable dosis
de profundo trabajo. Cada imagen lorquiana, cada recurso
estilistico de la poesia, cada metéfora han sido esculpidas
en las notas en una labor casi de orfebreria arménica. En un
mundo que esta perdiendo su memoria espiritual, que es
como decir su memoria y recorrido vital, en un mundo donde

“El recitado, junto con el piano, va segun
partitura, haciendo resaltar tanto la l6gica

iri u inti Xpresio
lirica de los poemas como su intima expresion
metaférica”
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se nos ensefia a pensar por exclusién y no por inclusiéon (no
hace falta explicar la claro por lo oscuro), en un mundo en el
que casi importa méas la verosimilitud que la verdad, en un
mundo donde perdido el temor de Dios éste se ha trasladado
a los hombres, que dejan asi de ser préjimo, y en un mundo
donde estUpidamente algunos creen que han conquistado la
luna sdlo porque la han pisado; es necesario que se intenten,
al menos, grandes catedrales del espiritu. Pienso que Poeta
en Nueva York alna tantas virtudes liricas, teolégicas, huma-
nas que habia que hacer algo. Bajo el inigualable recitado
de Rafael Taibo se nos descubre, engarzado a la musica, la
verdad del simbolo en cuanto a la subjetividad del individuo.
Por todo ello, no significa més que, por ejemplo Ars Sacra o
mi obra pianistica o sinfénica; pero qué duda cabe que es uno
de mis pilares fundamentales de mi repertorio compositivo y
que la editorial Akal dignifica con su publicacién.

Como obra bicéfala que nos dijo al principio, me falta una
"cabeza”...

Exacto, la otra parte del trabajo consiste en un meticuloso
estudio tanto de la obra lorquiana como de la musica in-
fundida por el poemario. Se intenta un acercamiento a la
persona del poeta, su contexto emocional, su situacién vital
y animica, el mundo de Nueva York de 1929 bajo la limpida
y poética mirada de los ojos de una Andalucia mundial (en
palabras de Lorca); en definitiva, todo lo que desaté las fuerza
intrusivas de nuestro poeta y que desembocaron en este
inmenso poema-nocturno que es, grosso modo, Poeta en
Nueva York. El estudio que acompania al poemario es, pues,
un tratar de acercarse al conocimiento mas exhaustivo del
espiritu del autor y el de su entorno, para tratar de explicar
la musica por el poemario infundida. Es de resaltar que, en
la mayoria de los poemas es una acciodn lirica sinérgica, salvo
en quizéd Luna y panorama de los insectos: poema de amor
sin Luna reclamada por el nocturno lunar que subyace en los
expresivos versos lorquianos.

¢El ritmo musical lorquiano le ha motivado la creacion?

Poeta en Nueva York (y esto es extensivo a toda la obra lor-
quiana) estd dotado de una musica implicita que, a la hora de
componer para piano, no se ha obviado. Mas es ésta una mu-
sicalidad fonética que, a la mano de las poderosas imagenes
lorquianas, hacen brotar con todo sentido artistico la musica
que de ellas ha nacido sin caer en la redundancia sonora o
expresiva. Lorca conocia (como buen gongorino y discreto
musico) el valor de la poesia escrita para los cinco sentidos,
entre ellos, claro, el sentido del oido: pero no se trata de un
oido fisico, es decir, como ventana de su percibir material, sino
de un oido interno, musical. Se requiere oido poético-musical
para componer semejante obra sin que queden dafadas por
proximidad ambas vertientes artisticas. Y a la pregunta de cé-
mo es musicar un poemario universal como el que nos ocupa
se puede y se debe responder con musica universal. Y es ésta
la que prevalece en el espiritu del hombre més alla de modas,
sistemas o caprichos (tomados por originalidades) del tiempo
o estéticas pasajeras; pues del espiritu delhombre emanayen
ella se vuelve a reconocer. Asi, la musica refleja sentimientos,
pasiones o pulsiones que todos hemos vivido alguna vez con
mayor o menor intensidad o con mayor o menor calado en el
espectrodelocomplejaque eselalmahumana(aunquevemos
en los Ultimos tiempos, merced a una universal degradacién
que ésta se esta simplificando al nivel animaloide, presa del
idiotismo y brutal desmemoria que se esta padeciendo); alma
que conoce el amor, el Amor, el desarraigo, la lejania (Mahler,
maestro de ellas), la infancia perdida, la discreta alegria, el
insufrible peso de la eternidad cuando no alzamos la mirada
al horizonte para reconocer la gran belleza, la religion (en
sentido amplio), la licitud moral y humana del amor homo y
heterdtico, es decir, todas las directrices emotivas que a través
de la poesia lorquiana hacen universal el inmortal Poeta en
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Nueva Yorky, quizé la musica de él emanada en esta obra. La
musica, consiste, pues, en extraer lo universal del poemario
para renacer en universal expresién musical.

En esta obra hay Lorca pero también su propia personali-
dad, la de Bonnin de Géngora...

Con la inercia de composiciones anteriores a esta obra, me
he servido de pilares basicos como son el conocimiento méas
o menos preciso de las circunstancias vitales y emocionales
asi como técnicas del autor (sin cientificidades positivistas,
més bien con los ojos del alma) y la perfecta sinergia lirico
expresiva, o bien por alzar la mirada en las mismas claridades
o bien por alzar la mirada en sentido antagénicamente lirico,
pero complementario, para dar a luz a una esfera expresiva
reflejo de la unidad. Asi, por ejemplo se recurre a la obra Ars
Sacradel poeta espaniol llia Galany de anéloga construccién a
Poeta en Nueva York: piano y recitado de Rafael Taibo; como
inicial referente y columna bésica de armonia precedente, sin
duda, de la obra que nos ocupa. A esa inercia constructiva,
con esas dependencias liricas también tenemos El Susurro del
Ave Fénix, del poeta italiano Alessandro Spoladore. De esta
forma, parafraseando al gran Goethe al que “nada humano
le es ajeno”, el poemario lorquiano recoge la inercia vital y
compositiva de su autor y le es brindado al compositor de
su musica: abarca todo un espectro vital del poeta irradiado
hacia la humanidad, en generoso abrazo; tal le costd partir
demasiado pronto al Oriente Eterno. La mdsica infundida
desde el poemario consiste pues, en unatraslacion del sentido
de lo universal desde los versos hacia el mundo de las notas.

¢Maestro, ejemplos...?

Por ejemplo, cuando ésta queda, incluso, justificada por el
propio poeta desde lo alto y en una suerte de ucronia lirica
y metafisica, asi, habla el poeta en Dona Rosita la soltera: ...
habla y toca al mismo tiempo [el piano]. Una preciosidad”.
No hay que olvidar que Lorca era, al tiempo que un gigante
de la poesia, un discreto pianista. De la misma forma, pero
de forma mucho mas bella, encontramos en Lorca su deli-
cado y excelso poemario Noche... (Suite para piano y voz
emocionada). De alguna forma tenemos su celeste aplauso.
Aunque, por licencias de composicion personales, pudieran
existir deturpaciones musico-poéticas, la musica tiene como
objetivo expresivo dar plenitud a todos y cada uno de los
versos inmortales de Poeta en Nueva York.

Conoci su obra pianistica por un encargo en un concurso
internacional de piano. ; Es el piano suinstrumento? ; Hasta
ddnde se dejaria llevar por él?

Creo recordar que tuve el placer de conocerle en el Centro
de Arte Contemporéneo de Maélaga, en una presentacién
concierto donde, entre otras, interpreté mi obra Cuento
del Retiro n. 6 "El vagabundo y la Vida". Posteriormente
me fue encargada, de la siempre generosisima y atentisima
mirada de Zulema de la Cruz, la obra obligada del Concurso
Internacional de Piano Premio Jaén de 2017, que llevaba por
titulo Fantasia Jiennense;y es por esta obradonde haflorecido
esta cordial colaboracién y amistad. Dicho lo cual este inciso,
si, soy pianista y el piano es para mi eso, un instrumento entre
lo alto del mundo espiritual y el pedestre mundo en el que
habitamos. Cuando el piano, o cualquier otro instrumento,
dejan de serlo para convertirse en un fin, es cuando surgen las
pirotecnias malabares que, en muchos casos, en poco o nada
sirven al espiritu de lo trascendente y la humanidad. Como
compositor, NUNCA escribo en el piano: a cielo abierto. Pues
el piano es poderosisima cércel de sentidos, sentimientos y
emociones y te acaba obligando a escribir segun él quiere.
Cada tecla forma parte de una cércel de la emocién que te
obliga dictatorialmente a sentir como él lo hace: hay que
fugarse de ahiy escribir a cielo abierto: hay que arriesgarse a
ser aplastado por la Infinitud... jquién sabe si nos salta alguna
esquirla del infinito!
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La forma breve le seduce mas que la gran estructura, o es
fiel al reto de la gran obra...

En realidad me seducen todas las formas. Tan sélo hay que
saber cuél es la forma recipiendaria para tal o cual actitud mu-
sical y dependiendo cémo queremos decirlo. La forma breve
ofrece enormes dificultades de composicién, puesto que
hay que sintetizar mucho lo que se ha de decir o, expresado
vulgarmente decir mucho en poco. La forma breve requiere
mucho més indice de resolucion lirica que la gran forma, en
principio. Después todo es funcién de cémo se desaten las
almas que habitan una obra. Personalmente, tengo formas
breves, tales como los Cuentos del Retiro, coleccion de 25
obras dedicadas a nuestro querido parque madrilefio y, por
extensién a Madridy atodala Humanidad. No obstante, entre
estas, inicialmente, formas breves, existen dos al menos, de
gran estructura: el Cuento del Retiro n. 6 "El vagabundo y la
Vida" y el Cuento del Retiro n. 25 "El Bosque de los ausentes”
que, en realidad, es toda una sonata para piano. También he
escrito pequefos valses y un género muy querido por mi: la
Poesia para piano. Hasta ahora he escrito cincuenta y dos y
son buen testimonio de que, al igual que la poesia literaria, es
crucial la sintesis lirica. Y a las que usted se refiere como gran
obra en cuanto a estructura, el ciclo de Poeta en Nueva York
es una de ellas, tanto por la coherencia temética y estructura
armonica como la circularidad que le dota de un sentido
unitario muy acorde con el devenir expresivo del poemario
lorquiano. No obstante a esta obra, he compuesto una gran
Misa, obra de camara, ciclos de Lieder, la Fantasia Jiennense,
etc. Como ve, por tanto, soy fiel a la forma recipiendaria mas
adecuada para la expresién de mi musica, sea ésta investida
de pequena o gran forma.

Tiene también terminada una nueva obra, la Suite
Benalméadena, ciclo paisajistico directamente relacionado
con la bella localidad malagueiia...

En realidad, a la Suite Benalmadena le quedan cuatro movi-
mientos de vida. Estd compuesta en quince movimientos y
es la encarnacion sonora de Andalucia, personificada en esta
bellaregion en alguien que, en sumomento, fue muy especial
en la real imaginacién del compositor, que es un servidor.
Asi, describe sus ojos, sus manos, su cabello, sus tristezas y
sobre todo su aire. Hasta aqui en esta personificacién. Luego,
como ha referido, existe un componente paisajistico musical:
se describe la Calle Real, Las Palmeras, La plaza de la nifia,
El muro, El viento..., que ya son referencias propiamente pic-
téricas de la bellisima localidad malaguefia. Asimismo de los
retazos de esta obra, de gran calado técnico y lirico, nacieron
las brevisimas Lejanias de Vélez..., que es como decir Lejanias
de amor para el que aqui suscribe.

Pero no solo el piano parece ocupar su tiempo, ya que esta
inmerso en una épera, hablenos de ella...

Se trata de una Gran Opera de género sinfénico. De ahi que
personalmente la considere Opera sinfénica. Estd basada
en un fuerte texto del poeta llia Galan y su contenido es tan
altamente humano como de ideas nacidas bajo las directrices
de la Orden Masénica: jsi! Se trata de una obra Masodnica.
Se podria reducir el argumento principal de la obra a este
leitmotiv: el Amor a la Humanidad por encima de cualquier
tipo de hecho diferencial. Desde mi punto de vista, un hecho
diferencial puede ser tan arbitrario como objetivable, mas,
no hay que confundir la diferenciacién con la diversidad: los

“La musica infundida desde el poemario
consiste, pues, en una traslacion del sentido
de lo universal desde los versos hacia el
mundo de las notas”
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El compositor y pianista Josué Bonnin de Géngora ha puesto musica a Poeta en Nueva York de Garcia Lorca, que ha sido editado por Akal.

hombres somos diversos, pero no diferentes. La llama de la
Luz es Unica... Las formas de contemplarla las que queramos:
y he aqui lo principal de la obra. Las tres grandes religiones
monoteistas en lugar de mirar hacia esa llama, se contemplan
entre si entre un amasijo de medias verdades de Fe y medias
mentiras de supersticion: tan solo el Gran Maestre, con su
voz de bajo y principal de la épera, es capaz de hacerles con-
templar la llama sin egocentrismos religiosos y sin vanidades
pseudocientificas (uno no puede creer o tener Fe cientifica-
mente), de ahi que se dirija con todo rango y solemnidad a
cada uno de los representantes de cada una de las religiones
mencionadas y que estan en la dpera representados por
sendos roles. Se trata de una obra de gran estructura, tanto
técnica como expresivamente.

¢La composicién nace de la necesidad o de la inspiracion?
No es inmediata la respuesta. Pero veamos: algo no es nece-
sario, segun Leibniz, si su contraria es posible. Pues bien, en
mi caso es metafisicamente imposible ser sin lamusica. Es una
necesidad infundida desde no sé qué regiones del espiritu o
del tiempo. Siempre que algin aprendiz me pregunta si debe
o no dedicarse a la musica, les digo que en su pregunta esta
la respuesta. Y qué estan dispuestos a dar por ella. El Arte
es un tremendo ejercicio de generosidad mistica. En cuanto
a la inspiracion es lo que da la diferencia entre lo inerte y lo
vivo. Me explico: cualquier estudiante aplicado de armonia,
formas, contrapunto, etc., puede llegar a conocer a la perfec-
cion formal de las sonatas de, por ejemplo, Beethoven. Pero
nunca, jamas para la eternidad, le podra dotar de la emocién,
expresividad delmaestrode Bonnsinotieneelespiritu. Y claro,

éste es personal e intransferible. Esa es la diferencia: la muerte
olavida. Asi, porejemplo, y queda probadoy ain demostrado
cdmo se han hecho intentos esperpéntico-mequetréficos de
componer la Décima Sinfonia de Beethoven con tan sélo unos
apuntes encontrados. O, mas aun (atrevimiento de la igno-
rancia, ansia de gloria sin grandeza) de completar la Octava
Sinfonia de Schubert, nada menos, por medio de algoritmos
informaticos que manejaban datos de “como” componia el
maestro de Viena. Todo un monumento a los tiempos que
vivimos. No llegarén a sufrir nila erosién del tiempo: son obras
gue nacen muertas.

¢Es de los que ve el vaso medio vacio o medio lleno?
Pues mire usted, si veo el vaso medio lleno, dependiendo
de lo que éste contenga, me lo bebo. Silo veo medio vacio,
lo lleno y me lo vuelvo a beber. Y todo, para celebrar la
vida. No necesito la musica para vivir, necesito la vida para
la mUsica. Espero haberle dado una respuesta més o menos
a esta cuestién y, como dicen en los aviones: espero verle
pronto para otra ocasién. Desde aqui saludo a la excelen-
te pianista e intérprete de mi obra Elena Esteban Mufoz,
profesora de piano del RCSMM, que conoce muy bien todo
mi pensamiento musical y asi, me ha interpretado en unas
grabaciones excelentes mis Suites pianisticas Formentor y
Venanti, inspirada esta Ultima en la obra pictérica del gran
pintor italiano Franco Venanti.

"No necesito la musica para vivir, necesito la vida para la
musica”, gran frase... Gracias por su tiempo, ha sido un
placer.

www.akal.com
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LAMUSICA Y EL MUSEQ DEL PRADO

por Rafael-Juan Poveda Jabonero

© Museo NACIONAL DEL PRADO

El paso de la Laguna Estigia, de Joachim Patinir (1520-1524, Oleo sobre tabla, 64 x 103 cm, Museo del Prado).

En 1972, el entonces Patronato Nacional de Museos publicé un
docto tratado realizado entre Federico Sopefia y Antonio Gallego
titulado La Mdsica en el Museo del Prado. En él, los autores reali-
zan detallados estudios de una gran parte de las obras del Museo
que encierran motivos musicales, centrandose especialmente
en las que contienen instrumentos, y su relacion con las estéti-
cas artisticas de las épocas a que pertenecen. Las numerosas y
exhaustivas referencias contenidas en la obra, hacen de ella un
indispensable instrumento para quienes pretenden profundizar
en este tema apasionante. No estaria mal que, con motivo del
bicentenario, alguien se ocupase de reeditar este trabajo. En
alguna tienda de libros usa-
dos se puede encontrar a un
precio aceptable.

“En El paso de la Laguna
Estigia, Joachim Patinir

consigue de forma magistral la Mdsica y Arte

Con independencia de los
datos técnicos que apare-
cen en este libro y otros,
me parece interesante ha-
cer ver que, a pesar de sus
diferentes naturalezas, las
Artes Plasticas y la Mdsica
tienen mucho més en co-
mun de lo que en princi-
pio pueda parecer y, desde
luego, persiguen fines muy
similares. Es evidente que
la obra musical esté condi-
cionada por un pardmetro
temporal que no interviene
en la observacién de una
pintura, una escultura o un

fusién entre tiempo y espacio;
podemos preguntarnos si el
agua por la que discurre la
barca de Caronte es un espacio
recorrido y por recorrer o un
tiempo transcurrido y por
transcurrir. Del mismo modo,
al poner frente a nosotros una
partitura, ésta (el papel o la
Tablet) es el agua de la Laguna
Estigia por donde transcurre o
discurre la obra musical”

edificio. Ahora bien, eso no quiere decir que estas Ultimas no
contemplen ese pardmetro. Por ejemplo, en las calles de los
retablos medievales se narran historias de personajes biblicos
que suceden en el tiempo, por no hablar de los rollos pictéricos
orientales donde se prescinde de la enmarcacion de la obra, lo
que otorga un efecto de continuidad a la accién que representan
muy en consonancia con sus modos de entender la vida. También
existen series de pinturas que narran diferentes momentos de
una historia; en El Prado se pueden contemplar, por ejemplo,
tres de las cuatro de que se compone la Historia de Nastagio
degli Honesti de Botticelli, o las de Los Trabajos de Hércules de
Zurbaran, entre otras.

En cualquier caso, es evidente que todas estas obras pueden ser
observadas independientemente del factor tiempo. Con un solo
golpe de vista se puede percibir toda la obra. La composicidén
musical, en cambio, necesita el tiempo de su duracién para ser
percibida en su totalidad. Ahora bien, la composicién musical
también posee su espacio, que es la partitura. Cuando la ho-
jeamos, la leemos o estudiamos, somos duefios de su tiempo
(podemos retroceder o avanzar a voluntad cuando transitamos
por sus paginas) del mismo modo que al observar o estudiar
determinados detalles de un cuadro, una escultura o un edificio
somos duefios de su espacio.

En su obra El paso de la Laguna Estigia, Joachim Patinir consi-
gue de forma magistral esa fusién entre tiempo y espacio que
parece desprenderse de lo anterior. Podemos preguntarnos si
el agua por la que discurre la barca de Caronte es un espacio
recorrido y por recorrer o un tiempo transcurrido y por transcu-
rrir. Del mismo modo, al poner frente a nosotros una partitura,
ésta (el papel o la Tablet) es el agua de la Laguna Estigia por
donde transcurre o discurre la obra musical. El batir del remo
del barquero nos sugiere, en mayor medida incluso que la obra
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de Bocklin en que esté inspirado, esa sensacién de fluctuacion
que Rachmaninov evoca en su poema sinfénico La isla de los
muertos. El ruso parece querer describir el interior del alma que
es transportada, y todo lo que nos transmite lo hace a través de
sus propias sensaciones. No asi sucede con la obra del mismo
titulo de Max Reger inspirada también en el pintor suizo, en la
que el aleman compone una partitura casi pictérica del tema.
Se podria decir que la composicién de Rachmaninov podria
relacionarse con la idea de ambos pintores, en cambio la de
Reger sdlo se puede relacionar con Bécklin.

Ciertamente la estética de una obra musical no se reduce a los
sonidos que se desprenden de su escritura, sino que también
engloba a la partitura misma. Del mismo modo que ocurre con
ciertas leyes o teorfas cientificas, pensemos en la Relatividad
de Einstein, en las que las combinaciones de nimeros, signos
y letras que sirven para explicarlas son los cimientos en que se
asienta su belleza, las figuras que pueblan el papel pautado lo
son para la obra musical, y en esa disposicidon o combinacion
de figuras también se encuentra su valor estético.

Visiones

No obstante, a pesar de sustentarse en cimientos muy concre-
tos, casi podriamos decir de caracteristicas cientificas, ambas
formas de expresion artistica (la pléstica y la musical) conllevan
un fuerte componente de subjetividad para quien las contempla
o las escucha, donde intervienen pardmetros culturales, sociales,
psicoldgicos, etc., que no tienen préacticamente cabida en las
Mateméticas o la Fisica, por ejemplo.

Un anciano profesor de filosofia jubilado, asiduo visitante del Mu-
seo, me comentd en cierta ocasion acerca del buféon Don Diego
de Acedo, “El Primo” de Veldzquez, que esa pintura despertaba
en él un fuerte sentimiento de armonia musical. Decia que con-
templar su rostro de temperamento sanguineo, su mirada vivay
despierta, la dignidad con que la dirige al espectador, era para
¢él como leer una partitura. Adverti especialmente que se referia
a las cualidades musicales del cuadro, no como la mdsica hecha
ya sonido, sino como lo escrito en el papel pautado. Esto me

"Un anciano profesor de filosofia jubilado, asiduo visitante del Museo,

me comenté en cierta ocasién acerca del bufén Don Diego de Acedo,

“El Primo” de Velazquez, que esa pintura despertaba en él un fuerte
sentimiento de armonia musical”.
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"El batir del remo del barquero nos sugiere, en mayor medida incluso que
la obra de Bcklin en que esta inspirado, esa sensacién de fluctuacién que
Rachmaninov evoca en su poema sinfénico La isla de los muertos” (éleo
sobre lienzo de Arnold Bécklin, 1883, Alte Nationalgalerie, Berlin).

evidenciaba que el profesor sabia leer partituras o, al menos,
tenia nociones de ello y que, desde luego, su comentario no era
nada gratuito, sino fruto de la vivencia y la reflexién resultante
de observar la obra con detenimiento y a conciencia.

En su obra conjunta Arte y Musica en el Museo del Prado (volumen
Il de la coleccion Debates sobre Arte, de la Fundacion Argenta-
ria), las autoras Aurora Benito Olmos, Teodora Fernandez Tapia 'y
Magnolia Pascual Gémez describen la teoria de Buendia sobre el
Descendimiento de la cruz de Van der Weyden con las siguientes
palabras: “El Descendimiento contendria los cuatro primeros
compases de cuatro por cuatro de la composicion musical Stabat
Mater Dolorosa del musico franco-flamenco Guillaume Dufay (h.
1400-1474). El pie derecho de San Juan (Sta) equivaldria a una
nota blanca; la calavera de Adan (bat) y la mano derecha de la
Virgen (Ma), a dos negras; el pie izquierdo de San Juan (ter), a una
blanca; el manto azul, a silencio de negras; la mano izquierda de
la Virgen (Do) y derecha de Cristo (lo), a dos negras; el ombligoy
mano izquierda de Cristo (ro), a una blanca con puntillo; sus pies
cruzados (sa) representarian la Ultima nota, una redonda”.

Otro de los cuadros que resefiamos en la Ultima péagina, Concier-
to de aves, nos traslada a los origenes del edificio y su destino
a albergar el Museo de Ciencias Naturales. Hace unos afos,
se monté una exposicion que contemplé las salas del Museo
albergando motivos minerales, vegetales y animales que se
situaron junto a las obras artisticas que sugerian esos motivos.
Aprovechando la ocasién, se dispuso en el patio de Veldzquez
un equipo de sonido que reproducia constantemente sonidos
de diferentes aves. Hubiera sido un momento idéneo para ha-
ber relacionado Naturaleza, MUsica, Arte y Ciencia a través, por
ejemplo, de la musica que Messiaen compuso en su Catédlogo
de péjaros, resultado (como sabemos) de los largos afios de
estudio que dedicd al canto de las aves. Mas aun, teniendo en
cuenta que el Museo esté ensanchando cada vez més su &mbito
de actuacion, como bien podréa apreciar quien haya mantenido
contacto asiduo con él en los Ultimos tiempos.

Goya y Beethoven

Goya en su época ya dejé las puertas abiertas a la modernidad
en muchas de sus Ultimas obras, que ahora cuelgan de las
paredes del Museo. El paralelismo entre la obra del aragonés
y Beethoven es mas que evidente, y no sdlo por el hecho cir-
cunstancial de que ambos terminasen sus dias sordos y casi en
el mismo afo. Ambos artistas son unos excelentes cronistas de
la sociedad de su tiempo, y también ambos abren la puerta
a nuevas posibilidades de expresidon como ningun otro en su
época. Si, con las Pinturas Negras, Goya abre horizontes hacia
el expresionismo o, incluso la abstraccidén, Beethoven, en sus
Ultimas obras para piano o en sus Ultimos cuartetos, ensancha el
horizonte de su lenguaje hasta casi un siglo después de su propia
vida. Mas aln, a través de sus Cartones, Caprichos, Disparates
o Desastres de la Guerra, el pintor de Fuendetodos realiza una
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crénica social y politica de su época tan elocuente como un
tratado de historia. Vicente Lopez retrata al maestro en una de
sus obras mas geniales, al igual que lo hace con el organista Félix
Lépez, de quien el propio Barbieri hace referencia en el Boletin
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1885.
Federico Sopefia y Antonio Gallego describen el retrato del
musico en su libro con las siguientes palabras: “El retratado, ya
mayor, apoya su mano izquierda en un piano abierto, en cuyo
frontis se lee: ‘A Don Félix Lopez, primer organista de la Real
Capillade S.M.C., y en loor de su elevado mérito y noble profe-
sién, el amor filial’. En su mano derecha unos papeles de musica,
con el titulo de su obra més famosa: ‘Obra de los locos, primera
parte, All° Modt®. Viste, seguin Barbieri, uniforme de musico de
cédmara, con chupa de color encarnado. No es padre del pintor,
como podria creerse por las palabras finales de la dedicatoria,
sino encargado probablemente por los hijos del organista”.

Para muchos, la obra cuyo inicio de partitura partitura aparece en
este retrato es considerada como la primera zarzuela moderna.

Circulos concéntricos

El 16 de abril de 1529, el ain marqués Federico Gonzaga pe-
dia excusas a su tio Afonso d'Este por mantener ocupado a
Tiziano en Mantua durante demasiado
tiempo en la elaboracion de un nuevo
retrato. La obra en cuestion presentaba al
aristécrata de frente, con mirada sincera
y cuidada barba, vestido con jubdn azul y
calzas rojas, con un rosario de lapislézuliy
motivos de oro colgado de su cuello, con
sumano derecha en posicion de acariciar
a un pequefio perro maltés y luciendo
dos vistosos anillos en los dedos anulary
menique, mientras que la izquierda (casi
invisible) queda situada sobre su espada.
Nos interesa sobre todo el detalle del
perro. En este caso, Tiziano escoge uno
de raza pequena y lo pinta en actitud
carifiosa, participativa, hacia el marqués.
No era esto habitual en los retratos mas-
culinos de los Austrias o los Gonzaga,
donde aparecen retratados junto a perros
de caza que se muestran indiferentes
hacia su humano acompafante. Miguel
Falomir (actual director de la institucion)
apunta, en el catdlogo publicado con
ocasion de la exposicién sobre el pintor que albergé el Museo
en 2003, que Bodart relaciona el retrato con los proyectos de
matrimonio entre Federico y Margherita Paleologa, heredera del
marquesado de Monferrato. La imagen que se desprende del
retrato de Tiziano podria servir para limpiar el pasado disoluto
del marqués y, de este modo disponer a su favor la decisién de
la dama, que supondria ampliar sus dominios.

Federico Gonzaga Il colaboré activamente al lado de Carlos |
en su lucha contra los turcos, lo que le sirvié la distincién del
papa Ledn X, y también en mantener su hegemonia frente a las
pretensiones de Francisco | de Francia. Esto llevd al monarca
a otorgarle el titulo de Primer Dugue de Mantua y, poco més
tarde, el de Duque de Monferrato.

Tres siglos més tarde, 1833, Victor Hugo estrena su obra de teatro
El rey se divierte, situando la accién en la corte del citado Fran-
cisco | y en medio de una polémica tal, que es inmediatamente
retirada de cartel. El dramaturgo, entre aténito e indignado, no
comprende nada; nos encontramos en la Francia postrevolucio-
naria, Carlos X (Cherubini compone una de sus mejores Misas en
1825 para su coronacion) habia terminado su corto reinado y la
monarquia francesa se encontraba dando sus Ultimos coletazos.
El caso es que menos de veinte afos més tarde, en ltalia, Verdi
sufre también el particular calvario que conocemos para estrenar
su 6pera Rigoletto, inspirada en la obra de Hugo. Para que la
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La Mdsica en el Museo del Prado, de Federico
Sopefia y Antonio Gallego, publicado por
Patronato Nacional de Museos en 1972.
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obra pueda estrenarse ha de cambiar la accion a la corte del Du-
que de Mantua, evitando de ese modo que la vida privada de un
monarca (Francisco |) pueda ser puesta en entredicho. Ademas,
debe renunciar al titulo original (La Maldicién) e incluso a que
su personaje principal sea un bufén deforme; a esto dltimo se
niega en rotundo el compositor, pues cambiaria por completo
el sentido de la obra, etc., etc., etc.

Lo que queremos resaltar de todo esto es el modo en que Histo-
ria, Arte, Musica y Literatura se apoyan entre si para ayudarnos a
conseguir un conocimiento mas completo de la realidad. Como
reza en las resefias de la Ultima pagina de este articulo, el retrato
de Federico Gonzaga ll, Primer Duque de Mantua cuelga de las
paredes del Museo del Prado y forma parte de su coleccién des-
de 1821. Llegd a nuestro pais después de haber sido adquirido
por el Marqués de Leganés en la famosa almoneda de Carlos |
de Inglaterra, quien la obtuvo del Palacio Ducal de los Gonzaga
en 1627. Verdi, en su descripcion de la corte de Mantua nos
traslada al lugar, a la naturaleza que lo rodea, a la arquitectura
y el arte que lo inunda. La ciudad, situada entre el lago Garday
el Po, a orillas del rio Mincio (el que podemos ver a través de la
ventana en El trénsito de la Virgen de Mantegna), el lugar donde
Rigoletto descubre el modo en que la maldicion de Monterone
ha sido cumplida. Es recomendable, para
ilustrar este punto de vista, ver el trabajo
de Marco Bellocchio (Naxos), con Placido
Domingo, Julia Novikova y Zubin Mehta,
ademas del genial Sparafucile de Raimon-
di, como principales protagonistas.

Estos paralelismos a que nos referimos,
nos llevan a reflexionar sobre una etapa
especialmente significativa de nuestra his-
toria reciente. En 1981 el Guernica puede
ser contemplado por todos los espafnoles
en las paredes del Casén del Buen Retiro,
tras un periodo de varias décadas por
tierras americanas. Se cumplia asi con
los deseos finales de Picasso de hacer
regresar a Espafna y, mas concretamente, a
Madrid, la obra que la Segunda Republica
le habia encargado en 1937, una vez que
se hubiesen restaurado las libertades y la
democracia en el pais. El cuadro se mantu-
vo en ese lugar durante una década, hasta
que el Reina Sofia abrié sus puertas y fue
allitrasladado. Los finales de la década de
los setenta y los comienzos de los ochenta son cruciales para la
transicion de la dictadura a la democracia en Espana. El regreso
de la obra de Picasso a su pais de origen desprendia un marca-
do significado politico y social, ademas de la importancia en el
ambito artistico. Sin duda, su ubicacién en la primera pinacoteca
espanola fortalecia esa imagen de normalidad politica y social
que se pretendia transmitir desde los dambitos gubernamentales.
Curiosamente, en 1980 el Centro de Estudios y Difusion de
los Derechos del Hombre de la Cruz Roja Espafiola encarga
una obra a Luis de Pablo que titulara Los sonidos de la guerra,
cuya grabacién por RCA creo que no ha sido remasterizada. El
compositor emplea unos versos que Vicente Aleixandre habia
escrito en 1971 (Sonido de la guerra) y que més tarde incluiria en
sus Dialogos del Conocimiento. El poema se encuentra situado
al comienzo de la Ultima etapa creativa del escritor, cuando pasa
de la sencillez de su estilo central al retorno del surrealismo de
sus inicios, pero con mayor depuracidén que entonces, con la
experiencia de toda una vida a sus espaldas.

Tres obras de tres artistas (un pintor, un poeta y un musico),
con las consecuencias de la guerra como leitmotiv, cobran
protagonismo en el marco de una etapa crucial en la reciente
historia espafola. El Museo del Prado, como lugar que acogid
el Guernica por primera vez tras la dictadura, participa de ese
protagonismo.
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Un paseo musical por El Prado

ROGER VAN DER WEYDEN: Descendimiento de
la cruz.
Tabla, 2,20 x 2,62 cm.

Una de las joyas de la pintura medieval. Es la sec-
cion central de un triptico del que se han perdido
las puertas. Fue encargada al pintor por la cofradia
de ballesteros de Lovaina. Rogelio Buendia, en su
obra El Prado bésico: Visién del Museo a través de
los estilos, apunta la relacién del cuadro con los pri-
meros cuatro compases del Stabat Mater de Gui-
llaume Dufay. Admirable combinacion de perfecta
geometria y profundo sentimiento.

GEORGE DE LA TOUR: Mdsico ciego tocando la
zanfonia.
Oleo sobre lienzo, 84 x 61 cm.

El tema del tafiedor de zanfonia es recurrente en
la produccién de George de la Tour. El cuadro que
proponemos fue adquirido por el Museo del Prado
en 1991 con fondos del legado Villaescusa. Pintado
en la década de los afios veinte del siglo XVII, revela
el profundo estudio al que sometia el autor a sus
composiciones. La figura del anciano, la rueda del
instrumento que acciona sus cuerdas, jno nos trae
a la mente cierto Lied de Schubert?

FRANS SNYDERS: Concierto de aves.
Tabla, 98 x 137 cm.

A modo de pasa paginas, en la seccién central su-
perior del cuadro, un mochuelo sujeta una partitura
abierta. De espaldas a nosotros, un ave del paraiso,
de larga cola y posada en una rama, la mira con su
ojo derecho en actitud de dirigir a un grupo de pa-
jaros de diferentes especies alrededor de la copa
de un arbol. Snyders analiza los colores de los pa-
jaros como Messiaen tres siglos después haré con
sus cantos.

Relatos e historias

TIZIANO VECELLIO: Federico Gonzaga Il, Primer
Duque de Mantua.
Oleo sobre tabla, 125 x 99 cm.

Tras la peripecia que nos cuenta la historia de su
gestacion, Verdi y Piave deciden trasladar la accion
de Rigoletto a la corte del Duque de Mantua. Fe-
derico Gonzaga fue un gran amante y protector del
arte que durante su existencia cobré especial es-
plendor en la regién italiana. Se supo rodear de los
artistas mas relevantes de su época, entre los que
cabe destacar sobre todo a Giulio Romano, quien
disef¢ el Palacio d'Te.

Musicos

JOSE ALVAREZ CUBERO: Gioacchino Rossini.
Méarmol de Carrara, 68 x 34 cm.

Hubo que esperar hasta 2011 para identificar co-
rrectamente este busto de Rossini. De Alvarez
Cubero se conservan en El Prado algunas de sus
esculturas mas relevantes, como las de Isabel de
Braganza, la fundadora del Museo, o La defensa
de Zaragoza, inspirada en la Guerra de la Indepen-
dencia. Poco antes de morir, en 1827, inmortaliza la
efigie del compositor dos afios antes del estreno de
Guillermo Tell, su ultima épera.

Evocaciones

FRANCISCO DE GOYA: Perro semihundido.
Mural al 6leo trasladado al lienzo, 131,5x 79,3 cm.

Entre la serie de las catorce pinturas negras de
Goya encontramos algunas que poseen referencias
directas a motivos musicales, sobre todo mediante
la inclusion de instrumentos (la guitarra en La rome-
ria de San Isidro o la trompeta en Asmodea). En la
que proponemos no hay instrumentos; en realidad,
se roza la abstraccién, pues salvo la cabeza del pe-
rro no hay figura. Como Beethoven, marca pautas
que seran recogidas décadas mas tarde.

MARIANO FORTUNY: Fantasia sobre Fausto.
Oleo sobre lienzo, 40 x 69 cm.

Fruto de una velada musical en el estudio de Sans 'y
Cabot, este cuadro de Fortuny recoge las impresio-
nes generadas en el pintor por la interpretacion de
la Gran Fantasia sobre temas de Fausto de Gounod
que el mismo compositor de la pieza, Juan Bautista
Pujol, llev a cabo a lo largo de la sesion. Segun el
propio Sans y Cabot, la pintura fue concebida por
Fortuny casi como una instantanea poco después
de la velada.

VICENTE LOPEZ: Félix Maximo Lépez.
Oleo sobre lienzo, 101 x 75 cm.

Una obra maestra de Vicente Lépez como retratis-
ta, que le sitla en posicién de puente auténtico en
el arte de este género entre los siglos XVIII y XIX.
Recoge el retrato del organista y compositor de la
corte de Fernando VIl en 1820, el afo anterior a su
muerte, ya anciano y portando en una de sus ma-
nos la partitura de Obra de los locos (El Disparate),
compuesta por él mismo un lustro antes, mientras
reposa la otra sobre un instrumento de tecla.

ROGELIO DE EGUSQUIZA: Parsifal.
Oleo sobre lienzo, 243 x 186,5 cm.

El cantabro Rogelio de Egusquiza fue un gran admi-
rador de la musica de Wagner. Contribuyé en gran
manera a la creacion de los circulos espanioles crea-
dos a comienzos del siglo XX en torno al composi-
tor. Muchas de sus obras estan inspiradas en la te-
matica y los personajes de las 6peras wagnerianas.
El Museo del Prado conserva la serie dedicada a
Parsifal que pudo ser contemplada hace unos afos
en el edificio Villanueva.
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Entrevista

Elena Bashkirova

Con nombre propio

por Lorena Jiménez

a conoci en el festival del que es directora desde hace mas de

dos décadas, donde el carisma que transmite su sonrisa clara 'y
generosa de perfecta anfitriona, impregna el ambiente de camaraderfa
que se respira en el Jerusalem International Chamber Music Festival.
Un festival de mUsica de camara, Unico en el mundo, al que cada
afo acuden gratis los mas prestigiosos solistas internacionales para
tocar musica juntos. "Ese es, sin duda, uno de los mayores logros
de mi carrera”, afirma orgullosa su fundadora Elena Bashkirova, la
talentosa pianista recientemente galardonada con el Preis des Klavier-
Festivals Ruhr, que en sus casi treinta afios de carrera ha tocado en los
principales escenarios del mundo como solista con grandes orquestas,
en conjuntos de camara, acompaiando a cantantes o dando recitales
en solitario. Nieta de pianista e hija del famoso profesor de piano
Dimitrij Bashkirov, el piano ha estado presente en la historia familiar de

WA 2

Elena Bashkirova desde hace més de un siglo, pero, aunque estudio
piano desde su infancia, su suefio de adolescente era el teatro. Tenia
16 afios cuando su padre la aceptd en sus clases en el Conservatorio
Tchaikovsky de Mosct con la condicién de que tomara sus estudios de
musica en serio y decidié darle una oportunidad al piano. Con poco
mas de 20 afios realizd numerosos conciertos a dlo con su primer
marido, el violinista Gidon Kremer, en los mas importantes festivales
internacionales, asi como grabaciones. Con su segundo marido, Daniel
Barenboim, que ella pronuncia al estilo aleman, mantiene un acuerdo
de esferas profesionales separadas, y en sus casi cuatro décadas de
relacidn son contadas las ocasiones en que han trabajado juntos. Este
mes, Elena Bashkirova llega al Auditorio Nacional de Musica de la
mano de lbermusica, como solista invitada junto a The Philharmonia
Orchestra y el director Vladimir Ashkenazy.
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La pianista interpretara el Concierto para piano n. 21 de Mozart con la Philharmonia Orchestra y Vladimir Ashkenazy, en los ciclos de Ibermdusica.

En su concierto de Madrid interpretara el Concierto para
piano n. 21 en do mayor, que el propio Mozart estrené
en el Burgtheater de Viena. Hableme de este Concier-
to, cuyo famoso segundo movimiento ha sido descrito
por muchos como un aria perfectamente construida...

Desde mi punto de vista, este Concierto de Mozart y, por
supuesto, es una opinién personal, es una de las obras mas
perfectas que se hayan escrito. Le voy a contar como lo
siento yo, ya que he convivido con esta obra desde hace
muchos afnos. Lo aprendi hace veinte afios y desde entonces
estoy enamorada de él. No hay ningln otro concierto en el
que el primer movimiento, ese Allegro maestoso, empiece
con una auténtica pagina sinfénica en si misma. Para mi es
un concierto que esta al nivel de sus grandes éperas, co-
mo Figaro o Don Giovanni; este Concierto tiene de todo,
y de hecho se podria presentar incluso como una pequena
Opera si se quiere, por todos los estados de animo y situacio-
nes que muestra. Lo que lo hace tan especial es el segundo
movimiento, con esa bonita muasica que se utiliza en eventos
publicos, y se escucha incluso en el supermercado, en los
bafos... Es como si fuera pop music... Después de esos dos

“Es muy especial la forma del movimiento
lento del Concierto n. 21 de Mozart, con

el atrevido acompanamiento melddico y
armonico, esta fantasticamente escrito y
siempre digo que nos tranquiliza, nos calma”

primeros compases, se aprecia como cambia la armonia y
llega un acorde increible que uno realmente no se espera,
aunque ya sepas que llega (risas); es también muy especial
la forma de este movimiento, el atrevido acompafamiento
melddico y arménico, esté fantasticamente escrito y siempre
digo que nos tranquiliza, nos calma... En definitiva, cada
nota de este Concierto es perfecta.... Si tuviera que pensar
en un concierto perfecto, pensaria sin duda en este. Bueno,
pensaria en dos conciertos: este de Mozart y el Tercer Con-
cierto de Beethoven. Lo Unico que no tiene el n. 271 es una
cadencia propia, ya que Mozart no escribié una cadencia
para él, asi que la tiene que escribir uno mismo o usar las
cadencias que han escrito otros compositores o pianistas. En
mi caso, la escribi yo misma cuando lo estudié y estoy muy
contenta porque es mi propia cadencia (risas).

Por cierto, le he oido comentar en mas de una ocasién
que el sonido de cada pianista surge en la cabeza, no en
los dedos...

Si, uno se lo tiene que imaginar, y cada persona tiene una
percepcién distinta del sonido... Es como la voz... Los instru-
mentos son diferentes y no sabemos qué nos espera en una
sala... Cuando un instrumento es perfecto, se puede hacer
todo lo que uno se pueda imaginar, pero a veces también
tienes que luchar contra la cuerda y no se sabe quién ganara
al final (risas). Cuando se tiene un poco de tiempo, uno se
puede hacer amigo del instrumento y se pueden hacer cosas
muy bonitas, es un partner... Con respecto al sonido, tengo
que decir que estoy muy vinculada a la voz humana; pienso
en el instrumento como si fuera una voz humana, que tendria
que ser polifonal y arménica, naturalmente (risas), e intento
tocar como si estuviera cantando o hablando...



Ademas de tocar como solista invitada de importantes or-
questas y en conjuntos de cdmara, también ha sido pianis-
ta acompanante de famosos cantantes como Anna Netreb-
ko, Matthias Goerne, René Pape o Dorothea Réschmann,
¢es muy distinto el didlogo musical con los cantantes?

Si, efectivamente, hay una gran diferencia entre tocar con
un cantante o tocar con otros instrumentos, porque se toca
de forma diferente, pero creo que es muy importante hacer
ambas cosas. Ademas, cuando acompanfas a un cantante,
en cierto sentido, también eres solista (risas). Es muy impor-
tante para un musico combinar todas estas facetas. Y yo he
sido muy afortunada de poder desarrollar diversas facetas
y, ademas, he intentado desarrollarlas siempre de forma
paralela, porque de una se aprende para la otra. Cuando se
toca musica de camara o cuando se acompana, se aprende
a escuchar y eso es muy importante. Es como si mantuvieras
una conversacion; por eso creo que la musica de cdmara
es realmente enriquecedora para un musico. Y cuando se
acompafia a cantantes es como si estuvieras a un nivel supe-
rior porque también entra en juego el idioma, y tienes que
entender lo que el compositor quiere transmitir a nivel de
sensibilidad. Por ejemplo, si estamos hablando del lenguaje
italiano, como en el caso de este Concierto de Mozart que
toco en Madrid, que es como una de sus éperas italianas,
pienso en Figaro... Y cuando, por ejemplo, se acomparfia un
Lied de Schubert, luego sabes mucho mejor como hacer con
una Sonata de Schubert. Es, sin duda, muy enriquecedor.

¢Hasta qué punto es importante que exista un buen en-
tendimiento personal para hacer musica juntos?

Es muy muy importante, porque para nosotros, los musicos,
lo que al final importa es, sin duda, la calidad. Personalmen-
te, a mi me gusta aprender y descubrir cosas nuevas con los
demés. Naturalmente, cuando se hace musica de cédmara
hay que llevarse bien, ser colega y que nadie diga: “esto
tiene que ser asi porque es como yo quiero que sea”; es un
trabajo conjunto, y eso es lo realmente agradable. En el caso
de un festival, estamos en la misma situacion porque todo
se vive un poco juntos. A mi me gusta mucho y me parece
muy bonito encontrarme con gente nueva para hacer musi-
ca, porque siempre es un nuevo descubrimiento. Es como
si, en cierto sentido, fuera una familia musical que se reline
para tocar... A veces tocamos juntos tres o cuatro, y se une
uno nuevo... En Madrid, en cambio, tocaré el Concierto de
Mozart con una orquesta fantastica, con Herr Ashkenazy, con
quien me une una gran amistad, y tengo muchas ganas...

Hablando del genio salzburgués, ;por qué se suele decir
que Mozart es facil para los nifios y dificil para los adultos?
Yo creo que Mozart es todavia mas dificil cuando se intenta
hacer arte. Desde el principio, siempre he amado a Mozart,
y he escuchado mucho su 6pera y su musica de camara. La
interpretacién de Mozart tiene que ser “viva”, porque hay
mucha informaciéon en la partitura, pero no solo se trata de
tocar las notas sino también de transmitir lo que ocurre entre
medias, es decir, se trata siempre de contar una historia...
Y es ahi donde reside la gran dificultad en Mozart. Tengo
que decir que cuando toco Mozart, siempre lo hago con
partitura, incluso en concierto, porque, aunque haya tocado
muchas veces las mismas obras, en determinados momentos
del concierto, al leer sus notas, siempre se descubre una
frase o nuevas cosas que quiza no habia visto antes o en las
que no habia pensado con anterioridad.

Tengo entendido que otro de sus compositores favoritos
es Schumann...

iSil Amo Mozart y Schumann... Son mis dos grandes amores
(risas).
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.”Cuando toco Mozart, siempre lo hago con
partitura, incluso en concierto, porque, en
determinados momentos, al leer sus notas,
siempre se descubre una frase o nuevas cosas
que quiza no habia visto antes o en las que
no habia pensado con anterioridad”

¢Es verdad que queria ser directora de escena?

Si, cuando era joven queria ser Regisseurin... Era mi suefio
hacer eso, pero naturalmente no se puede hacer todo lo que
se quiere... (risas).

Es la fundadora y directora artistica del Jerusalem Inter-
national Chamber Music Festival. ;Cémo surge a finales
de los noventa la idea de hacer este singular festival, en
el que musicos de renombre mundial viajan a Israel para
tocar juntos, sin coste alguno?

Pues fue por casualidad. La idea llegd a través de conversa-
ciones y movimientos por coincidencias... Varias personas
me preguntaron si me podria interesar hacer una cosa asi,
y en aquel momento todavia no me interesaba (risas), pero
empecé a pensar en ello y a pensar en un lugar donde de
verdad podria resultar importante y necesario... Porque,
como usted sabe, hay muchos festivales y no todos son
necesarios... Pero este Festival de Jerusalén creo que es un
festival que es realmente importante para la poblacién de
la ciudad, porque lo necesitan... Y ademas, supone un gran
enriquecimiento para nosotros, los musicos, que estamos alli
y tocamos para ese publico; esto es lo mejor que se puede
hacer en un festival...

De hecho, una de las cosas que mas me llamaron la
atencién del festival de Jerusalén, es que la audiencia
esta realmente involucrada en la actuacién, escuchando
atentamente a los musicos durante horas...

Si, es un publico muy atento y variado, aunque hay mucha
gente mayor, y tratar de atraer nuevos publicos no es facil,
como ocurre en cualquier otro sitio... En ese sentido, sera
necesario trabajar mucho maés a través de la educacién,
pero para la gente mayor este festival es muy importante y
necesario, porque para ellos el festival supone una ventana
al mundo...

¢Qué es lo mas destacado del programa de este afio?
¢También tendra un lema esta nueva edicion?

Pues hay muchos musicos que van a ir, pero todavia no
puedo decir nada (risas). No, ya no tengo ningun lema (ri-
sas). Cada concierto tiene un programa concreto, y como
tema principal estoy pensando en el vals, porque se tocaréan
diversos valses en diferentes formas, pero no es un tema
propiamente dicho sino mas bien un subtema...

&Y en el concierto de clausura se sigue tocando el Octe-
to de Mendelssohn?

Si, el uUltimo dia seguimos tocando el Octeto, y es muy
interesante porque al ser tocado cada afio por diferentes
violinistas, la versién siempre es diferente...

También se organizan giras con los musicos que partici-
pan en el festival...

Asi es, hacemos muchos conciertos fuera del marco del fes-
tival y eso es algo muy bonito. Por ejemplo, actuamos con
asiduidad en Paris o en Viena... El pasado mes de marzo
tocamos en Bilbao... Asi que actuamos en diversas salas de
conciertos y festivales, y una o dos veces al afio viajamos a
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Sudamérica. Hacemos diversas giras en pequefa formacion,
es decir, somos normalmente cinco o seis musicos como
méximo y nos lo pasamos muy bien (risas).

¢Y qué diferencias hay entre el Festival de Jerusalén y su
rama alemana Intonations en el Museo Judio de Berlin?

El Festival Intonations, que se celebra, precisamente este
mes de abril, del 6 al 11, aunque normalmente lo hacemos
a finales de abril, pero como este aflo Semana Santa cae
primero lo hacemos antes para que no coincida con Semana
Santa. Es un festival muy bonito que hacemos en el Museo
Judio. Y tenemos un publico propio, como en Jerusalén, los
programas son parecidos y estamos teniendo un gran éxito,
a pesar de la increible oferta cultural que hay en Berlin. Estoy
muy contenta del interés que esta despertando el festival y
del éxito que esté teniendo.

A menudo toca con su hijo pequefio, el violinista Michael
Barenboim, ;es dificil no pensar en él como madre sino
como un colega mas cuando hacen musica juntos?

Si, sin embargo, en la préxima gira no estard, pero me gus-
ta mucho tocar con él cuando tiene tiempo, porque suele
estar muy ocupado... Me lo paso muy bien tocando con él,
no porque sea mi hijo (aunque naturalmente, también...).
Me refiero a que ese no es el motivo principal, sino que
me gusta tocar con él porque me parece que es un musico
fantéstico y me aporta un gran enriquecimiento musical...
Siempre es un placer tocar con él, porque son unos ensa-
yos muy bonitos, dialogamos... Es un fantastico partner...
Solo al principio pienso un poco como madre, pero cuando
empezamos a tocar y a confrontarnos, se acaba mi papel de
madre... (risas). Como digo, es un musico fantéstico y me
gusta tocar con él...

David Barenboim, el mayor, es productor musical y se
dedica al hip hop y al rap, ¢tal vez por sobredosis de
musica clasica?

Si, él es de otro tipo de musica, su musica es pop music,
asi que con él no puedo tocar musica de camara (risas). Si
quiza, fuera eso, o sea, por sobredosis de musica clasica
(risas). Nunca se sabe... Pero creo que todo eso también le
ha ayudado en su desarrollo musical, porque tiene la base
arménica y eso es fundamental para cualquier musico...

Durante tres afos, recibié clases de su padre, el célebre
profesor de piano, Dimitrij Bashkirov, ;era muy duro co-
mo profesor? ;Qué es lo mas esencial que ha aprendido
de su padre como pianista?

Pues aprendi mucho de él... ;Duro...? Bueno, digamos que
esperaba que sus alumnos dieran el méximo, y eso es nor-
mal, eso es musica... El queria en sus clases a alumnos que
trabajaran como él trabajaba, es decir, que dieran el méximo,
y dar el méximo significa trabajar y practicar mucho, pero
también pensar... Como digo, aprendi muchisimo de él y
fue mi Unico profesor propiamente dicho, porque después
tuve mucha suerte y tuve la posibilidad de estar en contacto
con grandes musicos, y naturalmente también aprendi mu-

“En el Jerusalem International Chamber
Music Festival seguimos tocando el Octeto
de Mendelssohn como clausura, y es muy
interesante porque al ser tocado cada ano
por diferentes violinistas, la version siempre
es diferente”

© NikoLas Lunp

Hija de una figura legendaria como Bashkirov y esposa de Daniel Barenboim,
Elena Bashkirova es depositaria de una inmensa tradicién musical.

chisimo de mi marido Daniel... Y sigo aprendiendo... Pero la
base musical la aprendi con mi padre: el sonido, colores, la
idea de estructura...

Ademas del repertorio clasico y romantico, en sus progra-
mas también hay espacio para la musica contemporanea.
¢Fue Gidon Kremer quien desperté su interés por este
tipo de musica?

Si, efectivamente, al principio, comencé con él a tocar musi-
ca contemporénea. Yo era muy joven y empezamos a tocar
musica rusa, musica contemporanea... Me interesa la musica
contemporénea y, de hecho, siempre estrenamos obras nue-
vas en Jerusalén... Algunas son realmente buenas y otras
no tan buenas (risas), pero siempre llegan nuevas compo-
siciones; creo que es algo muy importante para un festival
y también, para el musico en general, porque le permite
confrontarse con otros lenguajes musicales.

Ha sabido consolidar una carrera musical propia e inde-
pendiente al margen de ser hija de una figura legendaria
como Bashkirov y la esposa de Daniel Barenboim. ¢Es una
doble satisfaccion como mujer y como musica?

He tenido una gran suerte de haber nacido en esta familia y
lo que hago es aprovechar esas oportunidades y trabajarlas,
porque no vale con tener la oportunidad sino también traba-
jar en ella. Y eso es lo que intento. Creo que hay que invertir
en ello, ya que no vale solo con el talento o la oportunidad.

www.ibermusica-artists.es/es/artistas/15/elena-bashkirova




Esther Yoo
Paso a paso hacia lo mas alto

por Gonzalo Pérez Chamorro *

Fue el instrumentista més
joven en lograr el prestigioso
Concurso Queen Elisabeth de
Bruselas, dedicado al violin en su
edicion de 2012. Este dato nos da
las pistas suficientes para saber
que estamos ante una violinista
que domina absolutamente su
instrumento y que en pocos
anos estara entre las grandes,
sino lo esté ya. Este mes de
abril viene de gira por Espafa
con la sensacional Philharmonia

Orchestra con la direccion de un
maestro como Vladimir Ashkenazy. /
"Estoy muy emocionada ante

mi debut orquestal en Madrid
para lbermusica y muy feliz de
poder experimentarlo con la
Philharmonia Orchestra y el
maestro Ashkenazy, porque
hemos desarrollado una fuerte
conexion musical y personal en
los Ultimos afios durante varias
giras y sesiones de grabacion
-afirma Esther Yoo-". “Grabamos
juntos el Concierto para violin

de Tchaikovsky -prosigue la
violinista- para mi segundo
album con el sello Deutsche
Grammophon, que fue realmente
significativo, especialmente
porque este compositor estd tan
cerca del corazén del maestro
Vladimir Ashkenazy”. Atenta a

su instrumento, un portentoso
Stradivarius de 1704, "que me fue
generosamente cedido”, Esther
afirma en esta entrevista que su
"gran socio” es esencial para
"encontrar mi propio sonido, me
siento agradecida de poder crear
y descubrir continuamente cosas
nuevas con este instrumento”.

* Traduccién de Clara Sanchez

© Marco BORGGREVE
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Esther

Yoo

Esther Yoo interpretara el Concierto para violin de Tchaikovsky con la Philharmonia Orchestra y Vladimir Ashkenazy para Ibermdsica.

No sé si sabe usted que su apellido, Yoo, en espaiol sig-
nifica “uno mismo" (el concepto filoséfico es muy diver-
so), escrito con una "o"” menos... ; Cémo se define usted?
No estaba al tanto de esto, jpero es muy interesante sa-
berlo! Ojalad mi apellido tuviera un significado tan filoséfico
como “Yo" en espafol... Pero “Yoo” es un apellido muy
comun en Corea del Sur. Sin embargo, hay varios significa-
dos diferentes para el nombre “Yoo”, dependiendo de los
caracteres chinos originales del nombre. Nuestro nombre
de familia proviene de un clan cuyo nombre era la palabra
coreana equivalente a “cultura”, jasi que creo que es muy
apropiado para mi profesion!

Visita nuestro pais con una obra fundamental que conoce
muy bien, el Concierto para violin de Tchaikovsky, ade-
mas de hacerlo con la misma orquesta y director con los
que hizo su grabacién discogréfica...

Estoy muy emocionada ante mi debut orquestal en Madrid
para Ibermusica y muy feliz de poder experimentarlo con
la Philharmonia Orchestra y el maestro Ashkenazy, porque
hemos desarrollado una fuerte conexién musical y personal
en los Ultimos afnos durante varias giras y sesiones de graba-
cion. Grabamos juntos el Concierto para violin de Tchaikovs-
ky para mi segundo album con el sello Deutsche Grammo-
phon, que fue realmente significativo, especialmente porque
este compositor estd tan cerca del corazén del maestro
Vladimir Ashkenazy. Siempre es muy inspirador y es un gran
placer trabajar con él y la orquesta. El Concierto para violin

“Aunque el Concierto para violin de
Tchaikovsky lo conocemos todos bien, siento
que siempre hay nuevos elementos por
descubrir y nuevas ideas para explorar dentro
de la propia obra”

de Tchaikovsky es una de esas obras de la que te sientes
mas y mas cerca cada vez que vuelves a ella. Aunque es un
concierto que todos conocemos bien, tanto musicos como
publico, siento que siempre hay nuevos elementos por des-
cubrir y nuevas ideas para explorar dentro de la propia obra.

Ha logrado diversos premios, como otros grandes vio-
linistas, pero en su caso estos premios los obtuvo muy
joven, como en el caso del Queen Elisabeth de 2012,
donde ha sido el mas joven ganador en la historia de este
prestigioso concurso...

Me siento afortunada de haber experimentado esos concur-
sos porque aprendi mucho de cada uno de ellos y ademas me
ayudaron a ser una intérprete mas sélida. Desde que era muy
joven, asisti a concursos principalmente por la experiencia de
aprender y preparar mucho repertorio a la vez, y poder tocar
con grandes orquestas en las pruebas finales. Pero también,
desde muy pronto, en mi carrera sabia que no queria pasar
demasiado tiempo compitiendo en mi vida musical, porque
habia muchas otras formas mas atractivas de hacer musica
que queria experimentar; esta es una de las razones por las
que participé en los certdmenes cuando era bastante joven.
De hecho, el Concurso Queen Elisabeth es un concurso muy
importante debido a su prestigiosa historia y también a su
duracién jun mes completo, incluida una semana de soledad
y el retiro de las finales! Fue un concurso muy intenso, pero
tengo muchos buenos recuerdos de esta experiencia.

¢ Qué instrumento o instrumentos tiene? ;Para Tchaikovsky,
por ejemplo?

Tengo mucha suerte de tocar un violin Stradivarius de 1704
que me fue generosamente cedido. Es un instrumento que
me ha acompafnado durante los Ultimos afos y su sonido
realmente ha crecido y se ha desarrollado conmigo. El viaje
que realiza cada violinista para encontrar su propio sonido
es crucial y me siento agradecida de poder crear y descubrir
continuamente cosas nuevas con este instrumento, jes un
gran socio!



© Marco BORGGREVE

Cuéntenos como hace para conservarlo y viajar constan-
temente con él...

Los instrumentos italianos antiguos son extremadamente
resistentes pero también fragiles; el hecho de que se hayan
conservado tan bien durante cientos de afios significa que
son instrumentos robustos, pero también son muy sensibles
a las condiciones climéticas e incluso al temperamento
humano. Los buenos instrumentos son como las personas,
por lo que cada uno reacciona de manera Unica. Es un gran
privilegio para nosotros poder tocar con ellos y creo que los
violinistas tenemos la responsabilidad de cuidarlos bien y
estar atentos a sus respuestas, a sus gustos y a sus aversio-
nes. Requiere mucho trabajo, pero vale la pena cuando el
instrumento esta contento.

:Se reconoce usted en sus grabaciones? ;O prefiere el
i ? u violini u ?
directo? ;Escucha a otros violinistas de antes o actuales?

Las grabaciones y las actuaciones en vivo cumplen dos fun-
ciones muy diferentes y disfruto de ambos procesos. Los al-
bumes discogréficos son una forma de dejar una constancia
de tu voz musical en un momento determinado y también
permiten llegar a audiencias de forma global sin limitacion.
Yo misma escucho continuamente grabaciones de varios
géneros y también a través de generaciones. Sin embargo,
sigo creyendo que la musica es més impactante cuando se
la escucha en vivo. Hay algo realmente poderoso sobre la
musica en vivo y la escucha: la espontaneidad, la energia, las
emociones, la atmdsfera... Es algo que nunca se capturara
con el mismo detalle a través de audio o incluso de video.

Este afio se cumple el 25 aniversario de La lista de
Schindler, donde Itzhak Perlman tocaba la maravillosa
musica de John Williams. Usted también ha hecho sus
pinitos en BSO para el cine...

Me encantan las peliculas y la muisica cinematogréfica desde
mi infancia y por eso me parecié muy emocionante participar
en mi primer proyecto cinematogréfico el afio pasado para la
pelicula On Chesil Beach (En la playa de Chesil, 2017, dirigi-

"“Hay algo realmente poderoso sobre la misica en vivo y la escucha:
la espontaneidad, la energia, las emociones, la atmésfera...”, afirma la
joven violinista.

Entrevista

“Los instrumentos italianos antiguos son
extremadamente resistentes pero también
fragiles; son muy sensibles a las condiciones
climaticas e incluso al temperamento
humano; son como las personas, por lo que
cada uno reacciona de manera Unica”

da por Dominic Cooke). Fue un proceso creativo totalmente
nuevo para mi y, aunque implicaba mucho trabajo, realmente
disfruté cada minuto. Trabajar con un equipo tan grande fue
muy inspirador y grabamos la banda sonora en los legenda-
rios Abbey Road Studios de Londres (jen el mismo estudio
en el que grabaron The Beatles!) La solicitud para grabar la
banda sonora de esta pelicula fue una sorpresa total y espero
trabajar en més proyectos cinematogréficos en el futuro. De
hecho, estoy interpretando La Lista de Schindler (3 Pieces from
Schindler’s List, la adaptacién del compositor para concierto
de la BSO de la pelicula) de John Williams con la Filarménica
de Los Angeles y el maestro Gustavo Dudamel como parte de
un concierto de celebraciéon de John Williams esta semana. La
musica de la pelicula de Williams es magia pura y estoy en-
cantada de poder interpretarla con musicos tan reconocidos.

Es artista en exclusiva de |Ibermusica Artists para Espa-
fa, Portugal y Latinoamérica. ;Qué supone tocar en un
pais como Espafia? Sabe que en febrero hemos tenido
20 grados en Madrid... Lo afirmo porque quizd deberia
visitarnos con mayor frecuencia...

i20 grados en febrero ciertamente suena muy atractivo...!
Estoy muy agradecida por poder trabajar con el fantastico
equipo de Ibermdsica y actuar en Espafa, Portugal y Amé-
rica Latina es muy valioso para mi. Cada vez que actio en
Espafia puedo sentir la pasion y el aprecio por el arte y la
musica; hay una energia ardiente del publico que es muy
emocionante sentir desde el escenario. Todavia hay mucho
de Espafa que deseo descubrir, jme encanta la cultura espa-
fiola, la gastronomia y, por supuesto, el climal!

Si no tocara el Concierto de Tchaikovsky, ;cudl otro ele-
giria?

Hay tantos conciertos increibles para violin entre los que
elegir... Por ejemplo, me encanta el Concierto n. 1 de Shos-
takovich, el Concierto de Sibelius, el Primero de Bruch 'y, por
supuesto, el de Beethoven... jPero estoy feliz de debutar con
el de Tchaikovsky en Madrid!

¢El sonido para un violinista es tan importante como dicen?

iSi, absolutamente! El sonido, como decia antes también,
es nuestra voz e identidad musical. Trabajar para encontrar
tu propio sonido-voz es esencial para todo violinista. Es uno
de los aspectos més desafiantes, pero también uno de los
procesos mas gratificantes.

Menuhin hacia yoga para conocerse mejor... ;Qué hace
Esther Yoo?

En realidad, también me gusta hacer yoga, es muy bueno para
el cuerpo y la salud en general y también ayuda a centrar la
mente. También disfruto haciendo caminatas, leyendo, viendo
peliculas, conectandome con mis fans en Instagram y pasando
tiempo con amigos y familiares. Me encanta experimentar co-
sas nuevas, ya sea descubrir una ciudad por primera vez, probar
una nueva cocina o conocer a gente interesante. Diversificar
mis actividades fuera de mi vida como concertista me brinda
mucha inspiracién para hacer musica.
https://estheryooviolin.com/
www.ibermusica-artists.es/es/artistas/14/esther-yoo
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Entrevista

Maria Guleghina

“Ghena Dimitrova fue la verdadera estrella de la dpera”

por Eliana Mitova

aria Guleghina nacié el 9 de agosto

de 1959 en la ciudad ucraniana de
Odesa, cuando el pais formaba parte
de la Unién Soviética. Hija de padre
armenio y madre ucraniana, se formé en
el Conservatorio con Yevgueni Ivanov,
quien la guiaria aun después de haber
acabado sus estudios. Comenz la carrera
profesional en 1985, en la Opera del
Estado en Minsk, con el papel de lolanta.
Poco después partié de la URSS para
sequir su carrera en el extranjero. En 1987
participé en Un ballo in maschera en La
Scala de Milan, interpretando a Amelia
junto a Pavarotti. Canté [ due Foscari,
Manon Lescauty Tosca en los principales
escenarios operisticos de Europa. En
1995 debutd en Paris con la Abigail de
Nabucco. Su debut en América fue en
1990, actuando en el Met de Nueva York
con Andrea Chénier, también de nuevo
junto a Pavarotti. Actud también en la
Opera de San Francisco y en la Opera Lirica
de Chicago. Su repertorio incluy6 dperas
como Ermani, Simon Boccanegra, Cavalleria
rusticana o Fedora, entre otros, anadiendo
otros papeles mas exigentes tales como
Odabella en Attilay la Lady Macbeth de
Verdi, ampliando asi su repertorio. En
1992 actud en el Teatro Mariinsky de San
Petersburgo en el papel de Lisa de La
dama de picas de Tchaikovsky. También se
ha presentado con frecuencia en Japon.
Maria Guleghina es un nombre muy
conocido en Bulgaria. Colabora con el
Teatro de la Opera de Stara Zagora, cuyo
director Ognian Draganov la habia invitado
el afo pasado para el papel de Abigail en
el estadio de Beroe en la ciudad. El éxito
fue enorme, porque Guleghina es una voz
verdiana. Después, la diva visito la capital
de Bulgaria, Soffa, para cantar Kundry en
Parsifal. RITMO pudo conversar con ella en
su regreso a Bulgaria.




Maria

Guleghina

“La Scala fue el gran teatro de épera del
mundo, lo fue durante muchas temporadas.
Lo mismo ha pasado con otros teatros; no
piense que me estoy quejando como la vieja
condesa en La dama de picas..."

Bienvenida a Bulgaria, querida Maria... ;Quién es su ido-
lo entre los cantantes bulgaros?

Guena Dimitrova. En la Scala de Mildn cantdbamos juntas
en Tosca. Ella estaba en el conjunto de las estrellas y yo en
el conjunto juvenil... Era una persona estupenda y sabia co-
mo ayudar a los jévenes. Estaba con su esposo, Jorge. El |a
adoraba. Los dos se portaban como una gente muy normal.
Guena era Unica como cantante. Soy también amiga de
Veselina Katzarova. Es una mezzo de muy alto nivel; hemos
cantado con ella en Andrea Chénier en Viena. Veselina me
hizo la propuesta de cantar en su ciudad natal, Stara Zagora.
Es una ciudad maravillosa. Recuerdo que en el aeropuerto
de Sofia me esperaba el director del teatro, Ognian Dra-
ganov. Draganov es un director de escena muy interesante.
La puesta de Nabucco me ha gustado mucho. Ademas, el
publico de Stara Zagora es muy agradable y célido, sabe
dénde tiene que aplaudir.

Como asidua de La Scala, ges el famoso teatro milanés el
mejor teatro operistico del mundo?

Lo era durante muchas temporadas. Ahora es solo una cosa
muy turistica. Lo mismo ha pasado con otros teatros. No
piense que me estoy quejando como la vieja condesa en La
dama de picas... La épera de hoy no es como la de antes.
Cuando empecé en La Scala estaba muy preparada y no
me permitia ni un error. Estaba prohibido cometer errores.
Ahora no es asi...

¢La diva de hoy puede tener familia, hijos?

iClaro que sil La vida sin hijos es muy triste. Yo tengo dos,
una hija y un hijo. La chica viaja siempre conmigo, es mi
empresaria; el chico se llama Ruslan y quiere dedicarse a la
ciencia. Le atrae la biologia. Su abuela es bidloga y es muy
conocida como cientifica. Mis hijos me hacen feliz. Quiero
decirle que hoy las prima donna no estan de moda... Somos
cantantes, somos artistas. Somos seres humanos. Y es muy
normal tener hijos, familias...

¢Qué nos puede decir de dos grandes cantantes btlgaras
como Raina Kabaivanska y Anna Tomowa-Sintow?

Con Kabaivanska coincidimos en 1991 en Tosca. Ella era la
estrella, yo apenas habia empezado. Una gran diva. Tuve la
suerte de escuchar en el teatro a los grandes artistas italia-
nos, como Renata Tebaldi, Giuseppe Taddei, Renata Scotto,

Como Kundry, uno de sus tltimos papeles interpretados.

La soprano, como embajadora de UNICEF en Minsk.

Fiorenza Cossotto o Renato Bruson. Todo esto tuvo lugar en
la Scala. Eran personas muy amables y abiertas, listas para
ayudar a los jovenes. Tomowa-Sintow me gusta mucho como
cantante, la aprecio enormemente.

Hace poco Kabaivanska dijo que la opera se estda murien-

do...

Y tiene razén. Hoy dia una chica de 22 afios canta Traviata
y piensa que lo hace bien. jQué horror...! O Abigail. No,
no es asi... Calentando la leche no se puede obtener de
repente un buen queso. En el arte todo es mucho mas dificil
y complicado. Los jévenes tienen que estudiar. Ellos necesi-
tan experiencia. Por otra parte, hay muy buenos cantantes
jévenes bulgaros. Con Kaludi Kaludov, el gran tenor, canté
en Génova. Lo aprecio porque sabe cantar bien y lo hace
desde varios afos.

¢Puede dar un consejo a los jévenes de cémo tienen que
buscar y escoger a sus maestros?

Yo le debo mucho a mi maestro de canto Yevgueni Nikolae-
vich Ivanov. Ya no estd con nosotros, pero sus alumnos no
se olvidan de él. Tienes que ser muy prudente escogiendo
a tu maestro. Es una suerte tener a un maestro a tu lado. A
un maestro tranquilo y serio... Lo mismo diria para los direc-
tores de orquesta, porque hay personas en el mundo de la
opera que solo utilizan a los cantantes para sus ideas locas,
no cuidan sus voces y al final uno puede quedarse sin su
instrumento vocal. Es decir, como arrancar un fruto del arbol
cuando todavia no estd maduro. Eso pasa muchas veces.
Cada uno tiene que estudiar con su maestro si se siente bien
con él. Es la Gnica manera de progresar adecuadamente.

¢Qué futuro desea a los cantantes que ahora estan em-
pezando su carrera?

Les deseo buena salud y mucha suerte. Si aman su trabajo,
van a progresar. Porque la 6pera se hace con mucho amor.

http://mariaguleghina.com/
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Raquel Garcia-Tomas y Marta Pazos
Las jovenes hacen Opera

por Esther Martin

La dpera de tintes
contemporaneos, Je suis
narcissiste, creada a trio por Helena
Tomero, Raquel Garcia-Tomas y
Marta Pazos ya se ha estrenado

en Madrid (Teatro Espafiol, en
colaboracion con el Teatro Real) y
este mes de abril llegara al Lliure
de Barcelona. La obra, de encargo,
es una apuesta de los mejores
coliseos del pais para llamar la
atencién a diferentes sectores

de la sociedad sobre el género
lirico, todavia considerado un
divertimento exclusivo de oidos y
bolsillos selectos. Para sus autoras,
tres jovenes creadoras que hace
tiempo dejaron de ser promesas

y se convirtieron en brillantes
profesionales, el reto ha sido un
auténtico desafio. Por ello, han
escogido un tema de actualidad,
el del narcisismo en el arte, y lo
han mezclado con elementos
clasicos, modernos y atemporales.
En esta entrevista nos acercamos
a la génesis de esta creacidn de la
mano de Raquel y Marta R/ M en
las respuestas). El lector de RITMO
puede encontrar la critica a Je suis
narcissiste en la pestafia "auditorio”
de ritmo.es.

© Rosa TAMARIT

Raquel Garcia-Tomds, compositora, estrend junto a Helena Tornero y Marta Pazos, la épera Je suis narcissiste.

¢La 6pera buffa es un género en el que cabe todo?

R: Verdaderamente no éramos conscientes de que en este
género cabian tantas cosas. El proyecto surgid a raiz de unas
conversaciones con Elena Tornero, la libretista: por un lado,
habiamos trabajado juntas en una dpera seria, que son las
que méas se componen ahora, y por otra parte, nuestra in-
tencién era crear algo comico. De aqui surgid la propuesta
de una dépera buffa.

Que sigue siendo un género clasico...

R: Responde a la necesidad de hacer algo diferente y poner-
se a prueba, y en ese sentido, este género es muy distinto.
Ya habia explorado el sentido del humor en alguna obra y
sentia la necesidad de continuar ese camino.

Entonces, ;qué surge antes, la historia o el género?

R: La idea de la historia fue la primera parte del proyecto,
porque, en el origen, también pensamos en hacerla como
una obra de teatro. El tema del narcisismo era fundamental,
y, después, el enfoque humoristico.

Marta, ¢qué pensé cuando le ofrecieron colaborar?

M: Me parecié una maravilla. Vengo de la creacion escénica
contemporénea, con una éptica muy divertida e irreverente
y este proyecto me parecié un desafio.

Asi que, ¢la propuesta estética es suya?

M: Si, mi estilo es muy marcado, a pesar de que he hecho
muchos formatos no me puedo despegar de él. Todo lo que
hago parte de miy de este sello tan personal.

R: Ademés, Helena y yo pretendiamos que la obra partiera de
una ambientacién relacionada con el cine de los 50 y 0. Per-
sonalmente me interesaba explorar ese lenguaje con una or-
questa y a Marta también le atrajo ese aspecto del proyecto.
M: Si, me sedujo porque me transportaba a los referentes
del cine de esos anos, una época relacionada con la cons-
truccién del gag y el humor. El concepto es desterrar el
miedo y trabajar desde lo ludico, lo que en el fondo es un
trabajo muy riguroso y laborioso. Ha sido muy interesante
observar como hemos coordinado la tarea de las tres.



JAviEr DEL ReAL

R: La relacién de la directora de escena conmigo, la com-
positora, ha sido fundamental y se dio desde el primer
momento. Por ejemplo, ella tuvo la idea de caracterizar la
escena con diferentes colores, que son simbolos, y yo, sin
proponérmelo, los asociaba con notas.

M: Trabajo mucho con simbolos. La obra se desarrolla en la
consulta de un psiquiatra, asi que comencé a trabajar con la
simbologia del color en psiquiatria, y ese fue el origen de la
puesta en escena.

Marta, {cémo ha trabajado la escena?

M: En la puesta en escena mi objetivo era trabajar el gesto
y el cuerpo; hay elementos que se trabajan con el cuerpo y
otros con la palabra, es un principio que queria aplicar a la
Opera. Me decian que seria complicado, porque entrafaria
dificultad para los cantantes, pero confié en que pudiera
conseguirse y asi fue. Por supuesto, hay una jerarquia, lo
primero es la musica y tenfa claros los limites.

¢Los simbolos, como han influido en la musica?

R: Soy sinestésica y asocio las notas a colores. Hay nexos
relacionados con el color en toda la obra y en diferentes
aspectos. En este sentido, fue muy positivo trabajar con la
directora de escena y afiadir o quitar cosas segun surgiera
la necesidad.

M: Lo probaba con mis actores e incluso pudimos ajustar
algunos aspectos de los personajes.

R: También la psicologia de los personajes: en mi caso, cuando
compongo éperas, me ayuda la emocién y los matices que

“La relacion de la directora de escena
conmigo, la compositora, ha sido
fundamental y se dio desde el primer
momento; ella tuvo la idea de caracterizar
la escena con diferentes colores, que son
simbolos, y yo, sin proponérmelo, los
asociaba con notas”

cada personaje tenga en un momento determinado. En ese
sentido, la musica de esta obra tiene ciertos tics y la orquesta o
los sonidos de las escenas se adaptan a los caracteres.

Raquel, ;cémo considera el estilo de su musica?

R: No tengo. Mi objetivo es conseguir que, si yo fuera el
publico, me gustara lo que escucho. Intento tener la maxima
libertad creativa y, segun el tipo de obra y el proyecto, adap-
tarme y utilizar un lenguaje u otro. En este caso he mezclado
muchos lenguajes y he formado un collage: musica clésica,
jazz, electrénica. No me importa el estilo que utilizo sino la
emocién que pretendo transmitir o provocar; segun sea la
obra busco un resultado sonoro como punto de partida y lo
utilizo como base para los recursos que conozco. En concre-
to, mi intencion en esta dpera ha sido expandir el concepto
de sonido a favor del espectéculo.

En la fila inferior, la directora de escena Marta Pazos (en el centro), junto a Raquel Garcia-Tomas y Helena Tornero (a la izquierda), durante la presentacién
de Je suis narcissiste.



Han basado su trabajo en la colaboracion...

M: Helena escribia el libreto y nosotras lo recibiamos a la
misma vez. De ahi que la puesta en préactica del texto la hi-
ciéramos al mismo tiempo, después se la envidbamos a He-
lena para que pudiera ver el resultado y nos ayudara con los
ajustes. La puesta en escena depende del texto, del ritmo
escénico y de la musica, como un juego en el que se cam-
bian las piezas y aparecen diferentes opciones. jSe hicieron
siete versiones del libreto!

R: Una épera cdmica no puede ser estéatica, debe ser dina-
mica. Una vez que teniamos el texto, era importante ver el
personaje y conocer sus tiempos y pausas. Con esta obra
he vuelto al origen de la labor del compositor, durante un
tiempo evité los silencios de los cantantes, considerados
generalmente como momentos incomodos, pero aqui he
podido utilizarlos para crear descansos.

M: Y para oir la musica. La trama es vertiginosa y los descan-
SOs son necesarios.

Clotilde, gestora cultural, ; es un personaje de la vida real?
M: Si, lo es. Considero que Helena ha estado muy acertada
en este aspecto. Quiere hablar del narcisismo en el mundo
de las artes y justo este personaje es el que soporta a los
narcisos. Asi que si, es una victima de este egocentrismo
jactancioso que nos rodea.

¢Si hay que elegir que el publico sienta o entienda, qué
prefieren?

M: En la vida como en el arte, siempre elijo sentir.

R: Si, sentir es una manera de entender.

M: Lo mejor es que se encuentren las dos. En mi teatro
también busco provocar sentir, incluso pretendo que no se
entienda lo que cuento para que, desde ahi, se inicie una
busqueda personal a otros sitios. No me interesa un hilo de
accion aristotélico, prefiero que el publico comprenda y lo
aplique segln sus propias experiencias.

&Y cdmo encaja esa visidén dentro de un templo de la
musica cldsica como es el Real, aunque la épera se haya
escenificado en el Teatro Espaiiol?

R: Esta dpera gustard a publicos muy diversos: tanto a gente
poco asidua al teatro o la 6pera como a personas que sue-
len ir. Ademaés, también gustara a un amplio rango de edad.
Los codigos son muy sencillos, la escena es variada y fresca,
y hay referentes a otras obras y disciplinas (La Bauhaus, El
Lago de los cisnes, la moda...).

¢Es un intento consciente de atraer a otros ptblicos?
M: Mas bien es la consciencia de hacer algo que a mi misma
me gustaria ver como publico.

¢Han pensado en los jévenes?

M: Les va a encantar, es muy pop.

R: Y el ritmo es répido; a veces pensamos en los jovenes
desde el punto de vista del estilo, pero creo que también es
una cuestién de ritmo.

M: En este sentido, la musica de Raquel tiene una caracte-
ristica muy peculiar, el uso que hace de la musica electrénica

“En la puesta en escena mi objetivo era
trabajar el gesto y el cuerpo; hay elementos
que se trabajan con el cuerpo y otros con la
palabra, es un principio que queria aplicar a
la dpera”

Entrevista

“Ya habia explorado el sentido del humor
en alguna obra y sentia la necesidad de
continuar ese camino”

es muy propio del siglo XXI, muy interesante. Es una buena
herramienta para acercar al publico joven, y la apuesta en
general es fresca y desenfadada. Lo que hay es lo que ves,
manteniendo la calidad, por supuesto; esta sinceridad en-
gancha al pdblico.

R: Todo el equipo se ha implicado mucho en esta obra.

¢Cémo fue la recepcién de la idea?

R: Desde la primera reunién la acogida fue excepcional, en
cuanto escucharon las primeras demos estuvieron encanta-
dos. Un encargo es un riesgo, y en este caso eran muchas las
partes implicadas: Opera de Butxaca i Nova Creacié encargd
la musica, el Teatro Real cedio la orquesta y el Teatro Espanol
el escenario en Madrid y el Lliure en Barcelona.

M: También es muy interesante por eso, la apuesta que han
hecho los principales templos del pais por el trabajo de tres
chicas muy jovenes.

Es una especie de desafio...

M: Si, una apuesta muy inteligente.

R: En la musica contemporanea tenemos un grave proble-
ma con el pdblico: he asistido a conciertos en los que no
hay gente y otros en los que hay mucha pero pertenecen
al sector musical, nadie es de otros entornos profesionales.
Esto sucede, incluso, en montajes que hacemos con video y
musica electrénica, que en teorfa deberian atraer al publico
més joven pero que en la practica no es asi. Da la sensacién
de que existen inercias que implican a segun qué publicos.

¢Piensan que sucede lo mismo en otros sectores?

R: Puede ser. Por ejemplo, en el de los medios de comuni-
cacion: a mi me suelen entrevistar los medios especializados
en musica clésica, y cuando un dia se emitié una cancién
mia en Radio 3, al decir mi nombre, el locutor transmitié la
sensacién de ser una desconocida por descubrir. La realidad
es que no somos conscientes, desde ningln estilo artistico,
del gran talento que hay. Somos muy endogémicos y resulta
complicado darse a conocer fuera del sector propio.

M: El proyecto también ha sido muy interesante en este
sentido, porque en mi caso las entrevistas me las hace Radio
3, la escena contemporénea y el circuito relacionado con el
Matadero.

Marta, ;cémo percibe el mundo de la épera y la musica
clasica?

M: Como un privilegio y una aventura, me siento muy afor-
tunada porque parece que todas las piezas estan escogidas
a propodsito. Por primera vez he trabajado con un director
musical, Vinicius Kattah, lo que resultd una experiencia muy
positiva, porque es una figura que tiene los mismos cometi-
dos que yo pero en otro lenguaje y fue increible. He disfru-
tado mucho trabajando en esta casa porque se ha cumplido
uno de mis suefios.

Desde esta perspectiva puede decirse que es una épera
del siglo XXI...

M: Es cierto que, con enorme respeto, hemos potenciado el
lado ludico y hemos tenido una enorme libertad de trabajo. Sin
embargo, podriamos afirmar que es una Opera de este siglo,
pero que también contiene los ingredientes de una clésica.
www.teatro-real.com/es/temporada-18-19/opera/je-suis-narcissiste/

www.raquelgarciatomas.com
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El testamento operistico de Verdi en el Teatro Real

De la admiracion de Verdi por el genio de Shakespeare
nacieron tres grandes éperas: Macbeth, Otello y, como
testamento musical y Unica comedia de su obra, Falstaff (el
lector puede consultar la pagina 77 de esta revista, donde
Alvaro del Amo desarrolla este tema en Doktor Faustus).
Una obra perfecta que nos ensena a reirnos de la vida y de
nosotros mismos, que cuenta con el talento para la come-
dia del director Laurent Pelly, responsable de las recientes
La hija del regimiento, Hénsel y Gretel y El gallo de oro.

Esta Commedia lirica en tres actos, con libreto de Arri-
go Boito, basado en las obras de teatro Enrique IV (1597) y
Las alegres comadres de Windsor (1601) de Shakespeare,
se estrend en la Scala de Mildn el 9 de febrero de 1893,
siendo estrenada en el Teatro Real el 10 de febrero de
1894. Esta nueva produccién del Teatro Real, en copro-
duccién con el Théatre Royal de la Monnaie de Bruselas,
la Opéra National de Bordeaux y la Tokyo Nikikai Opera,
tiene como director musical a Daniele Rustioni, al frente
del Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real.

A Boito, amigo, confidente y libretista de Verdi, hay que
agradecerle, entre un sinfin de cosas, que persuadiera al
compositor para embarcarse, a sus 75 anos, en la creacion
de una nueva épera. Con Falstaff, Verdi encontré por fin el
material perfecto para construir la que seria no solo su dl-
tima creacion lirica, sino también la dltima de las grandes
Operas bufas italianas. Verdi se lanzé a componer con la
facilidad y aplomo de su juventud, como si la comedia le
hubiera liberado de la crisis estética de la épera de finales
del siglo XIX y le hubiera permitido escribir simplemente
por el placer de hacerlo. Fue asi como insuflé vida musi-
cal a un personaje empefiado en seducir a dos mujeres
casadas para quedarse con la fortuna de sus maridos. Un
hombre tan despojado de sentido moral como cautivador;
un viejo ingenioso que, habiendo navegado ya todas las
tormentas de una vida, sonrie con sorna y sabiduria. Fals-
taff acaba resultando, en definitiva, una obra que alienta
a reirnos de la vida y de nosotros mismos, erigiéndose en
todo un canto a la esperanza y a la tolerancia.

En el reparto destacan Nicola Alaimo y Roberto de
Candia como Sir John Falstaff; Joel Prieto y Albert Casals
como Fenton; Rebecca Evans y Raquel Lojendio como
Mrs. Alice Ford; Simone Piazzola y Angel Odena como

© AMATI BACCIARDI

pero en Falstaff, a pesar del titulo masculino, son ellas las tejedoras...
Como lo es Mistress Quickly, que serd interpretada por la
extraordinaria Daniela Barcellona.

Ford; Ruth Iniesta y Rocio Pérez como Nannetta; Daniela
Barcellona y Marianna Pizzolato como Mistress Quickly;
Maite Beaumont y Gemma Coma-Alabert como Mrs. Meg
Page, ademas de Christophe Mortagne, Mikeldi Atxalan-
dabaso y Valeriano Lanchas. Las funciones comienzan el 23
de abril y se prolongan hasta el 8 de mayo.
www.teatro-real.com

Abierta la convocatoria del XXX Premio Jovenes Compositores
2019 Fundacién SGAE-CNDM

La Fundacién SGAE y el Centro Nacional de Difusién
Musical (CNDM) han abierto la convocatoria de la XXX
edicién del Premio Jovenes Compositores 2019 Fundacion
SGAE-CNDM. Consolidados ya entre los profesionales de
la musica, estos galardones tienen el objetivo de estimular
la creacion en el campo de la musica clésica contempora-
nea entre los jovenes compositores y contribuir al desarro-
llo social mediante el conocimiento de nuevos lenguajes,
tendencias y modos de expresién musicales.

Podrén concurrir todos los compositores en cualquier
pais del mundo con obras de cualquier lenguaje o tenden-
cia estética dentro de la musica contemporanea, siempre
que sean menores de 35 anos al cierre de la convocato-
ria y socios/as de la SGAE. Aquellos autores cuyas obras

fueron distinguidas con el primer premio en las ediciones
convocadas a partir de 2016 no podrén participar. Las obras
deberan ser necesariamente inéditas, de autoria Unica, con
una duracion entre siete y doce minutos, y ajustarse a una
plantilla instrumental conformada por un minimo de cinco
intérpretes y un maximo de nueve. Solo podran presentar-
se obras de autoria Unica y cada concursante sélo podra
presentar una Unica obra.

La recepcién de los trabajos a concurso se extendera
hasta el viernes 6 de septiembre de 2019. Para presentar las
obras, deberan entregarse 3 copias de la partitura general
acompanadas de un sobre cerrado que contendré los da-
tos de contacto del autor.

www.fundacionsgae.org / www.cndm.mcu.es
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Philharmonia Orchestra, una de las grandes formaciones en Ibermiisica

La gran Philharmonia Orchestra, dirigida en esta
doble presencia en Madrid por Vladimir Ashkenazy,
nos ofrece un viaje musical que presenta a la ga-
nadora mas joven del prestigioso Concurso Queen
Elisabeth (2012) con el Concierto para violin de Tchai-
kovsky, obra que grabaron los mismos intérpretes
para Deutsche Grammophon en 2017. En la segunda
parte, Ashkenazy volvera a hacer gala de su maestria
con el repertorio ruso, ofreciendo la tremenda Sin-
fonia n. 10 de Shostakovich, una obra personal que
representa la libertad tras dificiles afios de censura.

En el segundo programa, la orquesta inglesa pro-
sigue por el mar en calma de Mendelssohn. Poste-
riormente, la pianista Elena Bashkirova (al igual que
Esther Yoo, también entrevistada en esta revista) se
une a ellos para interpretar una de las paginas mas
famosas de Mozart, su Concierto para piano n. 21 KV
467. Una partitura enérgica y brillante con un lirico
y dulce adagio en su parte central. En la segunda
parte, la Philharmonia nos llevara a su tierra interpre-
tando las Variaciones Enigma de Elgar, una obra ho-
menaje a la amistad (cada una de las 14 variaciones
representa el caracter de un amigo del compositor)
que, a pesar de ser una de las mas interpretadas del
inglés desde su composicion en 1899, mantiene la
curiosidad de un enigma no resuelto.

The Philharmonia Orchestra / Vladimir Ashkenazy
Solistas: Esther Yoo (violin) & Elena Bashkirova (piano)
Obras de Tchaikovsky, Shostakovich, Mendelssohn,
Mozart y Elgar
Miércoles, 24 de abril, 19.30h
Jueves, 25 de abril, 19.30h
Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfénica)
www.ibermusica.es/es

Vivaldi se puso de moda 200 afnos des-
pués de su muerte. Haendel componia
musica con el fin de ayudar a las personas
a ser mejores. La marcha triunfal de Aida,
de Verdi, tiene como escenario histdrico
el esplendoroso Egipto de los faraones.
Grofé compuso una piza musical al Gran
Candén de Colorado, etc. Estos son solo
algunos de los secretos que esconde 100
obras musicales imprescindibles, escri-
to por José Luis Comellas y que publica
Ediciones Rialp. Como el propio autor co-
menta, este libro “no es un tratado mu-
sical, ni tampoco una historia de la mu-
sica”, sino el “recuerdo de una serie de
obras musicales que me han hecho feliz
y que comparto con el lector a través de
textos sencillos”.

Desde Charpentier, pasando por Bach,
Haydn, Beethoven, hasta Schubert, entre

IMPRESCINDIBLES

PN

otros, Comellas comenta con 100 breves
textos cada una de las obras. Pero se des-
liga de expresiones técnicas o de términos
musicoldgicos para sacar especial prove-
cho a quien desee participar de la felicidad
que a tantas personas produce la audicion,
en una sala de conciertos, en el coche, en
casa, etc. de una obra compuesta por un
musico generalmente conocido.

No se trata, por tanto, de un libro de lec-
tura rapida. Todo lo contrario. Se recomien-
da al lector que vaya leyendo y conociendo
la intencion y la belleza de cada una de las
piezas musicales mientras estas suenan.

100 obras musicales imprescindibles
Autor: José Luis Comellas
Ediciones RIALP, 2018
303 paginas
www.rialp.com




lll Concurso Internacional
de Canto “Martiny Soler”

El lll Concurso Internacional de Can-
to “Martin y Soler” estd convocado,
organizado y coordinado por TEMPUS,
y cuenta con el patrocinio del Ayunta-
miento de Polinya de Xdquer (Valencia),
siendo su principal objetivo descubrir,
potenciar y apoyar jovenes promesas
del canto lirico. Podrén participar en el
concurso los cantantes de cualquier na-
cionalidad, cuya edad no supere los 30
anos en el caso de las mujeres y los 33
anos en el caso de los hombres, el dia
de inicio del concurso. El concurso cons-
tard de dos fases, una preliminar elimi-
natoria y una final, ambas en el salén de
actos del Centro Cultural Ausias March
de Polinya de Xaquer, durante los dias 8
y 9 de junio de 2019.

Los concursantes deberédn presentar
al jurado, al inicio del concurso, el reper-
torio preparado que constaréa de:

e Cuatro canciones de concierto en
cualquier idioma.

e Cuatro arias de 6pera, zarzuela u oratorio.
¢ Una obra de autor valenciano de
cualquier época y estilo que no supere los
6 minutos de duracion (opcional para los
concursantes que quieran optar al premio
"Mejor intérprete de composicion de autor
valenciano”)

Para formalizar la inscripcién, los as-
pirantes deberan enviar sus preguntas a
concurscantpx@gmail.com

Schubert y Goerne en el Teatro Real

© MARCO BORGGREVE

La mirada de Matthias Goerne volverd a concentrarse en su amado Schubert.

Es, sin duda, el intérprete de Lied del momento, y Schubert uno
de sus compositores de referencia. El baritono Matthias Goerne,
intérprete exquisito (todavia la memoria el magnifico Elias de Men-
delssohn que hizo en el Teatro Real) conoce bien el escenario de este
Teatro, donde, ademas del mencionado oratorio, ha participado en
la épera L'upupa, de Hans Werner Henze, y formé parte del ciclo Las
noches del Real. Este mes de abril, Goerne compartird protagonismo
con la Camerata Salzburg en un programa con una selecciéon de Lie-
der (orquestados, a los que el cantante estéd prestando Ultimamente
una atencion especial) de Schubert y la Serenata para cuerda Op. 48
de Tchaikovsky.

Matthias Goerne / Camerata Salzburg
Obras de Schubert y Tchaikovsky
Lunes 29 de abril
Ciclo "Voces del Real” (Teatro Real)
www.teatro-real.com/es

Historia del cuarteto de cuerda

El cuarteto de cuerda es, sin duda,
uno de los principales géneros musi-
cales. Desde su creacién en el siglo
XVIII, todos los grandes mdusicos se
han enfrentado a él como un campo
de experimentacién en el que abor-
dar y poner a prueba sus ideas mu-
sicales mas avanzadas. Y es sin duda
esta razdén la que ha hecho que, como
ningun otro género musical, manten-
ga su vigencia hasta nuestros dias.

El presente libro aspira a contar
esta historia, pero no como un mero
inventario de obras o una simple acu-
mulacién de datos, sino plantedndola
desde el anélisis musical, sefalando
cuéles son las premisas estéticas en
las que se funda o cémo ha ido evo-
lucionando a lo largo del tiempo. Se
incluye la reproduccién y comentario
de numerosos fragmentos de obras,

desde los Cuartetos de Haydn o el TR B i )
Op. 132 de Beethoven hasta las so- s GABRIEL MENENDEZ TORRELLAS
noridades extremas de Lachenmann 7 HISTORIA DEL
(Gran Torso) o Stockhausen (Helikop- il CUARTETO DE CUERDA

ter-Quartett). Es decir, un texto que
quiere convertirse en referencia obli-
gada en la bibliografia musical en
castellano, ademas de consulta im-
prescindible tanto para estudiantes y
profesores de Musicologia como para
aficionados en general.

Firmado por Gabriel Menéndez To-
rrellas, Doctor en Estética y Filosofia
y Magister Artium en Musicologia e
Historia del arte por la Universidad
Albert-Ludwig de Freiburg im Brei-

gau, Historia del cuarteto de cuerda, Historia del cuarteto de cuerda
dividido en seis partes a modo de ca- Autor: Gabriel Menéndez Torrellas
pitulos, es el segundo libro del autor Ediciones Akal, 2019

en la Editorial Akal, tras el sensacional 304 paginas

Historia de la dpera. www.akal.com
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El presidente de la Fundacion del Gran Teatre del Liceu
Salvador Alemany, el director general Valenti Oviedo, la
directora artistica Christina Scheppelmann y el director
musical Josep Pons presentaron la nueva temporada de
los 20 afios de la reapertura del Teatre, una propuesta
artistica que apela al renacimiento de una institucion refe-
rente en el sur de Europa y un simbolo de nuestro pais. La
nueva temporada también reclama el papel fundamental
de la opera en nuestra sociedad con el lema La fuerza
de la épera. Una fuerza que, junto con las personas, hizo
resurgir el Teatre de sus cenizas en 1999.

La nueva temporada 2019/20 prevé un presupuesto de
48,3 millones de euros, un incremento del 3,6 % respecto
a la temporada anterior, que ascendia a 46,6 millones de
euros. La propuesta artistica cuenta con un total de once
titulos que recuerdan el pasado y miran al futuro del Li-
ceu en una temporada de espectaculares producciones y
grandes voces (diez dperas escenificadas y una en versién
concierto de diez compositores).

Una fiesta de la dpera donde se podrén ver cinco
nuevas producciones con la participacion del Liceu, tres
de ellas lideradas por el Teatre y que se estrenardn mun-
dialmente la proxima temporada, como es el caso de Tu-
randot de Puccini. El Liceu también capitanea dos nuevas
coproducciones: Lohengrin de Wagner bajo la direccién
de escena de Katharina Wagner y la propuesta de José
Ernst Kopplinger de Il barbiere di Siviglia de Rossini. A
estas hay que anadir Aida de Verdi, Carmen de Bizet, Ca-
valleria rusticana de Mascagni y Pagliacci de Leoncavallo,
La clemenza di Tito de Mozart o Semiramide de Rossini,
entre otras.
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Josep Pons, Christina Scheppelmann, Salvador Alemany y Valenti
Oviedo, durante la presentacién de la nueva temporada de los 20 afios
de la reapertura del Liceu.

Otras actividades del 20 aniversario incluyen conciertos
sinfénicos, danza, que sigue siendo un puntal del Teatre;
grandes voces, referente en la historia del Liceu, con Anna
Netrebko, Juan Diego Flérez, Javier Camarena, Roberto
Alagna, Yusif Eyvazov, Joyce DiDonato, Clémentine Mar-
gaine, Anna Pirozzi, Anita Rachvelishvili, Angela Meade,
Yonghoon Lee, Myrtd Papatanasiu, Evelyn Herlitzius,
Klaus Florian Vogt, Iréne Theorin, Roberto Alagna, Elena
Pankratova, Carmela Remigio o Varduhi Abrahamyan,
entre muchas otras, que subirdn al escenario durante la
temporada de los 20 afios.

www.liceubarcelona.cat

Adiés a André Previn y Michael Gielen

Dos grandes directores (y composi-
tores, aunque bien distintos), nos han
dejado en este comienzo de ano. Por
una parte, André Previn, que fallecié
en Nueva York a los 89 afnos de edad.

Previn murié en su residencia de Man-

hattan el dia 28 de febrero, aunque
no se ha explicado la causa exacta.
Ganador de cuatro premios Oscar
como compositor de bandas sonoras
originales, nacido en Berlin en 1929,
fue también pianista y principalmente
director, con decenas de grabaciones
imprescindibles. “La musica en Eu-
ropa es una necesidad; en América,
un lujo”, afirmé Previn, que estuvo
casado en ultimas nupcias con la violi-
nista Anne-Sophie Mutter (también lo
estuvo con Mia Farrow en la década
de los setenta).

El 8 de marzo nos dejaba Michael
Gielen, que fallecié con 91 afos en
su residencia en Mondsee, en la Alta
Austria. El director dirigi¢ el estreno
mundial de Die Soldaten de Zimmer-
mann y en Espana de Die gliickliche
Hand de Schénberg. Segun recuerda
la ORF, con solo 22 afios sorprendid
al mundo de la musica al representar
toda la obra de piano de Schénberg,
el principal exponente de la musica
atonal. Nacido en Dresde (Alemania)
en 1927, comenzd su carrera en Ar-

gentina, pais al que su familia habia
huido de los nazis en 1940. La épera
del siglo XXy la musica contempora-
nea tenian un fino aliado en Gielen,
del que el sello Hanssler edité la gran
mayoria de sus grabaciones.
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68 Festival Internacional de Musica y Danza de Granada

La 68 edicion del Festival de Granada se celebrara entre
el 21 de junioy 12 de julio. Por delante, 22 dias llenos de mu-
sica y danza con una programacién central de 31 conciertos
y espectaculos con programas Gnicos en un amplio abanico
de propuestas, muchos de ellos concebidos especialmente
para el Festival en esta edicién. Esta programacion central,
concebida para los mas bellos espacios de la Alhambra y de
la ciudad, se extenderd exponencialmente en nimero de
conciertos y actividades con el 16 FEX y los Cursos Manuel
de Falla, que este ano celebran sus 50 afios de maestria.
Datos a retener:
® La “modernidad y la revolucion estética como actitud”,

eje de la programacién; de Falla a Beethoven, de Mon-
teverdi a Berlioz, pasando por las mujeres compositoras
y terminando en la imagen de esta edicion y conceptos
visuales para la escena, por Frederic Amat, artista que ha
creado ademas el cartel de esta edicién.

* Afnodeconmemoracionesquepropicianelreencuentrocon

nuestra esencia; tradicion y vanguardia, vision y revolucién:

— Centenario del ballet El sombrero de tres picos de Ma-
nuel de Falla (recuperacion de la coreografia original
que estrenara la CND y nueva creacién para un concep-
to escénico).

— 150 aniversario de la muerte de Hector Berlioz.

— 200 aniversario del nacimiento de Clara Schumann para
la reivindicacién de las mujeres compositoras histori-
camente apartadas de las programaciones, desde el
barroco hasta nuestros dias.

Se consolida la creacion propia del Festival con el Al-
hambra Concerto para violin y orquesta de Péter EStvos,
encargo conjunto del Festival y prestigiosas instituciones
internacionales. Se reafirman también los estrenos y los
programas articulados exclusivamente para esta cita,
también los conceptos escénicos y visuales.

La Sociedad de Artistas AIE ha abierto la nueva convo-
catoria de BecasAlE de Estudios Musicales para el curso
2019/2020, con arreglo a las siguientes modalidades:

26 BecasAlE de Alta Especializacién, con una dotacion
de hasta 6.000 € cada una, destinadas a la Escuela Superior de
Musica Reina Sofia (Madrid), al Berklee College of Music (Bos-
ton, EE. UU), al Conservatori del Liceu de Barcelona, al Taller de
Musics de Barcelona, al Liverpool Institute for Performing Arts -
LIPA (Liverpool, Gran Bretafia), a la Universidad Alfonso X El Sa-
bio de Madrid, Escuela Superior de Musica Creativa de Madrid,
a la Escuela de Musica Jam Session de Barcelona, Musikene
de San Sebastian, BecaAlE de Jazz Tete Montolid, Escuela Su-
perior de Musica de Catalunya (ESMUC) y 1 BecaAlE Guitarras
Manuel Rodriguez, destinada a estudios de musica clésica.

105 BecasAIE de Formacién o Ampliacién de Estudios
Musicales, con una dotacién de hasta 850€ cada una. 56 de
estas Becas estan destinadas a las diecisiete escuelas relacio-
nadas a continuacién, con las que AIE mantiene un acuerdo de
colaboracién: Aula de Musica Moderna i Jazz Fundacié Con-
servatori del Liceo de Barcelona, Escuela Popular de Musica y
Danza de Madrid, Escuela de Musica Joaquin Turina de Sevilla,

' H 16 fex
08 Festival 255 e
..
de Granada 50 cursos
21 de junio a 12 de julio de 2019 Manuel de Falla

www.granadafestival.org

e | a épera, de nuevo sobre las tablas pero sin techo bajo
los cielos estrellados del palacio de Carlos V, con Le nozze
di Figaro de Mozart.

e Talento joven, ja escena! Un nuevo ciclo que escucha
hacia arriba: Maestros del futuro; una cita cada miércoles
de Festival en el Corral del Carbon.

e Cita con grandes orquestas, directores y solistas, como
Ivor Bolton, Viktoria Mullova, Mahler Chamber Orchestra,
Pablo Heras-Casado, Isabelle Faust, Harry Christophers,
The Sixteen Choir & Orchestra, Orchestre de Paris,
Thomas Hampson, Christoph Eschenbach, Stéphanie
d’'Qustrac, Kristian Bezuidenhout, Maria Jodo Pires, Ro-
berta Invernizzi, Meta4, Vox Luminis, La Ritirata, etc.

e Citas con el flamenco, otras musicas y el mejor Ballet.

www.granadafestival.org

Fundacion Cristina Heeren de Arte Flamenco de Sevilla, Escue-
la de Nuevas Musicas de Madrid, Estudio Escola de Musica de
Santiago de Compostela, Escuela de Musica Creativa de Ma-
drid, Taller de Musics de Barcelona, Taller de Musica Jove de
Valencia, Conservatorio Mayeusis de Vigo, Escuela de MUsica
“Piccolo y Saxo” de Logrofio, Academia de Musica Contem-
poranea de Madrid, Escuela Presto Vicace de A Coruia, Jam
Session Escuela de MUsica de Barcelona, Escuela de Musica
de Vallecas (ESMUVA) de Madrid, Taller de MUsicos de Madrid
y Escuela Superior de MUsica Progreso Musical de Madrid.

5 BecasAIE de Formacién o Ampliacién de Estudios
Musicales destinadas a Socios de AIE mayores de 35 afios,
con una dotacién de 850 € para estudiar en centros de ense-
fianza musical no oficial, tanto en Espafia como en el extran-
jero de libre eleccion.

6 BecasAlIE para los Cursos Manuel de Falla de Grana-
da, con una dotacién de 300 € cada una.

Para tramitar la solicitud los interesados deberan cumpli-
mentar antes del 26 de abril, el formulario de solicitud on-line
y adjuntar la documentacion que se solicita en:

www.aie.es/formacién/becas-aie/



Camara, barroco o Lied, la primavera florece en el CNDM

El mes de abril se inicia en el Centro Nacional de Difu-
sion Musical con el Cuarteto Signum y la pianista Judith
Jauregui (jueves 4, Auditorio Nacional, Madrid), que inter-
pretaran obras de Shostakovich y Weinberg, dos amigos
que se admiraban mutuamente y que sufrieron las conse-
cuencias de la persecucion politica. Mas musica de camara
con Fabio Biondi, violin (Artista Residente del CNDM en la
temporada actual) y Juan Pérez Floristan, piano (jueves 11,
Auditorio Nacional, Madrid), con Sonatas de Mozart y Ha-
ydny una de las 3 Sonatinas de Schubert para violin y piano,
cerrando con esta Ultima cita el Liceo de Camara de 2019.

En el ciclo Bach Vermut (Sdbado 13, Auditorio Nacio-
nal, Madrid), el contraste de estilos se presenta con Yves
Rechsteiner, érgano y Henri-Charles Caget, percusion, con
arreglos de Bach, Rameau, Haydn y Mozart. Desde que
en 1719 fue nombrado Director Artistico de la Royal Aca-
demy of Music, la principal dedicacién de Haendel como
compositor en Londres fue la escritura de éperas italianas,
aunque en los afios 30 empezod también a componer orato-
rios ingleses, actividad que se hizo prioritaria desde 1740.
Entre esos oratorios, Israel en Egipto, que se estrend en
Haymarket en 1739, ha sido siempre uno de los mas va-
lorados, por el peso notable de sus maravillosos nimeros
corales. Uno de los grandes conjuntos corales briténicos,
The Sixteen, dirigido por Harry Christophers, se encargara
de recordarlo (domingo 14, Auditorio Nacional, Madrid).

De acceso libre (Museo Reina Sofia, A400, Madrid, lunes
15), el joven y ya gran Cuarteto Gerhard daré vida a dos
nuevos cuartetos de cuerda del compositor residente del
CNDM, Jesus Rueda. Ademaés, el Gerhard se adentrard en
obras de Gyorgy Kurtag. El Ciclo de Lied (Teatro de la Zar-
zuela, lunes 22) presenta al baritono André Schuen y al pia-
nista Daniel Heide. Schuen, de excelente pasta baritonal,
voz homogénea, maleable y bien emitida, se ha abierto un
hueco interesante entre los mas conspicuos liederistas del
momento. Acabando el mes, (jueves 25, Auditorio Nacio-
nal, Madrid), Musica Alchemica con Lina Tur Bonet (violin y
direccién) ofrecen un concierto dedicado a la musica vio-
linistica que podria haberse escuchado en el Madrid de la
segunda mitad del siglo XVIII, incluyendo algunos rescates
de obras inéditas. Y también de acceso libre en el Museo

© GUIDO WERNER

El baritono André Schuen cantara en el Ciclo de Lied del Teatro
de la Zarzuela.

Reina Sofia (lunes 29), el Ensemble Contemporéneo Or-
questra de Cadaqués con direccion de Nuno Coelho, con
obras de Jorge Ferndndez Guerra o Varése, entre otros.
Y, como siempre, conciertos dedicados al jazz, flamenco
y otras musicas. Mas en la web del CNDM.
www.cndm.mcu.es

CIPCE: Piano Works, nuevo disco del compositor Alejandro Roman

ALEJANDRO ROMAN
CIPCE: Piano Works

17° Concurso Internacional de Piano
"Compositores de Espaiia"

El Concurso Internacional de Piano “Compositores de Espana”, CIPCE,
homenajed en su 17 edicién al compositor madrilefio Alejandro Romén. Ahora
se publica este album con una seleccién de las mejores interpretaciones en la
segunda fase del concurso, que recoge un buen nimero de obras pianisticas
de Alejandro Roman, entre ellas las interpretaciones de los ganadores del
concurso, Pedro Lopez Salas (Primer premio), Pier Carmine Garzillo (Segundo
premio) y Nana Okumura (Premio MUsica Espafiola). El disco se completa con
las grabaciones del concierto inaugural por Leo de Maria. Grabado en noviem-
bre de 2016 en el Auditorio “Joaquin Rodrigo” de Las Rozas, en Madrid, estéa
editado por Mousiké.

Disponible en plataformas digitales (Spotify, Apple Music, Deezer, Google
Play Music, Bandcamp, etc.).

https://mousike-ediciones.weebly.com/
www.alejandroroman.com



Vi

CICLO
MUSICA DE
CAMARA

en las Ciudades Patrimonio
de la Humanidad de Espana

MARZO-JUNIO 2019
Grupos de la Escuela
Superior de Musica
Reina Sofia

Ciudades Patrimonio
de la Humanidad

ANIVERSARIO ESPANA | UNESCO
MARZO MAYO Viernes 24. 20.30 horas

MERIDA

- ’ Claustro del Convento de Santa Clara
Viernes 29. 19.00 horas Viernes 3. 20.00 horas Mari ook G6 o
CUENCA IBIZA/EIVISSA § a,r/a de los Angeles ;\Jdmsz,l 'fzzprano, Yeraldin
Iglesia de San Miguel Iglesia de Santo Domingo, Dalt Vila pgz (@I OSODIBIRY N a0l LRI dIES,
Grupo Barroco de la Escuela Superior de Eri Masaoka, violin y Ricardo Ali Alvarez, piano
Musica Reina Sofia
Sabado 4. 21.00 horas JUNIO

AB R I L TOLEDO

Iglesia de San Pedro Martir

s Sabado 1. 20.00 horas
Trio Barroco

Viernes 5. 20.30 horas SANTIAGO DE COMPOSTELA
SEGOVIA Vibrnas e st Iglesia de San Martifio Pinario
Real Casa de Moneda BAEZA e Quinteto Ricercata de EY

Octeto Wanderer Auditorio San Francisco

Anais Fernandez, soprano Pablo Martinez,
tenor y Duncan Gifford, piano

Sabado 8. 20.30 horas
Sabado 13, 20.00 horas CACERES
SAN CRISTOBAL DE LA LAGUNA Fundacion Tatiana Pérez de Guzman el Bueno
Sala de Cristal Convento de Santo Domingo “Palacio de los Golfines de Abajo”

Samuel Palomino, viola y Sabado 11. 12.30 horas Trio Haendel de Puertos del Estado

Juan Barahona, piano UBEDA

Hospigk do Santiagy Viernes 14. 20.00 horas

SABADO 27. 19.30 horas Trio Barroco TARRAGONA
AVILA Torre del Pretorio, Sala del Sarcéfago de
Palacio de Superunda Viernes 17. 20.00 horas Hipdlito

SALAMANCA

Grupo Fundacion Mutua Madrilefia :
Iglesia de San Esteban

Cuarteto Albéniz de Prosegur

Cuarteto Oscar Espld de Asisa Sabado 15. 20.30 horas
¢ CORDOBA
Sabado 18. 19.00 horas Sala Orive

ALCALA DE HENARES
Capilla de San lldefonso

Grupo Barroco de la Escuela Superior de
Musica Reina Sofia ENTRADA LIBRE HASTA COMPLETAR EL AFORO

Grupo Voces Tempo de Fundacién Orange

)

—
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www.ciudadespatrimonio.org
www.escuelasuperiordemusicareinasofia.es

Organizacién . Patrimonio Mundial
de las Naciones Unidas « en Espaia
para la Educacion, -
la Ciencia y la Cultura ,
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Schubert, el sueno de Khatia

KHATIA La pianista de origen georgiano Khatia Buniatishvili, que se ha abierto camino en

BUNIATISHVILI

la conciencia publica con su audacia tanto en el escenario como en las grabaciones,
se ha dado a conocer por su enfoque artistico distintivo y su capacidad interpretativa,
que se combinan para hacer que sus actuaciones sean inconfundibles e inolvidables.
Esta brillante y joven artista dirige ahora su atencion a Franz Schubert en su esperada
primera grabacidn de las obras del compositor austriaco paran Sony Classical, donde
se incluyen su gran dltima Sonata n. 21 D 960, los cuatro Impromptus D 899y el arreglo
de Liszt del Lied “Standchen” del Schwanengesang (Canto del cisne).

En la gira internacional que realiza Khatia Buniatishvili con este repertorio, tiene
parada en Espafa en Mallorca (4 y 5 de abril) y Bilbao (11 y 12 de abril).

www.sonyclassical.es / www.khatiabuniatishvili.com

VI ciclo Musica de Camara
en las Ciudades Patrimonio de la

El dto formado por la violinista Ana Maria Valderrama
y el pianista Luis del Valle se presentara en el escenario
del Café Comercial de Madrid el 8 de abril, dentro del
ciclo de conciertos The London Music N1ghts, iniciativa
promovida por la ginebra The London N°1 y LaFonoteca.

Con obras de César Franck (la colosal Sonata para
violin y piano en la mayor), Brahms, Chopin y Sarasate,
Ana Maria Valderrama demostrara porque fue la primera
espafiola en imponerse en el Concurso Internacional de
Violin “Pablo Sarasate”.

Ana Maria Valderrama y Luis del Valle
Obras de Franck, Brahms, Chopin y Sarasate
Lunes, 8 de abril, 20:00h
Café Comercial
http://www.thelondonmusicnights.com/

RicARDO ESPINOSA

Paloma O’Shea y Angel Mariscal, durante la presentacién del VI ciclo.

Recientemente tuvo lugar, en la sede de la Escuela
Superior de MUsica Reina Sofia en Madrid, la renovacion
del convenio de colaboracién entre esta institucién y el
Grupo Ciudades Patrimonio de la Humanidad de Es-
pafa, en virtud del cual se van a celebrar 15 conciertos
gratuitos, entre los meses de marzo y junio, que tendran
como escenario espacios singulares de las 15 ciudades.
La Presidenta Fundadora de la Escuela Superior de
Mdsica Reina Sofia, Paloma O’Shea, y el Presidente del
Grupo y Alcalde de Cuenca, Angel Mariscal, han pre-
sentado el VI Ciclo de Conciertos que arranca el 29 de
marzo en Cuenca y concluye el 15 de junio en Cérdoba.

Con la renovacién del acuerdo se contintda con la
linea iniciada en 2014 para la programacién de con-
ciertos de gran calidad a cargo de jovenes talentos
por parte de la Escuela Reina Sofia, en el marco de los
proyectos culturales que viene desarrollando el Grupo
de Ciudades Patrimonio de la Humanidad de Espania, a
través de su Comision de Cultura y Educacion.

El Ciclo, organizado por el Grupo Ciudades Patri-
monio de la Humanidad de Espafa en colaboracion
con la Escuela Superior de MUsica Reina Sofia, llevara
de forma gratuita para el publico una seleccién de la
mejor musica de camara a espacios histdricos, civiles y
religiosos, de las 15 ciudades espariolas incluidas en la
Lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO, que servi-
ran de escenarios excepcionales para la celebracién de
estos conciertos.

www.ciudadespatrimonio.org
www.escuelasuperiordemusicareinasofia.es
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lgor Urruchi

El clarinete bajo en lo mas alto

por Lucas Quirds

Presentacién en Madrid
“En Continuo Desacorde”
Jueves, 23 de mayo
Sala Manuel de Falla, SGAE

Antes de nada, jenhorabuena por su
excelente trabajo discogréfico! Estoy
seguro que a muchos les sorprendera
ver a un clarinete bajo como instrumen-
to solista, con una orquesta detrés y no
dentro de ella como estamos acostum-
brados a verlo. ;Es esto algo inusual?
¢Esta el clarinete bajo empezando a
despuntar como solista?

iMuchas gracias! Ver al clarinete bajo
como instrumento solista no es tan habi-
tual como ver a otros instrumentos, pero si
es verdad que cada vez es un instrumen-
to que estd cogiendo mas fuerza. Quizés
el publico estd mas acostumbrado a ver-
lo dentro de una orquesta o banda, pero
cada vez es mas habitual que veamos al
instrumento dentro de grupos de cdmara
o de solista, sobre todo porque ya se ve al
clarinete bajo como un instrumento inde-
pendiente y diferente al clarinete y somos
maés los que nos especializamos en ello. Asi
gue poco a poco si creo que estd empe-
zando a despuntar y pienso que todavia
tiene mucho recorrido.

¢Qué le llevé a pasar del clarinete al
clarinete bajo?

Pues todo ocurrié el Ultimo afio que estaba
estudiando en el Real Conservatorio Supe-
rior de MUsica de Madrid, ya que durante
los estudios debiamos tocar una obra con
cada instrumento afin. Yo ya habia tocado

“Continuo hace referencia

a algo constante, duradero
y prolongado, como asi ha
sido el proyecto desde su
comienzo en el ano 2012;
Desacorde nos dice que
algo no concuerda o que no
armoniza, también podemos
decir que es disonante o
discordante, lo cual expresa
uno de los principios basicos
del arte contemporaneo, que
busca la experimentacion

e innovacion frente a la
tradicion”

MicHaL Novak

El clarinetista Igor Urruchi ha grabado “En Continuo Desacorde”, concierto de Federico Mosquera.

algo més el requinto, porque cuando em-
pecé lo hice con ese instrumento, en cam-
bio, con el clarinete bajo no lo habia hecho
tanto y cuando lo hice, la verdad que me
gusté mucho. Los profesores me decian
que les gustaba como me sonaba y me
animaron a poder dar un paso mas, asi que
decidiir a hacer el master de clarinete bajo
a Rotterdam con el maestro Henri Bok.

¢{Qué nos puede decir de su nuevo
trabajo discogréfico “En Continuo Des-
acorde” y de todo lo que encierra este
proyecto?

“En Continuo Desacorde” es un proyec-
to que empieza a reflejar lo que tengo en
mente y donde quiero mostrar una parte
de mi vida durante estos afos. Por eso
estd en el titulo la palabra “Continuo”, que
hace referencia a algo constante, duradero
y prolongado, como asi ha sido el proyecto
desde su comienzo en el afo 2012 hasta la
actualidad. Después la palabra “Desacor-
de” nos dice que algo no concuerda o que
no armoniza, aunque también podemos
decir que es disonante o discordante, lo
cual expresa uno de los principios bési-
cos del arte contemporéneo, que busca la
experimentacion e innovacion frente a la
tradicion. Estos términos encajan perfec-
tamente con los jovenes participantes en
el proyecto como vemos en el trabajo del
compositor Federico Mosquera, los musi-
cos que estrenaron el concierto en Rotter-
dam junto al director Roberto Bautista, la

grabacién con la Orquesta Camareta Mu-
sicalis y su director Edgar Martin. También
contamos con la colaboracién de Adriana
Roldan con su relato sobre el proyecto, Es-
teban Espinosa de “Tinte Rosa” con la por-
tada que ha realizado en modo de cuadro
y Javier Guinea con el disefio, haciendo
que todo tenga un concepto mas alla de
la parte musical, aunque sin olvidarnos que
eso es lo principal.

¢Por qué ha elegido este formato tan
inusual de vinilo y tarjeta USB para
publicar este trabajo?

Estos formatos también tienen que ver
con el concepto general, ya que la idea es
tener ese formato tan interesante como
es el vinilo y que tiene un sonido carac-
teristico al ser analdgico. Aunque vivimos
en un momento de era digital, creo que
es bueno mirar atrés, pero eso no quiere
decir gue no mire hacia delante, por eso
estd también la version en tarjeta USB
donde lo importante no es en el formato
digital, sino que lo tengamos fisico en un
Digipack y que podamos seguir teniéndo-
lo en nuestras estanterias. Lo interesante
de este formato es que podemos poner
extras como videos, fotos, diferentes for-
matos de audios, etc. Con el disefio de
ambos formatos se ha hecho un crossover
entre ambos, mostrando esa unidén entre
lo analdgico y lo digital que he comenta-
do anteriormente y que desde mi punto
de vista combinan perfectamente.



¢Qué puede decirnos sobre el Concier-
to para clarinete bajo y orquesta de
Federico Mosquera? ;Qué acogida ha
tenido hasta ahora?

Creo que es un Concierto muy bueno y
que realmente saca el potencial al instru-
mento. Es una obra que es muy impor-
tante para mi por todo lo que ha tenido
que ver conmigo, el estreno lo hice en mi
examen final de master y en el segundo
movimiento hay una zona central donde
utiliza técnicas extendidas que tiene que
ver con mi trabajo final de master, asi que
por todo ello y el trabajo que le hemos
dedicado es muy especial. Sobre la aco-
gida, hasta ahora esté siendo muy buena
y no tengo nada més que palabras de
agradecimiento a la gente que viene a
escucharnos. He presentado el proyecto
y he interpretado la obra en diferentes
ciudades como La Habana (Cuba), San
Sebastian, Bilbao, Vitoria y Miranda de
Ebro, y la verdad que los comentarios
estén siendo muy buenos, tanto de pu-
blico como de musicos y critica. Espera-
mos que siga asi en los diferentes lugares
donde lo presentemos y podamos seguir
teniendo esta sensacion. Por cierto, en
un principio, el 23 de mayo haremos una
presentacion en Madrid en la Sala Ma-
nuel de Falla (SGAE), entre otros sitios
que iremos anunciando, asi que si a los
lectores les apetece pasarse por alli, por
nosotros encantados.

Dado que les unen mas proyectos lleva-
dos a cabo anteriormente, ;qué nos
puede decir sobre su relacién con Fe-
derico Mosquera y sobre su musica?

Federico no es solo un compositor para
mi, sino también un gran amigo; eso se
nota al trabajar juntos en todos los pro-
yectos que hemos hecho anteriormente
y seguro en los que hagamos en un futu-
ro. Como compositor, atesora una gran
trayectoria con la edad que tiene; sobre
todo me gusta el concepto y estilo que
llega a plasmar sobre una partitura. Tiene
un lenguaje que llega al publico y eso es
muy importante para mi.
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IGOR URRUCHI // CLARINETE BAJO
AR MARTIN // DIRECTOR
ORQUESTA CAMERATA MUSICALIS.

EN CONTINUO DESACORDE. Concierto para clarinete bajo,
cuerda, arpa y percusion de Federico MOSQUERA. Igor Urru-
chi, clarinete bajo. Orquesta Camerata Musicalis / Edgar Martin.
Itinerant Classics ® 27" o Vinilo analdgico / WAV / MP3
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"“Federico no es solo un compositor para mi, sino también un gran amigo; eso se nota al trabajar juntos
en todos los proyectos que hemos hecho anteriormente y seguro en los que hagamos en un futuro”,
afirma Igor Urruchi.

¢Cémo empezd la colaboracién con la
orquesta Camerata Musicalis y su direc-
tor Edgar Martin para grabar “En Con-
tinuo Desacorde”?

La colaboracién empezd antes de la
grabacion, estaba buscando un tipo
de orquesta que pudiera cuajar con el
proyecto y la idea. Contacté con Edgar
y, desde entonces, ha sido una relacion
muy buena en todos los sentidos. Me
he encontrado muy a gusto trabajando
con ellos, ya que el concepto que tienen
como orquesta cuadra muy bien con "En
Continuo Desacorde”, sobre todo por
el trabajo que realiza su director, que
apuesta por mostrar la musica clasica de
una manera diferente.

Por lo que veo ha sido una conviven-
cia muy intensa durante el proceso de
ensayos y grabacion. ;Cémo ha sido el
trabajo de musica nueva con instrumen-
tistas tan jovenes?

Fue una experiencia increible, ya que la
energia y las ganas se podian palpar du-
rante los dias de concentracion. Hubo mu-
cho trabajo que hacer pero todo el mundo
tiraba en la misma direccion; personal-
mente creo que se nota en la grabacion

Proyecto realizado a tres bandas durante va-
rios afios, con un resultado final muy destaca-
ble, a través de sus circunstancias no todas en
camino de rosas, como nos cuenta el propio
Urruchi alrededor de un libreto muy cuidado.
Los tres protagonistas, que se encuentran
entre lo mejor de sus generaciones, dan lo
mejor de si. Mientras el compositor Federico
Mosquera nos presenta una obra conceptual,
donde cada una de las partes instrumentales,
bajo una orquestacion excelente, se mueven
mientras ejecutan la pieza con un mundo en-
riquecedor de sonidos delicados y bajo una
expresividad sin restricciones. Las texturas
resultantes, aunque no intencionalmente pro-
graméticas, pueden evocar un paisaje salvaje,
en especial en la brillante percusion, con un
virtuoso presentando una gama virtualmente
amplia de colores y aproximaciones al instru-

y agradezco a todos los musicos la pasion
que pusieron en el proyecto, ya que sin
ellos desde luego no seria lo mismo.

Hablando de sus actividades mas re-
cientes, me consta que hace poco ha
estado en Cuba, ;qué nos puede decir
de esta experiencia?

Pues si, ha sido una experiencia inolvida-
ble. Siempre es interesante viajar y salir
fuera de nuestras fronteras para ver que
se estad haciendo y aprender. Ha sido un
mes sin parar en el que he podido ver una
calidad musical y humana muy buena.

Por ultimo, ; cudles son sus préximos pro-
yectos y compromisos profesionales?

Bueno, ahora estoy descansando unos
dias sobre los proximos proyectos, aun-
que si tengo varias ideas en mente que
tengo en un borrador. Enseguida empe-
zaré a desarrollarlos y la verdad que con
muchas ganas, ya que veo que durante
estos anos voy avanzando hacia lo que
siempre he querido hacer. Seguiremos
presentando el proyecto “En Continuo
Desacorde” y con ganas de ir dando nue-
vOs pasos para seguir descubriendo y en-
contrando nuevos retos.
www.igorurruchi.com

mento, desde fases agresivas hasta el vuelo
lirico, con amplias secciones de bellas armo-
nizaciones de una orquesta y solista perfecta-
mente conjuntados. Especialmente notables
son los pasajes del solista donde Igor Urruchi
crea un amplio abanico de matices sacando
todos los recursos expresivos de este instru-
mento inusual. La direcciéon de Edgar Martin
es fiel a un concierto en su concepcién, con un
notable sentido de didlogo e interaccién entre
solista y conjunto, con una orquesta en estado
de gracia.

Una produccién hecha con mimo e ilusion
en una bella edicién impecablemente presen-
tada, con textos, fotos, videos (con una USB
Card) y relato que da nombre al proyecto, re-
citado por la misma autora: Adriana Roldéan.

Luis Suarez



por Blanca Gallego

Nacido en Luxemburgo, la critica
centroeuropea ha definido a Jean
Muller como un pianista de estatura
similar a los grandes pianistas del pasado.
"Sus interpretaciones con su especial
toque magico” se pueden comprobar
en la que es la primera entrega de la
integral de las Sonatas para piano de
Mozart, que esté llevando a cabo con

el sello Hanssler, que constara de cinco
CD, complementada con tres series
documentales en YouTube. En el primer
volumen, Muller ha grabado las Sonatas
KV 332, 281, 331y 570.

Con esta grabacién en el sello Hanss-
ler, inicia la integral de las Sonatas para
piano de Wolfgang Amadeus Mozart.
¢Habra alguna Fantasia o Variaciones, o
seran solo las dieciocho Sonatas?

La integral contendrd légicamente las
dieciocho Sonatas, con el plus o afiadido
de la maravillosa Fantasia en do menor
KV 475, que tiene una conexién evidente
con la Sonata n. 14 KV 457, también en Do
menor, de hecho, ambas fueron publica-
das conjuntamente por el propio Mozart.

¢Como definiria el piano de Mozart,
quiza hay dos periodos? En este primer
disco incluye la Sonata KV 570, una sin-
tesis de su vida y que aparentemente es
una musica de una sencillez pasmosa...

Mientras es mas dificil subdividir la obra
de Mozart en diferentes periodos cla-
sificados como por ejemplo si se pue-
de hacer con la de Beethoven, es obvio
comprobar como su estilo evolucioné a lo
largo de su vida. De este modo, las prime-
ras Sonatas denotan una cierta influencia
del estilo barroco tardio, con numerosas
frases breves y figuraciones decorativas;
Mozart encuentra su camino hacia un
completo estilo clasico en la Sonatas del
primer periodo vienés, con un tratamiento
muy natural y orgénico de la melodia, ar-
monias y también en la estructura propia
de estas Sonatas.

¢No le sorprende la simplicidad del len-
guaje en algunas de las Sonatas finales?

Es cierto y es notable que las Ultimas So-
natas, como la KV 570, presentan una gran
simplicidad en el lenguaje musical, sin
embargo no creo que estas obras deban

© Kauro Kikkas
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Jean Muller

Bienvenido a Mozart

La musica que ocupa el pensamiento del pianista Jean Muller es Mozart, de quien ha comenzado a
grabar la integral de sus Sonatas para Hanssler.

Documental Mozart & Jean Muller
(con subtitulos en inglés):
www.youtube.com/watch?v=F?dmV3Z1Bt8

representar el testamento musical (pianfs-
tico) de Mozart, como lo pueden ser las
Sonatas Opp. 109, 110y 111 de Beetho-
ven. Estas Sonatas finales de Mozart sim-
plemente son testigos de la investigacion
interminable del propio Mozart para au-
mentar alin mas la simplicidad y autenti-
cidad de su lenguaje musical.

Un gran profesor siempre me decia que
frente a las 32 de Beethoven, las Sona-
tas de Mozart estaban en igualdad de
condiciones, incluso las preferia...

No estoy en posicion de poder comparar
ambos ciclos de ambos genios. Los admi-
ro a ambos y no quiero y no puedo vivir
prescindiendo de uno frente al otro. Defi-
nitivamente, me quedo con los dos...

¢Tocar las Sonatas de Mozart invita a pro-
seguirconHaydn, Beethoven o Schubert?

He estado interpretando todas las Sona-
tas de Beethoven, y actualmente estoy
trabajando para grabarlas en CD. Schu-
bert siempre ha sido otro de mis suefios
discogréficos, pero siento que para reali-
zar este proyecto necesito que pase mas
tiempo antes de materializarlo. Como con

Haydn, que sus Ultimas Sonatas son unas
obras absolutamente fascinantes.

Si tuviera que elegir solo una Sonata de
Mozart, ;con cuél se quedaria?

Esta no es una decisién facil, mucho mas
cuando estoy tan absorto en ellas. Pero si
tuviera que elegir una, me gustaria decir
que es la Sonata en do mayor KV 330, por
su luminosidad, su gloria y su belleza ab-
solutamente pura.

Esperamos ya impacientes el segundo
volumen de estas Sonatas de Mozart y
su interpretacién de la Sonata KV 330,
gracias por su tiempo.

MOZART

PIANO SONATAS VOL.1

www.pianistjm.com
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Josetxu Obregdn, director de La Ritirata
Nuevo paseo musical napolitano

por Blanca Gallego

La Ritirata, en medio de varias
giras de conciertos, lanza nuevo
disco dedicado a la musica vocal de
Alessandro Scarlatti, Quella pace
gradita, una nueva incursion en

la musica napolitana tras el éxito

de sus Neapolitan Concertos el

afo pasado, asi como de aquel Il
Spiritillo Brando, que fuera su primer
trabajo para el sello Glossa.

¢Qué nos puede contar de La Ritirata
en esta segunda década que comenzais
ahora?

Efectivamente, el ano pasado celebraba-
mos el 10 aniversario desde que formara
el grupo alla por 2008, cuando Tamar Lalo
y yo estudidbamos en La Haya. Se nos ha
pasado volando, y ahora afrontamos esta
segunda década con toda la ilusién del
mundo, pero aungue es un trabajo duro
que se puede hacer muy cuesta arriba en
algunas ocasiones, siempre es una suerte
dedicarte a algo que te gusta, y con La
Ritirata no nos podemos quejar porque
funciona. Ademéas me hace especial
ilusion ver tantos musicos con los que he
colaborado desde el principio que siguen
siendo componentes estables del grupo.

Tienen la agenda especialmente ocupa-
da estas semanas...

Es lo que tiene nuestra linea de trabajo,
pasa a todos los niveles en esta profesién,
unos meses te encuentras con relativa me-

PROXIMOS CONCIERTOS

5 de abril
Las Rozas de Madrid
Mdsica Sacra Las Rozas con Eugenia
Boix, soprano
14 al 20 de abril
Gira por Panama, Ecuador y Colombia

3 de mayo
Presentacion del nuevo CD
Quella Pace Gradita
Teatro Fernan Gémez - Centro Cultural
de la Villa de Madrid
Madrid Misica Antigua 2019, con
Filippo Mineccia, contratenor

12 de mayo
Capilla del Palacio Real de Aranjuez
Festival de Mdsica Antigua de Aranjuez
Trios de Brunetti, Boccherini y Haydn

MicraL Novak

“Abogo por tener la maxima variedad dentro
de cada trabajo discografico, de ahi que incluso
cuando hemos hecho monografias como la
dedicada al violonchelo en Espaifia, he intentado
incluir el méximo de instrumentaciones y formatos
diferentes”, afirma Josetxu Obregén, director de
La Ritirata.

nos actividad y otros meses con muchisi-
ma. En esta ocasion, se han juntado varias
cosas entre abril y mayo, el lanzamiento
del nuevo disco, una gira por Sudamérica,
con varios conciertos en Espafia entre me-
dias, incluyendo el nuevo festival MUsica
Antigua Madrid y el ya consagrado MUsi-
ca Antigua de Aranjuez; y al margen de La
Ritirata, actuaciones junto con I'Arpeggia-
ta de Christina Pluhar en Estambul y una
grabacién en Paris. Serdn unos cuantos
viajes, pero como se dice, sarna con gus-
to no pica. Més adelante tendremos citas
como el Festival Internacional de Granada
o una gira por Croacia.

Hablemos del disco, en esta nueva
grabacion con La Ritirata de nuevo
incorporan repertorio vocal como ya
hicieran con su disco The Cervantes
Operas, ¢es una coincidencia que de
nuevo cuenten con 3 voces para el
mismo?

Abogo por tener la méxima variedad den-
tro de cada trabajo discografico, de ahi
que incluso cuando hemos hecho mono-
grafias como la dedicada al violonchelo
en Espafia, he intentado incluir el méximo
de instrumentaciones y formatos diferen-
tes. En el caso del repertorio vocal surge
un poco lo mismo: a no ser que se trate
de un disco dedicado a un cantante en

solitario, donde obviamente prima el in-
terés por esa persona delante del grupo,
entiendo que cuanta mas variedad haya
en la grabacién, més interesante y variada
serd la escucha. En este caso, ademas nos
encontramos con la necesidad de incluir
més de una voz para poder completar
la temética, ya que queriamos grabar la
integral de las Cantatas de Alessandro
Scarlatti que incluyen flautas de pico y vio-
lines entre los instrumentos solistas, y nos
encontramos tanto con Cantatas de alto
como de soprano. Ha sido un placer tra-
bajar con Giuseppina Bridelli, Alicia Amo
y Filippo Mineccia para este disco, los tres
han hecho un fantastico trabajo. Tampoco
quiero dejar de citar a los dos solistas ins-
trumentales del disco, Tamar Lalo y Hiro
Kurosaki, ambos habituales de La Ritirata.

¢Ha sido muy complicado el proceso de
conseguir y seleccionar las partituras?

En esta ocasién, lo que ha sido delicado
es tener el manuscrito para asegurarse
que trabajamos desde una edicidon de
calidad. Para todo este tipo de trabajo
previo es fundamental tener algin tipo de
apoyo para poder financiarlo, que para
este disco ha sido la Beca Leonardo que
me concedié la Fundacién BBVA. Lo de
los manuscritos puede ser sencillo o en
ocasiones tener parte de aventura; en
este caso la parte del repertorio que esta-
ba en archivos de Napoles ha sido la més
sencilla, viajamos de nuevo a Napoles y
ademas habia cosas ya digitalizadas. Sin
embargo, para revisar las piezas que se
encontraban en el archivo de Minster nos
mandaron unas placas de microfilm que
no eran compatibles con algunos lectores
de microfilm a los que podiamos acceder
aqui, y finalmente acabd escaneandolas
una tia mia que trabaja en biomedicina
con un escaner profesional para radiogra-
fias de cerebros de roedores, bastante cu-
rioso... Una anécdota mas para nuestras
memorias.

ALESSANDRO SCARLATTI

Quella pace gradita

>

violin cantatas

GLossk

www.laritirata.com



Pablo Amords

“Cuando toco soy la versién mas real y auténtica de mi mismo”

por Blanca Gallego

P lanista con temperamento,
elegancia, carisma y con una
creciente carrera internacional,
Pablo Amords interpreta en abril
el Concierto de Schumann con la
Filarmdnica de Mélaga, entre otras
citas importantes.

China, Emiratos Arabes, Latinoamé-
rica, Estados Unidos... Esta desarro-
llando una carrera internacional, inclu-
so en paises en los que los pianistas
espafioles no son muy habituales.
¢Cémo es recibido en esos paises y
cémo se acoge la musica espaiiola?

Tengo la fortuna de dar muchos con-
ciertos fuera de Espafa y de que se me
invite repetidamente a paises tan
diversos como China, donde ya
he realizado tres giras y he podi-
do tocar en algunos de sus ma-
yores teatros; o Estados Unidos,
donde voy a iniciar mi tercera
gira proximamente y donde he
podido dar conferencias antes
de los conciertos, el publico se
mostraba muy interesado por
conocer més de la musica espa-
fiola. En China, por ejemplo, es
emocionante ver como al ter-
minar los conciertos, que estan
repletos de gente joven (muchos
de ellos nifos), hay grandes colas
para pedirme autégrafos y fotos.
Recuerdo, tras un concierto en
Guangzhou, cémo se acercd una
chica que habia estudiado piano
en la Royal Academy de Londres
para decirme que le habia emo-
cionado tanto la musica de Falla,
que iba a empezar a estudiar la
Fantasia Betica. Fue muy gratifi-
cante.

En su formacién, tanto en Es-
pafia como en Reino Unido, fi-
guran nombres como Alicia de
Larrocha, Noretta Conci o Cris-
tina Bruno, ;cémo los recuerda
y como le influyeron como pia-
nista?

De los grandes maestros se
aprende casi por contacto, sin
ser consciente de que uno lo
hace y se sigue aprendiendo
mucho después de haber termi-
nado la formacion. Y yo he sido
un privilegiado al tener grandes

JAvier Biosca

maestras. Con Alicia de Larrocha me di
cuenta de su dimensién cuando un dia,
en su casa, tocaba yo Rondefa de Al-
béniz y me preguntd, con interés, cémo
hacia yo un determinado pasaje. Me
hizo sentir que me hablaba de musico
a musico. Seguramente ha sido uno de
los momentos mas impactantes e inolvi-
dables de mi vida. Era tan grande y tan
humilde que seguia teniendo curiosidad
e interés por saber cémo afrontaban una
obra otros pianistas. Noretta Conci me
hizo conectar con la parte mas tempe-
ramental de mi personalidad y me hizo
conocer los entresijos del mundo de la
musica. Cristina Bruno es una artista ex-
cepcional y sin duda es la que més me
ha influido tanto a nivel artistico como
personal.

Junto a programas romanticos en su
repertorio, figura también musica es-
pafnola del siglo XX poco conocida

"Todo aporta al artista, no en vano, creo que el arte se hace con la
vida, con la biografia, no solo con las manos”, afirma Pablo Amorés.

(como la que grabé en el CD Spanish
Cello Sonatas con IBS) o musica con-
temporanea (como la de Leonardo
Balada que grabé con Naxos), ade-
mas de haber participado en proyec-
tos que iban mas alla de lo puramente
musical. ;Es facil compaginar estilos y
géneros tan diferentes?

Como artista soy curioso por naturale-
za y el afrontar diferentes repertorios es
una parte intrinseca de la profesion. El
tener la posibilidad de trabajar y cono-
cer a grandes nombres de otras discipli-
nas ayuda a tener una visién mas amplia
de lo que es nuestro mundo. Al final,
todo aporta al artista, no en vano, creo
que el arte se hace con la vida, con la
biografia, no solo con las manos.

¢Con qué repertorio se siente mas cé-
modo?

La musica espafiola y la de los grandes au-
tores romanticos es quizd mi debilidad y
suele estar presente en muchos de
mis programas, aungue me emo-
ciono con casi todos los grandes
compositores. Tengo la suerte de
poder tocar lo que me apasiona.
Nunca he tocado nada con lo que
no me sienta absoluta y profunda-
mente identificado.

Siempre se habla de usted como
un pianista con temperamento,
elegancia y carisma, ;considera
que estas cualidades le ayu-
dan a conectar con el publico a
transmitir mejor la musica que
toca?

Toco como soy. Cuando preparo
un repertorio no me puedo des-
pegar de mis caracteristicas per-
sonales. Cuando toco en publico
soy seguramente la versidon maés
real y més auténtica de mi mismo
y mi objetivo es conseguir que
el oyente sienta lo que yo siento
cuando toco esa musica.

¢Doénde le veremos en los préxi-
mos meses?

Tocaré con la Orquesta Filarmo-
nica de Maélaga el Concierto de
Schumann este mes de abril, que
es algo que me apetece mucho;
luego tengo conciertos en Abu
Dhabi, en Madrid en el Auditorio
Nacional, en el Teatro Chapi de
Villenay en Lima, donde ofreceré
un recital con motivo del 110 ani-
versario de la muerte de Albéniz
y unos dias después, el Concier-
to en re menor de Mozart.

www.pabloamoros.com



CONCIERTOS

Marzo 2019 - Junio 2019

MADRID

LUGO

CAMPO DE

CRIPTANA (C. REAL)

MERIDA

CIUDAD REAL

CIUDAD REAL

MADRID

LUGO

ALBACETE

MADRID

MERIDA

MUSEO LAZARO GALDIANO
C/ Serrano, 122

4 de marzo de 2019 - 19:30hs
JAVIER COMESANA

Y RICARDO ALI

(Violin y piano)

CASA DO SABER/USC
Pracifia da Universidade

11 de marzo de 2019 - 20hs
QUINTETO O’GLOBO
(Quinteto de viento)

CASA DE CULTURA

C/ Santa Ana, 3

17 de marzo de 2019 - 19:45hs
QUINTETO O°GLOBO
(Quinteto de viento)

CENTRO CULTURAL

SANTO DOMINGO

DE FUNDACION CB

Plaza de Santo Domingo, s/n
22 de marzo de 2019 - 20:30hs
JAVIER COMESANA

Y RICARDO ALI

(Violin y piano)

AUDITORIO MUNICIPAL

C/ Caballeros, 7

25 de marzo de 2019 - 20:30hs
ALEJANDRO VIANA |

Y OFELIA MONTALBAN
(Cello y piano)

AUDITORIO MUNICIPAL

C/ Caballeros, 7

1 de abril de 2019 - 20:30hs
JAVIER GARCIA VERDUGO
(Guitarra)

MUSEO LAZARO GALDIANO
C/ Serrano, 122

1 de abril de 2019 - 19:30hs _
ANTON Y MAITE PIANO DUO
(Piano a cuatro manos)

CASA DO SABER/USC
Pracifia da Universidade

8 de abril de 2019 - 20hs
JAVIER GARCIA VERDUGO
(Guitarra)

AUDITORIO MUNICIPAL - SOCA
Plaza de la Catedral s/n

24 de abril de 2019 - 20hs
PSAIKO QUARTET

(Cuarteto de saxos)

CENTRO CULTURAL MONCLOA
Plaza de Moncloa, 1

26 de abril de 2019 - 19hs.
QUINTETO O’ GLOBO

(Quinteto de vientos)

CENTRO CULTURAL
SANTO DOMINGO

DE FUNDACION CB

Plaza de Santo Domingo, s/n
26 de abril de 2019 - 20:30hs
PSAIKO QUARTET

ALBACETE

MERIDA

CAMPO DE

CRIPTANA (C. REAL)

CIUDAD REAL

ZARAGOZA

LUGO

MALAGA

MERIDA

(Cuarteto de saxos)
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MUSICA EN DIRECTO

AUDITORIO MUNICIPAL - SOCA
Plaza de la Catedral s/n

8 de mayo de 2019 - 20hs
MERCEDES GANCEDO

Y BEATRIZ MIRALLES
(Soprano y piano)

CENTRO CULTURAL
SANTO DOMINGO

DE FUNDACION CB

Plaza de Santo Domingo, s/n
10 de mayo de 2019 - 20:30hs
ALEJANDRO VIANA |

Y OFELIA MONTALBAN
(Cello y piano)

CASA DE CULTURA

C/ Santa Ana, 3

11 de mayo de 2019 - 20:45hs
ANTON Y MAITE DUO
(Piano a cuatro manos)

AUDITORIO MUNICIPAL

C/ Caballeros, 7

13 de_mayo de 2019 -20:30hs
ANTON Y MAITE DUO
(Piano a cuatro manos)

TEATRO DE LA ESTACION

C/ Domingo Figueras Jariod, 10
14 de mayo de 2019- 20hs
ANTON Y MAITE DUO

(Piano a cuatro manos)

CASA DO SABER/USC
Pracifia da Universidade
16 de_ mayo de 2019 - 20hs
ANTON Y MAITE DUO
(Piano a cuatro manos)

FUNDACION HISPANIA MUSICA/
EDIFICIO EDIPSA

C/ Puerta del Mar, 20

7 de junio de 2019 - 20:30hs
PSAIKO QUARTET

(Cuarteto de saxos)

CENTRO CULTURAL
SANTO DOMINGO

DE FUNDACION CB

Plaza de Santo Domingo, s/n
14 de junio de 2019 - 20:30hs
MERCEDES GANCEDO

Y BEATRIZ MIRALLES
(Soprano y piano)
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* Esta informacién puede sufrir algiin cambio debido a la antelaciéon con que es elaborada.



Esquilo, era susceptible de ser

Compositores

Darius Milhaud

por Juan Carlos Moreno

En el siglo XX hay algunos compositores que son una es-
pecie de fuerza de la naturaleza, tal es su inagotable ca-
pacidad para escribir musica. Es el caso de Darius Milhaud.
Solo sus obras con nimero de opus ascienden a 443, entre
las cuales se encuentran incursiones en absolutamente to-
dos los géneros, desde la musica instrumental hasta la dpera,
pasando por la cantata o las bandas sonoras. Cualquier cosa
que cayera en sus manos, como un catdlogo de flores o de
magquinaria agricola, una enciclica papal, un tratado cientifico
o una tragedia de Esquilo, era susceptible de ser volcada al
papel pautado. Y, no obstante toda esa fecundidad, pocas
son las partituras que hoy se interpretan y graban con cierta
regularidad.

Darius Milhaud nacié en 1892 en Marsella, en el seno
de una rica familia judia de Aix-en-Provence dedicada a la
banca y los negocios. Hijo Unico, parecia destinado a seguir
esa misma carrera, pero la
aficion a la musica de sus
padres acabé inclindndole
hacia ese arte, para el
cual no tardé en mostrar
aptitudes fuera de lo
corriente, tanto en la faceta
de violinista como en la
de compositor. Fue asi
como en 1909 se trasladd
a Paris para estudiar en su
conservatorio con maestros
como Paul Dukas, Charles-
Marie Widor y Vincent
d’'Indy. De entonces datan
sus primeras obras, como Poémes de Francis Jammes Op.
1 (1910), la 6pera La Brebis égarée Op. 4 (1910-1914) o el
Cuarteto de cuerdan. 1 Op. 5(1912).

“Cualquier cosa que cayera
en las manos de Milhaud,
como un catédlogo de flores o
de maquinaria agricola, una
enciclica papal, un tratado
cientifico o una tragedia de

volcada al papel pautado”

Le Boeuf sur le toit

Poco después de acabar sus estudios le llegd una oportunidad
que seria decisiva en el devenir de su carrera: en 1917, el
poeta y diplomético Paul Claudel, con quien habia entrado
en relacién cinco afios atrés, le propuso acompanarle como
secretario a Rio de Janeiro, donde habia de hacerse cargo de
la embajada francesa. La inmensidad de la selva amazédnica,
el color de las fiestas de carnaval, el optimismo general de
la vida brasilefa, sus ritmos y melodias populares, todo ello
cautivo a Milhaud de tal modo, que su propia musica empezd
a contaminarse de esa vitalidad. Asi se aprecia en una de sus
composiciones més conocidas, Le Boeuf sur le toit, escrita
originalmente en 1919 para violin y piano para acompanar
una pelicula muda de Charles Chaplin, pero que gracias al
entusiasmo del poeta Jean Cocteau acabé transformandose
en un ballet que consagré al joven compositor.

Grupo de los Seis

Cocteau introdujo también a Milhaud en el circulo musical
gue se habia formado en torno a Erik Satie y que integraban
Georges Auric, Francis Poulenc, Arthur Honegger, Louis
Durey y Germaine Tailleferre. Con ellos formé el grupo de los
Seis, con cuyos miembros compartia el deseo de crear una
musica que fuera inequivocamente moderna, pero también
optimista, ligera y con un punto de irreverencia que hiciera
olvidar la megalomania wagneriana, las brumas de Debussy
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“Darius Milhaud nacié en 1892 en Marsella, en el seno de una rica
familia judia de Aix-en-Provence dedicada a la banca y los negocios. Hijo
unico, parecia destinado a seguir esa misma carrera, pero la aficién a la
musica de sus padres acabé inclinandole hacia ese arte”. En la imagen, el
compositor, sentado, junto a los actores Gerard Philipe, Francoise Arnoul
y Micheline Presle en San Francisco, 1957.

y, en definitiva, todo lo que recordara al mundo que habia
provocado la Primera Guerra Mundial.

En ese espiritu Milhaud compuso sus seis Sinfonias de camara
(1918-1923), la méas larga de las cuales no alcanza los siete
minutos de duracién, y la trilogia de 6peras formada por
L'Enlévement d’Europe, L'Abandon d’Ariane y La Délivrance
de Thésée (1928), todas ellas con sus recitativos, arias, ddos y
coros, pero cuya ejecucion integral no dura ni media hora. El
compositor, no obstante, pronto empezé a distinguirse de la
musica escrita por sus companeros por sus experimentos con
la politonalidad y la polirritmia, fruto de los cuales, asi como
de su pasion por el jazz, fue el ballet La Création du monde
(1923).

Segunda Guerra Mundial

El estallido de la Segunda Guerra Mundial marcé un giro
en la trayectoria del compositor. Si hasta entonces habia
visto con escepticismo la tradiciéon sinfonica clasico-
roméntica, considerada excesivamente “germanica” para un
temperamento que se definia como latino y mediterraneo, a
partir de esa época empezé a escribir sinfonias a gran escala,
aunque siempre en un estilo muy personal que juega con
elementos populares, la politonalidad y el neoclasicismo.
La primera de ellas, el Op. 210 de su produccidn, llegd en
1939 y la dltima, la Sinfonia n. 12 “La Rurale”, Op. 390, en
1962. Es como si, con ellas, Milhaud quisiera alcanzar un
reconocimiento como musico “serio” que, no sin esfuerzo,
consiguieron sus compaferos de los Seis Honegger vy
Poulenc. A esa voluntad obedecen también éperas como
Christophe Colomb (1930), Bolivar (1950), David (1954) y La
Mere coupable (1958). Ninguna de ellas, sin embargo, alcanzé
el éxito y la estima del publico de que si gozan todavia hoy los
ballets Le Boeuf sur le toity La Création du monde o las suites
Saudades do Brazil (1921) y Scaramouche (1939), que siguen
hoy sonando igual de frescas que el primer dia.



Compositores

"Patria y lugar de nacimiento
no son para mi palabras vacias
de sentido; los adjetivos latino
y mediterrdneo encuentran en

mi una resonancia profunda”

Latino y mediterraneo

En 1952, en una entrevista que le hizo el musicélogo
Claude Rostand, Milhaud sefnalé que “patria y lugar de
nacimiento no son para mi palabras vacias de sentido;
los adjetivos latino y mediterraneo encuentran en mi una
resonancia profunda”. Ambos le definen a la perfeccién,
pues incluso aquellas
composiciones més “bra-
silenas” desprenden una
luminosidad y unas ganas
de vivir que son inequivo-
camente las del Medite-
rraneo, el mar en el que
nacié y pasé su infancia, y
al que siempre volvia, con
el Unico paréntesis de su
huida de la Francia ocu-
pada por los nazis (para los cuales era un musico “judio y
degenerado”) y su exilio en Estados Unidos (1940-1947).
De ahi, pues, un ideal estético hecho de simplicidad, cla-
ridad y transparencia. No hay que confundir, sin embargo,
esos principios con trivialidad o superficialidad, algo que
molestaba especialmente a un Milhaud que por encima
de todo queria ser tomado en serio. Como dijo en una
ocasién: “Tanto el publico como la critica me consideran
un payaso o un musico de feria, a mi, que detesto las co-
medias y que, componiendo Le Boeuf sur le toit, lo Gnico
que queria era hacer un gozoso homenaje a los ritmos
brasilefios que tanto habian inflamado mi imaginacién y
a los cuales, Dios es testigo, no les encontraba nada de
comico”.

DISCOGRAFIA

e ['‘Orestie d’Eschyle. Lori Phillips, Dan Kempson, Sid-
ney Outlaw, Sophie Delphis. University of Michigan
Symphony Orchestra / Kenneth Kiesler.

Naxos 8.660349-51. 2 CD « DDD

e Les Malheurs d'Orphée. Le Pauvre matelot. Jean Cus-
sac, Saul Yerzoub, Clara Neumann. Orquesta Nacio-
nal de la Opera de Paris / Darius Milhaud.

Accord 00028947615910 « ADD

e Sinfonias ns. 1-12. Radio-Sinfonieorchester Basel /
Alun Francis.

CPO 999 656-2. 5 CD « DDD

e [a Création du monde. Le Boeuf sur le toit. Sauda-
des do Brazil. Orchestre National de France / Leonard
Bernstein, Darius Milhaud.

Emi Classics 0094634580953 « DDD

e Cuartetos de cuerda ns. 1-18. Octeto. Quatuor Parisii.
Quatuor Manfred.
Naive V4900. 5 CD « DDD

e Suite. Scaramouche. Sonata para violin n. 2. Jean-

Marc Fessard, clarinete. Frédéric Pélassy, violin. Eliane
Reyes, piano.

Naxos 8.572278 « DDD
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CRONOLOGIA
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* 1892 Nace el 4 de septiembre en Marsella.
e 1899 Empieza a estudiar violin.

e 1909 Se traslada a Paris para ingresar en el Conserva-

torio, donde permanece hasta 1915.

* 1916 Se introduce en el circulo del poeta Jean Coc-

teau, del que surgiré el Grupo de los Seis.

® 1917 Acompana al poeta y diplomético Paul Claudel a

Brasil como secretario.

e 1920 Compone Le Boeuf sur le toit.

e 1921 Participa en el ballet colectivo de los Seis Les

Mariés de la Tour Eiffel.

® 1923 Fruto de su descubrimiento del jazz, compone el

ballet La Création du monde.

e 1928 En Wiesbaden, estreno de la trilogia de éperas-

minuto L'Enlévement d’Europe, L'Abandon d'Ariane y
La Délivrance de Thésée

e 1930 Estreno en Berlin de la épera Christophe Co-

lomb, con libreto de Claudel.

® 1933 Escribe la banda sonora de la pelicula Madame

Bovary, de Jean Renoir.

® 1940 Huye de la Francia ocupada y se establece en

Estados Unidos.

e 1947 Regresa a Francia, donde empieza a trabajar

como profesor en el Conservatorio de Paris.

* 1961 Acaba la composicién de la que serd su decimo-

segunda y ultima sinfonia, subtitulada “La Rurale”.

e 1971 Ingresa en la Academia de Bellas Artes.

® 1974 Muere el 22 de junio en Ginebra.

PaceminTerris. 'Homme etson désir. Corode laUniversidad
de Utah. Orquesta Sinfonica de Utah / Maurice Abravanel.

Vanguard OVC-8067 « DDD

e Alissa. L’Amour chante. Poémes juifs. Carole Farley, so-

prano; John Constable, piano.
Naxos 8.572298 « DDD

MILHAUD
Piano Music
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Rodeﬁnda

Georg Friedrich Handel

HAENDEL:

Rodelinda.

de Niese, Mehta, Streit.
Concentus Musicus Wien
/ Nikolaus Harnoncourt.
Escena: Philipp
Harnoncount.

16/9 - 189 min.
BVE10144 (2 DVDs)
Ean: 4280000101440
BELVEDERE - T.64

SOLAR PLEXUS

SCHOENBERG:

Pierrot Lunaire.

Concierto de cdmara desde
el Festival de Salzburgo.
Uchida, Sukowa, Piccinini...
+ Documental.

16/9 - 91 min.

BVE10130 (DVD)

Ean: 4280000101303
BELVEDERE - T.65

ROMEOQ
AND ]U%}IET
N

PROKOFIEV:

Romeo y Julieta.

The Stuttgart Ballet. State
Orchestra Stuttgart /
James Tuggle.
Coreografia, John Cranko.
16/9 - 220 min.

801008 (2 DVDs)

801104 (BluRay)

Ean: 0814337017903
CMAJOR - T.64

NOVEDADES

ABRIL 2019

| due Foscari.

Domingo, Meli, Pirozzi.
Teatro alla Scala / Michele
Mariotti. Escena: Alvis
Hermanis. Grab. en Alta
definicion 4K Ultra HD.
16/9 - 122 min. - Sub.Esp.
742107 (BR-UHD-4K)
Ean: 0814337017774
CMAJOR - T.63

MARISS
JANSONS ¢

MODEST MUSSORGSKY
Pictures atan Exhibitor

Mariss JANSONS:
Dvorak, Sinfonia nim. 9.
Mussorgsky, Cuadros de una
exposicion.

Orquesta Sinfénica des
Bayerischen Rundfunks.
16/9 - 83 min.
BVE08015 (DVD)
BVEO8016 (BluRay)

Ean: 4260415080158
BELVEDERE - T.65

OPUS ARTE

THE ROYAL BALLET

v WAYNE MCGREGOR

Woolf Works.

Royal Opera House Ballet.
Anush Hovhannisyan,
soprano. Orchestra of the
Royal Opera House /
Koen Kessels. Coreografia,
Wayne McGregor.

16/9 - 118 min.

OA1282D (DVD)
OABD7247D (BluRay)
Ean: 0809478012825
OPUS ARTE - T.64

THE CLEVELAND ORCHESTRA
FRANZ WELSER-MOST

JOHANNES BRAHMS

HANNA-ELISABETH MULLER | SIMON KEENLYSIDE
WIENER SINGVEREIN

BRAHMS:

Un réquiem aleman.
Miller, Keenlyside.
Wiener Singverein. The
Cleveland Orchestra /
Franz Welser-Most.
16/9 - 72 min. - Sub.Esp.
BVE08027 (DVD)
BVE08028 (BluRay)
Ean: 4260415080271
BELVEDERE - T.65

Bayerischen Rundfunks.

MARISS. HSRRENS
JANSONS FReraro STRA‘USS

RAK

YO-YOMA

belvedere

Mariss JANSONS:
Strauss, Don Quixote.
Dvorak, Obertura Carnaval,
Sinfonia nim. 8.
Orquesta Sinfénica des
Bayerischen Rundfunks.
16/9 - 111 min.
BVE08023 (DVD)
BVE08024 (BluRay)
Ean: 4260415080233
BELVEDERE - T.65

OPUS ARTE

- THE
FREDERICK ASHTON
COLLECTION

VOLUME
THE TWO P

The Frederick Ashton
Collection Vol.1.

Tres producciones de The
Royal Ballet. Tamara Rojo.
Orchestra of the Royal
Opera House / E. Plasson -
B. Wordsworth.

16/9 - 355 min.
OA1280BD (3 DVDs)
OABD7209BD (3 BluRay)
Ean: 0809478012801
OPUS ARTE - T.63

www.musicadirecta.es
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. ‘_MOZ/éT

REQUTEM

KUHMEIER | KULMAN | PADMORE | PLACHETKA

belvedsre

MOZART:

Requiem K 626.

Kihmeir, Kulman, Padmore.
Coro y Orquesta Sinfénica
des Bayerischen Rundfunks
/ Mariss Jansons.

16/9 - 55 min. - Sub.Esp.
BVE08036 (DVD)
BVE08037 (BluRay)

Ean: 4260415080363
BELVEDERE - T.65

m MANUEL LEGRI
LE CORSAIRE

Y

ADAM:

El Corsario. Wiener
Staatsballet. Orchester
der Wiener Staatsoper /
Valery Ovsianikov.
Coreografia, Manuel Legris -
Marius Petipa.

16/9 - 120 min.
2.110594 (DVD)
NBDOO90V (BluRay)
Ean: 0747313559459
NAXOS - T.65

oo, &
vty Slecuiss
thetlra

Vienna Johann Strauss
Orchestra.

Concierto del 50
aniversario.

Grabado en el Musikverein.
Alfred Eschwé.

16/9 - 91 min.

747208 (DVD)

747304 (BluRay)

Ean: 0814337014728
CMAJOR - T.65
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Critica

© Mitch Jenkins / DG

Conciertos

Bryn Terfel debuté en el Teatro Real, “tras muchos afios de éxi-
tos a sus espaldas y un enorme dominio de su arte -afirma Fran-
cisco Villalba-. Digo arte porque Terfel es mucho mas que las
notas que canta; Terfel es un supremo artista. Efectivamente ha
perdido algo de brillo su atronador instrumento. Se le podrén
achacar cierta rudeza en algunos sonidos y excesos, pero todos
estos defectos los supera con una capacidad interpretativa fue-
ra de serie”. También resefiamos el extraordinario concierto de
Kent Nagano en Barcelona al frente de la Orquestra Simfonica
de Barcelona i Nacional de Catalunya, con el pianista Jean-Yves
Thibaudet, asi como presencias en Espafia de Sarah Connolly,
Pinchas Zukerman, Frank Peter Zimmermann, Martin Helmchen,
la Gustav Mahler Jugendorchester, dirigida por Jonathan Nott, o
Les Arts Florissants con William Christie, entre otros.

Més criticas en la web www.ritmo.es pestafia “Auditorio”

Opera

El Teatro Real representé La Calisto, de la que se relata en pa-
ginas interiores: “extraordinaria la caracterizacion de Diana con
un cefido traje de terciopelo negro y tocada con un sombrero
adornado con una seccién de luna plateada con lucecitas. Im-
presionante el dios Pan cubierto con una maéscara de carnero y
espectacular el centauro alado. Todo ello sirviendo de vehiculo
a la bella musica de Francesco Cavalli, rica en contrastes, muy
novedosa para su época”. Igualmente, nos hacemos eco, entre
otras, de En silence, la primera 6pera del reconocido composi-
tor cinematogréafico Alexandre Desplat, ganador de dos Oscar
por sus bandas sonoras para las peliculas El Gran Hotel Buda-
pesty La forma del agua, representada en el Théatre des Bou-
ffes du Nord de Paris.

Discos

Entre nuestros mejores discos del mes, figura Il Giustino de
Vivaldi por Accademia Bizantina, con la direccién de Ottavio
Dantone, para Naive Classique. Simén Andueza, en su critica,
afirma que “Accademia Bizantina -en la imagen- sigue demos-
trando pertenecer a la élite mundial de conjuntos historicistas.
Su sélida y cuasi perfecta seccién de violines, liderados por el
gran Alessandro Tampieri, es contrarrestada por un riquisimo
bajo continuo acentuado por la fastuosa toma sonora de Vin-
cent Mons. Ottavio Dantone ha realizado un gran esfuerzo por
transmitir la teatralidad al CD a través de multiples recursos:
efectos sonoros de bestias, un mar embravecido, el terremoto
final..., y lo que es méas importante, dotando a los numerosos
recitativos del afecto apropiado”.

CONCIERTOS | @OPERA |

DISCOS |

DELAAALAZ , @BUFFET

@ DOCUMENTALES '

RECOMENDADOS DEL MES ,
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Nagano hace brillar a la OBC

Barcelona

Kent Nagano se puso por vez primera al frente de la orquesta
catalana; probablemente el suyo fue el mejor programa de lo que llevamos
de temporada.

El pasado mes de marzo, la Orquestra Simfonica de Barce-
lona i Nacional de Catalunya recibi6 la visita de dos extraor-
dinarios musicos: el pianista Jean-Yves Thibaudet y el director
Kent Nagano, quien por vez primera se ponia al frente de la
orquesta catalana. Probablemente el suyo fue el mejor pro-
grama de lo que llevamos de temporada, aquel en el que la
OBC tuvo un rendimiento mas alto. Y no era facil, pues para
abrirlo y cerrarlo Nagano escogié dos obras estrenadas el
mismo afo de 1913, pero completamente diferentes: Jeux de
Debussy es puro timbre y armonia, una musica que no cesa de
seducir al oido por la sutileza de su escritura y de sorprender
por una materia sonora fragmentada, imprevisible; La consa-
gracion de la primavera de Stravinsky es eso, pero también
ritmo, una fuerza teldrica y arcana desatada.

La version de Nagano fue modélica por su capacidad ana-
litica, su sentido del tempo y su dominio de los contrastes,
de ahi un Debussy sugestivo y un Stravinsky avasallador. Ya
con Thibaudet, Nagano abordé el Concierto para piano n. 5
"Egipcio” de Saint-Saéns, una obra que para un intérprete de
esta talla es una auténtica fiesta. Su lectura fue deslumbrante,
no ya solo por la velocidad y fuerza con que ataca, sino tam-
bién por los inverosimiles sonidos que es capaz de arrancar
del teclado, como esos ecos del gamelan. Si, si no fue el me-
jor concierto de la temporada, poco le falta.

Juan Carlos Moreno

Jean-Yves Thibaudet. Orquestra Simfénica de Barcelona i Nacio-
nal de Catalunya / Kent Nagano. Obras de Debussy, Saint-Saéns y
Stravinsky.

L’'Auditori, Barcelona.

JAVIER DEL ReAL

El gran Terfel

Madrid

Bryn Terfel debuté en el Teatro Real.

La primera vez que le escuché fue en 1992 en el papel de
Jochanaan de Salome en el Festival de Salzburgo, y me de-
j6 perplejo, escuché una voz de esas que nunca se olvidan:
grande, sonora, bella, a la que acompanaba una presencia
impresionante. Un Jochanaan inmenso con una larga melena
y aspecto fiero. Después, le he escuchado el Mensajero de La
Mujer sin sombra, Falstaff, Leporello, Figaro sensacional, con
Isabel Rey como Susanna; el Holandés y otros que quizé olvide,
cosa que dudo porque es un artista de los que nunca dejan in-
diferente. En Madrid solamente le hemos disfrutado en el ciclo
de Lied del Teatro de la Zarzuela en 1995y hace tres afios en El
Holandés errante con la Orquesta Nacional de Espafia en una
versién en concierto inolvidable dirigida por David Afkham.

Ahora nos llega con muchos afos de éxitos a las espaldas
y un enorme dominio de su arte. Digo arte porque Terfel es
mucho més que las notas que canta; Terfel es un supremo
artista. Efectivamente ha perdido algo de brillo su atronador
instrumento. Se le podran achacar cierta rudeza en algunos
sonidos y excesos, pero todos estos defectos los supera con
una capacidad interpretativa fuera de serie. En su primera in-
tervencidn, el recitativo arioso “Was duftet doch der Flieder”
del segundo acto de Los Maestros Cantores de Nirnberg,
nos mostrd toda la intimidad y poesia del momento con una
naturalidad conmovedora, en su segunda, la Despedida de
Wotan, demostrd que aln en sus actuales condiciones vocales
no tiene rival en la composicion del personaje, fue autoritario,
violento, tierno, nada que ver con los actuales intérpretes que
humanizan, dicen, al dios, vocal y escénicamente, hasta con-
vertirle en alguien insignificante. Léase el Wotan del dltimo
Oro del Rin en el mismo escenario. Poderoso, pero un tanto
excesivo en el “Son lo spirito che nega” del Mefistofele de
Boito, quiza lo menos redondo de la velada.

Después, dando un salto inexplicable para muchos, no para
mi, ya que en los Ultimos afios frecuenta mucho un repertorio
més ligero, interpretd la “Balada de Mackie Messer” con la chu-
leria de un hampén berlinés; el “Oh, what a beautiful morning”
de Oklahoma de Richard Rodgers, con la optimista efusividad
de un cowboy del Far West; “How to handle a woman” de Ca-
melot, de Frederick Loewe, con la facilidad de un habitual de
Broadway. Para finalizar con la insuperable cancién de Tevye “If
| were a rich man” de El violinista en el tejado de Jerry Bock,
en la que, después de arrojar la chaqueta al suelo, sacd todo su
armamento interpretativo y se transformé en el entranable le-
chero judio ruso inspirado en un personaje de Sholem Aleijem,
cantandolo con una arrolladora gracia y maestria.



Para agradecer los aplausos del respetable nos ofrecié una
bellisima cancién de su Gales natal, Ar Hyd y Nos (A través de
la noche), que por cierto utilizé John Gay en su Beggars Opera.

El lunar de la noche fue la parte orquestal que rozé lo la-
mentable. Josep Caballé Domenech, por el motivo que sea,
hizo que la orquesta sonase desajustada con excesos en todas
sus secciones e irregularidades impensables en la formacién,
a la que dias antes habiamos escuchado un Idomeneo modé-
lico. Consiguié despanzurrar literalmente el preludio del Acto
Il de Lohengrin, transformé la Cabalgata de las Valkirias en
una ruidosa contienda de instrumentos y pasb con més pena
que gloria sobre la sublime musica de la Despedida de Wo-
tan. Tampoco estuvo muy acertado en la Obertura de La Bella
Elena de Offenbach y algo mas en la de Oklahoma. Es lamen-
table que no se haya cuidado mas la parte exclusivamente
musical de la velada. Y menos mal que era Terfel, hombre de
excelente caracter, otro hubiese puesto pies en polvorosa...
Qué gran intérprete penosamente acompanado.

Francisco Villalba
Bryn Terfel. Orquesta Titular del Teatro Real / Josep Caballé Do-

menech. Obras de Wagner, Offenbach, Boito, Loewe, Rodgers, etc.
Teatro Real, Madrid.

Esperamos la tercera, con ganas

Madrid

Porque el 7 de marzo el violinista Frank Peter Zimmermann
y el pianista Martin Helmchen ofrecieron con gran éxito la se-
gunda entrega de su proyectada integral de las Sonatas para
violin y piano de Ludwig von Beethoven, que concluirén en la
temporada 2019/2020. Una integral, por tanto, que se diluye
en el tiempo, ya que si lejos queda la primera entrega que
tuvo lugar en noviembre de 2018, més lejos adn esté la Ultima
entrega, de la que aiin no conocemos la fecha. De manera que
es mejor considerar cada concierto en si mismo, como una
unidad independiente y no en referencia al resto de la serie.

En practicamente todas las formas de musica de camara
con las que Beethoven trabajo, el compositor alemén con-
siguié fijar la excelencia de cada una de ellas, llevando a la
plenitud los esquemas y conceptos heredades de sus mayo-
res, Haydn y Mozart fundamentalmente. Mas que inventar,
Beethoven redisefa (con la intuicion de los genios) y mejora
(hasta lo sublime) formas que ya existian, adentréndose en
nuevos caminos apenas insinuados por sus antecesores. Esta
aventura musical (podemos llamar asi a este arriesgado paso
estilistico y conceptual) genera en ocasiones en sus partituras

Estival resplandor

Madrid
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Jonathan Nott fue el director para la gira espafola de la Gustav Mahler
Jugendorchester.

La Gustav Mahler Jugendorchester, dirigida por Jona-
than Nott, acometid el enorme reto que supone interpre-
tar la monumental Sinfonia n. 3 de Gustav Mahler, en una
velada en memoria al recientemente fallecido maestro An-
dré Previn. Las ocho trompas (con los pabellones en alto)
iniciaron en fortissimo el Kréftig. Entschieden con vigoroso
impulso y energia sonora, a las que respondio el resto de
la formacién (orquesta a 4, con 25 musicos espanoles en
plantilla) de forma poderosa y asertiva para crear la dra-
mética atmosfera caracteristica del inicio de la Sinfonia.
La entrega de la joven orquesta fue total y efusiva en esta
primera parte, con muy remarcables solos de la concertino
y el primer trombén, asi como los acertados claroscuros
de caracter conseguidos por Nott entre los concatenados
blogues tematicos que la constituyen. La riqueza timbrica
y las resonancias graves obtenidas sacaron a relucir ciertas
concomitancias stravinskyanas visibles en la obra.

Tras el arrojo inicial, y con la formacion mas asentada,
el oboe solista dio comienzo al Tempo di menuetto. Sehr
massig sobre los pizzicati de las cuerdas. En él, todas
las familias instrumentales hicieron gala de sus virtudes
mostrando un gran empaste, flexibilidad, elegancia en el
fraseo y riqueza en los pasajes contrapuntisticos. El Co-
modo. Scherzando. Ohne Hast fue ejecutado con notable
brio ritmico y precisas intervenciones de las maderas,
si bien la trompa fuera de escena adolecié por cierta
vaguedad en la emisién sonora, haciendo perder algo
de pulso al fluido devenir sonoro mostrado hasta el mo-
mento. El Sehr langsam. Misterioso alcanzo su inescruta-
ble caracter gracias a una voz (la de Elena Zhidkova) de
carnosa sonoridad, impecable diccién, gran proyeccién
acuUstica y muy rica y redonda en los arménicos graves,
apoyada en todo momento por los portamenti del oboe,
la colorista trompa solista y la excelente intervencion de
la concertino. A la muy nutrida participacién espafola se
sumaron, ademas, los Pequefios Cantores y el Coro de la
Comunidad de Madrid en el Lustig im tempo und keck
im Ausdruck, eficaces y equilibrados en todo momento.
El movimiento resultd, sin embargo, falto de articulacion
ritmica y brillantez debido a una lectura algo laxa por
parte de Jonathan Nott.

El Langsam. Ruhevoll. Empfunden fue expuesto como
una oracion expansiva de vaporoso e intenso fraseo en las
cuerdas, cuidados climax escalonados (con subrayables
solos de oboe, trompa y flauta) llevando a un suntuoso
y emotivo final a esta grandiosa sinfonia “panteista” que
Mahler concibié en la pequena localidad austriaca de
Steinbach am Attersee.

Juan Manuel Ruiz

Elena Zhidkova. Coro de la Comunidad de Madrid y Pequefios
Cantores de la Comunidad de Madrid. Gustav Mahler Jugen-
dorchester / Jonathan Nott. Sinfonia n. 3 de Gustav Mahler.
Ibermusica. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.
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una doble personalidad, que se debate entre las formas here-
dadas y las nuevas maneras. En Beethoven se escucha una voz
nueva, pero que emplea un lenguaje conocido.

Zimmermann y Helmchen forman una pareja ya consolida-
da que se complementa muy bien. Desde luego el liderazgo
lo ejerce el arco de Zimmermann, quien parece asumir la per-
sonalidad del Beethoven mas moderno y arriesgado, mientras
Helmchen se convierte en el musico clasico y equilibrado del
que no renegd Beethoven. No porque Beethoven distinguiera
cada una de estas caracteristicas asignandola a un instrumen-
to concreto, sino por la propia personalidad y expresividad
artistica de cada intérprete. Quizd por ello en este recital
hubo un cierto desequilibrio entre ambos, llevandose la parte
del leén el violinista, mucho mas arrebatado y brillante que
su companero, aunque Helmchen destacd, por su claridad y
poesia, en el segundo movimiento de la Sonata n. 2.

Los musicos actuales han abandonado practicamente las
maneras mas melifluas con que sus mayores se enfrentaban
a la musica de Beethoven, y, Zimmermann entre ellos, son
capaces de ofrecernos versiones extraordinariamente poten-
tes y fulgurantemente brillantes de unas obras que destacan
la modernidad de un compositor que inauguraba una nueva
época en la historia de la mUsica occidental.

Blanca Gutiérrez
Frank Peter Zimmermann, Martin Helmchen. Integral de las Sonatas

para violin y piano de Beethoven (lI).
CNDM, Liceo de Camara. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Pasion aterciopelada

Madrid

El 21 de marzo de 1685 nace Juan Sebastian Bach. El 21 de
marzo de 2019 Les Arts Florissants interpretan la Pasién segun
San Juan en el Auditorio Nacional, una obra, que junto a su her-
mana mayor la Pasién segun San Mateo, son los ejemplos mas
cercanos a lo que habria supuesto un Bach operistico. Los cami-
nos para acercarse a estas obras son diversos y pasan desde el
punto estrictamente religioso a su extremo ludico, pasando por
una aproximacion que desvele su sentido metafisico.

La version de William Christie, posible por la coproduc-
cion de Ibermusica con el Centro Nacional de Difusion de
la MUsica, ofrecié un doble aspecto: fidelidad a la plantilla
historica de su primera ejecucién en 1724 (en realidad esta es
la fecha de la primera versién de las cuatro existentes), con
tres violines primeros, tres segundos, dos violas, dos cellos y
un contrabajo, mas maderas dobles (flautas, oboes, fagotes) y
el continuo, donde cobra especial papel protagdnico el ladd,
omnipresente en toda aria, coro y recitativo, mas érgano y
puntualizaciones del clave. En cuanto al coro, fue reducido a
solo diecisiete voces, contando las sopranos con cinco, lo cual
resaltd siempre la voz superior, lo que si bien permitia seguir
esa linea con claridad, también es cierto que ocultaba las vo-
ces internas de altos y tenores, especialmente en coros como
el 27b Lasset uns den nicht zerteilen, donde todas sobre las
“zerteilen” (rasgar) pasaron inaudibles excepto en sopranos.

El segundo aspecto que se percibié fue la belleza del sonido.
Desde el dramético y agitado ndmero inicial Herr, unser Herrs-
cher hasta la cancién de cuna coral del nimero 39 Ruht wohl,
ihr heiligen Gebeine y el subsiguiente coral Ach Herr, lass dein
lieb Engelein, no hubo un solo momento que no fuera bello. Se
instalaron en una esfera de sonido sin aristas donde nadie 0sé
romper el encanto de lo aterciopelado y acariciante para el oido.
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Y como ejemplo excelso de esto sirva el Coral 28 Er nahm alles
wohl in acht, cantado a cappella con un efecto sobrecogedor.

Ya se sabe que el éxito de una Pasién depende en gran medida
de su evangelista, y aqui tuvimos uno de los mejores evangelistas
actuales en la voz equilibrada en sus registros, bien en proyeccién
y llena de intenciones en su expresion de Reinoud van Mechelen.
Los solistas de las arias y para los papeles de Jesus y Pilatos perte-
necian al coro, y entre ellos, como Jesus, destacd Alex Rosen. En
el resto no fue un problema de adecuacién estilistica, sino de falta
de proyeccién en la voz de algunos de ellos, notable en el caso
de Jess Dandy, en cuya aria Es ist vollbracht quedd sepultada en
la parte B cuando el acompanamiento pasa de la viola de gamba
(espléndida Myriam Rignol) a la orquesta en tutti.

William Christie, majestuoso desde su clave, se hacia pre-
sente en los momentos necesarios para que la obra funciona-
se: cambios de tempi, inicios y finales de nimeros, dejando
hacer a su engrasado equipo que expresaran con naturalidad.
Y también hay que resaltar los innumerables detalles en el
acompanamiento del continuo para subrayar el texto, lo que
indica la profundizaciéon en su planteamiento. El caluroso y
largo aplauso del publico fue justo premio.

Jerénimo Marin
Solistas. Les Arts Florissants / William Christie. La Pasién segtn San

Juan, de Bach.
CNDM/Ibermusica. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

De lo emocionante a lo exquisito

Madrid

Tras su Oro del Rin en el Teatro Real, Sarah Connolly regresé a Madrid
al Ciclo de Lied del Teatro de la Zarzuela.

Tras su reciente intervencién en El Oro del Rin, el pasado
mes de enero (del que esta revista publicé la critica en el
numero de febrero, pagina 50), en el Teatro Real, regresa a
Madrid, pero esta vez en su condicion de liederista. En aquella,
me resultd decepcionante, y aunque el papel de Fricka en
el preludio de la Tetralogia wagneriana no sea de mucho
lucimiento, su actuacién me dejé bastante frio. Cosa que
no ha ocurrido en esta segunda. Connolly es muy conocida
por sus estupendas incursiones en el repertorio barroco y en
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Haendel. En la actualidad también ha ampliado su repertorio
con Wagner, Richard Strauss, Mozart o Gluck, con incursiones
en la musica contemporanea. Una todo terreno que cuando
asume los retos suele conquistarlos sin fisuras, baséndose en
una voz bellisima, con un centro robusto, un grave sin excesos
y agudos estupendamente resueltos. Si a esto sumamos su
perfecta diccion en las distintas lenguas en las que canta, nos
encontramos con una intérprete, en principio, perfectamente
idénea para el mundo del Lied.

En esta ocasion se presentd en el ciclo de Lied del CNDM
en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, impecablemente
acompanada, por ese veterano y, casi infalible, pianista que
es Julius Drake. El programa constaba de obras de Brahms
y Hugo Wolf, en su primera parte, y de Roussel, Debussy y
Alexander von Zemlinsky, en la segunda.

Desde el inicio, la mezzo hizo gala de un fraseo elegante, un
conocimiento superlativo de los diversos matices draméticos
de cada una de las composiciones. Canté y vivid los cinco
Lieder de Brahms, con un ensonador Die Mainacht (La noche
de Mayo) y un apasionado Von ewiger Liebe (Del amor
eterno), cargado de emocion y arrojo.

De la seccién dedicada a Hugo Wolf, destacaria su
habilidad para desenvolverse con igual facilidad en los Lieder
mas humoristicos que en otros de tinte méas trascendente
y heroico, como Gesang Weilas (La cancién e Weilas) o
el apasionado Kennst du das Land? (;Conoces ese pais?),
coronado con un final arrebatado y deslumbrante.

Ensofiaciones francesas

Tras el descanso, Connolly y Drake nos llevaron a territorios
muy diferentes, méas sensuales, mas evanescentes e intimos.
Pasamos a las ensofaciones francesas. Connolly supo sortear
el amaneramiento implicito a algunas de ellas, las canté todas
con una clasica serenidad, sobre todo las tres maravillosas
Chansons de Bilitis, de Debussy, sobre textos e Pierre Louys,
cuyo mensaje sensual y erdtico supo transmitir en toda su
decadente belleza.

El concierto concluyé con Seis Lieder sobre poemas de
Maeterlinck de Zemlinsky que, aun careciendo del magisterio
de otras composiciones del compositor, se adaptan
perfectamente al simbolismo de unos textos sugerentes
y evanescentes. A los aplausos del publico, Connolly
correspondié con las Canciones populares de Falla “El pafio
moruno” y la “Nana”, en perfecto castellano, para cerrar la
velada con King David de Howells, interpretada de forma
modélica y emocionante.

Francisco Villalba
Sarah Connolly, Julius Drake. Obras de Brahms, Wolf, Debussy,

Roussel, Zemlinsky.
XXV Ciclo de Lied, CNDM. Teatro de la Zarzuela, Madrid.

Afortunados

Vitoria-Gasteiz

Asi hemos de considerarnos tras haber disfrutado de la
visita de uno de los grandes de la musica en la actualidad, a
saber, el violinista israeli Pinchas Zukerman. Como es cada vez
maés habitual, el solista de prestigié asumio, al mismo tiempo
que su instrumento, la batuta para dirigir a la Sinfénica de
Euskadi. Ello provoca algunas limitaciones para el solista/
director en algunas fases del desarrollo de la obra que solo se
pudieron superar teniendo a un artista como este solista y a
una orquesta subyugada por el mismo.

© CHervL Mazak

Pinchas Zukerman, que dirigié el Concierto para violin de Beethoven
con él mismo como solista y la Octava de Dvorak a la Sinfénica de Euskadi.

Y asi ocurrié en el Teatro Principal vitoriano. Durante mu-
chos minutos del Allegro ma non troppo inicial del Concierto
para violin de Beethoven, Zukerman estuvo atento a la or-
questa para, a continuacion, deleitarnos con una lectura clara
y precisa de la obra, mientras la orquesta le complementaba
con un fraseo diadfano, transparente. La maquinaria parecia
muy bien engrasada vy, asi, el Rondo allegro final fue un alegre
canto que violinista y orquesta llevaron a buen puerto. Una
version muy meritoria; ademas, queriendo Zukerman dar a la
obra més importancia que a su propia pericia, decidié que no
hubiera bis alguno. El trabajo ya estaba hecho y se tomé la
decision correcta.

En la segunda parte, Zukerman se enfrenté a la Sinfonia n. 8
de Dvorak y, huyendo de alharacas gestuales, hizo una lectura
tierna y conmovida, tratando de hacer reconocibles los aires
bohemios de una obra que se alumbré cuando el siglo XIX ya
declinaba. Asi, mientras el Concierto de Beethoven nos mos-
traba las lineas de trabajo de la primera década del mismo
siglo, esta Sinfonia nos trasladaba a la Ultima. Buen contraste
para tratar de adivinar los cambios estéticos acaecidos dentro
de la misma centuria.

De nuevo la orquesta dejé llevarse en la confianza de que
la categoria como musico, superando los clichés por el hecho
de ser solista o director, de Pinchas Zukerman garantizaba una
interpretacién apasionada. Y asi fue, con un publico entrega-
do al estilo de la ciudad, es decir, con cierta dosificacién de
entusiasmo. Una noche redonda con un teatro lleno en todas
sus localidades.

Enrique Bert
Orquesta Sinfénica de Euskadi / Pinchas Zukerman (violin & direc-

cion). Obras de Beethoven y Dvorak.
Teatro Principal, Vitoria-Gasteiz.
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Recuperacién triunfal

Barcelona

Durante gran parte de su historia, el Liceu no ha sido un
escenario donde el repertorio barroco fuera algo habitual. En
la nueva etapa del consorcio estas éperas se han ido progra-
mando, pero nunca lo habfa sido Rodelinda, a pesar de sus
valores. El estreno en Barcelona consiguié un gran éxito con un
teatro casi al completo; a ello contribuyd una obra de una gran
inspiraciéon y sus dos protagonistas, que bordaron sus “roles”.
Bejun Mehta es uno de los mejores contratenores actuales,
sino el mejor, que dio toda una leccién de estilo, con un fraseo
espectacular en una versién llena de contrastes, que tuvo su
punto cenit en el aria final. A su lado, Lisette Oropesa (entrevis-
tada el mes pasado en esta revista) cantd con una gran musica-
lidad, estuvo segura en los ornamentos, con un gran dominio
del estilo, una expresidon muy convincente, aguantando con
brillantez la complejidad y duracion de su papel. Joel Prieto es
un correcto cantante, aunque no acaba de dominar el estilo,
mientras que destacaron el contratenor Gerald Thomson, muy
expresivo, asi como la profesional Sasha Cooke, y algo discreto
el baritono Gianluca Margheri.

La Orquestra Sinfénica del Liceu no es especialista en
este tipo de musica, pero Josep Pons tuvo el acierto de
crear de la misma un conjunto de cuarenta mdsicos, que
hicieron un gran trabajo para conseguir el estilo, la sutileza
y la transparencia que este repertorio necesita. La escena
es una coproduccién con varios teatros, entre ellos el Real,
que la estrend con anterioridad, dirigida por Claus Guth,
que tiene como hilo conductor el personaje de Flavio, el
desgraciado hijo de Rodelinda y Bertarido, muy bien inter-
pretado por Fabian Augusto Gémez, todo ello en un esce-
nario giratorio, que representa una casa de dos plantas, la
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“Lisette Oropesa canté con una gran musicalidad, estuvo segura
en los ornamentos y con un gran dominio del estilo”.

segunda las habitaciones y la planta baja la mas familiar, en
un conjunto de escaleras bien ideado, que tiene su punto
mas brillante en el dio de los dos esposos, expresando
claramente las diferentes situaciones, a lo que se une una
muy cuidada direccion de actores, llena de detalles.

Albert Vilardell

Lisette Oropesa, Sasha Cooke, Bejun Mehta, Joel Prieto, Ge-
rald Thomson, Gianluca Margheri, Fabian Augusto Gémez.
Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu / Josep Pons.
Escena: Claus Guth. Rodelinda, de Georg Friedrich Haendel.
Gran Teatre del Liceu, Barcelona.

Opera y teatro

Barcelona

Diana Damrau mantiene la belleza vocal y la musicalidad, con una
interpretacion cuidada de Ophélie para este Hamlet en versién
de concierto.

Hay muchas dperas que permiten la versién en concierto,
pero un drama de Shakespeare conlleva una fuerza interna que
lo hace més dificil; ello se notd en el estreno de Hamlet, opera
de Thomas, que se dio completa, lo que dificultd la fluidez de la
accion. Diana Damrau mantiene la belleza vocal y la musicalidad,
con una version cuidada de Ophélie, pero su voz se ha ensancha-
do con el tiempo y ha restado seguridad en algun sobreagudo
y mantiene su capacidad para las agilidades, aunque con algo
menos de nitidez. Carlos Alvarez hizo un interesante protagonista
con una voz densa, timbrada, que parecia algo cansada, superan-
do las dificultades del brindis y dando ductilidad al mondlogo.

Un lujo fue el Laérte de Celso Albelo, al que nos gustaria
ver en papeles mas comprometidos, como fue en [ Puritani,
y muy vélida la prestaciéon de Eve-Maud Hubeaux, dando al
personaje de Gertrude toda la fuerza para expresar sus mie-
dos y remordimientos. Destacaremos del resto del reparto la
nobleza de Carlos Daza, la buena linea de Rubén Amoretti, la
correccion de Ivo Stanchev y las limitaciones de Nicolas Testé.
Magnifica la interpretacién del Coro del Teatro e interesante
la direccion de Daniel Oren, que dio brillantez a la partitura,
cohesion y contrastes a la orquesta, aunque no tuvo en cuenta
que los cantantes estaban muy cerca de los musicos.

Albert Vilardell

Diana Damrau, Eve-Maud Hubeaux, Celso Albelo, Carlos Alvarez,
etc. Orquestra Simfonica y Cor del Gran Teatre del Liceu / Daniel
Oren. Hamlet, de Ambroise Thomas (versidn en concierto).

Gran Teatre del Liceu, Barcelona.



Un monumento bien construido

Bilbao

No es facil poder ver y escuchar Semiramide; de hecho,
no es facil poder ver y escuchar el Rossini serio, asi que de
primeras la ABAO se merece un aplauso por el mero hecho
de haber programado la obra, que volvia a la capital vizcaina
tras mas de dos década de ausencia.

La cancelacién de Angela Meade, estrella en torno a la cual se
organizé la velada, provocd que un halo de escepticismo cubrie-
ra el ciclo de funciones, pero tras la culminacién de las habituales
cuatro previstas puede afirmarse que el éxito ha coronado el
levantamiento del enorme monumento al bel canto que supone
este titulo. A ello coadyuvé un equipo homogéneo y adecuado
en el que, sin embargo, me parece legitimo destacar dos pilares
principales: la mezzosoprano Daniela Barcellona, un Arsace de
manual desde su inicial “Eccomi alfine in Babilonia” ajustado,
poético y sensible hasta la escena final en la que la de Trieste fue
capaz de hacer creibles sus dudas y delirios. El segundo pilar fue
un Simén Orfila en muy buena forma, caracterizando un Assur
imponente, con un delirio al final del segundo acto que fue el
momento mas aplaudido de la noche. Quizéd pueda apuntarse
una coloratura roma pero por voz, intencidn y fraseo es de lo
mejor que puede escucharse hoy en Assur.

La reina protagonista la asumio la italiana Silvia Della Bene-
tta, valiente y decidida, aunque en este caso si cabe apuntar
en su debe problemas técnicos para resolver la enorme exi-
gencia que le plantea la coloratura. Es méas una soprano de
arrojo que de técnica; sin embargo, pudo solventar el muy
delicado reto con mas que dignidad. Algo parecido le ocurrié
a un José Luis Sola (Idreno), de voz de bello color pero ajeno a
la técnica rossiniana: agudos muy preparados y bien elegidos,
escapando de la tradicional lectura de agilidad. Algunos de
los cortes hechos le implicaron directamente.

Richard Wiegold (Oroe) parecia fuera de estilo desde su
primera aparicién; muy bien ltziar de Unda, sacando oro de sus
pocas frases y méas que suficientes Josep Fado y David Sanchez.
El coro de la ABAQ, situado en el foso y junto a la orquesta tuvo
una actuacién brillante, especialmente ellos. Alessandro Vitiello
coordiné de forma notable la larga obra (en Bilbao se interpre-
taron ciento noventa minutos de musica), aunque echamos en
falta algo de poesia en los momentos més intimos. La propuesta
escénica de Luca Ronconi, tan elegante como sobria, teniendo
que utilizar ante la ausencia fisica del coro a una veintena de
figurantes para facilitar el desarrollo del drama.

Una noche hermosa con una épera que se disfruta siempre
cuando los cantantes estan a su exigente altura, cosa que en
este caso ocurrio.

Enrique Bert

Silvia Dalla Benetta, Daniela Barcellona, José Luis Sola, Simén Or-
fila, Richard Wiegold, Itziar de Unda, Josep Fadd, David Sanchez.
Coro de la ABAO. Orquesta Sinfénica de Bilbao / Alessandro
Vitiello. Escena: Luca Ronconi. Semiramide, de Gioachino Rossini.
Palacio Euskalduna, Bilbao.

Por fin en Italia

Cagliari

Lo Schiavo, del un tiempo famoso compositor brasilero Go-
mes, asimilado al ambiente musical italiano del Gltimo Verdi y la
scapigliatura, considerada su obra més perfecta, habria debido

La épera Lo Schiavo del compositor brasilefio Gomes se representé en
Cagliari.

estrenarse en Bolonia, pero por diversos problemas acabé ha-
ciéndolo con gran éxito en Rio de Janeiro, donde fue acogida
triunfalmente, ya que coincidié con la supresion formal de la
esclavitud. Hoy, lejos de esos ecos, llega finalmente a ltalia (en
coproduccion entre el Teatro de Cagliari y la Opera de Manaus)
para inaugurar la nueva temporada. Cagliari siempre tiene estas
apuestas de principio de temporada que se centran en titulos
nuevos o desaparecidos hace tiempo de la circulacién normal.

Debo decir, sin embargo, que la obra sélo cobra interés
en los dos Ultimos actos (que coinciden con la mayor partici-
pacion de los dos protagonistas indigenas, lberé e Ilara, que
obviamente habrian debido de ser negros, pero rapidamente
fueron llevados al siglo XVI), mientras el primero da en cua-
renta minutos mucha informacion, pero la musica no acaba
de perfilarse, y el segundo es casi prescindible, aunque en
él figure la Unica aria conocida de la obra, “Quando nascesti
tu”, para el tenor antagonista (que se quedara con su ena-
morada india al fin, mientras el esclavo del titulo se inmola
por ellos).

Creo que las deficiencias se deben sobre todo a un libreto
imposible desde todo punto de vista (de Rodolfo Paravicini,
ya criticado en su momento por el propio autor). Musicalmen-
te navegamos entre Verdi, Ponchielli, algunos destellos de
musica alemana (la famosa Alvorada del dltimo acto), sin que
haya una personalidad muy definida.

La versién escénica (que excluye las danzas del segundo
acto y otros breves momentos de canto) se debe a Garattini
Raimondi, que ya ha dado otras veces pruebas de su talento,
y hace lo posible por insuflar vida a accién y personajes, con
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buenas luces, decorados simples pero eficaces y un trabajo
de vestuario notable. La direccién de Neschling es buena,
como el desempefio de la orquesta y el coro preparado por
Donato Sivo (tiene una parte muy importante en la obra), pero
por momentos excesivamente fuerte y sin contemplaciones
para los miembros de los dos repartos, de los que resulté mas
parejo y superior el segundo que el primero.

Asi, DeCaro (Americo) ofrecié un muy buen trabajo, mien-
tras que el méas conocido Pisapia fue sélo correcto en el
agudo. Méas grave aun, Vassileva (llara) volvié a ofrecer una de
sus prestaciones consternantes (ahora oscila entre el grito y lo
inaudible), mientras que la joven Cérdenas mostrd un material
y un canto promisorio, como pasé con Borghini en lberé, para
el que por momentos le falta un caudal que seguramente de-
sarrollara; mientras Giugliani, de més edad y mas mondtono,
exhibié un color y potencia notables.

El insalvable personaje de la condesa, despechada preten-
diente de Americo y protagonista del segundo acto, estuvo
bien cantado por Balbo (de voz més brillante) y Tassinari (voz
mas mate, pero muy segura y de mejor fraseo), en tanto que el
coreano Kim (en el doble papel de despético padre y caudillo
indigena Goitacd) fue el Unico del primer elenco claramente
superior al chino Zong. Los restantes comprimarios discretos,
y en el papel del capataz se lucié mas Gianni Giuga (segundo
reparto) que el correcto Daniele Terenzi. Buena asistencia y
éxito moderado.

Jorge Binaghi

Massimiliano Pisapia/Lorenzo DeCaro, Svetla Vassileva/Diana R.
Cérdenas, Andrea Borghini/Rodolfo Giugliani, Elisa Balbo/Fran-
cesca Tassinari, Dongho Kim/Shi Zong, etc. Orquesta y Coro del
Teatro /John Neschling. Escena: Davide Garattini Raimondi. Lo
schiavo, de Gomes.

Teatro Comunale, Cagliari.

Un Verdi musicalmente muy completo

Las Palmas de Gran Canaria

Don Carlo, en su version italiana en cuatro actos, fue la
eleccién de los Amigos Canarios de la Opera para abrir su
52 temporada. Obra del Ultimo y genial periodo creativo,
plantea grandes exigencias a todos los implicados, que en
esta ocasién se superaron con nota, al menos en lo musical. El
ingrato rol titular estuvo en manos del espariol Sergio Escobar.
Tenor lirico-spinto de voz fresca, sonora y bien proyectada en
toda su tesitura, ha frecuentado el personaje, brindando un
infante apasionado y entregado, que podria redondear con
un canto mas rico en claroscuros, como hizo en el ddo final
donde obsequié hermosas medias voces. Las dos féminas
estrenaban rol.

Rebeka Lokar ha encontrado en Isabel de Valois una parte
que se adapta a sus caracteristicas vocales e interpretativas.
La eslovena parece tener a Caballé como modelo, a la que
recuerda por fraseo e inflexiones, brindando lirismo de buena
ley en una reina sufriente e introvertida, con graves sonoros,
centro carnoso y hermosas frases en pianisimo que la ayudan
a disimular su punto débil, los agudos en forte, donde apa-
rece un excesivo vibrato. Varduhi Abrahamyan lo tiene todo
para ser una gran Eboli: auténtica voz de mezzo con tintes
de contralto, graves poderosos pero nunca forzados, centro
célido y agudos restallantes, técnica impecable y decantada
personalidad, que le permitié brillar tanto en la coloratura de
la cancién morisca, donde tantas Eboli se atascan, como en
un incandescente “O don fatale” que le brindd la mayor ova-

NacHo GonzALEz

Un tradicional Don Carlo, en su versién italiana en cuatro actos,
inauguré la 52 temporada de los Amigos Canarios de la Opera.

cién de la noche. Giovanni Meoni, robusto baritono verdiano,
resultd algo maduro y vocalmente excesivo para Rodrigo, que
pide una voz lirica y juvenil, con mayor flexibilidad y capaci-
dad para el matiz. Rubén Amoretti, nos brindé un Felipe Il de
auténtico bajo, cavernoso y oscuro, de graves impactantes,
delineado sin excesos, muy consciente de su regio caracter.
Marco Spotti, no provocd el impacto que el Gran Inquisidor
exige al no ser un bajo profundo, resultando mas lirico y
juvenil que Felipe Il. Correctos Abenauara Graffina, Gabriel
Alvarez y Aitana Sanz.

El Coro de la Opera de Las Palmas, reforzado en el Auto de
Fe con miembros del Coro de la Filarménica de Gran Canaria,
defendié con valentia y frescura vocal su parte, con algin
descuadre en esa compleja escena. Sesto Quatrini convencid
como director musical por su capacidad para adaptarse con
rapidez a las cambiantes necesidades de la escena, obtenien-
do un sonido célido y depurado de la Filarmonica de Gran
Canaria. La escenografia de Carlos Santos, reducida a dos
grandes pantallas a ambos lados de la escena, en las que se
proyectaban tenebrosos paisajes con una escueta escalera en-
tre ambas, y la direccion escénica de Alfonso Romero resulta-
ron, pese a lo adecuado de algunas imégenes, excesivamente
esquematicas y reiterativas.

Juan Francisco Romén Rodriguez

Sergio Escobar, Rebeka Lokar, Giovanni Meoni, Varduhi Abraham-
yan, Rubén Amoretti, Marco Spotti, etc. Coro de la Opera de Las
Palmas y de la Orquesta Filarménica de Gran Canaria. Orquesta
Filarmdénica de Gran Canaria / Sesto Quatrini. Escena: Alfonso
Romero. Don Carlo, de Giuseppe Verdi.

Teatro Pérez Galdds, Las Palmas de Gran Canaria.



Un carnaval acido, divertido y bello

Madrid

Giovanni Faustini, el libretista de la épera, cre un texto
satirico muy del gusto de la época. Con la apariencia de
una historia sobre los seres humanos, su destino, sus amo-
res o sus decepciones, lo que de verdad exalta es la gloria
del amor lubrico sin tapujos y en todas sus formas; hasta el
“supuestamente” amor platénico de Diana y Endimione,
que esconderan, la diosa y el pastor astronomo, en las pro-
fundidades del monte Liceo, parece, en la corrosiva version
del director de escena David Alden, bastante menos ino-
cente de lo que pude deducirse de sus didlogos.

Alden sitda la accién en una especie de club nocturno
de los afios 70 denominado el Empireo, con paredes psi-
codélicas de colores chillones, una escalinata y un techo
tachonado de plafones. Al que sirve de complemento un
vestuario delirante de Buki Shiff con personajes mitolégi-
cos mitad humanos, mitad animales, un sequito de Diana
formado por provocativas cazadoras. También vemos un
lobo y un enorme camaledn que se desliza por el esce-
nario. Un derroche de imagenes eficaces y perfectamente
integradas en mito de la ninfa transformada en osa por Ju-
no y mas tarde glorificada como constelacién por el rijoso
Jupiter, al que acompana un Mercurio celestinesco.

Despepitantes los personajes de Giunone, acompanada
de dos figurantes vestidas como pavos reales; el persona-
je travestido de Linfea, ansiosa por perder su virginidad,
para lo que se presta el pequefo y desvergonzado satiro;
Satirino, que muestra sus partes pudendas con el mayor
descaro. Extraordinaria la caracterizacion de Diana con un
cenido traje de terciopelo negro y tocada con un sombrero
adornado con una seccién de luna plateada con lucecitas.
Impresionante el dios Pan cubierto con una maéscara de
carnero y espectacular el centauro alado.

Todo ello sirviendo de vehiculo a la bella musica de
Francesco Cavalli, rica en contrastes, muy novedosa para
su época. En La Calisto predomina el recitativo que se
combina con ariosos que podrian evolucionar, transforman-
dose en arias e intervenciones de conjuntos que sirven para
animar la trama y dar coherencia a su desarrollo dramético.
Quizé no tenga la suprema belleza clasica de Monteverdi,
pero Cavalli es una brillante muestra de la evolucién hacia
formas operisticas mas complejas.

David Alden se decanta por destacar la parte cémica de
la obra, pero, aun asi, la representacién esta marcada por
una visién pesimista del destino de los seres humanos ya
que, segun su perspectiva, nuestra existencia es un demo-
ledor juego de burlas en el que, nos guste o no, estamos
obligados a participar.

El espectéaculo funciona muy bien, aunque tenga que
confesar que la primera parte, tanto la introduccion, con las
disquisiciones de la Eternidad, de la Naturaleza y el Desti-
no, como la exposicion de la historia, me resulté tediosa y
su hora de duracion se me hizo interminable. Menos mal
que en la segunda, el espectaculo, e incluso la musica,
como por arte de magia, mejoraron de forma ostensible.
La direcciéon de escena cobrd vida, los cantantes se desen-
volvieron como peces en el agua y la partitura nos ofrecié
paginas de enorme belleza, maravillosas las dos arias de
Endimioén y sus intervenciones con Diana.

Al reparto solo le puedo calificar de “impecable”. Todos
sin excepcién interpretaron sus respectivos papeles con
absoluta entrega. A niveles vocales destacaria a Louise

Magnifica Monica Bacelli como el Destino, Furia y, sobre todo, como
una Diana sensual y un tanto sibilina, en la imagen junto al Endimione
de Tim Mead.

Adler como la protagonista, que presté a la ninfa una voz
bien timbrada y una expresividad admirables. Como Giove,
Lucca Tittoto fue capaz de desplegar una autoridad muy
acorde con el personaje, al que matizd, mostrando la poli-
valente actitud del dios. Magnifica Monica Bacelli como el
Destino, Furia y, sobre todo, como una Diana sensual y un
tanto sibilina. Muy bien Nikolay Borchev como Mercurio,
Guy de Mey como Lincea,
Ed Lyon como Pane y Do-
minique Visse como Sati-
rino, La Naturaleza y una
furia, no menos destacable
la actuacién de Karina Gau-
vin como La Eternidad y
Giunone.

Otro personaje servido
maravillosamente fue el
de Endimione con un Tim
Mead en estado de gracia,
que canté las, para mi, partes mas hermosas de la épera,
con una voz bellisima, una melancolia y un arrobo de la
mejor ley. También autoridad mostré Andrea Mastroni
como Silvano.

Una vez mas, Ivor Bolton demostré que acierta siempre
en este tipo de repertorio; su direccién fue lirica, brillante,
exquisita en algunos momentos y trepidante en otros. Con-
certd a las tres orquestas de las que disponia, la Montever-
di Continuo Ensemble, la Orquesta Barroca de Sevilla y los
dos miembros de la Orquesta del Teatro Real, logrando
que sonasen sin fisuras, perfectamente ensamblados, pare-
cia que todos ellos formaban desde hace tiempo miembros
de una misma agrupacion. Bolton derrochd imaginacion
y logré darle una vivacidad a la partitura que distanciaba
mucho de ser una mera recreacion historicista. Fue una ma-
ravillosa musica, maravillosamente interpretada. Un éxito
merecido y gratificante.

"Extraordinaria la

negro y tocada con un

lucecitas”

Francisco Villalba

Erick Cutler, Anett Fritsch, David Portillo, Eleonora Buratto,
Benjamin Hulett, Alexander Tsymbalyuk, etc. Coro y Orquesta
Titular del Teatro Real / Ivor Bolton. Escena: Robert Carsen. La
Calisto, de Francesco Cavalli.

Teatro Real, Madrid.
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En silence: la 6pera del silencio

Paris

Alexandre Desplat (nacido en Paris en 1961) es un famoso
y reconocido compositor de musica de cine, galardonado con
diferentes premios, incluidos dos Premios Oscar. Ahora, firma
su primera dpera, En silence (En silencio), estrenada en la ciu-
dad de Luxemburgo y tres dias después en el parisino Thééatre
des Bouffes du Nord (el teatro de Peter Brook). Ha escrito
también el libreto en francés, con su esposa Solrey, basandose
en la novela epénima del escritor japonés Yasunari Kawabata
(1899-1972, Premio Nobel de literatura en 1968), que narra la
historia mas o menos autobiogréfica de un autor parapléjico y
condenado al silencio por enfermedad. El personaje central,
Akifusa, atribuido en esta 6pera de cdmara a un narrador, se
confronta a la hija del autor y a un admirador. Tres personajes,
un actor y dos cantantes, para un mundo cerrado hecho de
sufrimientos al limite del silencio.

La musica corresponde bien a este ambiente, en el sonido
didfano de diez instrumentistas, con algunos toques de colores
orientales al refinado estilo Gagaku, y un canto delicado en for-
ma de un arioso que podria ser tildado de impresionista y que
hasta parece heredero del estilo de Debussy. jMuy seductoral

Mikhail Timoshenko lanza su voz de baritono firme y la
soprano Camille Poul expresa un lirismo a través de una téc-
nica segura. Sava Lolov figura un narrador bien plantado. El
conjunto instrumental United Instruments of Lucilin, venido
de Luxemburgo y especializado en la musica contemporanea,
cumple perfectamente su tarea traslicida bajo la batuta pun-
tillosa de Desplat en persona.

Por su parte, la puesta en escena corre a cargo de Do-
minique Lemonnier o Solrey segln su apodo artistico, con
gestos, movimientos, y efectos de biombos que van y vienen
bajo luces tamizadas, un guifio a la manera del teatro NG. Lo
cual prosigue en el clima de encanto este tema y esta musica
atemporales y universales. Resultando esta hora y media de
espectaculo en un momento de tiempo suspendido.

Pierre-René Serna

Mikhail Timoshenko, Camille Poul y Sava Lolov. Orquesta United
Instruments of Lucilin / Alexandre Desplat. Escena: Solrey. En
silence, de Alexandre Desplat.

Théatre des Bouffes du Nord, Paris.

En silence es la primera épera del reconocido compositor cinematografico
Alexandre Desplat.

© A. BoriLL

I C a
a

La vida sigue

Sabadell

Lelisir d’amore se representé en el Teatre La Farandula de Sabadell.

Associacié d'Amics de I'Opera de Sabadell programaron
estas funciones de L'elisir d’amore, pero la primera coincidié
con la muerte de Xavier Gondolbeu, esposo y apoyo de Mirna
Lacambra, alma mater de las temporadas de dpera. Nuestro
mejor recuerdo para Xavier y nuestras condolencias para
Mirna. Pero la vida sigue y en el escenario todo debe seguir
SU curso.

Como es habitual en Sabadell, la representacién tuvo un
vélido nivel vocal, con una interesante labor de equipo, empe-
zando con Ndria Vila, que daba vida a la co queta protagonis-
ta, moviéndose escénicamente con soltura, musicalidad y su-
perando las dificultades de la partitura y una voz que cada vez
es més spinto. Su enamorado era el tenor colombiano César
Cortés, que algo cohibido en la primera aria, fue superandose
con un fraseo cuidado, consiguiendo una buena interpreta-
cion de “Una furtiva lacrima”, que le convirtié en el triunfador
de la velada. Manel Esteve, en un buen momento vocal, dio
el caracter extrovertido de Belcore, con buen fraseo, aunque
exagerd un poco el caracter del personaje, completando el
reparto Juan Carlos Esteve con un timbre poco penetrante
para el personaje de Dulcamara y Laura Obradors discreta
Giannetta.

La Orquestra Simfonica del Valleés estuvo cohesionada y
con buen sonido, pero la direccion musical de Santiago Serra-
te tuvo momentos de una excesiva lentitud, que perjudico a
los que estaban sobre el escenario. La direccién escénica fue
como siempre a cargo de Carlos Ortiz, era tradicional, pero
al querer darle movimiento al coro resultaba una sensacién
extrafa.

Albert Vilardell

Nuria Vila, César Cortés, Manel Esteve, Juan Carlos Esteve. Or-
questra Simfonica del Vallés y Cor Amics de I'Opera de Sabadell /
Santiago Serrate. Escena: Carles Ortiz. L'elisir d’'amore, de Gaetano
Donizetti.

Teatre La Farandula, Sabadell.
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Arriesgadisima, aunque
por ahora exitosa, la empresa
en la que se ha embarcado el
sello Naxos, la de atreverse
a abordar a estas alturas, y
con tantos y tan ilustres pre-
cedentes, las grandes obras
sacras de Johann Sebastian
Bach (1685-1750), esta vez de
la mano de un més que acre-
ditado especialista, como es
Ralf Otto al frente del Coro'y
la Orquesta Bach de Magun-
cia, primero con la Pasién
segln San Juan BWV 245
(8.573817-18) y ahora con el
Oratorio de Navidad BWV
248, en el que de nuevo in-
tervienen el tenor Georg
Poplutz y la soprano Julia
Kleiter, junto con la contralto
Katharina Magiera y el bajo
Thomas E. Bauer.

Se trata de una versién de
gran impetu y dinamismo,
algo muy apropiado parauna
musica gozosa y festiva con
ésta, especialmente en los
coros, en los que la perfec-
cién bachiana tiene ocasién
de lucir toda su musculatura,
sin que, por contraste, falten
momentos de gran lirismo y
delicadeza, como, por ejem-
plo, en las arias “Frohe Hir-
ten”, de la segunda Cantata,
o "“SchlieBe, mein Herze”,
de la tercera Cantata, con su
primoroso acompafamiento
de laud en el bajo continuo.
En resumen, esta grabacién
puede tratar de tl a td a
las mas logradas que hasta
ahora han sido, lo que no es
poco elogio. Por lo menos,
yo he disfrutado de lo lindo
con su audicién.

Salustio Alvarado

E Johann Sebastian
BACH

BACHCHOR MAINZ
BACHORCHESTER MAINZ

Georg Poplutz
ter

Julia
Katharina Magier

agiera
‘Thomas E. Bauer RALF OTTO

BACH: Oratorio de Navidad. Poplutz, Kleiter,
Magiera, Bauer. Bachchor Mainz, Bachorchester
Mainz / Ralf Otto.

Naxos 8.574001-02 ¢ 2 CD o 125' « DDD
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OSCURAS LECCIONES

El teatro isabelino ha sido
el punto de partida para la
tercera colaboracion operis-
tica del compositor George
Benjamin y del dramaturgo
Martin  Crimp. La tragedia
Eduardo I de Cristopher
Marlowe queda sintetizada
en unas lecciones que, des-
de los primeros compases
de la opera, instigan con
inexorable y gélida ferocidad
un decurso dramatico cuyo
clima expresivo puede si-
tuarse entre los mas oscuros
de la historia del género. No
es casual que las alusiones
a implacables maquinarias,
ya sean politicas o vitales,
abunden en el libreto. La re-
lacién amorosa de Eduardo
Il con su favorito Gaveston
estd atravesada por un ex-
plicito sadismo, del mismo
modo que la razén de estado
esgrimida por el consejero
militar  Mortimer encubre
una despiadada ambicién. El
heredero al trono aprendera
esa feroz pedagogia en su
evolucién de la inocencia a la
crueldad. El amor al que alu-
de el titulo no es sino otra de-
clinacion de la violencia. No
hay posibilidad de empatizar
con ese mundo, tan clausura-
do y asfixiante como el acua-
rio o las pinturas de Bacon
que presiden el dUnico esce-
nario en el que se desarrolla
la accién. Sélo son pasiones
oscuras las que, aliadas con
los dispositivos del poder,
dominan a los personajes de
una obra excepcional en la
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que los autores revalidan esa
extraordinaria alianza que
lograron en Written on Skin.
De hecho, lo que se percibe
en esta nueva épera es cOmo
los procedimientos y recur-
sos draméticos que ambos
han elaborado son capaces
de explorar nuevos dmbitos
sin por ello dejar de ser per-
fectamente reconocibles, al
amoldarse a eso, tan dificil
de alcanzar, que podriamos
denominar estilo o lenguaje
propio.

El tratamiento que el
compositor aplica a los pre-
cisos textos de Crimp propi-
cia una exacta inteligibilidad,
mediante un respeto de las
inflexiones, las cesuras o el
ritmo del idioma, a la vez
que adopta una tensa con-
tencion lirica que no hay que
confundir con funcionalidad.
Hay en la opera una suerte
de perturbadora efusividad
comprimida, como si es-
tuviera sometida a una ex-
trema presion, que sélo en
contadas ocasiones estalla,
como en los registros agu-
dos y en el diseno melisma-
tico de la soprano, o en ese
inquietante tartamudeo con
el que la figura de la muerte
pronuncia su propio nombre
durante su didlogo con el
monarca, y que asimismo al-
canza a una soberbia escritu-
ra orquestal donde Benjamin
despliega, con una enorme
invencién formal, la dimen-
sién del sentido y caracter
de las escenas.

El compositor demuestra
su capacidad para convocar
texturas timbricas siempre
cambiantes, con misteriosas
sonoridades, como las que
extrae del cimbaldn o de los
numerosos instrumentos de
percusion, empleados ca-
meristicamente, o de los re-
gistros graves del viento. La
direccién escénica de Katie
Mitchell se adectia inmejora-
blemente a las coordenadas
de la partitura. Unos intér-
pretes magnificos, bajo la
precisa direccién del propio
Benjamin, hacen aldn mas
ineludible el conocimiento
de esta nueva obra maestra,
que serd presentada en la
misma producciéon en Ma-
drid y Barcelona.

David Cortés Santamarta
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Una festa di villaggio * Racconti fantastici
Danze antiche ¢ Suite campestre
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Si la musica de Busoni
estd olvidada de las salas de
concierto, salvo la extrema
valentia de quienes se atre-
ven a programar la Fantasia
contrapuntistica, ain mas lo
estén las obras recogidas en
esta grabacién, todas ellas
con nimeros de opus iniciales
compuestas en la adolescen-
cia, cuando aun no disponia
de un lenguaje propio. No
hay nada del compositor pro-
gresista y visionario; musica
programatica evocadora de la
fiesta en el pueblo, desde sus
preparativos hasta la noche,
incluido el momento religioso
con un coral de gran sentido
orquestal, o de una jornada en
el campo; también inspiracién
en narraciones fantasticas de
E.T.A. Hoffmann y un extenso
grupo de piezas estilo neoclé-
sico, mostrando en general
su capacidad de asimilacién
de formas y estilos tardorro-
ménticos y barrocos que nos
recuerdan a Schumann, Men-
delssohn y toques ocasionales
de Bach.

Harden vuelve a demostrar
su compromiso con estas mi-
niaturas que, sin exigir espe-
cial concentracién ni alardes
técnicos excepcionales, se
nos ofrecen en traducciones
sélidas, equilibradas y cohe-
rentes, combinando la ele-
gancia en la Danza y Notte
del Op. 9, la monumentali-
dad y poderio en el coral del
mismo opus y en La caverna
di Steenfoll del Op. 12y una
permanente transparencia es-
tructural y claridad expositiva
en las que tienen como fuente
de inspiracién basica las for-
mas del siglo XVIII.

José Luis Arévalo

BUSONI: Musica para piano (vol. 9): Una festa
de villaggio Op. 9, Racconti fantastici Op.
12, Danze antiche Op. 11, Gavotte Op. 70,
Suite campestre Op. 18, Cing Pieces Op. 3.
Wolf Harden, piano.

Han tenido que pasar mas
de 80 afios para que este
Concierto para chelo de
Castelnuovo-Tedesco viera
de nuevo la luz. Desde que
Toscanini lo estrenara en
Nueva York en 1935, no se
habia vuelto a tener noticias
del mismo; (el compositor
italiano, quizd por ser autor
de numerosa mdusica para
peliculas, ha sido frecuente-
mente minusvalorado como
musico intelectualmente se-
rio). Hasta 2017, fecha en la
que Brinton Averil Smith y
Kazuki Yamada, al frente de
la Houston Symphony, die-
ron nueva vida a la obra. El
presente disco recoge esa
actuacién, ademas de varias
transcripciones (bastante li-
bres) para piano y chelo de
Mozart, Ravel y Rossini, al-
gunas de ellas grabadas por
primera vez.

El Concierto es sumamen-
te exigente en lo técnico,
a la vez que posee pasajes
de gran lirismo y fastuosos
solos. Smith expresa toda la
belleza de las amplias melo-
dias y el furor de las rapidas
escalas, arpegios y notas
dobles con una autoridad
incuestionable, mientras que
la  orquesta, ciertamente
poco protagonista, le acom-
pafa con un sonido excelen-
te, aunque quizas no de pri-
mera clase; es posible que
Yamada tenga algo que ver
en esto. En cualquier caso,
el redescubrimiento de esta
obra y su magnifica interpre-
tacion merecen la maéaxima
atencién y de ahi su califica-
cion.

Jordi Caturla Gonzalez

CASTELNUOVO-TEDESCO
Cello Concerto

Transcriptions for cello and piano

#Brinton Av"eril’Sm’ith
Houston Symphony
Kazuki Yamada

Evelyn Chen, piano

CASTELNUOVO-TEDESCO: Concierto para
violonchelo. Transcripciones. Brinton Averil
Smith, violonchelo. Evelyn Chen, piano. Hous-
ton Symphony / Kazuki Yamada.
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‘ROBERTO

e DEVEREUX

Gaetano Donizetti
Mariella Devia ‘Sonia Ganassi
Stefan Pop Mansoo Kim

Orchestra and Chorus
of Teatro Carlo Felice

Francesco Lanzillotta, Conductor
Alfonso Antonio: rector
=
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Tras inmortalizarse anterior-
mente en DVD la soberbia re-
creacion que de Maria Stuarda
hizo Mariella Devia en La Scala,
era légico que algun sello se
aventurase con el proyecto de
Roberto Devereux, ultima de
las tres asunciones de las reinas
Tudor de la soprano italiana.
Este espectdculo fue ideado
por el inteligente Antoniozzi en
conjunto con Bolena y Stuarda
para los teatros de Génova y
Parma: con atencion al detalle
y gran claridad del plantea-
miento consigue una estupen-
da direccién de actores. Figura
central, aunque no sea la que
da titulo a la obra, es Elisa-
betta, que aqui Devia, después
de haberla madurado, encarna
de manera espectacular por el
dominio absoluto de su instru-
mento y por el conocimiento
de la musica de Donizetti. No
hay un instante fuera de estilo o
una frase que no llene de inten-
cién. Ganassi es una dramatica
Sara, que con sus tablas sabe
defender el rol desde la prime-
ra nota y Pop un sélido Rober-
to; debutando el rol, domina
las escenas mas peliagudas.
Francesco Lanzilotta concilia
en todo momento foso y esce-
na, con gran atencién al juego
cromaticoy a los nimeros solis-
tas de los cantantes.

Una pena que no se comple-
te en DVD la famosa trilogia (en
el caso de Devia podria hablar-
se de tetralogia, pues asumié la
Elisabetta de Kenil-worth) con
Anna Bolena, otro de sus gran-
des roles de los uUltimos afios.

Pedro Coco Jiménez

DONIZETTI: Roberto Devereux. Mariella De-
via, Sonia Ganassi, Stefan Pop, Mansoo Kim.
Orquesta y Coro del Teatro Carlo Felice de
Génova/ Francesco Lanzilotta. Escena: Alfonso
Antoniozzi.

El quinto trabajo de JoAnn
Falleta con la musica de Ken-
neth Fuchs trae cuatro obras
compuestas en esta década.
En todas ellas el compositor
norteamericano nos ofrece un
lenguaje accesible, reconoci-
ble desde el primer momen-
to, donde una suntuosa or-
questacion, llena de colorido,
llega a tomar el papel prota-
gonista. El espiritu americano
de Copland o Bernstein esta
presente, asi como un cier-
to aire cinematogréfico que
refresca lo que entendemos
como mdusica “clasica”. El
concierto para piano Spiritua-
list, basado en tres cuadros
abstractos de Frankenthaler,
propone una estructura habi-
tual donde la alternancia en-
tre el virtuosismo y el lirismo
es ejecutada magistralmente
por Jeffrey Biegel al teclado.
Por su parte, Falleta exprime
a la orquesta britanica para
sacarle todo el jugo, hacien-
do de la experiencia sonora
todo un lujo para los oidos.

Los Poems of life tienen,
por su parte, al contrate-
nor Aryeh Nussbaum Cohen
como protagonista; y es que
su maravillosa voz narra con
una emocién desbordante las
vicisitudes del amory la muer-
te. Original, aunque menos
interesante, resulta Glacier, un
concierto para guitarra eléc-
trica inspirado en diferentes
elementos naturales cuya eje-
cucion si es extraordinaria. Y
para acabar Rush, un concier-
to para saxo alto con toques
jazzisticos. El disco merece,
por tanto, la méaxima califica-
cién por la fabulosa interpre-
tacion de Falleta y los solistas.

Jordi Caturla Gonzélez

Fatos AMERICAN CLASSICS =
KENNETH FUCHS

Piano Concerto ‘Spiritualist’
Poems of Life * Glacier * Rush
Jeffrey Biegel, Piano » Aryeh Nussbaum Cohen, Countertenor
D.J. Sparr, ic guitar + Timothy McAllister,

London Symphony Orchestra«JoAnn Falletta

FUCHS: Concierto para piano “Spiritualist”,
Poems of life, Glacier, Rush. Jeffrey Biegel,
piano. Otros solistas. Orquesta Sinfénica de
Londres / JoAnn Falletta.

Naxos 8.573751 o DDD e 72

Naxos 8.573820 ¢ 58" o DDD

Dynamic 37755 ¢ DVD o 138" ¢ DD 5.1

Naxos 8.559824 o 77' o DDD
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PIERRE GAVEAUX

LEONORE

OU L' AMOUR CONJUGAL

IMY MC LAREN

ER TOMISLAV' LAVO% PASCALE BEAUDIN
_OPERA LAFAYETTE
RYANBROWN

W

DIRECTOR
ORIOLTOMAS

Gracias a la gran labor de
la canadiense Opera Lafa-
yette podemos descubrir fi-
nalmente, y ahora en DVD, la
partitura cuyo libreto sirvié de
inspiracion a Beethoven para
su Leonore y posterior Fide-
lio. Léonore ou I'amour con-
jugal es una opéra comique
compuesta solo una década
antes para el Teatro Feydeau
de Paris por Pierre Gaveaux
(también tenor, que encarnd
a Florestéan en el estreno) y
no solo inspird a Beethoven,
sino a Paér o a Mayr, por lo
que resulta mas que intere-
sante poder finalmente tener
acceso en formato digital a la
fuente original. Obviamente
la calidad de la composicion
dista en este caso, por peso
dramético y un mayor conven-
cionalismo académico, de la
de la genial obra de Beetho-
ven y aqui el drama se plasma
més claramente en los breves
didlogos. Sin embargo, hay
momentos de gran belleza, la
mayoria de candida sencillez,
especialmente los que redinen
a los amantes Léonore y Flo-
restan (los jovenes Kimmy Mc
Laren y Jean-Michel Richer)
implicados en sus roles y pen-
dientes de la diccién.

Redonda resulta desde
cualquier punto de vista la re-
creaciéon de Pascale Beaudin
como la ingenua Marceline 'y
muy matizada la direccion mu-
sical de Ryan Brown, fundador
y director artistico de una com-
pafiia que no cesa en su labor
de recuperar rarezas. El monta-
je es esencial, pero eficaz.

Pedro Coco Jiménez

GAVEAUX: Léonore. Kimy Mc Laren, Jean-

Michael Richer, Tomislav Lavoie, Pascale Beau-

din. Orquesta y Coro de Opera Lafayette / Ryan

Brown. Escena: Oriol Tomas.

Naxos 2.110591 ¢ DVD o 82" ¢ PCM
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LA LIRA DE FLOREZ

Produccién para el Co-
vent Garden de 2015, gra-
bada en la Scala de Milan en
marzo de 2018, de la version
en francés, para tenor, que
hizo Gluck con ocasién de su
estreno en Paris después de
otras dos versiones en italia-
no, la original para castrato
contralto, en Viena, y la se-
gunda, para castrato sopra-
no, en Parma. Ya nos asom-
bré Flérez cuando debutd,
creo, en este papel en una
version de concierto en el
Teatro Real, en 2008. Desde
entonces su voz ha ganado
en el centro sin perder por
ello su facilidad para los agu-
dos, lo que le permite dar
una intensa expresividad a su
personaje realzando el sen-
tido de cada frase; hace un
Orfeo extraordinario, de una
perfecta musicalidad. Chris-
tiane Karg es una Euridice
también extraordinariamente
musical, con una bella voz y
que dota al personaje de una
fortaleza que no hemos vis-
to en otras interpretaciones.
Fatma Said canta su papel
de Amor con brillantez y brio.
Es de destacar en el trio pro-
tagonista el empaste de las
voces y la excelente diccién
francesa. Muy bien el coro.

Michele Mariotti hace
una direccién musical clara,
llena de contrastes y cui-
dadosa con las voces. La
direccion escénica corre a
cargo de Hofesh Shechter y

TEATRONASCALA \\\‘

GLUCK: Orphée et Euridice. Juan Diego
Flérez, Christiane Karg, Fatma Said. Hofesh
Shecter Company. Orquesta y Coro del
Teatro alla Scala / Michele Mariotti. Escena:
Hofesh Shecter, John Fulljames.

Belvedere 08052 ¢ DVD ¢ 129' ¢ DTSD
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John Fulljames, siendo el pri-
mero responsable de la co-
reografia (para lo que ha
contado con su propia com-
pafiia), una coreografia que
puede resultar en exceso
repetitiva dada la importan-
cia que tiene el ballet en esta
obra y del que se incluye,
segun el uso de la época, el
baile con el que concluye la
Spera. La puesta en escena
coloca a la orquesta en una
plataforma que sube o baja,
situdndose en tres niveles,
desarrolléandose  la  accién
delante o detrés de ella. Esto
hace que, por ejemplo, en
el caso de la Danza de las
Furias, en la que la orques-
ta estd detras y en el mismo
nivel, la vista de director y
musicos perturbe la atencion
debida a la coreografia.

Fulliames es desde 2011
director asociado de la Royal
Opera y ya tuvimos ocasién
de ver la pasada temporada
en el Teatro Real su magnifi-
ca produccién de Street Sce-
ne. La direccion de actores
es muy cuidada, sobre todo
en los gestos, lo que siempre
se agradece en los primeros
planos de un video. La Eu-
ridice que nos presenta no
estd en absoluto resignada
con la negativa de Orfeo a
mirarla; se rebela con violen-
ta fuerza contra ese destino
y asi se entiende que Orfeo,
al que se nos presenta como
el hombre enamorado y des-
esperado que es, que inten-
ta suicidarse rociandose de
petréleo, quebrante la prohi-
bicién de los dioses. Pero los
directores de escena tienen
una irresistible tendencia a
hacer de las suyas, y Fullja-
mes lo hace con un final que
echa por tierra el sentido de
esta genial épera. En cuanto
al vestuario del disefiador
Conor Murphy, a la vista de
lo que prolifera hoy en dia,
en lo que se refiere a Florez
y al coro, resulta absoluta-
mente convencional; vestir
a Orfeo con un terno azul ni
quita ni aporta nada, simple-
mente no molesta. Pero los
puntos negativos no pesan
tanto en el conjunto y este
DVD es absolutamente reco-
mendable.

Enrique Lépez-Aranda

Lejos del Gounod de Faus-
to existe un Gounod pianista
que, con razdn, pasa habi-
tualmente desapercibido. La
seleccion de obras y peque-
fias piezas de este disco asi lo
atestiguan: no estamos ante
un autor destacado precisa-
mente en este terreno. Ro-
berto Prosseda nos ofrece un
recital con varias grabaciones
en primicia de esta musica
ya no infrecuente, sino casi
olvidada, afadiendo varios
greatest hits para comple-
tarlo. El tono general es bas-
tante reposado, acorde a la
musica, aunque en algunos
casos podria haberse apre-
tado algo mas. La Veneziana
o la Souvenance se adaptan
como un guante al estilo de
Prosseda, que canta come-
didamente las melodias de
caracter chopiniano con un
admirable control de las di-
namicas bajas.

Algunas de las mendelsso-
hnianas Six Romances sans
paroles se recrean excesiva-
mente en ese ambiente inti-
mo y melancélico, y quizés no
se llegue a tocar el (escaso)
fondo de las mismas; aun asi,
se disfrutan por el bello so-
nido obtenido por el italiano
del Fazioli. Muy bien frasea-
dos estan los bachianos Six
préludes et fugues que ante-
ceden a la Sonate pour piano
a quatre mains. Junto a Enri-
co Pompili, Prosseda brilla en
esta inspirada composicion
que evoca a la musica homé-
loga de Schubert. Las versio-
nes pianisticas de la Marche
funébre d'une marionnette
y el Ave Maria completan un
conjunto bien tocado, pero
carente de interés musical.

Jordi Caturla Gonzélez
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TO PROSSEDA

GOUNOD: Obras para piano. Roberto Pros-

seda, piano.

Decca 4816956 ¢ 74' o DDD
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El  compositor britanico
Peter Graham (1958) gané el
reconocimiento internacional
tras ser el primer no nortea-
mericano en obtener el Pre-
mio Ostwald de composicion
de la Asociacién Americana
de Directores de Banda. So-
mos inocentes e ingenuos si
no nos damos cuenta de que
hay méas mdusica de la que
usualmente reconocemos. Y
discos como este nos enfren-
tan a esa realidad. No solo
que este autor sea ignoto
por aqui, al menos para no-
sotros, sino que su escritura
para conjunto de metales y su
produccién para este tipo de
grupos es de tanta calidad y
tan espectacular que inmedia-
tamente quisieras escucharla
en directo. Es més: Black Dyke
Band, conjunto que compren-
de hasta 26 instrumentistas de
viento metal, y que ha sido 13
veces la mejor banda de me-
tales de Europa, es virtuosa
hasta grado sumo.

La musica de Graham,
dentro de los limites de una
tonalidad extendida, es de
bella factura, tanto en los
temas que toca, mdltiples
referencias a Nueva York, a
la pintura de Hopper, a la
pelicula Metrépolis, al jazz...
Como en la introduccién de
melodias ajenas como guifios
complices al oyente como
esa fanfarria de la Octava de
Bruckner con que se inicia On
the Shoulders of Giants. Toda
una cura de humildad para
los encopetados, y un disfru-
te para cualquier escuchante
que se acerque con oidos
limpios.

Jerénimo Marin

GRAHAM: On the Shoulders of Giants. Radio
City. Meditation. Paramount Rhapsody. New
Yoirk Movie. Dale Gerrard, narrador. Philip
Cobb, trompeta. Peter Moore, tromban. Black
Dyke Band / Nicholas Childs.

A pesar de sus evidentes
influencias, la musica de Jo-
seph Marx posee una indu-
dable personalidad propia.
En sus composiciones encon-
tramos una rara confluencia
de rasgos que nos recuerdan
a unos cuantos compositores,
a veces bastante distantes
entre si. Desde Wagner a De-
bussy, pasando por Brahms,
Max Reger o el primer Schon-
berg, sus pentagramas des-
prenden sugerentes evoca-
ciones tamizadas todas por
un indudable estilo personal
que los diferencian de los de
aquéllos. En esta diferencia-
cién ejerce un papel esencial
la destreza armédnica que el
compositor exhibe en todas
sus creaciones, apoyada en
una capacidad descriptiva
que las envuelve en su par-
ticular tejido sonoro de fino
tratamiento melédico.

Naxos ha comenzado a res-
catar las grabaciones origina-
les que ASV encargd a Steven
Sloane hara ahora unos vein-
te afios. En este primer volu-
men encontramos tres obras
que mantienen cierto hilo
conductor entre ellas. Las tres
evidencian los elementos de
esta musica a que nos hemos
referido antes, especialmente
Idilio por su caracter concer-
tante. Las tres hacen honor a
su denominacién de Trilogia
de la Naturaleza por su caréc-
ter evocador, bien de las apa-
cibles sonoridades nocturnas
(Mdsica sinfénica de noche)
o de las vivas diferenciacio-
nes crométicas primaverales
en Musica de primavera. La
cuidada direccion de Sloane
ayuda a introducirse en el
universo del compositor.

Rafael-Juan Poveda Jabonero
m Joseph
MARX
Orchestral Works * 1

Nature Trilogy: Symphonic Night Music  Idyll « Spring Music
Bochum Symphony Orchestra « Steven Sloane

MARX: Obras orquestales (vol. 1). Trilogia de
la Naturaleza. Orquesta Sinfénica de Bochum
/ Steven Sloane..
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LANDSHAMER - VONDUNG - DAVISLIM - BERNDT
CHOR DES BAYERISCHEN RUNDFUNKS
AKADEMIE FUR ALTE MUSIK BERLIN
HOWARD ARMAN

Muy interesante grabacion
de la Misa en do menor de
Mozart. Como bien es sabi-
do, la partitura no se recuperd
para los tiempos modernos
hasta 1901. En 1983 se publi-
caron los movimientos incom-
pletos, reconstruidos por Hel-
mut Eder. Para el presente CD,
Clemens Kemme se ha encar-
gado de reconstruir la obra de
nuevo a partir de las fuentes
originales. Nos encontramos
con una muy notable lectura,
grabada en directo por los
magnificos Chor des Bayeris-
chen Rundfunks y Akademie
fur Alte Musik Berlin, dirigidos
con gran brio y solvencia por
Howard Arman. Los solistas
son asimismo de muy alto ni-
vel, destacando a la mezzo
Anke Vondung, poseedora de
un bellisimo timbre y que no
tiene nada que envidiar en la
facilidad para los endiablados
agudos a su companera sopra-
no Christina Baumann, quien
interpreta un Et incarnatus est
formidable.

El segundo CD que comple-
ta esta grabacién es una ori-
ginal narracién didactica, con
ejemplos musicales fantasti-
cos, de cdmo pudo haberse
compuesto la Misa, ademés de
ponerla en su contexto histéri-
co teatralizando la narracion.
Nos encontraremos a varios
personajes, como al propio
Mozart, a su esposa Constanze
y a su hija Nannerl. Realizan un
soberbio trabajo actoral Chris-
tian Baumann y Hans Jirgen
Stockerl como narradores, y
Norman Hacker, Franziska Ball
y Katja Schild como la familia
Mozart. El Unico inconvenien-
te de este disco para el oyente
espanol es que solamente estéa
en idioma aleman.

Simén Andueza

MOZART: Misa en do menor KV 427. Christina
Landshamer, Anke Vondung, Steve Davislim,
Tobias Berndt. Chor des Bayerischen Rundfunks,
Akademie fir Alte Musik Berlin / Howard Arman.

La Bohéme que pudo verse
en el Teatro Real la temporada
pasada es una coproduccién
con la Lyric Opera de Chicago
y la Royal Opera House de Lon-
dres, que la presentd meses an-
tes y que ademas se proyectd
en salas de cine de medio mun-
do. De esas funciones aparece
ahora un DVD de Opus Arte
con un reparto homogéneo
que funciona en conjunto por
su buen hacer e implicacién y
una direccién orquestal llena de
matices gracias al detallismo de
un Antonio Pappano, que en-
cuentra en Puccini uno de sus
mejores aliados artisticos.

De entre los jévenes cantan-
tes que lideran el cast destaca
el Rodolfo de Michael Fabia-
no por su innegable entrega
y arrojo y el personal timbre,
algo de lo que en cierta medida
adolece Nicole Car como Mimi.
Su prestacién es musicalmente
impecable, eso si y su voz ideal
para la joven protagonista. Ma-
riusz Kwiecien revalida el Mar-
cello que interpretd una déca-
da antes en el mismo escenario
con una gran naturalidad y des-
parpajo, el mismo que le sobra
a la quizéds demasiado ligera
Simona Mihai como Musetta;
Luca Tittoto cumple asimismo
como Colline.

La produccién es esencial,
de tintes clésicos y ciertos lla-
mativos cambios de cuadro a
la vista (interesante propuesta
el paso al segundo acto), y Ri-
chard Jones refleja bien en una
escena a veces casi desnuda las
multiples conexiones entre los
personajes.

Pedro Coco Jiménez

OPUS ARTE

PUCCINI

LA BOHEM

MICHAEL FABIANO | NICOLE CAR | SIMONA MIHAI
MARIUSZ KWIECIEN | LUCA TITTOTO | FLORIAN SEMPEY.

ROYAL OPERA CHORUS | ORCHESTRA OF THE ROYAL OPERA HOUSE

: R ANTONIO PAPPANO | oiiecior RICHARD JONES - S8

<

PUCCINI: La Bohéme. Nicole Car, Michael
Fabiano, Simona Mihai, Mariusz Kwiecien, Luca
Tittoto, Florian Sempey. Orquesta y Coro de
la Royal Opera House de Londres / Antonio
Pappano. Escena: Richard Jones.

Naxos 8.573968 ¢ CD ¢ 64' ¢ DDD

Naxos 8.573831 o 64" o DDD

BR Klassik 900917 ¢ 2 CD ¢ 51" / 73

Opus Arte OA1272D « DVD o 122" o DTS
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Me ha parecido este un
muy interesante ciclo de la
Sinfonias de Jean Sibelius, en
general, con muchas luces en
la Primeray Cuarta Sinfonias,
cuyas versiones marquen el
punto interpretativo mas alto
de la serie, y un montén de
virtudes en las versiones de
las otras, aunque quizad nin-
guna sea una interpretacion
redonda. Lo que méas me ha
interesado, por lo infrecuen-
te, es que Paavo Jarvi sabe
lo que quiere decir en esta
musica; tiene un proyecto
claro para todo el ciclo, que
es contemplado por igual
en todas las Sinfonias. Es un
Sibelius poco paisajistico,
en general poco roméntico,
y siempre hijo de ideas con-
trastantes y conflictos sono-
ros. Claro, esta es una linea
de actuacién que fascina (al
menos a mi) por su moderni-
dad, pero que es muy dificil
de explayar desde el interior
hacia fuera, incluso de expli-
car en una primera lectura.
Y probablemente por ello a
Paavo Jarvi le cueste man-
tener la concentracién en un
discurso con semejantes do-
sis de pensamiento. A mi en-
tender, le cuesta méas en las
Sinfonias mas problematicas:
quizé en las Segunda, Quinta
y Séptima, y menos en Ter-
ceray Sexta, cuyas versiones
son (salvo en algun detalle
aislado algo blando) de una
tersura admirable.

En fin, un ciclo recomen-
dable (grabado en vivo); no
el mejor, desde luego. La
Orquesta de Paris, que es la
orquesta de Paavo Jarvi, fe-
nomenal.

S TSRS |

Pedro Gonzalez Mira

Para Decca este es un él-
bum significativo, pues marca
los treinta afios de fructifera
colaboracién con Cecilia Bar-
toli y conmemora el vigésimo
aniversario del The Vivaldi Al-
bum, grabacién que marcé un
hito en la recuperacién de la
figura del veneciano y ofrecio
al panorama musical una nue-
va faceta de la mezzosoprano.
Fue un disco muy cuidado,
donde Bartoli realizé una gran
labor recuperacion y gracias
al cual termind de perfilarse
como la gran reina de la co-
loratura. Esta cualidad, junto
con un registro poco comdn y
un dominio absoluto del fiato,
la consagraron en el dificil re-
pertorio de los castrati.

Veinte afos después, las
cosas han cambiado: gran par-
te de la produccién operistica
de Vivaldi esta grabada, la re-
cepcién de este compositor
se ha modificado programén-
dose cada vez més y existe un
amplio abanico de intérpretes
que aportan otra visién, mas
dindmica y fresca, distinta a la
que nos ofrecid The Vivaldi Al-
bum en su momento. Sin em-
bargo, para bien o paramal, la
voz de Cecilia permanece casi
en el mismo punto, pero lo
que en su momento maravilld,
ahora cansa. Hay un exceso
de arias de bravura donde las
agilidades resultan desprovis-
tas, huecas y sobreimpostadas
que alternan con otras arias
(algunas ya muy trilladas) de
tempi excesivamente lentos y
un tratamiento casi roméntico.
La sigue, méas que acompana,
un Ensemble Matheus impe-
cable técnicamente, pero que
ha perdido la espontaneidad
al plegarse a los deseos de la
diva. Puro fuego de artificio.

Mercedes Garcia Molina

SIBELIUS: Las Siete Sinfonias. Orquesta de
Paris / Paavo Jarvi.

VIVALDI: Arias. Cecilia Bartoli, soprano. En-
semble Matheus / Jean-Christophe Spinosi.
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IL GIUSTINO MAS TEATRAL

Extraordinaria grabacién
operistica enmarcada dentro
de The Vivaldi Edition, el tita-
nico proyecto de Naive Clas-
sique que recupera cientos
de joyas casi olvidadas de
Antonio Vivaldi. En cuanto
uno comienza a escuchar el
presente registro, se percata
inmediatamente del caracter
de superproduccién que po-
see: su exquisito sonido y el
méaximo cuidado a todos los
detalles asf lo atestiguan.

El plantel de solistas es
fantéstico, destacando muy
especialmente a Delphine
Galou como Giustino, ese
campesino que consiguid
ser Emperador de Roma.
Galou es una verdadera con-
tralto con un espectacular
timbre carnoso y con una ex-
presividad superlativa, como
en su primera intervencion,
el lamento “Misero & ben”,
claro heredero de Montever-
di. Posee asimismo una gran
facilidad para sus fastuosas
arias de bravura.

Escuchar a Emoke Baréath
como Arianna es una verda-
dera delicia. Su célido tim-
bre y su excelente diccién
del italiano, ademas de su
facilidad en cualquier regis-
tro y una espléndida técnica
la convierten en la perfecta
pareja de Anastasio, inter-
pretado por la mezzosopra-
no Silke Gang, que domina
sus endiabladas arias reple-

VIVALDI: Il Giustino. Delphine Galou,
Emoke Baréth, Silke Gang, Veronica Can-
gemi, Emiliano Gonzalez Toro, Arianna Ven-
ditelli, Alessandro Giangrande, Rahel Maas.
Accademia Bizantina / Ottavio Dantone.
Naive Classique OP30571 ¢ 3CD 188"« DDD
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tas de coloraturas de ampli-
simo registro. Quizas para
el papel de Leocasta, aqui
Verénica Cangemi, hubiera
sido deseable una sopra-
no mas joven, mas acorde
con su pareja de ficcion,
Giustino. El resto de perso-
najes son igualmente de un
alto nivel vocal, destacando
especialmente a Emiliano
Gonzélez Toro, que borda
sus arias de caracter bélico,
llenas de virtuosismo y de
temperamento.

Accademia Bizantina si-
gue demostrando pertene-
cer a la élite mundial de con-
juntos historicistas. Su sélida
y cuasi perfecta seccién de
violines, liderados por el
gran Alessandro Tampieri,
es contrarrestada por un ri-
quisimo bajo continuo acen-
tuado por la fastuosa toma
sonora de Vincent Mons.
Ottavio Dantone, para suplir
las carencias escénicas que
una obra tan larga y comple-
ja como esta necesita, y para
su comprensién inmediata
por parte del oyente, ha rea-
lizado un gran esfuerzo por
transmitir esa teatralidad
al CD a través de multiples
recursos: efectos sonoros
de bestias, un mar embra-
vecido, el terremoto final...,
y lo que es mas importante,
dotando a los numerosos
recitativos del afecto apro-
piado muy evidentemente,
mediante varios recursos
como la agitacion vocal has-
ta casi romper o desdibujar
los timbres de los cantantes,
o construyendo un soberbio
bajo continuo que subraya
cada carécter diverso.

Simén Andueza



HISTORIA(S) DE AMOR A TRES

Se cuenta que fue Helmut
Deutsch quien propuso a
dos de sus cantantes, Diana
Damrau y Jonas Kaufmann,
interpretar juntos el Cancio-
nero italiano de Hugo Wolf.
Gran idea. Kaufmann tiene las
cualidades del liederista nato,
la flexibilidad, expresividad,
diccién e interiorizacién re-
queridas. Damrau responde
més a la figura del cantante
de épera que canta Lied y lo
hace bien; suele elegir con in-
teligencia qué canta y qué no
y el caso que nos ocupa no es
una excepcién. Asi que tam-
bién fue una gran idea dejar
testimonio de la gira en CD,
porque los resultados de la
colaboracién son excelentes.
Nada supera una interpreta-
cién en vivo, es cierto, pero
en este caso la grabacién
tiene una minima ventaja:
desaparece la pequena dra-
matizacién, ligeramente so-
breactuada en ocasiones, que
los dos cantantes hicieron so-
bre el escenario. No parecia
necesaria entonces y la au-
dicion del disco lo confirma:
basta con “sélo” las voces y
el piano para que disfrutemos
de cada nota de esta historia
de amor. O, mejor dicho, de
las muchas historias de amor
que recogen las cuarenta y
seis brevisimas canciones;
es raro que alcancen los dos
minutos y eso supone una
dificultad maés para los intér-
pretes, que han de construir
una imagen convincente en
un tiempo tan breve.

Una parte de los rispetti
que Wolf musicé responden
al concepto renacentista de
estos poemas, refinadas de-
claraciones de amor; cuando
la forma poética se fundié con
la poesia popular se impreg-
né de ironia y buen humor,
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WOLF: ltalienisches Liederbuch. Diana
Damrau, Jonas Kaufmann, Helmut Deutsch.
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que no falta tampoco entre
los poemas elegidos por el
compositor. El reparto entre
los dos cantantes de las diez
canciones sin sexo asignado
asi como el orden en que se
interpretan refuerzan la idea
de un hombre que expresa su
adoracién y una mujer que no
se deja convencer con bellas
palabras y ambos cantantes,
por naturaleza y por saber ha-
cer, se pliegan perfectamente
a lo que les dictan el caracter
del texto y la musica.

A Kaufmann le correspon-
de mayormente la introspec-
cién y se hace dificil sustraerse
a la persuasion de su canto;
por ejemplo, enamora en
Wenn du mich mit den Au-
gen streifst y emociona en
Sterb’ich so hdllt in Blumen
meine Glieder, una interpreta-
cién a media voz practicamen-
te perfecta. Pero cuando le
corresponde una cancién cé-
mica como Geselle, woll’'n mir
ins Kutten hdllen la convierte
en una de las méas divertidas
del ciclo. Por su parte, a Da-
mrau le toca ser reivindicativa,
burlona y acida y parece mas
que comoda con su papel; no
hay més que oirla en Schweig
einmall stille o Du denkst mit
einem Fadchen mich fangen.
Pero desarma con su since-
ridad en la tierna Wir haben
Beide lange Zeit geschwie-
gen. Finalmente, de Helmut
Deutsch sélo se puede decir
que estd magnifico, cancién
a cancién. Es la columna ver-
tebral que sostiene el ciclo y
el colaborador necesario de
los amantes, la tercera parte
de estas historias de amor,
pero es mucho mas que eso;
por algo se dice que Wolf era
un poeta del piano y Deutsch
hace brillar esos acomparia-
mientos inigualables.

Cuando hace unos afos
el magnético nombre de Jo-
nas Kaufmann se vinculé a
Winterreise, en otra interpre-
tacion estupenda, numero-
sos admiradores del tenor se
acercaron al ciclo de Schubert
por primera vez; esperemos
que su vinculacién con el lta-
lienisches Liederbuch surta el
mismo efecto y muchos oyen-
tes descubran gracias a este
disco esta obra bellisima. Para
los que ya la tienen entre sus
favoritas, la grabacién merece
una y muchas audiciones.

Silvia Pujalte Pifian
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Un suefo hecho reali-
dad. Dos genios rompedores
como Gershwin y Piazzolla,
dados de vuelta desde Paris
y con New York como centro
geografico de su ascenso final
hacia la eternidad. Un Cons-
tantini en plena forma y entu-
siasmo nos invita a sumergir-
nos en la version para piano
solo de la célebre Rhapsody
in Blue y sus Preludios bajo
una interpretacion sumergida
en frases con cierta impulsivi-
dad, notédndose un sentimien-
to de aprecio por la musica de
Gershwin que tiene su propio
mérito, controlando el ritmo
y enfatizando los pequefos
detalles de la estructura de la
frase, creando un estado de
&nimo poético y apasionado,
original y coherente. Sigue
una composicion propia sobre
Summertime, bajo una aplica-
bilidad de la improvisacién y
la modificacién ensofadora,
donde nos muestra ser un pia-
nista dotado con una excelen-
te sensacion de los aspectos
jazz y clésico.

Las Estaciones Portefas
de Piazzolla ofrecen una in-
troduccion ideal a la fusion
tango-clasica creada por el
maestro argentino. Nos en-
contramos con una espléndi-
da versatilidad expresiva, su-
mandose un dominio técnico
por las adaptaciones propias
que en muchos momentos ha-
cen olvidar el sonido habitual
de la cuerda frotada, demos-
trando una total comprensién
de la sensacién del composi-
tor argentino por el ritmo o la
melodia. Dispositivos como la
fuga del tango y furiosos pa-
sajes ritmicos unisonales con-
trastan con los estiramientos
de su silencio temperamental.

Luis Suarez

AMERICA. Obras de GERSHWIN, CONSTAN-
TINIy PIAZZOLLA. Claudio Constantini, piano.
IBS Classical 252018 o 79" o DDD
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FELIZ CUMPLEANOS

El pasado 4 de marzo Ber-
nard Haitink soplaba las velas
de su noventa cumpleanos.
De los directores en activo,
solo Herbert Blomstedt, con
91, supera en edad al holan-
dés. Y para esta efeméride, el
sello oficial de la Radio de Ba-
viera, BR Klassik, ha reunido
en un cofre diversas grabacio-
nes en vivo con la poderosa
Orquesta Sinfénica de la Ra-
dio de Baviera, interpretacio-
nes que van temporalmente
desde 1997 con Las Estacio-
nes de Haydn, hasta 2017 con
la Sexta Sinfonia de Bruckner,
pasando por 2005 (Cuarta
de Mahler), 2010 (Quinta de
Bruckner), 2011 (Novena de
Mahler), 2013 (La Creacién de
Haydn), 2014 (Missa Solemnis
de Beethoven) y 2016 (Tercera
de Mahler). Es decir, todas in-
cursiones de un maestro en su
madurez, con el valor anadido
que otorgan las interpretacio-
nes en directo.

El pilar de repertorio del
de Amsterdam es el sinfonis-
mo del siglo XIX, con afadi-
dos del siglo XX, especial-
mente Mahler, que podria
considerarse como su “com-
positor de cabecera”. Desde
que interpretara la primera
nota de Mahler, han pasado
mas de cincuenta anos; Hai-
tink no es un mahleriano mas,
sus interpretaciones deben
considerarse como uno de los
principales enfoques interpre-
tativos, especialmente si te-
nemos en cuenta que Mahler
ha sido y es interpretado (y ha
sido y es grabado) por dece-
nas de directores de primera
fila (con Kubelik, quizd fue el
pionero en Europa grabando
la integral). Asi, esta caja en-
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BERNARD HAITINK. PORTRAIT. Obras

de BEETHOVEN, BRUCKNER, HAYDN y

MAHLER. Coro y Orquesta Sinfdnica de la

Radio de Baviera. Solistas.
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sefla sus cualidades en una
embriagadora Tercera, que
seduce desde la perfecta
cohesion  estructural, siendo
Haitink un narrador de la his-
toria como pocos; rara vez
se deja llevar por destellos,
toda su direccion estd enca-
minada a contar “la historia”
con sentido, alcanzando en el
Langsam final una explosién
sonora bafada de una melan-
colia crepuscular muy emo-
cionante. Del mismo modo,
la Cuarta, menos extroverti-
da que la de un Currentzis,
rebusca entre sus pliegues
sonoros para brotar con savia
nueva, como si no la hubiéra-
mos escuchado antes de tal
manera (imprescindible pa-
sear por el lloroso Ruhevoll).
La Novena, alejada del sacri-
ficio constante que impone el
dolor de los movimientos que
la abren y cierran, no es tan
colosal como la Tercera, pero
su atrevimiento sonoro (nadie
ha hecho sonar las campanas
como Haitink) es una més que
atractiva cualidad a una inter-
pretacion que reune toda la
sabiduria de décadas sobre
esta partitura.

La locura timbrica que se
desprende como un anhelo
en la Quinta de Bruckner tiene
un férreo control que impone
su soberbia polifonia, mientras
la Sexta, joya oculta, es realza-
da en todo su esplendor, con
un sonido orquestal bellisimo
(otra maravilla). En las obras
corales, el Coro de la Radio
de Baviera es tan espléndido
como sus colegas instrumen-
tales, luciendo una clase por-
tentosa. En la Missa Solemnis,
que es quizé lo menos bueno
de la caja, la primera parte
(Kyrie, Gloria, Credo) no se
corresponde con la humanista
segunda (Sanctus, Agnus Dei),
sin la trascendencia requerida.

Si La creacién ya fue ala-
badamente criticada en esta
revista por Angel Carrascosa,
con Las Estaciones se repite
el milagro, desde hace mu-
chas décadas no se conoce
grabacion  discogréfica de
esta obra (jel mas bello de los
oratorios?) que relina tantas y
admirables cualidades en una
musica muy dificil de montar
(ya la introduccién pone el
punto sobre la i de roman-
ticismo). Feliz cumpleafios
maestro.

Gonzalo Pérez Chamorro

Qué complicados son los con-
ciertos homenaje. Para éste, de-
dicado a Leonard Bernstein en
el centenario de su nacimiento,
por el Festival de Tanglewood (el
suyo, durante casi 50 afios), se
optd por una mezcla entre obras
del homenajeado y obras que el
propio Lenny cultivd con esmero
como director (Mahler y Copland).
En este segundo apartado hubo
de todo. Al lado de un vibrante
final de la Segunda Sinfonia de
Mahler (en manos de Nelsons, ti-
tular de la orquesta del festival),
Thomas Hampson destroza una
de las canciones de Des Knaben
Wunderhorn. ;No habia nadie en
mejor estado vocal...?

Entre las piezas dedicadas al
Bernstein compositor, resultaron
especialmente convincentes las
puramente orquestales (aluci-
nante la obertura de Candide en
manos de Nelsons y la Serenata
en las de Eschenbach y Midori),
frente a la desigual prestacién
de grupo en los fragmentos de
su musical West Side Story (muy
bien concertados por Tilson Tho-
mas, quizés el mas cercano al ho-
menajeado de los presentes). En
una compleja mezcla de voces de
Operay musical, con la que se pre-
tende realzar pasajes memorables
de su irrepetible musical (no épe-
ra...). Pero, lo cierto es que, hasta
el propio Lenny cedié a esa tenta-
cién en su grabacion con Carreras
y Te Kanawa. Buena produccién y
mejor sonido, en conjunto. Pero
con la sensacién de que el Lenny
musico probablemente se mere-
ci6 algo més. Eso si, Gltimamente
empezamos a dudar si el Lenny
persona fue realmente merecedor
de ello. Pero esa es otra historia...

Juan Berberana
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BERNSTEIN
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THE CENTENNIAL CELVEBRATION

BERNSTEIN AT 100. Concierto homenaje Leo-
nard Bernstein en Tanglewood. Obras de
BERNSTEIN, MAHLER, J. WILLIAMS, CO-
PLAND. Orquesta Sinfénica de Boston / Andris
Nelsons, John Williams, Michael Tilson Thomas,
Christoph Eschenbach. Solistas: Midori, Yo-Yo
Ma, Thomas Hampson...
CMajor 747608 ¢ DVDe 141" e DTS
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El registro que se incluye
en el corte final del dltimo de
estos trece CD se grabd poco
después de que Kondrashin
se graduara como director
de orquesta. Se trata de una
fogosa Obertura de La novia
vendida de Smetana que el
moscovita dirigié al frente de
la Orquesta del Teatro de la
Opera Mikhailovsky de San
Petersburgo (Teatro Maly de
Leningrado); corria el afo
1937 y sirve de bonus en la
presente edicién. Viene pre-
cedida de una versién en ruso
de la épera completa, dirigida
por el propio Kondrashin en
1949 al frente de los solistas,
el coro y la orquesta del Tea-
tro Bolshoi. En la adaptacién
del libreto al ruso participé el
mismo director junto a Segey
Mikhalkov. El afio 1937 es la
fecha en que el moscovita
inicia una etapa de seis tem-
poradas al frente del Teatro
Maly, donde desarrolla una
intensa actividad como direc-
tor de opera. Es importante
tener esto en cuenta pues,
habitualmente, al referirnos
a los grandes directores ru-
sos (sobre todo de la etapa
soviética), se suele obviar su
relacion con la épera.

Algunos nombres del en-
torno soviético (pensemos en
Mravinsky, Sanderling o Svet-
lanov), en los inicios de sus
respectivas carreras dirigie-
ron una estimable cantidad
de épera, a veces mas que
eso, como reconoce el mis-
mo Sanderling; no obstante,
nos han quedado pocos do-
cumentos que lo certifiquen.
Diferente es el caso de otros
directores mas relacionados
con el género lirico local en
la era de la URSS, o incluso
anterior; pensemos en Boris
Khaikin, por ejemplo. Indu-
dablemente, en esto ejercié
un papel decisivo tanto el
idioma como el hermetismo
del propio régimen soviético.
Rozhdestvensky o Rostropo-
vich si escaparon en cierto
modo a ese hermetismo que,
por supuesto, desaparecid
con la apertura del régimen,
y abonaron el terreno para
el desarrollo de la expansién
del género mas alld de Rusia
y sus satélites. Tanto lo uno
como lo otro favorecié la la-
bor de Gergiev al frente del

PASION POR DIRIGIR

KYRILL KONDRASHIN EDITION o 1937-
1963. Obras de diferentes compositores.
Diversos solistas y agrupaciones orquestales.
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Nuevo Mariinsky, quien debe
reconocer que, si no se llegan
a dar estas circunstancias, se
habria quedado con su épera
tras el telén como les ocurrié
a sus antecesores.

Todos hemos salido ga-
nando, pues por un lado
existe un mayor acceso a
las operas de composito-
res de paises del este, y por
otro también hemos podido
comprobar como directores
legendarios procedentes de
la Unién Soviética se desen-
volvian al frente de orquestas
que poseian unas caracteristi-
cas muy diferentes a las rusas
e, incluso, en unos reperto-
rios con los que habitualmen-
te no se les relacionaba, pero
dominaban perfectamente.
Los casos de Svetlanov y de
Kondrashin son del maximo
interés.

Kondrashin se inscribié en
1932 en las clases de direc-
cion de orquesta que Boris
Khaikin impartia en el Conser-
vatorio de Moscl, recibiendo
de primera mano las ense-
fianzas de una de las leyen-
das de la direccién rusa hasta
su graduacién en 1936. Antes
de todo esto, en 1931, ya ha-
bia debutado como director
en un teatro de nifios. Si tene-
mos en cuenta que nacid en
1914, podemos concluir que
Kondrashin es uno de esos
directores que llevan su arte
en los genes e hicieron de él
su medio vital de expresion.
Su repentina muerte en Ams-
terdam en 1981 truncd una
madurez artistica que ya esta-
ba dando sustanciosos frutos.
Pocos afos antes se le habia
concedido asilo politico en

los Paises Bajos, y acababa
de ser nombrado sucesor de
Kubelik en Munich. Existen
bastantes documentos que
dan fe de estos ultimos afios
de actividad del director; al-
gunos de ellos fueron publi-
cados por Philips en su mo-
mento, sobre todo gran parte
de las sesiones que protago-
nizé al frente de la orquesta
del Concertgebouw.

Como se puede compro-
bar en la portada de la cajita,
en su contenido encontramos
registros comprendidos entre
1937 y 1963; es decir, de su
etapa en la URSS. Las orques-
tas son las rusas de aquellos
anos, excepto en algln caso
aislado, como la Filarménica
Checa. La inmensa mayoria
de las grabaciones que circu-
lan por estos discos ya habian
sido publicados por otras ca-
sas discograficas. Aqui apare-
cen reunidas con un sonido
mas que aceptable, salvo
en alguna puntual ocasion;
precisamente una Tercera de
Rachmaninov de 1960 con
la orquesta de Karel Ancerl,
quizés sea lo que nos llega
en peores condiciones acUs-
ticas, sobre todo teniendo en
cuenta la fecha de registro.
No importa, Kondrashin tam-
poco parecid tener su mejor
dia por lo que se deduce del
documento.

A su lado se dan cita so-
listas como Oistrakh, Gilels,
Kogan, Richter o el mismo
Rostropovich, en obras que
han sido emblematicas de
sus respectivas carreras, y
de las que trazaron lineas de
proyeccion de su propia per-
sonalidad como intérpretes.

Por citar algunas de las
cosas mas interesantes del
contenido, el primer CD ya
ofrece un momento histérico,
el estreno en Mosct de la De-
cimotercera de Shostakovich,
posiblemente la critica mas
evidente del compositor al
Kremlin en sus propias narices.
Una Suite n. 3 de Tchaikov-
sky muy sentida y casi hasta
tenebrosa, unos magnificos
Taneyev y Weinberg, Casella
o Hindemith. En fin, otro pe-
dazo de historia musical ser-
vida en condiciones mas que
aceptables por la firma Profil.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

La felicisima iniciativa de
Barthold Kuijken al frente
de la Orquesta Barroca de
Indianédpolis de ofrecer una
panoramica del desarrollo
de uno de los géneros ins-
trumentales més exitosos
del Barroco, la suite para
orquesta, da un nuevo fruto.
Si el lanzamiento anterior,
primero de la serie, se llamd
El efecto Lully, el presente
se titula La revolucién ver-
sallesca, pues el modelo es-
tablecido por Jean-Baptist
Lully (1632-1687) en la vida
musical de la corte francesa
fue una auténtica revolucién
cuyos efectos perdurarian
mas de un siglo. El progra-
ma estéd integrado por una
obra del florentino, la suite
de la tragedia lirica Roland
(1685), y dos de sus alumnos:
la suite de la opera Ariane
et Bacchus (1696) de Marin
Marais (1656-1728) y la suite
Nobilis luventus (1698) de
Georg Muffat (1653-1704),
que testimonia el éxito que
esta forma alcanzaria en los
paises germanicos, ya des-
vinculada por completo de
la opera.

Soberbias  interpretacio-
nes del conjunto historicista
americano, la distribucién de
cuyos instrumentos de cuer-
da, con casi igual nimero de
violines que de violas y con
un bajo de violin junto al vio-
lonchelo, pretende atenerse
al esquema “dessus”, “hau-
te-contre”, “taille”, “quinte”
y "basse” de la orquesta
barroca francesa, a lo que
se anaden el clavicémbalo,
el fagot y sendas parejas de
flautas y oboes.

Salustio Alvarado

NAX0S

THE
VERSAILLES 4
REVOLUTION §

Jean-Baptiste Lully
Georg Muffat
Marin Marais

Indianapolis
Baroque
Orchestra

Barthold Kuijken

LAREVOLUCION VERSALLESCA. Obras de LU-

LLY, MARAIS, MUFFAT. Indianapolis Baroque

Orchestra / Barthold Kuijken.

Naxos 8.573868 o 62' o DDD
2.0.8.0.8 .9
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LORIN MAAZEL

LOVE AND TRAGEDY

Esta coleccion de 4 discos
nos ofrece una buena visién de
Lorin Maazel como director en
sus afos de juventud. Se tra-
ta, por tanto, de grabaciones
histéricas efectuadas los afos
1957 y 1958. A pesar de ser gra-
baciones antiguas, las tomas de
sonido son en general bastante
buenas y sin ruidos de fondo.
Cabe decir, sin embargo, que
el sonido en La Bella durmien-
te, El péjaro de fuego y el Ca-
priccio Espagnol es més nitido
que en el resto de obras. La
seleccion musical, bajo el titulo
de Amor y tragedia, es variada
e interesante, aunque ponien-
do demasiado énfasis en los
compositores rusos. Un proble-
ma técnico destacable y que
puede incomodar al oyente,
es el hecho de que la seleccidn
de algunas obras se encuentra
incluida en un Unico track. Es
el caso de La Bella durmiente,
en donde un enorme track de
mas de 40' de duracién podria
haber sido sustituido por varios
de diferentes, sin ello eliminar
su continuidad, pues las pistas
diferentes de una grabacién
pueden quedar igual de per-
fectamente enlazadas, permi-
tiendo al oyente navegar por la
selecciéon musical en cuestion.
Las dos orquestas del disco
funcionan a alto rendimiento,
con buenos colores orquesta-
les y buena fusién del sonido
aunque, también es verdad, la
mayoria de estas grabaciones
han sido ya superadas por otras
de mas actuales. Este seria el
caso de las obras de Stravinsky,
por ejemplo, en donde serian
necesarios ataques mas agresi-
vos por parte de los metales y
mayor exageracion de las dina-
micas orquestales.

Angel Villagrasa Pérez

No es facil reunir un amplio
grupo de artistas para crear
una obra que sirva de home-
naje a otro reconocido ente
los més grandes. Rossini se lo
merecia como el més grande
entre los compositores bel-
cantistas, y el tesén de Verdiy
Ricordi dio como fruto en 1869
el producto que hoy podemos
escuchar en una extraordina-
ria grabacion con las mayores
prestaciones artisticas y técni-
cas. A todas estas condiciones
hemos de sumar la labor de in-
vestigacién llevada a cabo por
David Rosen quien, en 1988,
con las colaboraciones de
Pierluigi Petrobelli y Helmuth
Rilling, rescaté del olvido una
obra que se crefa perdida.

Evidentemente, la calidad
musical de las trece partes
que componen la obra varia
de acuerdo con la talla del
musico encargado de compo-
nerla; doce en total, ademas
de Verdiy, por supuesto, el in-
terés de la obra es mucho mas
musicoldgico que artistico. En
cualquier caso, Chailly reune
un quinteto vocal mas que su-
ficiente para llevar la empresa
a buen término en el marco
de la temporada 2017-18 de
La Scala milanesa, sin duda
el momento mas idéneo para
hacerlo aprovechando las ce-
lebraciones rossinianas.

Desde Antonio Buzzolla (Re-
quiem y Kyrie) hasta Teodulo
Mabellini (Lux aeterna), figu-
ran resefias de los doce com-
positores en el cuidado libre-
tillo que incluye la publicacion,
ademas de la carta autdégrafa
dirigida a Ricordi por el propio
Verdi. Un interesante acierto
de Decca y Chailly.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

ToamguSeara o=
MESSA PER
ROSSINI

A Requiem by Verdi and
12 other composers in memory of Rossini

Coro e Orchestra del Teairo alla Scala

RiCCARDG CHAILLY

LORIN MAAZEL: LOVE AND TRAGEDY. Obras
de TCHAIKOVSKY, BERLIOZ, PROKOFIEV,
STRAVINSKY, FALLA, RIMSKY-KORSAKOV.
Berliner Philharmoniker. Radio-Symphonie-
Orchester Berlin.

MESSA PER ROSSINI. Un Requiem de Verdi
y otros doce compositores en memoria de
Rossini. Siri, Simeoni, Berrugi, Piazzola, Zane-
llato. Coro y Orquesta del Teatro alla Scala /
Riccardo Chailly.
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La carrera discogréfica de
Olga Peretyatko (ligada al
sello Sony Classical casi en
exclusiva desde hace méas de
un lustro) se aproxima ahora
al terreno de las rarezas die-
ciochescas, para presentar-
nos un proyecto en el que re-
conocidos compositores del
momento, actualmente se
encuentran a la sombra del
genio de Salzburgo, se dan
la mano con este. Asi, rarezas
como la Antigona de Traetta,
Il burbero de Martin y Soler
o Il barbiere de Paisiello apa-
recen junto a El rapto en el
Serrallo, Don Giovanni o Le
nozze di Figaro en un arries-
gado programa ideado para
mostrar el camino que la so-
prano rusa quizas pretende
seguir en el futuro.

Su voz de ligera, de re-
conocible timbre y suge-
rentes tintes oscuros, es un
buen vehiculo para las arias
de Rosina, melancdlica en
“Giusto ciel”, o Antigona,
cuyo espectro de emociones
sabe bien plasmar con una
elegante linea y controladas
agilidades. Son estas, junto
con las arias para la épera
de Martin y Soler, las maés
redondas del disco, aunque
también sorprende positi-
vamente la temperamental
Vitellia de cierre o el sentido
lamento de Konstanze. Por
su parte, la Sinfonieorches-
ter Basel, muy en estilo gra-
cias a la excelente labor del
director Ivor Bolton (de este
periodo conoce hasta el més
minimo matiz), nos regala un
excelente acompafamiento
orquestal.

Pedro Coco Jiménez

MOZART+. Arias de operas de MARTIN
Y SOLER, MOZART, PAISIELLO, TRAETTA.
Olga Peretyatko, soprano. Sinfonieorchester
Basel / Ivor Bolton.

Sin reglas, sin fronteras,
solo para divertirse. Asi es
como nos recomienda Joyce
DiDonato disfrutar de su ul-
tima propuesta discogréfica,
que parece nacer de una se-
sibn de improvisaciones so-
bre composiciones barrocas
y canciones americanas del
siglo XX. No es la primera
vez que se realizan experien-
cias de este tipo, el conjunto
L'Arpeggiata es especialista
en fusionar estilos con cierto
éxito, por lo que no es de ex-
traiar de proliferen otras simi-
lares; aunque en este caso se
incluyen directamente estu-
pendas recreaciones de Duke
Ellington, Rodgers & Hart o
Gene Scheer y no solo se ver-
sionan melodias de Caccini,
Vivaldi o Paisiello.

La cantante norteamerica-
na ya habia dado muestras
de su versatilidad en progra-
mas anteriores, tanto en vivo
como en disco, pero este es
sin duda un atrevido “paso
mas” en el que, sin embargo,
se echa de menos una mayor
libertad en la aproximacion
a las piezas. Este soltarse fi-
guradamente la melena que
consigue en la version tan-
guera de "Quella fiamma
che m'accende” de Conti es
lo que nos gustaria en, por
ejemplo, el aria de Arsilda
de Vivaldi, que contrapone
el més candnico clavicémba-
lo de la primera seccién con
un da capo jazzistico donde
se esperaria mas que las va-
riaciones. Con sus mayores o
menores logros, es de todos
modos una propuesta bien
divertida y diferente.

Pedro Coco Jiménez

JOIGE DIDONATO

& ONGPLAY

SONGPLAY. Arias y canciones de ELLINGTON,
PARISOTTI, RODGERS AND HART, TORELLI,
VIVALDI, etc. Joyce DiDonato, mezzosoprano;
Charlie Porter, trompeta; Lautaro Greco, bando-
néon; Craig Terry, piano, etc.

Profil PH18076 ¢ 4 CD e 200" » ADD

Decca 4834084 o 2 CD o 101" o DDD

Sony Classical 19075919052  60' » DDD

Erato 0190295534387 o 70' ¢ DDD
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LAS DIFERENTES CARAS DEL GENIO

Posiblemente sea Richter
uno de los pianistas del pa-
sado de quien mayor nu-
mero de registros en vivo se
conserven. Gran parte de es-
tos registros han aparecido
més de una vez bajo la tutela
de diferentes casas disco-
gréficas. Profil estd reunien-
do muchos de estos docu-
mentos en diferentes cajitas,
donde dedica espacio a gran
parte de los compositores
que ocuparon el repertorio
del ruso y, de paso, aprove-
cha la ocasién para incluir
algunos de ellos que toda-
via no habian visto su publi-
cacién en disco compacto.
Por ejemplo, el album que
ahora comentamos recoge
alrededor de una treintena
de grabaciones que aldn no
habian sido publicadas en
soporte alguno, todas ellas
recogidas de conciertos o re-
citales en vivo. Junto a estas,
se pueden encontrar viejas
conocidas, como los Con-
ciertos de Liszt con Kondras-
hin, las Baladas de Chopin
o los interesantes “bonus”
del dltimo CD dedicados a
Szymanowski, el compositor
“invitado” en estos doce
CD. Las fechas de los regis-
tros abarcan un periodo de
poco més de quince anos,
entre 1948 y 1963, abun-
dando sobre todo los de la
década de los cincuenta. Los
lugares de donde proceden
suelen ser Moscu y Leningra-
do, pero también Varsovia,
Praga, Budapest o Londres
o, incluso, Kiev y Milan.

Poco se puede decir so-
bre Richter que no se haya
dicho ya. Sobre todo, es de
rigor recalcar el grado de

SVIATOSLAV

RICHTER

plays
Liszt & Chopin ;‘,

SVIATOSLAV RICHTER INTERPRETA A LISZT

Y CHOPIN. Dorliac, Ginzburg. Diferentes

orquestas y directores.

Profil PH18041 ¢ 12 CD ¢ 700" » ADD
2.2.2.92.2.2.8.8.1:

importancia que cobraba en
él el momento de la interpre-
tacion; especialmente si nos
referimos a los afos en que
tienen lugar estos registros.
Como con pocos pianistas
ocurre, la inspiracion del mo-
mento podia llevarle a tocar
el cielo o, por el contrario,
hacerle no despegar los pies
del suelo; siempre teniendo
en cuenta su descomunal
técnica y su especial capa-
cidad para leer mas alléd de
lo escrito en el pentagrama,
y... que habitualmente en su
carrera abundé mucho maés
lo primero.

No pretendemos porme-
norizar, pues el mosaico de
piezas recogido en el 4lbum
que ahora nos ocupa ad-
quiere tanta amplitud como
complejidad y nos llevaria a
ocupar un espacio gue no
viene a cuento. Si hemos de
hacer notar, en todo caso,
que la publicacién ofrece
buenos y variados ejemplos
de lo que decimos; esto
explica que la puntuacion
oscile entre las tres y cinco
estrellas. Tanto Liszt como
Chopin son dos composito-
res muy frecuentados por el
ruso, quizas puedan situarse
entre sus preferidos de todo
el extenso repertorio que
dominaba. En ambos vertia
su propia personalidad, y
podia ser salvaje o delicado,
orgiastico o reflexivo segin
el momento. Precisamente,
es eso, el momento de la
interpretacioén, lo que le po-
dia llevar a perder los pape-
les y caer en determinados
excesos, especialmente en
pasajes inundados de vir-
tuosismo, en los cuales su
mente y sus dedos parecian
tomar caminos diferentes;
véanse las versiones del Vals
de Mefisto n. 1 que se inclu-
yen en el sexto CD. Ahora
bien, como suele ocurrir con
este tipo de intérpretes, es
dificil que dejen indiferente
al auditorio; tras escucharle,
siempre se tiene la impresion
de haber estado ante uno de
los més grandes.

Discos de gran interés,
para coleccionistas, amantes
del piano vy, sobre todo, ad-
miradores de Richter. jHay
quien no lo sea?

Rafael-Juan Poveda Jabonero
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THECLEVELAND ORCHESTR
CENTENNIAL CELEBRATIO!

19182018

belvedere

El DVD recoge el concierto
celebrado el 29 de septiembre
de 2018 en el Severance Hall
con motivo del centenario de la
Orquesta Cleveland. Al frente
estuvo su actual director titular,
quien contd con la inestimable
ayuda de Lang Lang en la pri-
mera parte del concierto para
elevar decisivamente el interés
del mismo, que fue decrecien-
do a medida que se desarrolla-
ba el programa. Lang Lang, en
su linea, ofrecid un Concierto
KV 491 esencial, de una gran
unidad estructural y contencién
melddica que contagio a la or-
questa a medida que avanzaba
el curso de la interpretacion. Y
cuando me refiero a la orques-
ta, quiero decir eso, la orquesta
que, a pesar de todo, mantiene
su personalidad propia, pues
si se hubiese seguido el cami-
no propuesto por Welser-Most
en la introduccién, el resulta-
do habria sido muy distinto.
Afortunadamente el director,
a partir de la primera entrada
del piano, dejé hacer a solista y
profesores su propio concierto,
con lo que todos ganamos, en
especial Mozart.

No hubo tanta fortuna en la
segunda parte. Lo menos malo,
una Fantasia sinfénica sobre La
mujer sin sombra con detalles
melédicos, pero desordenada
en conjunto. Le siguidé una in-
terpretacién de Sangre vienesa
soporifera; para hacer esta mu-
sica asi, o se tiene la mente de
Klemperer (lo cual no es preci-
samente el caso), o se fracasa
estrepitosamente, (este si es el
caso). Para acabar, un La Valse
rutinario y falto de espiritu.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

THE CLEVELAND ORCHESTRA CENTENNIAL
CELEBRATION. Obras de MOZART, RAVEL,
STRAUSS. Lang Lang, piano. Orquesta de Cle-
veland / Franz Welser-Most. Dir: Michael Beyer.

Las grabaciones contenidas
en este album corresponden
al periodo comprendido entre
1958 (cuando el pianista salté
alafama)y 1962, y en ellas se
pueden apreciar las dos caras
que mantuvo a lo largo de su
corta trayectoria profesional
Van Cliburn, una especie de
icono musical de la Guerra
Fria. Es decir, los discos nos
muestran, por ejemplo, cémo
dos interpretaciones del Pri-
mero de Tchaikovsky por el
mismo pianista y director
(Kyrill Kondrashin), separadas
por un corto espacio de tiem-
po, pasan de lo espléndido a
lo mas parecido a una pirueta
circense que se pueda ima-
ginar; o sendas versiones del
Segundo de Brahms donde
Van Cliburn ofrece lo peor y
més estentdreo de su arte (con
Kondrashin en Moscl) y su
cara mas contenida y reflexi-
va (con Fritz Reiner en Chica-
go). Con este Ultimo director
nos ofrece lo mas destacado
del album: el Concierto de
Schumann, el Emperador de
Beethoven y el Segundo de
Rachmaninov, compositor de
quien también se incluye una
extraordinaria version del Ter-
cero, esta vez con Kondrashin
en el podio.

En cuanto a las obras para
piano solo aqui contenidas,
cabe destacar una extraor-
dinaria KV 330 de Mozart,
una Sexta de Prokofiev qui-
z4s explosiva en exceso y (no
tanto) algo de su Chopin, la
Balada n. 3y la Fantasia en fa
menor. En el otro lado de la
balanza se sitian una Sonata
en si menor de Liszt un tanto
desestructurada y una equi-
vocadisima Appassionata de
Beethoven.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

Profi] 2.
VAN CLIBURN

AN AMERICAN WINS IN RUSSIA

VAN CLIBURN

AN AMERICAN WINS IN RUSSIA

VAN CLIBURN. UN AMERICANO TRIUNFA EN
RUSIA. Obras de diferentes compositores. Van
Cliburn, piano. Diversas orquestas y directores.

Belvedere 08054 ¢ 90" o DVD e DTS

Profil PH18080 ¢ 10 CD e 583' ¢ ADD
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THE STUTTGART BALLET
IN JOHN CRANKO’S

ROMEO

Choreography by
JOHN CRANKO

Music by

SERGEI PROKOFIEV

Se.t. & Costume Design by
JURGEN ROSE

ELISA BADENES - DAVID MOORE
MARTI PAIXA - ROMAN NOVITZKY
ROBERT ROBINSON - MARCIA HAYDEE
REID ANDERSON - EGON MADSEN

Moirei MELINDA WITHAM etal.
wa
ﬁga:) STATE ORCHESTRA STUTTGART

www.musicadirecta.es conducted by JAMES TUGGLE
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Seccién breve de critica discografica elaborada por Blanca Gallego y Lucas Quirés. )

Recopilacién desde el Teatro del
Bolshoi con algunas de sus pro-
ducciones de ballet méas recono-
cidas, entre ellas el sensacional La
edad de oro, de Shostakovich, una
premiada produccién de 2016.

Ballet

Bajo el titulo tan propio del género
como “Pas de Deux”, este produc-
to bien confeccionado ofrece pa-
sajes a duo de los més importantes
ballets en sus mejores coreografias
y bailarines, todo desde la Royal
Opera House.

THE STUTTGART BALLET
IN JOHN CRANKO'S

ROMEQO

Representacion desde la opera
de Stuttgart en mayo de 2017 del
ballet de Prokofiev, que recibe una
de sus modernas y mejores adap-
taciones, con la visién coreogréfica
de John Cranko y una muy solven-
te interpretacién musical.

Esta primera entrega de la colec-
cion dedicada al coredgrafo Fre-
derick Ashton rinde homenaje a
lo mejor de su estancia londinense
en el teatro de Covent Garden,
con algunos ejemplos de su arte
inagotable y la espafola Tamara
Rojo como star.

GRANDES BALLETS DESDE EL BOLSHOI (Vol.
2). La Bayadére, Marco Spada, Swan Lake,

PAS DE DEUX. Duetos de Ballets de la Royal
Opera House. Orchestra of the Royal Opera

ROMEQ Y JULIETA. The Stuttgart Ballet. State
Orchestra Stuttgart / James Tuggle. Coreogra-

THE FREDERICK ASHTON COLLECTION (Vol.
1). Tamara Rojo. Orchestra of the Royal Opera

The Golden Age. House. fia, John Cranko. House / E. Plasson, B. Wordsworth.
BelAir BAC619 ¢ 4 DVD 503" » DD 5.1 Opus Arte OA1118D ¢ DVD o 133 ¢ DTS CMajor 801008 o 2 DVD e 220" ¢ DTS Opus Arte OA1280BD ¢ 3 DVD o 355" ¢ DTS
* % %P % %k L.0.0.0.¢ * %k k *P
Orquestal

Rémy Balot

Casi concluida la integral de las
Sinfonias de Anton Bruckner por
Rémy Ballot, le toca turno a la glo-
riosa Séptima, en una por momen-
tos intensa y sélida interpretacion
en vivo de 2018 en San Florian.

BRUCKNER: Sinfonia n. 7. Altomonte Orches-
ter St. Florian / Rémy Ballot.

AVERICAN Classics 255

GOMPPER

Royal Philharmonic Orche:
nuel Siffer

Dos conciertos presiden este re-
gistro con intérpretes de prestigio,
el Double Concerto "Dialogue”
y el Clarinet Concerto, en sendas
primicias mundiales, que remarcan
el caracter ecléctico de su autor.

Algunas de las obras orquestales
més conocidas de México, como
Huapango o La Noche de los ma-
yas, se encuentran recogidas en
este disco, con la entregada Or-
questa Juvenil Universitaria Eduar-
do Mata.

GOMPPER: Double Concerto "Dialogue”.
Clarinet Concerto. W. David, violin. T. Gill,
violonchelo. M. Norsworthy, clarinete. Royal
Philharmonic / E. Siffert.

EL ARBOL DE LA VIDA. Misica desde México.
MONCAYO, REVUELTAS, CASTRO... P. Gari-
bay, uitarra. Org. Juvenil Universitaria Eduardo
Mata / G. Rivero Weber.

Tres programas de la United States
Marine Band dirigidos por Gerard
Schwarz, con obras de Holst, Hin-
demith, Sousa, etc. Un auténtico
espectaculo para banda, pero re-
petitivo.

AMERICA'S ALL-STAR BAND. Obras maestras
para Banda Sinfénica. United States Marine
Band / Gerard Schwarz.

Gramola 99189 o SACD o 73 Naxos 8.559835 ¢ DDD o 62 Naxos 8.573902 ¢ DDD ¢ 66 Naxos 2.110589 o DVD o 170" ¢ PCM
2. 0.0.00.8.0.0.C %k k >k k % /% Kk ok
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LOURIE

Los Cinco Preludios frégiles Op.
1 provienen directamente de De-
bussy, y desde esta obra parte
esta integral necesaria de la obra
de Lourié, que Koukl defiende con
algo mas que solvencia en este pri-
mer volumen.

KVANDAL "

‘COMPLETE WORKS FOR S0LO

Estas primeras grabaciones mun-
diales del compositor noruego
Joahn Kvandal muestran la influen-
cia de Bartok o Messiaen, pero
incluyen su propia naturaleza y el
melodismo del folclore noruego.
Buenas interpretaciones.

En la "degenerada” Alemania de
1930 Walter Jacobi era un recono-
cido acordeonista y saxofonista,
pero también componia, y esta es
una amplia muestra de sus curio-
sas obras para piano con una so-
berbia Tatjana Blome.

Mad Rush y el arreglo del propio
Glass de su The Sound of silence
son las dos obras principales del
disco, que concentra el espiritu
del compositor, pero que Horvath
sabe diferenciar para escapar del
estatismo del estilo.

LOURIE: Obras completas para piano (vol. 1).
Giorgio Koukl, piano.

KVANDAL: Obra completa para piano. Joa-
chim Knoph, piano.

JACOBI: Obras para piano. Tatjana Blome y
Holger Groschopp, piano.

GLASS: Obras para piano (vol. 5). Nicolas
Horvath, piano.

Grand Piano GP737 e 65" e DDD

Grand Piano GP739 e 71" e DDD

Grand Piano GP726-7 # 2 CD ¢ 105" » DDD

Grand Piano GP745 ¢ 73" ¢ DDD
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THE ROYAL BALLET

Cidsdea,

DIRECTA

www.musicadirecta.es

CHOREOGRAPHY WAYNE MCGREGOR
Mmusic MAX RICHTER

ORCHESTRA OF THE ROYAL OPERA HOUSE
coNDUCTOR KOEN KESSELS
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...Y LEONARD BERNSTEIN DIJO: “HAGASE LA LUZ"

Con algo de retraso, pues el
pasado verano conmemoramos
los cien afos de su llegada a
este mundo, aterriza en nuestro
pais una de esas series de culto
que marcaron musicalmente a
toda una generacién de oyen-
tes. Por fin se han traspasado
a DVD los miticos “Conciertos
para jévenes”, que protagoniza-
ra un lozano Leonard Bernstein
en estado de gracia y elocuencia,
junto a su esposa orquestal, la
Filarménica de Nueva York. En
nuestro pais se pudieron ver
hace afnos gracias a Canal Plus,
a lo que se le unié en 2004 |a
publicacion de “El maestro invita
a un concierto” (Siruela) donde
se daban cabida a quince de los
textos mas significativos. Desde
1958 hasta 1972 este profesor
nato, uno de los musicos mas
influyentes del siglo pasado, re-
galé ala cadena norteamericana
CBS nada menos que 53 concier-
tos retransmitidos en directo a
toda la nacién, donde los soni-
dos inmortales de los clésicos
se fusionaban con la chispeante
oratoria del presentador, en unas
alocuciones cercanas y amol-
dadas a los espectadores mas
jévenes de la casa (es delicioso
verle interactuar con la chavaleria
metiéndoselos en el bolsillo con
un simple chasquido de dedos).
Aunque bien es cierto que se
pueden disfrutar de estos pro-
gramas didacticos a cualquier
edad, pues viéndole y, sobre
todo, escuchandole, resulta muy
dificil no mutarse en ferviente
melémano.

Ese amor apasionado por la
musica y sus grandes creadores,
las seductoras dotes pedagdgi-
cas, ademas de su magnética y
vivaz personalidad a la hora de
explicar la musica y sus miste-
rios, se colaban a través de las
ondas electromagnéticas en los
hogares de esa América que
intentaba enterrar el macartismo,
batallando por entonces contra
la segregacién racial. Hasta 1962
las retransmisiones se desarrolla-
ron en el Carnegie Hall, trasla-
déndose ese mismo afio al recién
inaugurado Philharmonic Hall,
lo que hoy conocemos como
el David Geffen Hall, residencia
habitual de la Filarménica de
Nueva York en el Lincoln Center.

Unos tiempos gloriosos
aquellos en los que la television
radiaba valores educativos y for-
mativos, que hoy por desgracia
han sido exterminados en favor
del “tontismo” y la ignorancia
mas zafia. La tele servia para
hacer personas més cultas, y por
tanto mas libres e inteligentes,
algo quiza demasiado peligroso
para los que manejan los hilos

"Los nifios entienden mejor la musica de Mahler que los adultos”,
afirmaba un Bernstein desafiante antes de sumergirlos en el final de
La cancién de la tierra.

politico-econémicos. Solo Ber-
nstein y su privilegiada labia era
capaz en pleno 1959 o 1960 de
sacar pecho ante la chiquilleria,
consiguiendo embobarlos en la
escucha del Concierto para or-
questa de Bartok, el Preludio de
Tristan o explicarles con atino
(aprovechando su centenario)
quién demonios fue Gustav Ma-
hler (sin duda, junto al revelador
";Qué significa la musica?”, o el
divertido “El humor en la musi-
ca" uno de los mejores episodios
de la serie).

“Los nifos entienden mejor
la musica de Mahler que los
adultos”, afirma desafiante antes
de sumergirlos en el final de La
cancién de la tierra. Y es que el
massachusettense cose con hilo
fino todas las partituras que nos
presenta, dando sentido y forma
a la rica exposicion discursiva.

Océano de sabiduria

Este primer volumen, que pronto
tendré su continuidad con otro
pack de 6 compactos mas, esta
formado por 7 DVD que ofre-
cen nada menos que 16 horas
de grabaciones. A estas alturas
sobra decir que entre los subti-
tulos ofertados no tiene cabida
nuestro idioma. Temporalmente
arrancan un 18 de enero de 1958,
extendiéndose hasta marzo de

1964. 17 capitulos en total de
casi una hora de duracién, que
poco importa que técnicamente
provengan de los tiempos de
las cavernas televisivas (tres de
ellos estan dedicados a los en-
trafiables “jévenes intérpretes”
donde podemos descubrir a un
veinteanero Seiji Ozawa, recién
nombrado director asistente de
la formacion neoyorquina, en-
frentdndose a la Obertura de
Las Bodas de Figaro). Lo verda-
deramente importante estad en
el interior y no en el envoltorio.

Eso si, podemos comprobar
coémo afio tras afo las retransmi-
siones mejoran técnicamente en
imagen y sonido, algo que pro-
voca desconcierto a veces, como
cuando el presentador tiene que
pelearse con el interminable ca-
ble de un micréfono que no ceja
de hacerle la zancadilla. Es una
gozada ver a Lenny danzar sobre
el pédium, transmitiendo felici-
dad, mientras dirige esas obras
que amd mas que a su propia
vida, radiante con ese flequillo a
lo Elvis, que lo emparentan con
las estrellas del rock & roll.

A las explicaciones, diva-
gaciones y comentarios siem-
pre acertados y divertidos del
maestro (su nutritivo sentido del
humor brilla en cada uno de
los programas), se le unen frag-

mentos completos de algunas
de las piezas desgranadas (jqué
gran disfrute es verle dirigir el
Bolero!). De ahi que, gracias a su
impetu y dinamismo, Bernstein
salte de la batuta al piano para
explicar un pasaje o utilice la
propia Filarménica como si de
un sonajero de bebé se tratara (la
batuta es la tiza y la orquesta su
particular pizarra). Una agrupa-
cion en la que se pueden divisar
entre el prehistérico blanco y
negro a primeros atriles legen-
darios como: John Corigliano
(concertino y progenitor del
célebre compositor que curio-
samente participaba entonces
como guionista), el gran Stanley
Drucker (clarinete), el hingaro
Laszlo Varga (cello) o el longevo
violista William Lincer.

Los textos y guiones (con el
tiempo Bernstein no necesita
echar mano del papel escrito,
atreviéndose incluso a improvi-
sar) poseen por si mismos una
vertebrada solidez, muy bien
estructurados y repletos de inge-
niosos ejemplos sonoros, que los
convierten en genuinos adiestra-
mientos sobre el arte musical.
La riqueza de sus comentarios y
su audacia al mezclar lo erudito
con lo popular, lo divino con
lo profano, asi como entrela-
zando la musica con las demaés
artes, dejaréa satisfecho tanto al
oyente de andar por casa, como
al mas aventajado. Solo con el
arma de su verborrea era capaz
de evangelizar musicalmente a
cualquiera que se pusiera por
delante. Es lo que tiene ser un
Dios, que cuando lo desean son
capaces de hacer surgir la luz
para nosotros.

Javier Extremera

LEONARD BERNSTEIN'S

YOUNG PEOPLE’S CONCERTS

WITH THE NEW- YORK PHILHARMONIC

Leonard Bernstein’s Young People’s Con-
certs with the New York Philharmonic
Vol. 1.
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Mesa para 4

LA MESA DE ABRIL

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la

musica y de la cultura que respondan a la pregunta temética que mensualmente nos '
proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a participar desde las redes
sociales. jPor qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales
de los sefores y sefioras abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva,
podré conocer de primera mano las sugestivas opiniones y su conocimiento se enrique-

N

cerd con las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de una meditada re- "Operas del sig|o XX:
flexion, quiza no sean definitivas y sin dnimo de pontificar, puesto que cada participante, . s |
en uno u otro momento dado, podria variar sus opiniones y gustos... k jque operas: ‘
LUIS GAGO DAVIDE LIVERMORE
Critico, editor y traductor Director de escena
Pelléas et Mélisande / Claude Debussy Billy Budd / Benjamin Britten
Elektra / Richard Strauss The Cave / Steve Reich
Jenufa / Leos Janacek Turandot / Giacomo Puccini
Wozzeck / Alban Berg The Rake’s Progress / Igor Stravinsky
Doktor Faustus / Ferruccio Busoni Tommy / The Who
Mathis der Maler / Paul Hindemith Candide / Leonard Bernstein
The Rake’s Progress / Igor Stravinsky Nixon in China / John Adams
Elegy for Young Lovers / Hans Werner Henze Kiss me Kate / Cole Porter
Le Grand Macabre / Gyodrgy Ligeti Dead Man Walking / Jake Heggie
Saint Francois d'Assise / Olivier Messiaen Jesus Christ Superstar / Andrew Lloyd Webber
JOAN MATABOSCH CHRISTINA SCHEPPELMANN
Director artistico del Teatro Real Directora artistica del Gran Teatre del Liceu
Pelléas et Mélisande / Claude Debussy Salome / Richard Strauss
Wozzeck / Alban Berg Turandot / Giacomo Puccini
The Passenger / Mieczyslaw Weinberg Porgy and Bess / George Gershwin
Peter Grimes / Benjamin Britten Wozzeck / Alban Berg
Jenufa / Leos Janacek West Side Story / Leonard Bernstein
Le Grand Macabre / Gyorgy Ligeti Lady Macbeth de Mtsensk / Dmitri Shostakovich
Moses und Aron / Arnold Schoenberg Peter Grimes / Benjamin Britten
Into the Little Hill / Georges Benjamin Einstein on the Beach / Philip Glass
Saint Francois d'Assise / Olivier Messiaen Lear / Aribert Reimann
Lear / Aribert Reimann Powder her Face / Thomas Ades

) SOBREMESA

Para celebrar el noventa aniversario de RITMO, seguimos escogiendo algunos de los géneros esenciales de la musica
en el siglo XX, este mes de abril con la épera, del que rescatamos, con ciertos retoques y afirmaciones, la publicada en
septiembre de 2016, con los mismos invitados a la mesa.

El ecléctico siglo XX otorga a la escenografia parte fundamental de la creacion y desarrollo en la épera, que en multitud
de casos han quedado ineludiblemente unidas, formando tandem inseparable por afios (es decir, Philip Glass y Robert

Wilson, por ejemplo). Este detalle no ha pasado inadvertido para nuestros comensales, que no han dejado de lado

cualquier género ligado a la dpera, nunca mas diversificada en el siglo XX que en cualquier otro momento. Hay que detallar que
tanto Christina Scheppelmann como Luis Gago confirmaron sus listas, afiadiendo este dltimo que es igual de vélida ahora que hace tres
afos. Por su parte, Joan Matabosch si ha realizado algin cambio, quizéd dandonos alguna pista de futuras éperas en el Teatro Real, quiza
inmediatas en la proxima temporada...
En todo caso, centrémonos en las elecciones, que dejan a Wozzeck como la épera clave del siglo, con tres votos. También con tres eleccio-
nes esta Britten, dos para Peter Grimes y una para Billy Budd. Tenemos también dos Strauss (Salomé y Elektra, nada del resto de sus crea-
ciones...), dos Puccini con Turandot, dos libertinos de Stravinsky o dos Mélisande de Debussy, platos de alta cocina. También estéd Janacek
con su Jenufa por partida doble, cémo no, y la sorpresa de tener dos Bernstein (West Side Story y Candide), que consolida al compositor
frente al glorioso intérprete. Y dos también para Lear de Reimann, El gran macabro de Ligeti o San Francisco de Messiaen (a cambio, esta
vez se ha quedado fuera Zimmermann y sus Soldados...).
Como debe ser, no faltan Schoenberg, Gershwin (jbravo!), Busoni, Hindemith, Weinberg y Benjamin (que entran esta vez) o Henze, todos
con una seleccién. También nombres menos habituales, cocina exética como Steve Reich, “The Who", John Adams, Cole Porter, Jake
Heggie, Andrew Lloyd Webber, Philip Glass o Thomas Adés, algunos, més o menos, presentes en los teatros.

Les invitamos a opinar y a que nos revelen sus elecciones sobre sus éperas del siglo XX, que pueden hacerlo en Twitter,
citando siempre nuestra cuenta:

U @RevistaRITMO




El estudio de Andrea

Nacho Rodriguez
Director de la Asociacién de Grupos Espafioles de Misica Antigua, GEMA

por Andrea Gonzélez

¢Cémo comenzé en la gestién musical?

En mi caso de manera mas bien accidental. Tocaba el cambio periddico
cada tres afios en la directiva de GEMA y hacia falta que alguien se animara
a arrimar el hombro en ese momento, asi que aln no sé muy bien cémo,
pero aqui acabé.

¢ Qué personajes le han influenciado mas?

Desde el punto de vista de gestion de una asociacion similar, el equipo ante-
rior, con Alicia Lazaro a la cabeza (y siempre echando una mano cada vez que
hace falta) ha sido una referencia, aunque sélo fuera por su tesén y entrega.

¢ Qué significa la musica para usted?

Decir que “todo” es un tanto extremo y suena tépico; pero, como musico
practico que soy por encima de todo, cuando sufri un accidente que me
tuvo unos afios inactivo, pude comprobar que fue ella la que me dio la
energia para recuperarme.

¢Tiene el publico mas interés en escuchar a los intérpretes o al reper-
torio?

Vivimos en una época de imagen y marketing muy acusados; no cabe duda
que a grandes niveles, los intérpretes. Pero por fortuna, en la Musica Anti-
gua hay tantas joyas aun apareciendo, que el repertorio sigue compartien-
do importancia. 50%.

¢ Es suficiente la musica en estado puro o el publico pide mas estimulos
que enriquezcan su experiencia de concierto?

Es un debate que ya va siendo habitual, y no tiene una Unica solucion. No
cabe duda que si la experiencia musical es verdaderamente buena, no ne-
cesita aditivos. Pero es cierto que para un primer contacto, valores afiadidos
bien pensados ayudan.

Algunas ideas que ya haya puesto en practica en esta linea...

Me encanta contactar con el publico y romper la cuarta pared, y puede
bastar algo tan sencillo como unas palabras bien usadas para crear esa
complicidad. Pero algunas integraciones musica/escena contemporanea
han sido inolvidables...

Qué le parecen los conciertos por streaming, ;son una estrategia posi-
tiva o negativa para los auditorios?

Creo que aqui hay atin un campo de desarrollo importante a futuro. Como
sustitucion, nunca serén lo mismo. Pero como presencia social, como manera
de llegar a més gente y como complemento, creo que son una buena apuesta.

¢Qué cambios ha vivido en la gestién musical durante los tltimos afios?
Me preocupan mas (en el sentido de que aun no hay una idea comdn al
respecto) los que estan por venir. En encuentros internacionales como
Classical:Next se habla continuamente de los nuevos modelos, sin llegar
nunca a conclusiones finales.

¢Puede compartir alguna anécdota que le haya metido en un aprieto?

Soy muy mal fisonomista. Un desastre con las caras. Y presentarte a alguien
de nuevo dos veces en un mismo dia (cierto que en un ambiente de muchi-
sima gente nueva) no resulta muy cémodo... Afortunadamente se quedé
en unas risas.

¢Cual es su gran objetivo a largo plazo?

Me quedan pocos meses al frente de GEMA.... Pero hay dos objetivos en los
que me gustaria seguir colaborando: seguir mejorando el reconocimiento
internacional de nuestros grupos y conseguir un sistema de ayudas equipa-
rable al del extranjero.

¢Y su motto en la vida?

Saber poner la ambicién en su sitio. Ser feliz en donde se esté, pero con
la mirada siempre cerca del horizonte, siempre creciendo. Eso si: sin pisar
jamas a nadie.

Un consejo para los jévenes musicos que quieren abrirse camino en la
industria musical...

Ante todo paciencia, hay momentos muy desesperantes. Pero lo importan-
te es conocerse bien y entender qué tiene uno que aportar a lo que ya hay.
Y eso a veces lleva afos (frecuentemente). Ir paso a paso, de manera sélida.

¢Cual es la clave para que una propuesta musical sea contratada por
una sala de conciertos de cierto renombre?

Ojala tuviera la respuesta... Siendo un poco incorrecto, diria que hay dos
caminos: uno, el ofrecer muy buena calidad e ideas muy bien definidas y
solidamente construidas. El otro es hacer mucho ruido (mediatico). Ambas
cosas se ven.

¢ Qué mensaje le daria a los politicos encargados de la gestién cultural
de nuestro pais?

Que miraran un poco mas a nuestro entorno. Francia, sin ir mas lejos, tiene
un apoyo a la cultura que hace que sea muy dificil competir con sus grupos
en cuestiones de gestion, apoyos financieros... Queremos internacionali-
zarnos, los politicos nos animan a ello, tenemos el talento; pero sin el so-
porte es muy dificil.

¢Cree que la gestién musical en Espafia podra en algin momento con-
tar con mas patrocinio privado como ocurre en EE.UU?

Estamos abocados a ello, pero hay que hacer una matizacién: cuando nos
venden que en EE.UU la iniciativa privada es lo fundamental se olvida la
enorme desgravacion que aporta alli el estado. Sin un verdadero apoyo
fiscal es imposible.

¢Qué importancia tiene la educacién en nuestra vida musical?

Soy también docente, asi que tocas uno de mis puntos débiles. Importancia
;qué tiene, o que deberia tener? Porque falta tanto por hacer... Y sin em-
bargo, olvidamos que exportamos muchos musicos, de los paises que mas.
iNo todo es malo aqui!

Las lineas mas importantes de su filosofia en la gestién musical...

La labor de GEMA no es la tipica de gestién musical, en nuestro caso es mas
la de apoyo a los grupos, al sector de la musica antigua al competo, real-
mente. En tres palabras: visibilizacién, internacionalizacion, interlocucion
(con la administracion).

¢Hay suficientes profesionales del sector musical gestionando las insti-
tuciones musicales o se deberia profesionalizar todavia mas?

No hace tanto que se ha comenzado a profesionalizar el sector de la ges-
tién en Espana, por lo que hay muchas quejas por intrusismo, pero al mis-
mo tiempo, la experiencia es un grado... Imagino que veremos avanzar el
sector bastante rapido.

Si no trabajara en este campo, ;qué le gustaria hacer?

En mi caso es algo temporal, y sélo parcial. Por supuesto: nunca he dejado
ni dejaré de ser musico. Aunque adoro también la docencia. En el fondo
tiene mucho que ver con mi labor como director (transmitir tu visién a un
grupo de gente).

¢Por qué recomendaria ir a un concierto?

Porque aunque los discos, Spotify o YouTube sean una fuente de conoci-
miento, nada iguala la experiencia del directo, de verdad. Y no es un topi-
co. Y si pudiéramos afiadir el contacto publico/intérprete tras el concierto,
como en Alemania, alin mejor.

Una pregunta para el publico...

;Por qué no dejarse sorprender? En Espana tenemos costumbre de volver
y volver sobre ciertos repertorios, pero ;por qué no fiarse del programador
del ciclo que tengan cerca y dejar que nos sorprenda con propuestas que
quizé nos enamoren?

Andrea Gonzalez es gestora musical, pianista, pedagoga y divulgadora.
www.andreagonzalezperez.com

Canto de Madrid.

Este mes, Andrea entrevista a Nacho Rodriguez, presidente de GEMA,
director de Los Afectos Diversos y profesor en la Escuela Superior de

www.asociaciongema.com

Nacho Rodriguez en [|..f @NachoRodriguezF
GEMA en || .{ @GEMAsociacion
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y Cine

LA GRAN ILUSION

por Pedro Gonzélez Mira

Roma, barrio abierto

Parece increible, pero se sigue escribiendo y opinando
sobre Roma, de Alfonso Cuardn, como si la pelicula
se hubiera visto por primera vez ayer. Y es que entre las
gentes sensibles a creaciones tan singulares como esta
late un cabreo sobre el que parece necesario debatir. Ha
habido paisanos a los que no les ha gustado esta abso-
luta e indiscutible obra maestra. Pero, afortunadamente,
todavia quedamos muchos a los que no nos da ningun
corte decir que memos los ha habido siempre. O lo que
es peor: ignorantes. O mucho peor, no tan ignorantes
pero si expertos manejadores de éticas y hasta estéticas
en funcion de una politica de via estrecha. Lo que nos ca-
brea no es que haya gente a la que no le haya gustado el
film; lo que nos enfada son las razones que se dan cuan-
do se emiten esas opiniones, en casi en todos los casos
rozando lo espurio, cuando no defendiendo intereses de
clase de baja estofa. Y también, claro, nos solivianta las
consecuencias de ello.

Los que manejan la industria del cine en Hollywood,
Spielberg a la cabeza, emitieron ya su veredicto al otor-
gar el 6scar de este ano a la aseada Green Book (y no a
Viggo Montersen, de lo poco realmente interesante que
tiene este remake del mas
celebrado y dulce Capra)
y no a la que tenian que
haber premiado por ser
abismalmente mejor que
cualquier otra en liza, por
el simple hecho de que va

"La banda sonora que sirve
a este milagro de pelicula
es solo una excusa; un

harapiento telén de fondo
hecho de diminutas joyas de
la musica urbana de aquel
México de los mas tremendos
afos del PRIy de sus amigos

a ser mucho mas vista por-
que su linea de distribucion
la define una plataforma
de televisién. Cuardén, no
obstante, ya habia tomado
medidas y se habia subido

infancia feliz; en la oscuridad

a una camioneta para ex-
hibirla por todo el pais (su
pais, claro) sin que a nadie
le costara un peso. La lucha
ya habia empezado antes,
pero sus excelencias los
académicos no se cortaron,
y la relegaron a los premios
de consolacién, dejando
ademas fuera a la otra pelicula de la temporada de ver-
dadera importancia estética que quedaba entre las pre-
miables, Cold War. Lo entiendo. Defienden lo suyo: jpor
qué razén iban a ser justos con el mexicanito, al que ya
habian reconocido en una pelicula mucho mas decente
como Gravity?: America first...

Pero lo que ya me parece méas incomprensible es que
algunos criticos y cinéfilos no hayan entendido nada.
Creia yo que en esto del cine se habia avanzado mas
que en esto de la musica, un aspecto de la creacién
que sigue inexorablemente sin andar un centimetro. Y
en ese sentido estamos ante un paradigma, pues hay
en Roma ensayado todo un nuevo lenguaje conversor
de los sonidos que emite la naturaleza humana, trans-
formandolos en una auténtica avalancha de pequenas

y enemigos. Es la musica
que escuch6 Cuardn en su
infancia; en su luminosa

de su infancia”

WINNER
BEST FILM

VENICE i FESTVAL

From Academy Award® Winner Alfonso Cuarén,
Director of “Gravity ” &“Children of Men”

QOMAf,

MOTION PICTURE SOUNDTRACK
sovuco sy ALFONSO CUARON, LYNN FAINCHTEIN anp RANDALL POSTER

Sony Classical ha editado la BSO de Roma, “una delicia de musica
que va por detras de un discurso en imagenes de una pelicula que en
absoluto lo es”.

y en apariencia leves imagenes, cuya acumulacién pro-
ducen un auténtico resumen-sintesis de lo que es el
mundo inmediato en el que habitamos. No el mundo
de las grandes cosas, sino el de la vida que vivimos,
todos, los que estan abajo, los de la tierra media y los
que mandan y deciden.

Cuardn sitda a todos ellos en su sitio y nos los muestra.
Punto y final. O no; porque a todo eso superpone una
muUsica que es la anti-pedanteria absoluta, es decir, nada
nuevo sino todo aquello que se escuchaba en México DF
en 1970; en sus calles, en los cafés, en los coches. Los bo-
leros de Javier Solis; a Rocio Durcal cantando Mas bonita
que ninguna; a Juan Gabriel o Lupita d'Alessio; a Pérez
Prado y su orquesta haciendo miticos mambos como el
inefable Corazén de meldn; a Angélica Maria cantando
Cuando me enamoro, una cancién que en la Espafia de la
época la cantaban hasta los gatos; el irrepetible Mammy
blue de Roger Whittaker o la mismisima Casa del sol na-
ciente con Javier Batiz; o los pringosos coros de Ray Con-
niff en Those were the days.

La caverna pedante se rebelara. Y dird que toda esta mu-
sica es irrelevante. Seguird sin entender nada. La banda
sonora que sirve a este milagro de pelicula es solo una
excusa; un harapiento telon de fondo hecho de diminutas
joyas de la musica urbana de aquel México de los més
tremendos afios del PRIy de sus amigos y enemigos. Es la
muUsica que escuché Cuardn en su infancia; en su lumino-
sa infancia feliz; en la oscuridad de su infancia. Una delicia
de musica que va por detrds de un discurso en imagenes
de una pelicula que en absoluto lo es. Ni pléstica, ni dra-
maticamente. Porque sus colores en blanco y negro son
de otro mundo.
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DOKTOR FAUSTUS

por Alvaro del Amo

El personaje y su caricatura

Vuelve Falstaff al Teatro Real (del 23 de abril al 8 de
mayo), un titulo justamente apreciado como el testa-
mento del prodigioso operista, que se despide del género
que reinventd con una commedia lirica, una forma que in-
tentd con poca fortuna en su segunda opera, la muy ex-
trana Un giorno di regno, que muy poco tiene que ver con
el estilo que el joven compositor habia ya establecido en
el inaugural Oberto, Conte di San Bonifacio; una supuesta
rareza que acabara siendo valorada como el inicio muy
reconocible de un autor que ya se manifiesta como tal.
Muy justamente se ha alabado también el libreto de Arrigo
Boito, que segun Charles Osborne, en su libro con fre-
cuencia citado, asegura que el literato llega a superar
el logro de su Otello, pues consigue mejorar muy no-
tablemente la comedia de Shakespeare de donde parte,
convirtiendo mala prosa en buen verso, suprimiendo los
chistes malos y logrando una caracterizacién mejor perfi-
lada de las distintas personas del drama.

Asi se acepta y se disfruta esta obra que, sin embargo, no
deja de mostrar unas carencias, quiza sutiles, pero que
impiden conceder al fresco y vitalista testamento verdiano
el titulo de obra maestra
indiscutible. El propio Verdi,

“Verdi enseguida aprecio

el trabajo de Boito, pero
reconocia que en realidad

la accién terminaba cuando

el gordo seductor acaba
arrojado al Tamesis envuelto
en una colada, al final del acto
segundo, cuya prolongacion
en un acto tercero no anadia
nada esencial a la accion”

que enseguida aprecid el
trabajo de Boito, reconocia
que en realidad la accién
terminaba cuando el gordo
seductor acaba arrojado al
Témesis envuelto en una co-
lada, al final del acto segun-
do, cuya prolongacion en
un acto tercero no anadia
nada esencial a la accion.

Pero la carencia principal
del Falstaff verdiano hay
que buscarla en el trata-

miento del personaje. Otelo

y Macbeth, los otros héroes
qgue nacieron en Shakespeare, conservaron en sus versio-
nes operisticas un caracter que el bueno de Sir John ha
perdido en la dpera. La literatura no ha sido atendida,
simplificando hasta el esquematismo de la caricatura a una
figura literaria que para el critico Harold Bloom alcanza la
misma categoria de Hamlet. Dice Bloom, apasionado y
contundente en su libro Shakespeare (la invencién de lo
humano): “El héroe-villano de Las alegres comadres de
Windsor es un impostor sin nombre disfrazado del gran
Sir John Falstaff”. Para Bloom lo Unico que salva la come-
dia original es haberse convertido en la base del Falstaff
de Verdi. Porque en Las alegres comadres de Windsor,
“Falstaff es vejado, enganado, tratado como un trapo
sucio, apaleado, quemado, pinchado, burlado insultado,
y lo peor de todo, se muestra arrepentido y didactico. Es
horrible”.
Harold Bloom suscribe la cita de A.C. Bradley en su abomi-
nacion de la caricatura del personaje de la comedia que
sirvié de base a la épera de Verdi. Aunque Boito se inspird
también en fragmentos de las obras donde la figura del
personaje alcanza su plenitud, las exigencias argumentales

Falstaff mit Zinnkanne und Weinglas (Falstaff con jarra de estafio y
vaso de vino), éleo de Eduard von Griitzner (1846-1925).

le obligaron a basarse sobre todo en la criticada comedia
de las comadres crueles.

La obra de Verdi se justifica por si misma. Una musica
refinada al servicio de una accion agil; parece contar con
la complicidad del oyente y espectador, que agradece el
Ultimo regalo del compositor que tanto ha conmovido
y deleitado a audiencias distintas a lo largo de medio
siglo. Se perdona con facilidad tanto el caracter mas bien
mecénico de la accién como el esquematismo del grupo
de criaturas convencionales. Pero quizd muchos oyentes y
espectadores hayan lamentado ante el jocoso testamento
el aspecto caricaturesco del gordinflon presumido, cuya
humanidad intermitente acaba siendo sepultada bajo las
manas de un parasito egoista.

En gran parte de las éperas de Verdi, los personajes que
llegaban de la literatura han conservado tanto su caracter
como el drama al que el literato les habia sometido.
Falstaff es una desconcertante excepcién. Tampoco la
moraleja final contribuye, con el tépico de que todo en
el mundo es burla, a reconciliarse de todo con Sir John,
quien visitd la musica renunciando a la literatura.

Falstaff, 6pera en 3 actos de Verdi.
Teatro Real de Madrid, del 23 de abril al 8 de mayo.
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EL BAUL DE MUSICA

por Alessandro Pierozzi

arte

y

“Con una longitud media de
63 centimetros, el clarinete
posee, en palabras de Berlioz,

producir efectos de lejania, el
eco, el eco del eco, el sonido

Nos adentramos en el fascinante mundo de las boquillas, Ila-
ves, canas... En el territorio donde una columna de aire, im-
pulsada por la accion del soplo humano, vibra en el interior de un
tubo (madera o metal) para salir disfrazada de maravillosas notas,
de musica. Explicado asi no tendria mayor misterio, pero, si se
ahonda en el detalle, son fascinantes las peculiaridades que salen
a la luz. jPor qué la flauta travesera o el saxofén forman parte de
la familia del viento-madera? ;Cuél es el secreto de una buena
cana?... Desde los primitivos huesos de reno y antiguos tubos de
arcilla, cafa o tierra, son innumerables los tipos de flautas que
han surgido.

Un momento crucial fue el paso de la flauta de pico a la trave-
sera de madera (flute allemande o suiza), y su obligada adapta-
cion al complejo sistema de llaves, creado por Theobald Bshm,
que desembocé inevitablemente en los modelos en alpaca, me-
tal, oro, plata e, incluso, platino. La longitud media de una flauta
es de unos 68/70 cm., siendo el didametro del tubo de 19 mm., y
oscilando su peso entre los 560 gr. de una de alpaca y los 980 gr.
de una de oro de 18 quilates. El plateado se obtiene electroliti-
camente con productos especializados que le dan ese brillo tan
personal y luminoso.

En los uUltimos afos se ha afianzado el modelo en granadilla,
una madera muy oscura, ligera y de sonido penetrante, reforzada
con espigas de plata para que no se agriete. La flauta estd com-
puesta por unas ciento cincuenta piezas, entre ellas el bisel, una
placa metélica batiente por donde atraviesa el aire, y las llaves
que, ancladas a los resortes gracias a unos tomillos, llevan incrus-
tados los fieltros que obturan los agujeros para que el aire no se
escape.

El resto de los instrumentos de viento-madera son los consi-
derados “de cana”, de lengieta simple y lenglieta doble. Entre
los primeros, el clarinete y el saxofén. Son muchos los que se pre-
guntan el por qué del saxofén
dentro de la familia del viento-
madera, cuando su cuerpo,
sistema de llaves o soporte de
las almohadillas son de latén vy,
a veces, de oro, plata o bron-
ce recubiertos con laca acrili-
ca para evitar la oxidacién. La
respuesta hay que encontrarla
en la canay la boquilla. Las me-
jores cafas parecen derivar de
la planta mediterranea Arundo
donax, muy similar al bambd.
Es conveniente mantenerlas
unos dieciocho meses en reposo para ser posteriormente talla-
das; las hay también en fibra de vidrio y plastico, mas duraderas,
pero con peores prestaciones sonoras. La cafa se acopla a la bo-
quilla, que debe ser cuidada con el méximo rigor para no sufrir
dafios (se deben evitar golpes y cuidar el secado de la humedad
interior producida por la saliva).

La gama de boquillas es extensa: de olivo, granadilla, ebonita,
baquelita, resina, caucho, porcelana e, incluso, cristal. El clarine-
te, elaborado tradicionalmente en boj, ébano o granadilla, arce
o marfil, unas maderas con muy buena absorcién, puede elabo-
rarse también en un material como la ebonita, una mezcla de
caucho y azufre. Con una longitud media de 63 cm., el clarinete
posee, en palabras de Berlioz, “una preciosa facultad de producir
efectos de lejania, el eco, el eco del eco, el sonido crepuscular”.
Se distinguen dos tipos de tubo: el aleméan, con taladro cilindrico
que permite un bonito timbre en la zona medio-grave, y el fran-
cés, con taladro cénico hacia la campana, con una sonoridad mas
pimpante.

‘una preciosa facultad de

crepuscular”

WARNER CLASSICS

Emmanuel Pahud es considerado por muchos como “el rey de la flauta”.

Los instrumentos de lengleta doble incluyen el oboe, el corno
inglés, el fagot y el contrafagot. La cafa se dobla y se corta por
el pliegue para formar dos palas que vibraran tras entrar en con-
tacto con los labios y con el aire insuflado. En el caso del oboe, la
cafia debe atarse con un hilo de nailon a un tudel de latén, pieza
adaptada a un corcho encargado de unir esta seccién con el cuer-
po del instrumento. Para el intérprete, elegir y elaborar la mejor
cafa supone un ritual cuasi misitico: no hay una cafia mejor que
otra y cada una se adapta de la mejor forma a las necesidades
del solista. El tubo del oboe, de seccién cénica y unos 64 cm. de
longitud, esta construido en madera de ébano asiético y/o ame-
ricano o en granadilla africana, mezclada con fibra de carbono y
resina, unos materiales que permiten mostrar una “voz” llena de
amor y melancolia. El resto de las piezas son puramente metali-
cas: tornillos, muelles, aro, palanca, varilla de ajuste...

En el caso del corno inglés, el tudel de latén o alpaca con
bafio en oro o plata no va insertado en el corcho. Y llegamos al
fagot, ese instrumento que sobresale por encima del conjunto
orquestal como una especie de chimenea musical. Se diferencian
dos modelos: el basson francés (Buffet), de brillante sonoridad en
los agudos, fabricado en palo de rosa y, a veces, ebonita, lo que
favorece su adaptacion a altas temperaturas, y el modelo aleméan
(Heckel), realizado en arce, granadilla o ébano, con doble sec-
cién cénica y un pabellén plano, culminado con un aro de marfil;
destaca, como elemento singular, la larga tudelera ondulada de
laton, oro o plata que une el tubo con la boca del fagotista.

Cabe resaltar la capacidad de toda la seccién de viento-made-
ra para lograr una “dulzura colectiva” fuera de toda duda, a pesar
de sus diferencias timbricas, y el empaste logrado con el resto de
las familias. Un claro ejemplo serfa el quinteto de viento, formado
por las cuatro maderas més la trompa. El viaje continda...

Alessandro Pierozzi en || .
@biblioalex70
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INTERFERENCIAS

por Ana Vega Toscano

Invitaciéon a la musica

nuestro alcance instrumentos
de cuerda, de viento o de
percusion: todos los mdsicos
pueden encontrar acomodo

odo un universo sonoro plagado de péjaros, instru-

mentos musicales, relojes. Aves que parecen asistir
ensimismadas a la musica que interpretan Venus y un pe-
queno amorcillo: ambos estan cantando y ella, ademas,
se acompania con el ladd, mientras que desde la pared un
cuadro con Orfeo apaciguando a las fieras nos recuerda
que la musica penetra como ningln otro arte en el mundo
de los misterios.

Orfeo, mito musical por excelencia en nuestra cultura,
es un simbolo que no podia faltar en esta alegoria de El
Oido del Museo del Prado, justamente famosa, estudiada
y comentada, que pertenece a la serie de los sentidos
pintada por Brueghel el Viejo y Rubens. El detallismo de
toda su presentacion nos abre al mundo del sonido, con
una parada especial y esencial en la musica en sentido
mas estricto, pero abierta ya a la apreciacion de otras
realidades sonoras, como son los péajaros por un lado y la
caza por otro.

Precisamente dos fuentes sonoras especialmente in-
teresantes desde el punto de vista del madrigalismo,
en su busqueda de imitar los sonidos de la realidad,
recursos tan caracte-
risticos en la musica
de la época que pre-
ludian nuestro actual

preciosista que une casca-
beles, campanillas, ocarinas,
trompas o un arcabuz a ese
transcurrir del tiempo mar-
cado por el sonido de los
relojes.

Pero lo mas sugerente
del cuadro es la invitacion
a que entremos en escena
para coger los instrumen-
tos libres, ocupemos los Cupido y Venus”
asientos vacios que se nos
ofrecen y nos unamos al
concierto de Cupido y Venus. Las partituras estan dis-
puestas para que lo hagamos, mientras ella, que tane
el laid casi de espaldas, se gira hacia nosotros y nos
mira directamente cantando. Asi podremos hacer lo
mismo que el grupo del fondo de la habitacién, donde
ya estan unidos en la musica hombres, mujeres y nifios.
Dos bocinas aparecen por la ventana: janunciaran la
llegada de algun per-

sonaje o0 nos suge-

riran algun aconteci-
miento exterior?

“Lo mas sugerente del
cuadro es la invitacion a
que entremos en escena

concepto de paisaje
sonoro. De ahi esa
profusa presencia de
todo tipo de cuernos,
trompas e instrumen-
tos de sefales, que
se comunicarian en
nuestro pensamiento
con la escena de caza
que podemos entre-
ver a través de la ven-
tana, mientras los pa-
jaros que vuelan en
libertad también nos
invitan a escuchar su
canto, méas que los
que pueblan en primer plano la escena central, al parecer
ensimismados en su escucha de la interpretacion musical
de Venus y Cupido, dos figuras con los perfiles indudables
de Rubens. Cuentan con la curiosa compania de un sereno
corzo, ausente de la agitacién lejana de la caceria. Y jun-
to a estas alusiones sonoras,
otra no menos caracteristica
para el mundo del sonido:
la musica del tiempo, con un
nutrido grupo de diferentes
relojes a los que casi pode-
mos escuchar en su rica po-
lifonia ritmica, y, por qué no,
con alguna soneria magica al
llegar la hora. Un detallismo

© MuseO NACIONAL DEL PRADO

"El Oido nos presenta a

en su llamada”

El Oido (1617-1618), éleo sobre tabla, de Brueghel el Viejo y Rubens.

Son muchos los
cuadros que po-
demos escoger en
nuestro paseo sono-
ro por El Prado, con
la representacion vi-
vida de un mundo
de sonidos de gran
riqueza, pero en to-
das las selecciones
que hagamos siem-
pre tendré que ocu-
par un lugar impor-
tante esta obra, en
la que al detallismo
cuidado en objetos y paisajes de Brueghel el Viejo se une
la sensualidad inequivoca de los personajes de Rubens, en
una obra que nos interpela de manera muy directa. Nos
presenta a nuestro alcance instrumentos de cuerda, de
viento o de percusién: todos los musicos pueden encon-
trar acomodo en su llamada.

De la serie de cuadros de los sentidos es éste del oido
el que muestra mayor interactividad con los espectado-
res, y evidencia que la musica y los sonidos nos pueden
unir en colaboracién armoniosa. Dificil nos resulta a los
pianistas o a los clavecinistas no detenernos ante ese
asiento vacio y levemente girado hacia el espectador, y
ocuparlo para empezar a tocar en el hermoso y lujoso
clave flamenco que, abierto, nos muestra su tentadora
invitacion a la musica.

para coger los instrumentos
libres, ocupemos los asientos
vacios que se nos ofrecen y
nos unamos al concierto de




NINA SIMONE

Una pianista-compositora entre dos mundos

por Sira Hernandez

unice Kathleen Waymon,

Nina Simone para el
gran publico, nacié el 21 de
febrero de 1933 en Tryon, en
el seno de una familia pobre
y muy religiosa de Carolina
del Norte. Se la considera
una de las méas importantes
artistas del siglo XXy una de
las mas grandes divas del
jazz y del soul. Sin embar-
go, pocos saben que en sus
principios su formacién fue
clésica y que ella deseaba
ardientemente convertirse
en la primera concertista de
piano negra, en un pais que
todavia estaba regido por
las terribles leyes de segre-
gacién racial.

En sus memorias escribio:
“Bach hizo que yo dedicara mi vida a la musica. Cuando hube
asimilado su proceso musical, solamente tuve un deseo. Mi deseo
estaba claro aunque fuera una nifa: queria ser concertista clasi-
ca". Biznieta de un esclavo, supo navegar entre la musica clasica y
el géspel que se cantaba en la Iglesia cristiana, donde ella tocaba
el érgano y el piano desde muy pequena y donde su madre esta-
ba muy implicada. De esta forma, asimilé un lenguaje propio que
podia fluctuar y abarcar, tanto el rigor y la disciplina de la musica
clasica, como la espontaneidad de la musica negra.

Decia de Bach: “Lo admiro mas que a cualquier compositor, en
el nivel técnico es de total pureza, no hay una nota arbitraria y, en
el aspecto emocional, es absolutamente perfecto. Es el mas dificil
para interpretar, pues hay diferentes voces que tocar contempo-
raneamente y cada una con un clima emocional distinto. Y lo méas
sorprendente es el distanciamiento con el que componia”.

Su infancia se convirtié en la historia de un sacrificio. Toda la
comunidad de su pueblo se volcé con ella, considerando que
podia llegar muy lejos, pero la realidad se impuso a sus deseos
y los de su entorno. Un nifio negro no podia ser concertista.
Tuvo que enfrentarse muy pronto a la segregacién con mucho
sufrimiento. Ya en el primer concierto que ofrecié en Tryon,
tuvo que ver como intentaban apartar a sus padres de la prime-
ra fila por culpa del color de su piel. Protesté enérgicamente
y consiguié que permanecieran sentados alli donde estaban,
pero se le vino el mundo encima; ya nada fue facil. El verdadero
chasco sobrevino cuando afios més tarde intentd entrar en el
conservatorio, en el Curtis Institute, después de un curso de
dos meses en la prestigiosa Juilliard School, y fue rechazada.
Nunca superd del todo ese bache. Habia trabajado duramente
por afos, sus padres, familiares, amigos, vecinos, todo el pue-
blo de Tryon se habia volcado para ayudar econémicamente
en el enorme esfuerzo que suponia su carrera, pagando las cla-
ses que necesitaba. Todo se le vino abajo. Siempre pensé que
fue porque era negra y se sintio traicionada. Despertd en ella
un profundo sentimiento de revancha y un potente espiritu de
lucha a favor de los derechos de su comunidad, que la motivé a
implicarse en el movimiento de protesta, incluso apoyando un
discurso que admitia la violencia si fuera necesario, que tuvo su
maximo exponente en la corriente de Malcolm X, después de
haber visto cémo grupos descontrolados mataban y tortura-
ban, en esos afios terribles, a sus conciudadanos negros.

Sin abandonar todavia su suefo de llegar a ser concertista
clasica, empezd a tocar blues y jazz en locales nocturnos, para

ganar dinero y poder seguir
pagéandose las clases de
piano y su manutencion. Y
alli, en Atlantic City, en 1954,
con 21 afos, donde fue un
verano a trabajar en un lo-
cal llamado Mid Town Bar
& Girill, entre cancién y can-
cién (tuvo que empezar a
cantar, pues no querian que
fuera solo pianista en ese
local), empezé la nueva vida
como Nina Simone. “Nina”
por un sobrenombre que
le habia puesto un antiguo
novio y, “Simone”, por su
fascinacién y admiracion ha-
cia la actriz francesa Simone
Signoret. A partir de enton-
ces, empieza la leyenda y la
historia, en general, con las
vicisitudes que todos conocemos y que marcaron la historia del
jazz y del soul, sin abandonar nunca, sin embargo, sus referen-
tes clésicos.

Un alma inquieta, en constante lucha consigo misma y con el
mundo, que se enfadaba con el piblico, las discogréficas y con
los managers que conocié (incluido su marido, que habia sido
también su maltratador, y sus multiples amantes), que vio cémo
su Unica hija se alejaba de ella, pues nunca supo apoyarla debido
a sus constantes viajes y giras, pero que sin embargo ofrecio lo
mejor de si misma y de la musica de esa mitad de siglo, sentada
ante un piano con su voz rota. Desde el primer single que le dio la
fama, My baby just cares for me, en 1959, y que ella consideraba
una obra menor y sin importancia, y del cual, sin embargo, nunca
pudo cobrar los inmensos derechos de autor que produjo, por fir-
mar un contrato absolutamente canalla, hasta sus Gltimos LP (con
sellos tan importantes como Philips, entre otros), pasando por al-
bumes como Wild is the Wind, | put a Spell on Youy Nina Simone
Sings the Blues, continué realizando lo que ella consideraba que
era la labor del artista, o sea conducir a la gente a un nivel mas
profundo. Actud a partir de entonces en salas tan importantes
como Carnegie Hall, y en los mejores Festivales de Jazz de todo
el mundo. Mitico su concierto en el festival de Montreux en 1976,
donde se grabd un LP en directo que ha hecho historia. Después
vinieron problemas de todo tipo, con el fisco, con su pais, con sus
amigos, y los peores problemas que fueron sus fantasmas menta-
les y ese dolor que solo se podia aliviar cuando tocaba y cantaba
sus canciones.

Los dltimos afios de su vida los pasé en una profunda so-
ledad, con muy pocas visitas, en un pequefio
chalet en la Provenza francesa, en Carry-
le-Rouet, donde fallecié el 21 de abril
de 2003, hay quien dice que medio se-
cuestrada por sus Ultimos managers y
rodeada de muy pocos amigos.
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Pianista de carrera consolidada y sensible a las cuestiones so-
ciales, la también compositora ha grabado obras de Mompou
o Soler, entre otros.

www.sirahernandez.com
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

El humor wagneriano de Woody Allen (I)

ocasion Groucho Marx fue

a escuchar a Woody Allen al
Michael’s Pub y después de
un solo de clarinete, Groucho

monedas de propina y se fue
caminando igual a como hacia

(primera parte publicada en marzo)

En los films de Woody Allen hay més de medio centenar
de piezas de estructura y melodias clasicas, desde Puccini
a Satie, desde Mendelssohn a Prokofiev, desde Schubert
a Mahler, de Wagner a Holst, de Verdi a Kachaturian y, no
lo olvidemos, a Johann Sebastian Bach en su Match Point,
cinta de 2005. Admiraba también a Alban Berg y a Arnold
Schoénberg y la tradicién del virtuosismo romaéntico o la mo-
dernidad serena e irénica de Maurice Ravel.

Por otra parte, al estreno de la Rhapsody in blue de Geor-
ge Gershwin (el 2 de febrero de 1924) asistieron, entre otros,
Stravinsky y Rachmaninov; una de las mejores grabaciones
que se han hecho es la de Lenny Bernstein dirigiendo e
interpretandola al piano (amén de que le inspird muchos
momentos de West Side Story en 1957; de ella dijo Bernstein:
“Cuando Gershwin escribié su Rhapsody in Blue en 1924 hizo
temblar a la ciudad de New York, después a todo el pais y
finalmente a todo el mundo civilizado"; vosotros recordaréis
que “rapsodia” proviene del griego antiguo y quiere decir
“canto hecho de remiendos”). Cuando Gershwin conocié a
Alban Berg en Viena, éste lo estimulé mucho en seguir ade-
lante. De regreso comenzé Un americano en Paris.

Mia Farrow cuenta que permanentemente Allen le rega-
laba discos de musica clésica y recuerda especialmente algo
que gustaba mucho a Woody: el movimiento Andantino del
Concierto para cuerdas en re mayor de Stravinsky (curiosa
preferencia, sefialemos). Co-
mo es sabido, Woody Allen
tuvo una banda de jazz que
debutd en el pub Barney
Google’s, pero su contra-
to de exclusividad lo firmo
con el duefo del famoso
Michael’s Pub y alli tocé to-
dos los lunes desde 1970
hasta que el local cerré en
abril de 1977.

Cuentan que en cierta
ocasién fue Groucho Marx a
escucharlo y después de un
solo de clarinete de Allen,
Groucho se levantd, le dio
unas monedas de propina y
se fue caminando igual a como hacia su propio personaje.
Allen le rendiria homenaje en su film Everyone Says Love
You. El amor de Allen por la musica lo llevé a rechazar la
ceremonia del Oscar (le daban el premio por Annie Hall
-cuatro de las cinco estatuillas) porque esa noche tenia que
actuar en New York en el pub. Y otra mencién necesaria es
la presencia en la banda sonora del film Stardust Memories
de Paco de Lucia, nuestro notable guitarrista.

Woody Allen rinde por primera vez homenaje a la musica
en su film Love and Death de 1975, donde inserta varias
obras de Sergei Prokofiev e Igor Stravinsky, un film inspirado
en la literatura decimondnica de la Madre Rusia. Este mel6-
mano, creador genial y personalidad contradictoria, lucido y
excéntrico (quien en cierta oportunidad dijo: “Crefa que las
Variaciones Goldberg eran una fantasia sexual del sefiory la
sefiora Goldberg”) es todavia hoy un ser que, como diria él
de Norman Mailer, donaria su ego a la facultad de medicina

“Cuentan que en cierta

se levantd, le dio unas

su propio personaje”
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Pocas musicas estan tan asociadas a una pelicula como el inicio de
Manhattan con la Rhapsody in blue de Gershwin.

de Harvard para un estudio meticuloso. Y si no lo hiciera
él deberiamos hacerlo nosotros, porque es sumamente
dificil encontrar un ser humano tan dotado, tan unico, tan
inteligente y tan creativo como este sefior que se llamaba
Allan Stewart Kénigsberg y que decidié firmar Woody Allen
y hacerse intelectual y animicamente irremplazable.

El nos ayuda a admitir la ambivalencia de la vida, ese “sf
sino no” del que hablaba Levinas, a aprender que las cosas
no son blanco o negro, buenas o malas, taxativamente. Nos
hace reir (y a veces llorar) con situaciones de amor o desa-
mor, infidelidad o genuina interrogacién, enfermedades e
incluso muertes, que nos ayudan a sobrellevar el misterio
de vivir. Siempre me produce ternura esta anécdota de
Gershwin con Stravinsky cuando aquel deseaba que éste le
diera lecciones de composicién:

— Digame, sefior Gershwin jcuanto gana usted por afio?

— Oh, no lo sé, maestro, tal vez mas de cien mil délares.

— Entonces -respondié Stravinsky- es usted quien debe darme
lecciones a mi.

Fue Stravinsky quien le dijo: “Yoryi, no estudie, permanez-
ca semejante a si mismo ;Y qué significa ser semejante a si
mismo? Estudiar Wagner, leer a Kafka y a Gogol, mezclarse
en el Harlem con sus negros y recordar siempre que es judio”.

Como Herzl, Gershwin era un apasionado del coro de
Los Maestros Cantores de Wagner y un devoto de las insi-
nuaciones de Dvordk de componer pensando en la musica
tipica del pais, EE.UU, de las melodias indigenas, de los
cantos religiosos de los negros, de las baladas de origen
anglo-céltico, de las canciones de cowboys del Oeste y a
ello sumar el ragtime, el blues y el jazz. Asi lo hizo, desvane-
ciendo el limite entre lo clésico y lo popular.

Woody Allen fue también fiel a la policromia de las
motivaciones, desde el amor a la musica hasta los amores
conflictivos, la demasia de las incitaciones del sexo hasta el
paso terrible del tiempo, desde el psicoanalisis y el comple-
jo de Edipo (;es posible olvidar a esa madre que él tantas
veces retratd?) hasta su inveterada hipocondria con ese
epitafio para recordar grabado en una tumba: ”;Con qué
no, cabrones?”. Finalizo con una cita de Enrique Vifiuela:
“Tocala otra vez, Woody".




Contrapunto

JAVIER GOMA

@;%wﬂfwmad a...

Acude a nuestra pagina final el di-
rector de la Fundacién Juan March,
para la que emite un estrepitoso
“isil” a la respuesta de si la musi-
ca es la principal actividad cultural de la
Fundacién que dirige. Escritor y filésofo, con numerosos libros
publicados, responde a estas preguntas haciéndose él mismo
sus propias preguntas sobre la vida misma.

Javier Goméden | .{ @JavierGomaL

¢Recuerda cuél ha sido la ultima musica que ha escuchado?

Escucho musica todo el rato. Ultimamente (lo siento) en
Spotify. Acabo de escuchar la carpeta “varios” donde retino
unas mil canciones de pop que son como la banda sonora de
mi vida. Y mientras escribo esto, suenan los Impromptus de
Schubert interpretados por Pires.

&Y recuerda cual pudo ser la primera?

Una nana.

Teatro, cine, pintura, literatura... ;A qué nivel pondria la
musica con las demds artes?

La musica es el arte més espiritual, que opera directamente
sobre el teclado interior del oyente sin mediacién sensible,
sin materializacién tangible. En suma, el arte de mayor altura
pero de menor peso.

Qué habria que hacer para que la musica fuera pan de
cada dia...

Ya lo es. Hay musica en ascensores, salas de espera de den-
tistas y centros comerciales. Lo que debe cambiar, me digo a
mi mismo, es la atencién del escuchante.

¢Coémo suele escuchar musica?

En directo en salas de musica o por Spotify, aunque soy cons-
ciente de que en este segundo caso la calidad del sonido su-
fre. En cuanto a los momentos, en todo tiempo y lugar, hasta
el punto de que a veces el silencio es un descubrimiento go-
zoso. Pero casi siempre escucho mal, igual que soy mal lector.
Mi atencién estd casi siempre, subrepticiamente, en otro
asunto: de qué va esto del vivir me tiene permanentemente
hechizado y desconcertado. Es como si no saliera nunca de
mi asombro. Sin querer uso libros y mdsica como trampolin
para plantearme una y otra vez, con luz nueva, esa pregunta
y tratar de contestarla de manera sencilla y definitiva.

¢Qué opera (o cualquier obra musical, etc.) le hubiera
gustado componer?

Siento caer en el lugar comun: el cuarto movimiento de la
Novena de Beethoven. Es de los pocos momentos de la
cultura universal en que la aparicion de lo sublime me parece
completa y totalmente convincente. Con Wagner ya no me
ocurre: lo percibo como uno que simula ser sublime sin serlo.
Anado algunas arias de éperas y oratorios de Haendel: la
belleza en estado puro, sin mezcla de fealdad. Y luego, en
otro plano, la musica de cdmara de César Franck y Fauré:
representan la elegancia infinita.

¢Teatro o sala de conciertos favorita?

No tengo méas remedio y ademaés es cierto: el auditorio de
la Fundacién Juan March, que por cierto va a renovarse este
verano.

¢Un instrumento?

Por decir uno, la guitarra clésica. Porque siempre la detesté
(la asociaba a algo deprimente y aburrido) y en los dltimos
tiempos me sorprendo escuchandola con auténtico placer.

¢Y su intérprete?

Citaré a Narciso Yepes. Porque, siendo pequeno, mi profesora
de piano me llevd a conocerlo.

¢Un libro de musica?

La Politica de Aristételes. Confiere a la musica (y lo explica)
una funcién esencial en la educacién del ciudadano.

Por cierto, qué libro tiene abierto ahora en su mesa de
lectura...

Como siempre, muchos y por diversas razones. Una biografia
de Pardo Bazan por Isabel Burdiel, las Consolaciones que es-
cribieron Séneca y Plutarco reunidas en Gredos y On Friend-
ship de Nehamas, ademas de un libro sobre teologia de la
comunidad cristiana primitiva.

&Y una pelicula con o sobre musica?

Me viene a la mente, no sé por qué, Ascensor para el cadalso,
de Louis Malle (1958), con la maravillosa banda sonora de Miles
Dauvis.

Espafia necesita agua... ;Hay sequia musical o cémo ve la
situacion?
Hablando de agua, veo el vaso medio lleno.

¢Cudl es el gran compositor de musica espafiola?

Tomés Luis de Victoria, dicen los que entienden, y supongo
que tendran razon.

¢Con qué musica le gustaria despedirse de este mundo?
Una Cantata de Bach.

La Fundacién Juan March hace que la musica esté presente
casi a diario y de manera gratuita, con una programacion
imaginativa y de alta calidad... ;Es la musica el pilar cultu-
ral de la Fundacién?

Un rotundo si, un si mayusculo y con trompeteria.

¢Un refran?

Uno latino: Per aspera ad astra. Aspirar a lo mas alto, como
las estrellas, aunque conlleve la aspereza que apesadumbra,
pero entonces serd un peso que eleva: pondus in altum.

La filosofia y la musica tienen nombres vinculantes, como
Nietzsche, Adorno o Trias, por citar solo estos, ;se retroa-
limentan?

La musica alimenta a la filosofia probablemente més que la
filosofia a la musica, porque es frecuente que los filésofos
sean aficionados a la musica pero menos que los musicos lo
sean a la filosofia.

Si pudiera retroceder a un momento de la historia de la
humanidad, ;dénde iria Javier Goma?

A ayer. Ayer fue el mejor dia de la historia universal, sélo
superado por hoy. Esto es compatible, claro estd, con esa tris-
teza general que tienta a quien mantiene los ojos abiertos al
mundo. La vida es el escenario donde se libra la guerra entre
la miseria y la dignidad.

¢Qué cosa le molesta en su vida diaria?

Que todo lo bueno cueste mucho trabajo y que el Unico ca-
mino para el deleite sea el cansancio.

Cémo es Javier Gom4, definase en pocas palabras...

Uno que hace lo que puede.
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BENJAMIN: - L
Lessons in Love and Violence. LE%\ISIDO\IEIISOIII\IEh%\éE
Degout, Hannigan, Orendt, etc. -

Royal Opera House /
George Benjamin.
Escena: K. Mitchell.

DVD Opus Arte

3

VIVALDI: Il Giustino.
Galou, Barath, Cangemi, etc.
Accademia Bizantina /
Ottavio Dantone.

CD Naive Classique

¢ &

LEONARD BERNSTEIN'S

YOUNG PEOPLE’S CONCERTS

WITH THE NEW-YORK PHILHARMONIC

LEONARD BERNSTEIN'S YOUNG PEOPLE’S
CONCERTS WITH THE NEW YORK
PHILHARMONIC (Vol. 1).

DVD CMajor

4
BERNARD HAITINK. PORTRAIT.
Obras de BEETHOVEN,
BRUCKNER, HAYDN, MAHLER.
Coro y Orquesta Sinfonica
de la Radio de Baviera.
CD BR Klassik

£§/
GLUCK: Orphée et Euridice.

Florez, Karg, Said. Hofesh Shecter
Company. Teatro alla Scala /
Michele Mariotti.

DVD Belvedere

6
MOZART+.

Arias de MARTIN Y SOLER,
MOZART, PAISIELLO, TRAETTA.
Olga Peretyatko.
Sinfonieorchester Basel /
lvor Bolton.

CD Sony Classical

7

DONIZETTI: Roberto Devereux.
Devia, Ganassi, etc.
Teatro Carlo Felice de Génova /
Francesco Lanzilotta.
Escena: A. Antoniozzi.
DVD Dynamic

DEVEREUX

Gaetano Donizetti

B8 _ROBERTO

WOLF: Italienisches Liederbuch.
Diana Damrau, Jonas Kaufmann,
Helmut Deutsch.

CD Erato

EN CONTINUO DESACORDE.
Concierto para clarinete bajo
de F. MOSQUERA.
Igor Urruchi. Camerata Musicalis /
Edgar Martin.
CD ltinerant Classics

10

MARX: Obras orquestales
(vol. 1). Trilogia de la
Naturaleza.

Orquesta Sinfonica de Bochum /
Steven Sloane.

CD Naxos

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccién de critica discografica de este nimero.
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JAEN DIPUTACION
PIANO DE JAEN

Concurso
Infernacional
de Piano

Del 24 de Abril al
3 de Mayo de 2019

Jaén, Espana
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=7 MEMBER OF THE WORLD A
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4 a Premio Jaén de Piano MUSIC COMPETITIONS 2004 de la Real Academia de

Bellas Artes de Granada

le’?l de la Diputacion Provincial de Jaén

7 - )
ANOS é@q s | pEeeana | [(ISEM A AN

CONCIERTO mimscmasisisii sminuni
e JUNTR DE ANDALUCIA xemo. Ayuntamiento
Unicaja ! e

Fundacién

VJ j a é n K3 /premiopianojaen

PARAISO INTERIOR www.dipujaen.es/premiopianojaen




	01_Portada
	02_Pub_NovedadesCD_Abr
	03_Sumario General
	04_Publ. Teatro Real
	05_Editorial
	06-09_En portada
	10_13 Tema del mes
	14-17 Entrevista Elena
	18-20 Entrevista Yoo
	21_Publ. CNDM
	22-23 Entrevista Guleghina
	24_26 Entrevista Narcissiste
	27_Liceu
	28-37_Magazine
	38-39_Entrevista Igor
	40_Entrevista Muller
	41_Entrevista Josetxu
	42_Entrevista Amoros
	43_Publ. AIE
	44-45 Compositor
	46_Publ_NovedadesDVD_Abr
	47_Sumario Critica
	48-51 Conciertos
	52-56_Opera
	57-DVD_Belvedere_Jansons-YoYoMa
	58-68 Discos A-Z
	69_Publ_DVD_CMajor_Romeo_and_Juliet
	70_Buffet
	71_Publ_DVD_OpusArte_WolfBallet
	72 Documentales
	73_DVD_Naxos_LeCorsaire
	74 Mesa para 4
	75_Estudio Andrea
	76 La Gran Ilusion
	77_Doktor Faustus
	78_El baul
	79_Interferencias
	80_Musas
	81_Tribuna
	82_Contrapunto
	83 TopDiscos
	84_Publ. Classical Next Abril

