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Editorial

ON el otorio, la vuelta a «casa»,
a la normalidad o a la rutina,
a la novedad expresiva o a la conti-
nuidad depresiva, a la reactivacion
de la vida o a la reinmersion en la
indolencia; la alternativa es siempre
evidente: necesitamos el fortaleci-
miento constante de aquellos impul-
sos que nos hacen sentir una vida
«decente», Con el otowio, termina el
festival veraniego y se vuelve al tra-
bajo, unas veces desencantado, otras
ilusionado. El nuestro, el de los mui-
sicos o el de los que «tocan» la muisi-
ca como instrumento de politica cul-
tural, estd abocado a la defensa de
la ilusion porque sin ella, la realidad
tangencial de la vida musical frus-
fraria en exceso.

Una rdpida mirada a un pasado
cercano al presente puede y debe ali-
mentar las defensas positivas: los
compositores espafioles trabajan y
su miusica se extiende inexorable
dentro y fuera de nuestros recintos
geogrdficos, los intérpretes andan de
acd para alld movidos por sus pro-
pios medios o apoydndose en los es-
casos medios de la Administracion,
los musicélogos reactivan sus traba-
jos de investigacion y de publicacion,
los centros de cultura musical ase-
guran un minimo de subsistencia,
el arte lirico y el coreogridfico se for-
talecen con humildad porque prevén
futuros de cierta dignidad... Mds pe-
sa avun sobre nuestra conciencia la
dificultad (quizds la imposibilidad)
de mejorar una infraestructura mu-
sical que siempre fue minima o ine-
xistente: La educacion wmusical se
debate entre dilemas de subsistencia
en los niveles edicativos de cardcter
general, y lucha por una dignidad
aceptable en los de cardcter especi-
fico; el dmbito laboral del muisico
carece de defensas reales y conse-
cuentes, creando un sentimiento de
soledad angustiosa en ciertos secto-
res donde la muisica es utilizada co-
mo factor de comercio, y un resen-
timiento en otros sectores proclives
a planteamientos demagdgicos; la in-
fraestructura econdmica no contem-
pla todavia una minima inversion
para un minimo rendimiento. Todo
esto hace que el trabajo que se rea-
liza desde el sector politico y admi-
nistrativo de la miisica, tenga que
esforzar una imaginacion desusada
y que a veces la frustracion sea pa-

tente. Sin embargo estd claro que
nunca hubo en nuestro pais tanta
conciencia respecto a la dimension

real de la musica, y conciencia que

se detecta en la protesta, en la rei-
vindicacion constante del dercho al
trabajo y al disfrute musical, en la
denuncia de cuestiones no aborda-
das, mal encauzadas, y también en
el reconocimiento de un proceso de
estructuracion emprendido cuyos re-
sultados no pueden ser mds que po-
sitivos si sabemos ser prudentes y
pacientes.

Con el otofio han wvuelto a su
funcionamiento las temporadas de
abono de las Orquestas estatales
y municipales (algunas), con ligeras
variantes en los sistemas que permi-
tan, si no un relevo deseable respec-
to a la calidad de los abonados, al
menos la posibilidad de aumentar la
cantidad. Las Sociedades de concier-
to vuelven a sus ciclos apoyados eco-
nomicamente desde la Direccion Ge-
neral de Musica para dar vida a los
intérpretes esparioles y estimular la
renovacion de unas entidades que
deben ser incuestionablemente po-
pulares. La investigacion y la com-
posicion prosiguen su rumbo creati-
vo y descubridor para plasmarse en
estrenos, publicaciones y ciclos es-
pecializados. Las temporadas liricas
avin balbuceantes esperan la deseada
creacion de una Comparviia Nacional
de Opera que fije de una vez cierta
estabilidad, y los Ballets Naciona-
les recientemente creados viaj
el mundo presentando su i
acumulando experiencia.../ :

Con la decadente estacion otorial’ |

el dnimo se crece como compensa-
cion necesaria para el equilibrio.
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Activil

La acciéon de mayor alcance cultural que en un senti-
do geografico realiza la Direcciéon General de Musica, es
el Ciclo de Intérpretes Espanoles en Espana. Mas de un
centenar de Sociedades de Conciertos se constituyen en
sede de manifestaciones musicales que sirven a la socie-
dad ofreciendo musica en vivo y a los intérpretes espa-
fioles como apoyo a su carrera musical.

La relaciéon de intérpretes que sigue es un mero dato
estadistico util para llegar a conocer el numero de intér-
pretes existentes en Espana (no estdn todos los que
son...), al tiempo que refiere el movimiento generado a
partir del apoyo y la colaboracién que las Sociedades de
Conciertos espanolas tienen con la Administracion
central.

Es una lista de los intérpretes que han actuado a lo
largo de la temporada 1978-79 solamente en el denomi-
nado Ciclo de Intérpretes Espanoles en Espafa, con la
mencion de las actuaciones que han llevado a cabo cada
uno de ellos (no se mencionan las actuaciones de nues-

tros intérpretes en otro tipo de manifestacion musical
como Festivales, Ciclos extraordinarios, etc.). El dato
de las actuaciones es significativo en tanto que pone en
evidencia, no precisamente cuestiones de favor por parte
del Estado, ya que este no contrata ni siquiera sugiere,
sino el contenido de la demanda por parte de las dife-
rentes Sociedades musicales espanolas que actiian unas
veces por propia iniciativa y otras a instancia de los mis-
mos intérpretes que se constituyen en representantes de
si mismos.

2 Arpistas, 35 Cantantes, 2 Clavecinistas, 16 Cuartetos
de composicion diversa, 53 Pianistas, 63 Duos diferentes,
16 Trios, 4 Flautistas, 5 Trompistas, 9 Violinistas, 3 Vio-
loncellistas, 24 Guitarristas, 16 Agrupaciones Instrumen-
tales de diferente estructura, 10 Quintetos, 1 Sexteto,
1 Septeto, 3 Oboistas, 9 Organistas, 17 Agrupaciones Vo-
cales y 28 Orquestas. han protagonizado un total de

1.011 conciertos y recitales para Sociedades espanolas.
Este es el balance de una temporada.

RELACION DE INTERPRETES QUE HAN ACTUADO EN EL CICLO DE
INTERPRETES ESPANOLES EN ESPANA DURANTE LA TEMPORADA 1978-79

N.o de N.o de N.o de
conciertos conciertos conciertos

ARPA Jaimie Catald ... cor vev sme wer owme smesns i ?ui}lenrﬁn Gundzéiez e T 6

Pablo de la Cruz ... ... ... avier Hernando ... ... ... ... ... ... 3
Eﬁixk'lia Féasa dCalvo Manzano ... ... .... 15 Francesc de Paula Soler ... 1 Pedro de EESOIB o s o5 iv am inei
WRAITE, WOBRENERR, oo v inin s . o i 1 José Maria Escorihuela Gil 1;.- ._Frullén I.flpez Gimeno ..

Patric Gaudi ... ... coo eor aer v e eeen eresa Llacuna ... .. ... .. ..
CANTO Venancio Garcia Vﬁlascg G isE R e 15 Igllrana ﬂﬂfl{;tte _
Joaquin Alda Jiménez ... ... Eugenio Gonzéalez Hernan .. ... ... usana Martin ... ... ... ... .. .
Amgniﬂ Blancas ... ez José Luis Lopategui ... ... ... .o s oo 5 Leonara Milda v Romeu ... ... ...
José Ramén Alonso ... ... Isabel Martinez Marin ... ... .. ... 1 JUAIL MON . oo sov s son e s ws
Carmen Borja ... ... ... ... . Carmelo Martinez _Parr:]la T 1 NIavio: Momveal ... .o oo w e s wa s 1
Carmen Bustamante . Angel Garcfa Pifieiro .. G e T 2 Teresa Montero ... ... ..
Dolores Caba ... ... L Segundo Pastor ... 6 Joaquin Parra ... ... .. ...
Angeles Chamorro ... ... ... ... ... . Criselda PORCE i v win was os aye wve a8 1 Enrique Pérez de Guzmén ... ... ... .....
Manuel C18 = o v e s w José Luis Rodrogo ... ... i 4 Juan Pedrosa ... ...
Isabel Garcia Soto ... ... ... ... o il Manolo Sanlucar ... ... ... ... .o . e 4 Gloria Peig ... ... ... ... ... ... .. ...
José Manuel Garrido Torrens ... ... Mario Sintas ... ... .. o e e 2 Bether Pinedn o i s son e wee s
Silvia Gasset ... ... Antonio Soto Mesa ... ... ... ... .. 1 José Maria Pinzolas ... ..
Belén Genicio ... ... .o v José Tomés ... ... .. .. 1 Fernando Puchol
Joan Ferrer ... Jaime Torrent Rius ... ... ... ... . i), o 1 Rafael Quero .

Leopoldo Gucrc;f T
Pedro Rabazo

OBOE Javier Rios ... ... ..
Andrés Romo ...

Ana Higueras ... ... ...
Antonio Lagar Loépez .
Edelmiro Arnaltes ...
Antonia Martin ... ..

------
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o ENE IMTE waw www AWy | Miguel Boria .. wo sis s oen s e B Nyl SCURHIRY wee wgE AEn o M R WEE 59
%Iarjilg. FMuenEisla_.Martin m;%ﬂniﬂoocmﬂa PREy T i Eﬁﬁﬁglgﬁggu...
milia Martinarija ... ... . Miguel Quirés Parejo ... . e e e e
Eura Ma{{iai Martinez ... g ‘ ! -{?;E:ﬁgal%t:cl?;ria
eatriz Melero ... . e e
SOl Nt .o e i s g v i v ORGANO Iizgﬁlsgf;rastm e
Sots ge Jos Amgelns RANARE o o José Manuel Azcue .. ... .. .. .o 1 Joaqufn Soriano ... .. . e
ST DN o e s gen i Miguel del Barco .. .. .. .. .. 0.0 1 Miguel Angel Tapia .. .. .. ..
Didnra Dle Ty TDe oo Luis Elizalde ... ... ... ... . 1 José Tordesillas .. .. .. .. .. ...
Ann;n?l‘ pon SO BB B Esteban Elizondo ... ... .. .. ... ... 1 Gonzilo Trevilano ... ... s s wew soxmins
Yoahel Bives ™ ° 0wt vew o wes o 1o Maria Teresa Martinez Carbonell ... ... 1 Luis Vazquez del Fresno ..
Sergio dévagalﬁ}; B G R TG R .{?51’15 M:gfa Muneta ... ... ... ... i
gy Sl Icente KOS ... «ov wiv oii wue e e waniees
E;gnig:-;a g:$chez 0n. bas Montserrat Torrent ... ... ... 2 TROMPA
Aurora Sﬁa?gze Ny Marcos Vega Maria . 2 Miguel Angel Colmenero ... ... ... ... 1
Luis Villarejo Santiago ... Caldes Peregrin ... .o oo v o wiens @
Julidn Molina ... ... ... ... e e e PIANO Antonio Colmenero Garrido ... ... 1
Montserrat Pugyg . T Juan Manuel Gémez de Edeta .. 1
Joaquin M::lm«:.*su:*rn:nrje,Ll S TEEM GNE  Ba i % José Orti Soriano ... ... ... ... . 1
CL José Francisco Alonso ...
M ;A.VEPIN i Cafmf-:ﬂ ﬁ}'ﬂ?taln Qi A w I VIOLIN
aria Luisa Cortada de Millet ... .... 1 Antonio Baciero ... ... . 5
Genoveva Galvez Ortufio ... .. .. ... 4 IsidruBBarrin ; {E}nrique BABE oo i v in e s 1
Pilar Bayona ... .. onzalo Comellas i i .o wxo see ase dia 1
FLAUTA Pilar Bilbao ... ... ... .. 7 Angel Jestis Garcfa Martin ... ... ... ... 6
Antonio Arias ... ... i Cristina Bruno ... ... ... ... ... 3 Eduardo Lara Jiménez ... ... ... .. ... 1
Roman Escalas ... ... ... .. oo o ool 1 Joseph Colém ... ... ... .. 3 Enrique Larrea del Pozo ... ... 2
Pedro Gonzalez Hernandez ... ... . 1 Ramén Coll ... .. G wn as 11 Agustin Le6n Ara ... ... ... ... oo ver o o 1
José Timoteo Franco - 1 José Domenech ... ... ... ... .. .. 1 Pedro Leén Medina ... ... ... ... . 1
' rér[ligueIFFargédE. R % }Ficénti‘Martin sk Aew BEe WeE ol 1
ehn FoIDnRDAEE .n aii s ie wii e e 0s€¢ Luis Puig Bartolomé ... ... 1
DEE;TAR;[]‘? Enmanue{l} Fei'rerﬁéi.i... 2 ¢
: rio Ballesteros ... 3 Carmen Garcia M0 v viv x 4
Miguel Barbera .. 1 s GalYe o wni e e G e G 19 VIOLONCHELO
Ernesto Biteti ... . 2 Perfecto Garcfa Chornet ... ... ... ... ... 1 Luis Claret ... ... v o over o 2
Octavio Bustos ... ... 1 Alberto Giménez ... ... ... ... . 2 Juan Pamies ... ... 3
Tomas Camacho ... 1 Jesis Gonzilez ... ... 1 Rafael RamMOS ... ... v oo oo o 1




! Estatal

DUOS

Agirre (flauta-violoncello) ...
Alfonso-De los Angeles [p:anus)

Roman Alis-Alberto Gomez {cnnferen-m

cia-piano) ...
Juan Alos- Concha

piano ...
Arias-Ozaita {flauta—::lave) o 3
Badia-Herraz (violoncello- p:anﬂ} s
Beltran-Solis i i
Benet-Iborra ( percusmn]
Candela-Pladevel ... ...
Carbonell-Coma {clarmete plann}
Carbonell-Pages (violin-piano) .
Casasempere (flauta-piano) .

Séncher

111111

Cervera-Chornet (wt}luncelln -piano)

Clare-Cabestany {vmluncellu planu)

Colém (flauta-piano)
Comellas-Vila %(
Comesana-Kotliarskaya (violines)
Corostola-Rego (violoncello-piano)
Corostola-Castillo {vmlnncelf
Escribano-Claret ... ..
Frechilla-Zuloaga (pianos) .
Galvez-De Santiago (viola- clave]
Garcia Faria-Canela (violin- pmnn}
Garcés-Gavilanes (clarinete-piano)
Held-Santos (flauta-piano) ... ... ...
Iriarte-Garceran (organo-canto) ...
Joaquin-Marqués (piano-percusion)
Larrea-Protopescu (violin-piano)
Ledén-Rodriguez (violin-piano) .
Leén Ara-Tordesillas (wnlin-p:ann}
Lépez de Saa-Parriego ... .
Lépez de
pilano) .
Lozano-Pesci (vmlin clavecm)
Llinares-Mosca {(violin-piano) .
Martin-Zanetti (violin-piano) .

Martinez-Solaesa- Sﬂnchez Duque {6rga:“

no-trompeta ... ...
Mijan-Novillo ... .
Hermanas Palavachlm {p:anus}
Pamies-Coma {vmla piano) ...
Perret-Rodrigo [yas {cantﬂ laud}
Pinto-Garcfa (violin-piano) .
Poch-Eidler (violin-piano) ... ...
Powel-Rubinat (vmluncel!u-planu)
Puig-Pages (violfn-piano) .
Puig-Gabriel Amat (vmlfn-p:ann}

Quintanilla-Acebes ( vmluncel!a—pianu} :::
Quirés-Rodriguez Romero (oboe-pitano ...

Ramus-Ferrer {vmluncelln—planﬂ}
Renteria-Matute (pianos) ...
Rodriguez-Rego (vinlin«pmnu}

lllll

{vinlin-

{vi;::lin plann} §
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Saa-Lucia Simoéns {cantﬂ-m
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Rodriguez-Vicente (vml1n~planu)
Rodriguez-Frasvbi (viola-piano) .
Roig-Palau (violin-piano) .

M. Roque-1. Pérez ( flauta- p:anu}

Ruival-Gird (canto-piano) .

Sanabras (violin-piano) .

Sanchez-Del Barco {planﬂ 6rgann}

Sanmartin-Soler ...
Sanmartin-Enriquez ... ...
Segura-Bauza (pianos) ...
Torras-Pages (pilanos) .
Yagiie-Calero {gmtarmq)

TRIOS

Trio- Albeniz (V. Vec. P) ... ... ..
Ciudad de Barcelona (V. Vec. P.)
Brotons-Gutiérrez-Coll (Fl. Cte. P.)
Bavtak (e N, P o w0 a i s
Berriak (Fl. Vc. A)) .

Camara de Oviedo ...

Gomez de Edete (Tp

Trio Instrumental (FIl.

Musica Nova de Barceluna

Fernandez-Rodriguez-Grau ...

De Madrid (V. ‘U-:: 2 .

Pro Miusica de Valencia {V Ve,

Puig-Cayuelas-Marero (V. Vec. P.)

Vidal- Rmm i Pujas- Sala i
(Spra. Gt.) ... .

Santa Cecilia (F1. V1. A)

CUARTETOS

Clisico Zaragoza ... su s s oww s
Catala de Juventuts ..
Catalunya ...

Clasico de RTVE {cuerda]

Conservatorio de Méla%_a (V Ve. P}

Solistas de la quuesta Smfdm::aﬁ de

RTVE (cuerda) .
Hispanico (cuerda}

Romero-Garcia-Herrera {{:!armete piano,..

!!!!!
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Carlos Marquez, Jests Crespa, Xavier"

Joaquin y José Martinez (dos pian

Mijan ...

De Cuerda Parnasus

Numen (cuerda) .
Rodrigo, Gaudi,
(guitarras) .

Bustus

De Saxofones «Adnlfn Sax»

De Saxofones de Madnd
Solistas de Barcelnna (Fi
Sonor (cuerda) . :
Tarrago {gmtarras}

& @w
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QUINTETOS

Ateneo de Sevilla (wento}
Aulos (viento) . 5
Cardinal (wemu}

Agrupacion M.
De Viento- Koan ... ..

De Viento de la quugsta de RTVE .
Gongal Comellas ...

Ciudad de Barcelona {wentﬂ}
De Cuerda Pamasg:us AN p A
De Viento Valencia ... ... ...

SEXTETOS

Sexteto Nacional

SEPTETOS
Septeto de Metales de Sevilla

---------

de Viento ... ..

Amigos de la Jota ...
Ars Musicae ... ... ..
Atrium Musicae ... ...
Col. Musicum de Catalunva
Conjunto de Viento de

Gaspar Sanz .. ot
Grupo Koan ...

Grupo de Metales de

Grupo Lim ... ..

Obrador Instrumental de Manmsa o

Grupo Percusionistas de Barcelona
Grupo Percusionistas de Madrid
Grupo Pro Arte de RTVE .

Grupo Pro Musica Anti ua

Grupo Sardinista del C, I} Huracanes
Grupo Sema ... ...

AGRUPACIONES VOCALES

Cantare con la Giorgia ...

Coral Cantiga ... ..

COral TAEIEIDRE iv auv cie win) ass dis i
Coral Frexnense ... ..

Coral de JJ. MM.
Coral Manuel Iradier ... ...

Coral Montserrat de Tarrasa .' ;

Coral Toledana ... ... ...
Coro Virgen de Gracia ...

Dulcis Armonfa ... ... ... ... oo oo .
Euridice .

Madrigalistas de Madrid |

Masa Coral de San Juan Baﬁi‘lsta
IBUSECS: FIORR oo 9w v @ Gan e

Orfeén Leonés ... ... ..
Polifénica Torulense ... ...
Trovadores de la Paz ...

ORQUESTAS

Orquesta de Camara del Conservato-
de Badajoz ... ...

Orquesta Sinfénica Almyana i

!!!!!!!!!

Orquesta de Camara del Cunsewatn-m

Alicante ... ..
Orquesta de Cimara
Orquesta Catalana de Camara ..

Orquesta Clasica del Cnnsewatuﬁu"dem

rio Superior Municipal de Misica
Barcelona ... .
Orquesta Sinfénica «Estela» ...
Solistes de Catalunya ... ...

Orquesta de Cﬁmara del Cnnservatn—m

rio «Antonio Cabezon» .

Orquesta del Cﬂnservatnrr:6 ‘de Cér-

doba ..

quuestai Smfﬁmca "de Jerez de la

Frontera ... .
Orquesta del
Coruia ... ..

Orquesta de Camara de Ledn aOdénm

Alonso» ... .. ol
Camerata de Madrid ..

Orquesta de Camara de .f.T MM dem

drid . . ‘s
quuesta F:larmﬁnica de Madrid ...
Orquesta Sinfénica de Madrid .
Orquesta de Camara de Manresa ..

Orquesta de Camara del Conservatorio

de Murcia ... .

Orquesta Universitaria de Oviedo ... ...
Orquesta de Camara de Las Palmas ...
Orquesta de Conciertos «Santa Cecilia» ...
de Sabadell ... ..

Conjunto Barroco de San Sebastian ...

Orquesta de JJ. MM.

Orq uesta de Camara de San Sebastidn
Orquesta Bética Filarmoénica ... ...
Orquesta del Conservatorio de Sewlla

Orquesta del Conservatorio de Valencia...

y D. de Manzanares :::

llllllll

AGRUPACIONES INS'I'RUMENTALES

ﬂadajuz

la quuestém
Sinfonica de RTVE ... ... ... ... ......

de Granada ... ... ...

y ‘acordeones ... ...

Cnnser\ratﬂriu r_le '.La

N.° de
conciertos
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FESTIVALES Y OTRAS MANIFESTACIONES MUSICALES
PATROCINADAS POR LA DIRECCION GENERAL DE MUSICA

segundo semesire

BARCELONA Pais Vasco
Forum Musical por encargo del Ayuntamiento Consejo Gral. Pais Vasco ¢
XVII Festival Internacional (octubre) ... ... ... ... ... 6.000.000,— V Semana de Organo (1.2 Sem. noviembre) ... ... ... ... 210.000,—

San Sebastian

Guardiola Berga Centro de Atraccion y Turismo

Ayuntamiento : T -
Y_}"-:lv Nt;ches Musicalss (25 QUIGE. SEOBIO) -.. ... oo oo 35.000,— XIV Festival de Jazz (20-24 julio) ... ... ... ... ... ... 1.000.000,
SANTANDER
GTHGHTZ Miatoal Pa}?‘)?%aliti dﬁl Festliwail {Ayuntami?nm} o
uventudes Musicales estival Internacional (agost 012 50—
IV Festival Internacional de Miusica (7 oct. 11 nobre.). 295.000,— B
M. Ampuero :
Santuario de La Bien Aparecida
BURGOS , XIV Ciclo Estival Muisica Coral y Organo (jul.-agto.).  500.000,—
Ayuntamiento de Burgos -
XIV Semana Int. Misica Antigua «Antonio de Cabezéns SORIA
(28-8/1-9) ... ... .o . ... e o e G 200.000,— Calatafiazor .
Asociacién <Amigos de Calatafiazor»
GUIPUZCOA 11 Jornadas Musicales (22-23 septbre) ... ... ... ... ... 80.000,~—
San Sebastidn TENERIFE ;
Diputacién Foral Casino de Tenerife
Festival de Bach (6-8 noviembre) ... ... ... ... o .. ... 180.000,— XIII Semana de Musica (noviembre) ... ... ... ... ... ... 295.000,—

ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA

TEMPORADA 1979/80

CICLO DE MUSICA DE CAMARA Y POLIFONIA
Temporada 1979-80

Por segunda vez, se organiza el Ciclo de Misica de Camara y Polifonia
cuya organizacién y responsabilidad recae sobre el Organismo Auténomo
«Orquesta y Coros Nacionales de Espanan».

Si el anterior Ciclo tuvo un caracter de prueba,
dedicando el contenido especialmente a la musica de la época barroca,
este segundo que comenzo el mes de octubre de 1979,
plantea ya una estructura tan amplia como ecléctica,
atendiendo fundamentalmente a la musica espafola y a los musicos espafioles.

Estrenos, primeras audiciones de obras poco frecuentes en el repertorio
’f “"I

convencional, intérpretes de primera linea mundial y un gran nimero
de artistas espaioles, son los alicientes que se ofrecen.
U{l BEs de desear una respuesta positiva que defina la autenticidad de la actitud
' del publico hacia la musica de camara.
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1 17 octubre 1979 M. POLLINI (piano). 10 8 enero 1980 Grupo Instrumental,
Coro Nacional de Espafia,
Director: J. R. ENCINAR.

Schumann Estudios sinfénicos, Op. 13.
Chopin Fantasfa en fa menor, Op. 49. Strawinsky Misa,
Chopin Sonata en si bemol menor, Op. 35. Varesse Equatorial.
Messiaen Tres pequenas liturgias.
2 22 octubre 1979 J. ACHUCARRO (piano). »
Brahms ganagcmnes sobre un tema de Schumann, 15 enero 1960 Bgﬂggﬁ:?n;}ﬁiiiﬁfavEsﬂTE%'N
Brahms {lapsndla Op. . 9 Solista: A, BACIERO (piano).
Brahms ntermezzi, Op. 119. ; F. Ordéiiez Sinfonia.
Brahms Sonata en fa menor, Op. 5, num. 3. M. Martinez Concierto para piano y orquesta.
Mozart Concierto, nam. 17, en sol mayor, K. 453,
ST . S e — OZAEL Divertimento {para piano y orquesta).
3 30 octubre 1979 Orquesta de Camara Espafola, s —e — - -
Concertino-director: V. MARTIN.
Purcell Suites, nums. 1 v 2. 12 22 enero 1980 Quinteto de viento.
Telemann Suite en mi bemol mayor, «La Lira», Solistas de la O. N. E.
Vivaldi Las cuatro estaciones. A. CARRERES (flauta).

S. TUDELA (oboe).

V. PENARROCHA (clarinete).
F. VIALCANET (fagot).

F. BURGUERA {trumpa}

4 6 noviembre 1979 M. ARGERICH (piano). .
J. G. Ruparz Dos piezas.
Bach Partida, nuim. 2, en do menor. G, Gombau Texturas y estructuras.
Prokofief Sonata en si bemol mayor, Op. 3353 {E Eg{ﬁm ; garu’;mtunes sobre un tema corso.
' Sonata, nim. 3, en si menor, Op. 58. ; evarria uinteto en re menor.
Lon e R I d Hindemith Pequefia musica de cédmara, Op. 2,,
num. 2.
D 13 noviembre 1979 G. KREMER (violin). .
Hiasthoven gdnaﬂtg?ﬁt!fgll.{?}agn{ﬂa;%hun Op. 82. 13 29 enero 1980 Erﬂuesta de Cﬁénara Espaifiola.
Schubert Fantasia en do mayor, Op. 159. D;Zitg_ﬁc“é“fmiéﬁ%%a'
Ravel Sonata pdstuma. Solistas: J, G. CASAMAYOR
Milhaud Le Bocuf sur le toit. M. 'FDL-CU: - ’
C. SOTO,
J. SANZ REMIRO,
M. J. SANCHEZ,
E. MARCOTE,
© 27 noviembre 1979 Orquesta de Cdmara Espafiola. J. DE SOLAUN
Coro Nacional de Espana. vy M. BERMUDEZ.
Director: J. BELLO PORTU.
Sﬂhstas F. COROSTOLA J. Ch. Bach Dies irae.
RODRIGUEZ GAVILANES (piano); C. Ph. Bach Magnificat.

PEREZ INIGO (soprano),
M CID (tenor)
y G. POBLADOR (bajo).

F. Gorriti Tres Motetes:
«Tota pulchra», 14 5 febrero 1980 Cuarteto espafiol:
eInviolatan». H. KRIALES (violin).
«Surge pauperan. J. JORDA (violin).
Rossinl Pequefia Misa solemne. E. MATEU (viola).
E. CORREA (cello).
p——— —— Sibelius Cuarteto en re, Op. 56.
- EVmes iniimaeau
2ok i 6N : - . rco uarteto Aurora.
T A lietn W8 ol POt Gptad de Oviedo  § ViiSobon R
Maestros de capilla de la catedral de
Oviedo del siglo XVIII.
- 15 12 sebrero 1980 Coral S. Juan Bautista de Lejona,

Director: J. 1. SARRIA.
Directora artistica: F. FOLCO.

' re 1979 Orquesta de CAmara Espafiola. _ :
8 1 diciemb Cugcertinu-ﬂimcmr: V. E{AR“{?IN. M'—;‘Eﬁgﬂ coral vasca de los siglos XIX
y :
Suk Serenata en mi bemol, Op. 6.
Elgar Serenata en mi menor, Op. 20.
Tchaikowsky Serenata, Op. 48. S i, S
16 19 febrero 1980 Orquesta de Camara Espafiola.
g Cnm::emnn director: V. RTIN.
9 18 diciembre 1979 J. L. GARCIA ASENSIO (violin). Bach Fuga de «El arte de la Fuga». ey
A. SERRANO (piano). Bach Concierto en re mayor o
(para tres violines). S A DA
Bach Sonata ntiim. 2, en la mayor. Bach Concierto en re mayor _.“
Mozart Sonata en si bemol, K. 454. (para oboe y violin).
Leighton Metamorfosis. Bach Concierto de Brandeburgo, nﬁm 3,
Ravel Sonata en sol. en sol mayor.




Actrvidad Estatal

21 25, marzo 1980

17 26 febrero 1980 Grupo de viento.

Orquesta de CAmara Es .

Profesores de la O. N. E)) Concertino-director; V. TIN.
lista: J. SANABRAS.
P. Soler Quinteto.
Beethoven Rondino en mi bemol. Bocherini Rittirata notturna de Madrid.
R. Strauss Serenata en mi bemol mayor, Op. 7. C. Bernaola Piccolo concerto.
Weill Concierto para violin y trece instrumen- (Para violin y orquesta de cuerda.)
tos de viento. E. Toldra Vistas al mar,
Poulenc Suite francesa.
Xenakis Akrata,

18 4 marzo 1980

Orquesta de Camara Espafiola.
Coro Nacional de Espafia.
Director: M. BRAG 3
Solistas: Y. H. KIM LEE,

T. CABRERA.

22 1 abril 1980

23 15 abril 1980

Coral Sant Jordi.

Director: 0. MARTORELL.
Musica coral religiosa.

R. OROZCO (piano).

F. Valls Missa scala aretina. 4 " .
Bach Partita, nam. 4.

Mozart Vesperae solemnes de confessore, K. 339, Spkimnans Humoreske.

| Albéniz Iberia Cuaderno nam. 1.
Liszt Soneto de Petrarca.
Liszt Rapsodia espaiiola.

19 11 marzo 1980

Chopin

Trio de Madrid:

P. LEON (violin).

P. COROSTOLA (cello).
J. SORIANO (piano).

Trio en sol menor, Op. 8.

24 2 abril 1980

Brunetti

Orquesta de Camara Espafiola.
Concertino-director: V. BIARTIN.

Sinfonia en fa mayor, num. 23.

Tchaikowsky Trio en la menor, Op. 30 Scarlatti Sinfonia.
A. Garcfa Abril Concierto para cuerdas.
J. Turina La oracién del torero.

20 18 marzo 1980

Orfeén Pamplonés.
Director: J. A. HUARTE.

Compositores navarros de los siglos XVI «
a XJ'FO

NOTAS: Todos los conciertos se celebrardn en MARTES, excepto el
nimero 1 (abono «C»), que serd en miércoles, y el nimero 2 (abono

E»), que serd en lunes.
Este avance es susceptible de modificacién.
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Ciento treinta y nueve jovenes solistas de veintinueve paises, mos-
‘traron, al inscribirse, su interés por un premio, que desde su primera
convocatoria, ha alcanzado el prestigio suficiente como para estar en
la agenda de todo musico que desee iniciar su carrera como concer-
tista. Sin duda esto es fruto, no so6lo de lo «sustancioso» de sus pre-
mios, como de la organizacion perfecta y minuciosa con que el con-
curso estda planteado.

Si la anterior edicién sirvié para descubrir al mundo la figura de un
importante —al mismo tiempo que jovencisimo violinista—, en esta oca-
sion hemos tenido el grato placer de ver el nombre de un espanol
(Diego Blanco) —con un instrumento espanol—, entre la lista
de los triunfadores, compitiendo en la final, con guitarras venidas de
E. Unidos —segundo premio—, Alemania y Francia —Menciones hono-
rificas—.

Hubiera sido deseo de todos, el tener otro ganadnr espanol en el
instrumento de viento que competia este ano (Flauta). Si tenemos en
cuenta, la' cantidad y calidad de los instrumentistas de esta especiali-
dad, que salpican nuestra geografia, Pero fueron Polonia y Canada
los que se repartieron el segundo premio, quedando el primero desierto,
y fue la interpretacién de la «Sonatine» de Pierre Boulez, la obra que
sirvié a la representante polaca, para conseguir un premio especial,

Prokofieff, Saint-Saens, Brahms y Tchaikowsky, fueron los autores
elegidos por los cuatro finalistas en la disciplina de piano. Cuatro por-
tentosos miisicos, conocedores de las mejores técnicas de Europa y fi-
guras todas ellas, a tener muy en cuenta en futuras programaciones.
El jurado, con decision compartida por la totalidad de los oyentes,

Janis Vakarelis

- Concursos

[I CONCURSO INTERNACIONAL
DE INTERPRETACION

«REINA SOFIA»

otorgé el primer premio a la musicalidad desplegada por el griego
Janis Vakarelis, que con veintinueve anos y habiendo conseguido im-
portantes resultados en otras competiciones —premios Jaen y Terni—
prosigue su carrera de concertista con el palmarés y al mismo tiempo
pesada responsabilidad de estar incluido en la lista de honor del pre-
mio REINA SOFIA.

PIANO:

Primer premio: JANIS VAKARELIS (Grecia).
Segundo premio: JOSE FECHALI (Brasil). -

Menciones: YURI ROZUM (Rusia) v MICHAEL KORSTICK (Alemania).

GUITARRA:

Primer premio: DIEGO BLANCO (Espana).
Segundo premio: SHARON ISBIN (EE. UU.).

Menciones: JURGEN SCHOLLMANN (Alemania) v MARIAN RENNO
(Francia).

FLAUTA:

Primer premio: Desierto.
Segundo premio: ELLEN CASH (Canad4d) v JADWIGA KOTNOWSKA
(Polonia).

Mencién: JADWIGA KOTNOWSKA (Polonia).

Diego Blanco.

MQ




— Concursos

A celebrar en noviembre y diciembre
con dotacion de la Direccién General de Miisica.

CONCURSO DE INVESTIGACION MUSICAL
Y ESTUDIOS MUSICOLOGICOS

Materia: Investigacién musical.

Entidad: Sociedad Espanola de Musicologia.
Direccion: Victor Pradera, 65 (Madrid-8).
Periodicidad: Anual,

Fecha Celebracion: Noviembre.

Premios: 250.000 pesetas.

Dotacion D, G. M.: 250.000 pesetas.

CONCURSO DE DIRECCION DE ORQUESTA
«MANUEL PALAU»

Mazteria; ‘Direccion de Orquesta
Entidad: Conservatorio Superior de Musica de Valencia
Direccidn: Plaza de San Esteban, 3 (Valencia-3),
Periodicidad: Anual.
Fecha Celebracion: Diciembre. :
Premios: 21.0 %'gg% pesetas yCCOnf.:lerms.
. 0 ; pesetas y Conclertos.
Dotacién D. G. M.: 650.000 pesetas. CONCURSO INTERNACIONAL DE CANTO
«FRANCISCO VINAS»
Materia: Canto.
PREMIO NACIONAL DE MUSICA Entidad: Comité Organizador del Concurso Internacio-
_ _ nal «Francisco Vifas».
_ e Direccidn: Bruch, 125 (Barcelona).
_Premio otorgado por el Ministerio de Cultura a una persona o en- Periodicidad: Anual,
tidad de nacionalidad espafiola que se haya distinguido por su labor Fecha Celebracion: Octubre-Noviembre.
en pro de la musica. Premios: i.ﬂ 150.000 pesetas.
lﬂ W &

Periodicidad: Anual, e M
iechq Celebracion: }Jg&an&}m trimestre de cada ano. Diversos premios especiales de 25.000 a
remios: .000. pesetas. 100,000 tas, i i .
Dotacidn D. G. M.: 1.000.000 pesetas. Dotacion D. G. M.: 150.000 I::E;;taass. MOIE e sl 3 Sanciecioe

— CONCURSO DE JOVENES COMPOSITORES DE —
«JUVENTUTS MUSICALS DE BARCELONA»

BASES PREMIOS
1. Podrdn participar en este concurso todos los compositores de 9. El premio constard de la edicién de la obra y de una gratifica-
ur:n':ls!u:l1 no superior a lﬂls treinta y cinco afnos, espanoles o residentes cion de 50.000 pesetas.
en el territorio esparnol. : : Ll o
; T ; e ~ ® Si segin el criterio del jurado hay una segunda obra con un
2. Las obras seran inéditas en cualquiera de las formas de difusion interés y una calidad suficiente para ser editada, también se publicara.
(no habran sido interpretadas ni publicadas con anterioridad), ° - : :
. . : En ésta y en las ediciones futuras constard la mencién «Premi
3. Las obras, el estilo de las cuales es completamente libre, in- de Joves Compositors de Joventuts Musicals de Barcelona».
cluso en la escritura, tendran una duraciéon aproximada de ocho a ® EI . : i
quince minutos y pueden estar o no estar subdivididas. primer préemio no podra declararse desierto.
4. Cada participante deberd presentar tres ejemplares de la obra, |
dos de los cuales (excepto la obra ganadora) se devolverian a su autor
cuando se haga publico el veredicto del jurado. El tercero de los JURADO

ejemplares se reservard para un archivo que se ird enriqueciendo con

las obras de las proximas ediciones de este concurso y sera testimo- . ? :
nio de la trayectgria musical de nuestros compositores y un reflejo 10, El jurado estard formado por cinco personalidades de recono-

de la composicién en nuestros dfas. cido prestigio en el campo de la musica de camara y su decisién sera

. ) inapelable.
5. No se limitariz el nimero de obras.
6. En cada uno de los ejemplares es necesario que conste el tftulo

de la obra, el nombre y los apellidos del autor y la direccién. Si se CALENDARIO

utiliza un seudénimo, el autor hara constar sus datos personales, en

una tarjeta en un sobre cerrado, que entregara con los tres ejemplares. T? de.l tzii:u:lemqu: F;ch:—:::flir}::ite para la presentacion de los nrigin&xﬁlus.
9. Lasdilras ibirs toass nistlenlss deteissinadas a ¢ diciembre (lecha por determinar): Se notifica el veredicto

tor TR coda vi.es&r e i a“ :E Zﬂg‘;‘gﬁ’ ;a este afio (1979) serd para del Jurado y se entregan los premios (el acto coincidird con el de pre-

clarinete o clarinete bajo, violin o viola y piano. sentacién del «III Cicle de Musica al Carrer Montcaday).

8. La obra se estrenarA en uno de los conciertos de «Musica al

Carrer Montcadas del pré6ximo afio que organiza Juventuts Musicals Informacion: Secretarfa de JUVENTUTS MUSICALS DE BARCELONA.
l de Barcelona, fa Laietana, 139, 4.t, 1.» . Tel. 215 29 18. Barcelona-9.

10“




CONCESION DEL PREMIO
NACIONAL DE MUSICA

El Premio Nacional de Miisica co-
rrespondiente al ano 1979 v consisten-
te enn un millon de pesetas, ha sido
otorgado por el Ministro de Cultura
al gran compositor Fedirico MOMPOU,
coino reconocimiento a la universalidad
de su gran obra musical v por su apor-
tacion hwumanistica al mundo de la
creacion contemporanea. El Premio
Nacional de Muisica, de la Direccion
General de Muiisica del Ministerio de
Cultura, fue instituido en 1978 a fin
de galardonar, sin corncurso previo, a
wuna personalidad o entidad esparnola
que se hava distinguido especialmente
por su labor en pro de la musica, en
cualquiera de sus campos (creacion,
interpretacion, investigacion, difusion,
etcétera), v fue concedido el ano pasa-
do a Victoria de los Angeles.

La Comision Asesora del Premio Na-
cional de Musica de 1979, nombrada
por el Ministro de Cultura, D. Manuel
Clavero, a propuesta del Director Ge-
neral de Musica, D. Jesus Aguirre, y
presidida por éste, acordo por unani-
midad designar a Federico Mompou

En torno a la miisica

FEDERICO MOMPOU

PREMIO NACIONAL DE MUSICA

musical

Si hace ahora un ano se concedié
el Premio Nacional de Musica a la labor de una voz,
la de Victoria de los Angeles,
admirada y aplaudida mundialmente,
este ano el galardon ha servido para reconocer
el trabajo continuo y «callado» de un creador
catalan-espanol y universal, Frederic Mompou.
«No soy hombre que haya recibido muchos premios
en mi vida», ha declarado el maestro al ser conocedor
de su suerte. Pero no es su musica,
trabajo de premios. Si, de reflexion.
Hacemos nuestras las palabras de Enrique Franco
en su articulo homenaje a la figura de Mompou
y a todo lo que él representa en la creacion

espanola.

como galardonado de este ano. Inte-
graban dicha Comision D.” Dolores Ro-
driguez de Aragon, Directora de la Es-
cuela Superior de Canto; D. Federico
Sopernia, Musicologo; D. Ramon Barce,
Compositor y Presidente de la Asocia-
cion de Compositores Sinfonicos Es-
parioles; D. Enrique Franco, Critico Mu-
sical, y D. Odon Alonso, Director de la
Orquesta de RTVE, actuando como Se-
cretario D. Juan Garcia Barguero, Sub-
director General de Fomento de la
Creacion, Conservacion v Difusion Mu-
sicales.

Hace soélo quince dias escribiamos
sobre Federico Mompou con motivo
de su investidura como doctor hono-
ris causa de la Universidad de Barce-
lona. Ahora, el gran musico de la so-

ledad sonora y la musica callada
recibe el maximo galardén que el Es-
tado concede: el Premio Nacional de
Musica, dotado con un millon de pe-
setas.

Como es sabido, por una orden mi-
nisterial de 31 de octubre del pasado
ano, se creo este premio anual, de ca-
racteristicas nuevas entre nosotros vy
usuales en varios paises extranjeros.
Por una parte, el Premio se concede
sin previo concurso; por otra, esta
destinado a distinguir a una persona
o entidad espanolas que hayan pres-
tado servicios eminentes a la musica:
compositor, intérprete, musicologo,
agrupacion coral o instrumental, aso-
ciacion de promocion musical, etc. En
fin, el ministro de Cultura otorga ca-
da ano el Premio Nacional, previo
asesoramiento de una comisién com-
petente en la materia, presidida por
el director general de Musica.

Por primera vez, €l Premio Nacio-
nal, en su nueva modalidad, recay6
en Victoria de los Angeles. Ahora, por
propuesta unanime, corresponde a
otro cataldn-espafol-universal: el de-

11
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En torno a la misica

FEDERICO MOMPOU

PREMIO NACIONAL DE MUSICA
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cano de los compositores grandes de
nuestra patria: Federico Mompou.

Tres dimensiones

He escrito cataldn-espaiiol-universal
y al hacerlo no sirvo ninguna conven-
cionalidad al uso. Apunto tres dimen-
siones verdaderas del hombre, el ar-
tista y su obra. Mas que verdaderas:
esenciales, como todo lo que se refie-
re a Mompou, «uno de esos raros ar-
tistas», escribe Vuillermoz en 191,
«que transforman todo lo que tocan,
que saben sacar sortilegios y evoca-
ciones magicas de los elementos mu-
sicales mas sencillos; uno de esos se-
res nacidos para arrancar un alma a
todos los sonidos difundidos en la na-
turalezas,

Cuando Federico Mompou trabaja
sobre un breve disefio popular, evoca
los personajes y la voces de la calle;
transmuta a Chopin; entona los Im-
properia; poetiza, en la voz y el piano,
a San Juan de la Cruz: asume la re-
céndita palabra del gallego Ramén
Cabanillas o coincide con Paul Valé-
ry en los Charmes, no hace-sino inte-

riorizar mundos, ahondar en las ulti-
mas razones del paisaje, el piano, la
espiritualidad o la poesia. Si tras len-
to despojar alcanza lo esencial, la obra
estd conseguida. Y su resonancia, co-
mo la de las campanas que Mompou
nifio ayudaba a «afinar», llega lejos,
muy lejos. Lo que a Salazar, en prin-
cipio, pudo parecer impalpable dejo
popular, vaguedad e imprecisién bus-
cada, se instalé hace tiempo como
precisién tan refinada, firme y escue-
ta como la caligrafia del musico.

Musica que perdura

«Estos sonidos recorreran el mun-
do», dijo alguien al escuchar las no-
tas de Falla. De los sonidos de Mom.-
pou pudo aventurarse que persistirian,
con esa obstinacién de las verdades
en voz baja, con esa penetracién de
melodias vy armonias en estado puro.
Nunca elementales, que es otra cosa,
ya que la extremada pureza de la mui-
sica de Mompou es el triunfo del pro-
longado esfuerzo, el resultado de la
busqueda sobre el teclado del piano,
el viaje de vuelta del viejo sabio que

alcanza a expresarse como un nifio.
«El retorno a los comienzos»: he aqui
un leitmotlv de la ideologia de Mom-
pou, al que arriba, una y otra vez, en
un proceso encantatorio.

Gerardo Diego habla del sentido es-
tético, magico, de esta musica. «Si hay
movimiento en ella, y es inevitable,
pues, que la musica es movimiento
por definicién, es un movimiento
circular caracteristico del éxtasis. Por
lo demas, los aires y ritmos de Mom-
pou han nacido con vocacién de quie-
tismo, y se diria que su musica no co-
mienza verdaderamente sino después
que se ha evadido en el profundo si
lencio didfano de su conclusién.»

La obra entera de Mompou, desde
Impresiones intimas, Pessebres y L’ho-
ra gris, hasta El pont (homenaje a
Casals) y La Vaca Cega, sobre Mara-
gall, circula por el mundo: gira en
discos, se difunde en las salas de con-
cierto, tantas veces llevada por el mis-
mo compositor, desde Nueva York a
Irlanda, desde Japén a Varsovia. El
interés por una de las aportaciones
musicales mas singulares de nuestro
siglo crece sin cesar: obras de Roger
Prevel (Ginebra), Nicholas Meeus (Lo-
vaina), Joanne Marie Hout (Washing-
ton), Santiago Kastner y Antonio Igle-
sias (Madrid); largos ensayos de Jan-
kelevitch, Manuel Valls, Vuillermoz,
Collet, Starkie, Chase, Montsalvatge,
Diego, Moreaux, Schwerké; la extensa
«vida» de Clara Janés, son tan sélo in-
dices de una bibliografia iniciada con
las primeras apariciones de Mompou
en Paris y continuada hasta hoy. Mu-
chos quieren desentrafiar el misterio
y €l valor de una obra que, como ha
dicho Oriol Martorell en la universi-
dad barcelonesa, «define y acrecienta
cada vez mas el papel de auténtico
patriarca de la musica catalana».

Por su significacién y validez de
mensaje, no s6lo aumentan en consi-
deracién universal los pentagramas de
Mompou; cobran nueva vida en el in-
terés del publico y los intérpretes jo-
venes. Algun compositor, como Mes-
tres-Quadreny, ha -ensayado la pe-
netracion de la «musica callada» en
el lenguaje instrumental de la van-
guardia. Y es que la obra de Mompou
no habita al margen del tiempo, co-
mo pudo decirse en mas de una oca-
sién; es de todos los tiempos, ha de-
mostrado su capacidad de perdurar.
Signo inequivoco de que nos hallamos
ante gran mausica.

(Enrique Franco, «<EL PAIS».
17-X-1979).




En torno a la misica

- DE LA MOVIOLA DE EURIPIDES A LA <HILARITAS MENTIS»

. (RESPUESTA A JUAN BENET) h )
~ Por Federico Sopeiia Ibaiez T

I

Bienvenido Juan Benet a la palestra para discutir so-
bre la vida musical. No me rasgaré las vestiduras ante
la paradoja, la equivocacion o la vecindad con el dis-
parate. Los escritores no musicos e incluso lejanos de la
musica se acercan a ella a través de doctrina atrapada
«de leidas» y devuelta de manera definitoria o toman
la musica como motivo/pretexto para <«hacer dedos».
segun capricho y excelente prosa. Prefiero, con mucho,
la segunda cercania pues cuando el escritor vive de la
imaginacién observada mas que de la lectura, lo que
sale suele llevar como fondo experiencia rica y la ola
de ese fondo sabe a buena y burlona sal. Disparaté Ba-
roja diciendo que «para valses Beethoven» pero debajo
de esa gracia antichopiniana estaba el fino gustador de
Mozart y de Gluck. Pontificé don Joseé Ortega en «Mu-
sicalia« vy quedd bien claro que oir, lo que se llama oir,
no supo vy menuda pena tenemos aun. Benet esta entre
los dos campos pero mi respuesta, ay, estara muy lejos
del tono v del timbre de su prosa espléndida. Es nece-
sario contestarle, sin embargo, vy mucho me temo que
yo lector suyo de siempre, me quede cortisimo o se me
vaya la pluma en el intento de imitarle: la moviola dira
algo.

Vamos alla: dice Benet que nunca escogeria para vi-
vir ciudades musicales como Salzburgo o Parma. Bueno:
pero Salzburgo sin festival, sin turismo, sin esos nue-
vos ricos de julio-agosto, es una delicia. Bueno: ¢y por
qué Parma? La ciudad que primero reconocio ¢l talento
de Goya, tiene un precioso teatro de Opera, el Reggio,
pero no tiene festival, ni grandes acontecimientos musi-
cales: «si fuera verdad se sabria» digo con el castizo. Lo
que si tiene y no sé si lo querria Benet es un quinteto
de estudiantes que /cOmo no? tocan la musica barroca
y dictaminan sobre ella segiin moda. Alguien me dice al
oido: ¢pero no ve que eso de juntar Salzburgo y Parma
es indicio o méas bien tema-tomadura de pelo? Podria
ser, respondo, pero déjeme que diga eso no sea que sal-
ga algun wagneriano v nos endilgue paginas y paginas
llamando a Benet «apdstol del error» como si hereje
fuera.

Adelante. Declara Benet su aversion a los conciertos
y su pasién por el disco. No le falta razén y mas le
daria yo para ver el costado ridiculo de los conciertos
pero no tiene razén al escribir que muchos se indignan
ante quien afirma su enemistad con la mausica. Todo lo
contrario: no ya el espanol medio sino ¢l que se cree
culto y, sobre todo, el politico casi sin excepcion, siente
horror ante el concierto y encaja a su mujer que le re-
presente si el concierto es benéfico y bien patrocinado.
Todo tiene su contra y su pro. En principio, emocionar-
s¢ a hora fija, en compaiiia tantas veces no grata, so-
portando -lo frecuente y peor —los gestos de forzado
éxtasis de los que van para ser vistos— es ridiculo. Re-
cuerdo de mi adolescencia como Juan Ramoén Jiménez
se daba en espectaculo cuando iba a los conciertos. Ba-
roja se irritaba mucho con éste y ya muy viejo sufria
por haberse quedado con las ganas de hacer algo que él
estimaba castigo justo: entrar con disimulo en el palco

y gritar al oido del poeta en trance: «Tu, ru, ra»: En
ninguna parte del mundo del especticulo hay pareja
simulacién. La cara del malhumor a la salida también
se da si —rara avis— al final hay musica contempora-
nea, esa musica que en los programas de los conciertos
de moda suele colocarse como telonera para que no
estorbe al barato éxtasis.

Es contra y es pro lo que yo he sefialado muchas ve-
ces como trasfondo socioreligioso de la moda de los
conciertos. Conviene récordar que en la época de es-
plendor del romanticismo «estabilizado», en la «época
de seguridad» surge frente al teatro de o6pera, teatro
nocturno, jerarquizado, lujoso, la tipica sala de concier-
tos, vespertina, no exigente de gala, con cierto aire de
templo, con gran 6rgano en vez de escenario. En esa
sala se ejerce algo tomado de la asistencia a los actos
de culto: emocién a hora fija, actitud meditativa, ojos
cerrados y, ay, muy pocos 0 ningin esquema moral de
actuacion como consecuencia. No es raro que las notas
al programa tengan tono de sermén. Colmo de esto es
el Bayreuth wagneriano: en una ocasiéon escribi para
espanto de Obispo que aquello podria parecerse al Ce-
rro de los Angeles. Pero no hay ciudado: cerca esta el
casino de juego vy alld van los que han ido por ver a
la Begun y para lucir —catalanes riquisimos en van-
guardia— vestidos y joyas, reloj en el tobillo incluso y
soy testigo. El hecho es que el concierto aparece roman-
ticamente como un sucedaneo de lo religioso. Si la he.
rencia vaga da Rousseau consistia entonces en decir por
los no practicantes pero tampoco ateos que encontraban
mas a Dios en el bosque que en el templo, €l romantico
dira que el encuentro se verifica en el concierto. «Voy
de Visperas» decia Mallarmé camino del concierto ves-
pertino; «nueva religion» dird Proust. Ese sucedaneo
debid irritar al religioso preocupado, a misicos como
Strawinsky y Falla pero hoy cuando conocemos la de-
sercion de los templos —ya no es de mal tono no ir a
Misa— el que dentro de ese publico simulador y farole-
ro haya una minoria, «inmensa» minoria de jovenes que
viven el concierto como acontecimiento en comunidad,
haciendo amor y amistad en las colas para oir a Mahler,
es positivo. No cito a Mahler por mania sino con mo-
tivo: él, buscando el concierto como «acontecimiento»
queria una sola obra en el programa y sin descanso, ese
descanso que es lo horrible del conclerto y mas entre
nosotros, en Madrid, va que la ausencia de una gala fre-
cuente en la 6pera ha hecho viajar al concierto lujos,
cursilerias, escaparte para ellas y para ellos. Debo de-
cir como cura lo que diria también como modesto hu-
manista: que en un mundo desacralizado esa apertura
al misterio por una parte' y €Sa llamada a la preocupa-
cién por otra —¢por qué Benet no sigue escribiendo
del «Wozzeck» de Alban Berg?— tienen su faz de valor.
E insisto: la comunidad minoritaria importa aunque a
mi me duela que se aburra como los atenienses se abu-
rrian cuando San Pablo les predicaba la resurreccién
de la carne y me consuele que tengan hasta lagrimas
cuando esa resurrecciéon la «predica» una sinfonia de

Mahler.
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— Entorno a la misica

i

«El disco, escribe Benet, constituye el articulo mas
encomiable, liberador y fructifero de nuestra época.»
Muy de acuerdo y todas las razones que Benet da y que
son como antologia por su prosa dan un excelente resu-
men y compartido de lo que de vivencia particular —sal-
vo lo de la amada y su postura que para mi no es ni
siquiera historia porque los discos de hace cuarenta
anos carraspeaban y las novias sé6lo daban la mano—
se¢ ha convertido en capitulo nuevo e importantisimo de
la Sociologia de la Musica. Ahora bien: las razones con
prosa de¢ repente muy seria requieren intento de doctiri-
na no menos seria. Lo fundamental en Benet se resume
asi: el disco retiene la interpretaciéon suprimiendo al
intérprete. Con mucha gracia nos hace recordar lo pin-
toresco y molesto del divismo pero eso no basta. En
primer lugar, la audiciéon directa nos hace asistir a la
«recreacion» de la obra: comparar al intérprete con el
guia de un museo es lo unico banal de todo el ensayo
de Benet. Los muy grandes intérpretes han sido y son
muy sobrios, precisamente porque con ]Ja maxima con-
centraciéon «muestran» el intringulis de la obra: un
Backhaus o un Gieseking ayer, un Giulini hoy, nada hacen
gue no sea necesario, precisamente porque interpretan
desde la maxima concentraciéon: el disco nos hace re-
cordarles pero es sucedaneo de lo que significa la pre-
sencia. Por algo un gran maestro de la orquesta como

Celebidache ha renunciado a muchos millones negando-

se a grabar y persiguiendo con furia las grabaciones
clandestinas. Toda musica es, hasta cierto punto, aleato-
ria y cada época puede, dentro de la fidelidad, poner la
obra ante prismas diversos. En este sentido, la mauisica
se diferencia radicaimente de las artes plasticas. Es ya
topico sefialar grises y platas de Velazquez y de Goya
como fuentes del impresionismo pero no por eso esta-
mos autorizados a «ampliar» el cuadro. En la musica,
si: la pasion actual por el barroco tiene buena parte de
su base en la indeterminacién de tiempos, de matices,
de continuos» a resolver, que estimulan la «creacidn»
del intérprete, creacion que yo veo como muy ligada a
la presencia en el concierto. El disco evita el «track»:
no hay gran intérprete sin cierto temblor antecedente
y la victoria sobre ese temblor es la que da al concierto
un singular calor, De aqui, la preferencia cada vez ma-
yvor por el disco que recoge directamente la actuacién
en el concierto: una tosecilla suelta, el susurro por un
cambio de decoracion, el espacio vacio entre tiempo y
tiempo, nos restituye de alguna manera a la sensacién
original. |

Si que son ridiculos muchas veces los gestos, las ac-
titudes en un concierto, pero anda que los del disco a
veces con sus pedanterias de wafles y platos, con su
discoteca como obligado paramento de la ostentacion,
prima del faroleo para tanto nuevo rico y, bueno, leer
las criticas de discos es freeuente martirio porque ocu-
rre muchas veces lo que a Benet mas le molesta: pri-
macia del intérprete sobre la obra misma. Director hay
y bien presumido por cierto que no programa obras si
no hay disco y lo que dirige, muchas veces, €s el intento
de reproducir la interpretacién de otro: auténtica ca-
ricatura.

ITI

Vamos a lo de la épera. La sutil ironia, el sarcasmo
incluso, lo transforma Benet en prosa de antologia cuan-

do trata de la tragedia. Lo que de ella escribe, puede y
debe ponerse entre paréntesis, parece como arrancado
de otro sitio. Antes y después del paréntesis todo es
discutible. Radicalmente discutible el punto de partida
sobre la relacién entre musica y poesia: tanto Benet
como Celebidache, en el mismo numero, generalizan,
olvidandose, en primer lugar de ¢se hogar de perfeccion
gue se llama «lied» porque si en €l hay a menudo gran-
des musicas para mediocres poemas hay también gran-
des musicas en las que poemas de Goethe, de Holderlin,
de Heine, de Baudelaire, de Verlaine alcanzan una ad-
mirable «segunda vidanr.

Benet deberia seguir analizando el «Wozzeck». No ca-
be duda de que dificilmente resistiriamos una version
sin musica de las obras del teatro lirico (Munoz Seca
hizo la parodia con mucha gracia en «Los extremenos
se tocan»); es también indudable que hay una primacia
del oir musical. Proust se agarraba al «teatrophon» y
lo queria moviola para detenerse en las partes orques-
tales del «Pélleas et Melisande» de Debussy. Pero, ojo,
poner como €jemplo de libreto de o6pera «La cancidn
de la tierra» de Mahler es error v mdas aun despreciar
como «chinoiserie» unos poemas de gran belleza: mas
error lo segundo que lo primero porque Benet, equivo-
candose, da la razon a von Karajan cuando quiso que
esa obra de Mahler se diera en el teatro de la 6pera de
Viena. Cuando se trabaja en la vida vy en la obra de
Verdi o de Puccini uno se admira de los apremios ¥
disgustos que sufrian los libretistas bajo la presion del
compositor. La indudable disparidad entre tiempo y es-
pacio que Celibidache senala se resuelve en «tensién»
porque la inspiracion del drama musical no viene de la
Jetra sino de la «situacion escénica», que no es lo mis-
mo. Benet se refiere solo al melodrama y olvida la de-
liciosa adecuacion de musica y texto en todo el mundo
de la 6pera comica y en nuestro género chicu.

Vuelve a lo del disco vy sefiala que el disco nos libera
de ver a esas Isoldas de mas de cien kilos. Pero, hom-

bre (quiere quitarnos unos de los espectaculos mas

surrealistas, mas llenos de lo que en lenguaje escolas-
tico se llama «hilaritas mentis»? Aparte de que hay toda
una estética para el «gesto escénico-musical», es imposi-
ble olvidar que Bejart, Visconti, Zefirelli han montado
«musicalmente» éperas y de manera maravillosa y no
menos imposible es olvidar que una Callas, una
Schwarzkopff, un Christoff han sido tan grandes can-
tantes como actores. Y aun sin eso, aun olvidando las
deliciosas argucias que se inventan para disimular pe-
chazos y barrigas ¢no es divertido ver al principe don
Carlos que era cabezudo y zanquilargo convertido en
robusto mozo de cuerda? Yo creo que cuanto mas ab-
surda es la despreocupacion entre barrigas y muerte de
amor mas se mete la esencia de la misma musica. Creo
que vale el siguiente testimonio del Baring de «C», su
obra permanente: «Los cantantes no tenian nada de ro-
manticos. Tristdn era un verdarero anciano a guien s6lo
quedaba una sombra de voz. En cuanto a Isolda, mas pa-
recia una enorme pelota de carne que un ser humano.
Al cabo de un momento, sin embargo, nada de esto con-
taba: todo paso a segundo lugar, desaparecié. Los acto-
res no tenfan més importancia que las candilejas o el
decorado. A «C» le era imposible seguir a la vez pala-
bras y musica, pero desde el primer instante sintiose
hechizado, embriagado, flotando a la deriva en un oc€a-
no de éxtasis y de locura. Pese a ello, experimentaba una
como opresion. Tan pronto le parecia encontrarse 2
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punto de zozobrar entre enormes olas, como perdido,
solo en un desierto abrasador. Sobre ambas visiones
cerniase siempre un sofocante crepusculo. Permanecio
hasta el fin de la obra. Al concluirse ésta, tuvo la sen-
sacion de que acababa de despertarse de un largo y pro-
fundo éxtasis. Apenas si tenia conciencia de alguna otra
cosa mas. Estaba seguro de no haber oido hasta enton-
ces nada semejante. La obra diferia por completo de
todas las otras obras de Wagner, incluso del “Tannhau-
ser”. La frase de M. Jollivet “La musica de Wagner no
se parece a ninguna otra» acudid a su memoria. Le
parecio haber penetrado en un bosque encantado, abrup-
to y tupido, del cual nadie podia evadirse o como si €l
hubiera bebido también el brevaje fatal. Un invisible
rostro tenia puesto en él su mirada, mientras el eco de
un nombre desconocido le perseguia.» Cuando Baring
escribe esto el disco era rollo de puntas y oirlo sacri-
ficio maximo; se me dira que lo sentido por él puede
ser favorecido ahora por el disco pero creo, sin embargo,
que el convencionalismo magico del teatro, el hueco
iluminado, todo ese mundo aparte que Ortega diseno
tan bien, contribuyen decisivamente a la emocion. Y
recordemos lo que hizo Karajan con la enorme y pun-
tiaguda pechera de la Nilson, Isolda en una famosa re-
presentacion de «Tristan» en Viena que yo tuve la suer-
te de ver y de escuchar: envolverla en unas nubes de
tal manera que la voz saliera de un cuerpo velado y
transparente a la vez.

Y, por fin, admirado Benet, quedandonos sélo con el
disco ¢dénde me coloca ese mundo tan importante, tan
imprescindible como el ballet? Maurice Bejart, con Vis-
conti, es por su busqueda del «arte total» y por su agu
do sentido del tiempo en que vivimos, con sus hondas
angustias y sus pobres esperanzas, un maximo protago-
nista. Ahora, que yo sepa, captando la pasion de la ju-

ventud por el barroco, prepara «su» Monteverdi. Y aho-
ra, escribiendo esto leo lo siguiente en el recientisimo
y espléndido libro de Domenico de Paoli sobre Monte-
verdi: «La palabra interesa a Monteverdi bajo dos as-
pectos: la estructura verbal y el “simbolo expresivo”. La
primera se adapta o condiciona la estructura de la fra-
se musical; la otra, sugiere (o “inspira” segun una ter-
minologia, romantica si se quiere, pero eficaz e insusti-
tuible) el caracter “expresivo” de la misma frase musi-
cal en el “Orfeo” y podemos comprender el logro de
este “recitativo” que parece nacer de la palabra, de las
inflexiones de la frase, donde la poesia engendra la mu-
sica pero donde la musica, una vez creada, por una es-
pecie de milagro, adquiere vida y expresion auténoma,
donde las frases y los periodos musicales, visiblemente
modelados sobre la estructura verbal, se equilibran de
manera perfecta e independiente de ella.» ¢Vale esto
como respuesta a Benet y a Celebidache?

Y ahora, para terminar, una como postdata de cura.
Benet se rebela contra la liturgia en lengua no latina.
El «mas» de misterio requiere como punto de partida
la «noticia» y el dar esa noticia en lengua de la vida
—no me gusta lo de lengua «vulgar»— supone una mayor
apertura de horizontes para ese misterio. «El enten-
dimiento verbal es algo de poca monta para la celebra-
cion del misterio que tal vez (como se ha demostrado
en la reforma litargica de la ultima década) no gana
nada con la traduccidon de sus férmulas al lenguaje lla-
no de la feligresia; por el contrario ¢no perderi algo?,
¢no sera una renuncia a lo mediato con el discutible
proposito de enfatizar lo obvio?, ¢(no es un menoscabo
del misterio en busca de un innecesario refuerzo del
acto social?» El parrafo me duele porque casi, casi, po-
dria firmarlo monsenor Lefebvre.
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En nuestro deseo de dar a conocer, a través de las paginas de este Boletin una
aproximacion de la riqueza de nuestro patrimonio musical, insertamos hoy
un articulo del musicélogo y Profesor de la Universidad Auténoma de Barcelona,
Francesc Bonastre. Trata el autor de resefiar esquematicamente alguno
de los datos que configuran la realidad del patrimonio musical de Catalunya,
aun sabiendo que el espacio empleado es insuficiente. Por ello, €l tema
quedara abierto a otras aportaciones que en éste y otros sentidos nos permitan
conocer en profundidad la existencia de cyanto tenemos

y de lo cual nos debemos sentir orgullosos.

* EL PATRIMONIO MUSICAL
~ DE CATALUNYA

Hablar, en estas breves paginas,
del contenido especifico del patrimo-
nio musical del Principado de Ca-
talunya, es tarea practicamente
irrealizable; no sélo por la légica
brevedad del espacio de que dispon-
go, sino también por otras dos ra-
zones obvias: la falta de un con-
texto o marco socio-politico-cultural
en el que necesariamente debe si-
tuarse el hecho musical, y la pecu-
liar caracteristica de dispersiéon del
documento. Es por ello, pues, que
me limitaré a sefialar aquellos tra-
z0s esenciales en el que se circuns-
cribe el tema.

Ante todo, una imprescindible aco-
tacion histérica: es preciso deslin-
dar el campo cronolégico para asi
poder articular una metodologia de
actuaciéon, Una cosa es la misica
hoy en dia conservada en Catalun-
ya, y otra aquella que fue creada
para un determinado tipo de socie-
dad y un peculiar médulo de con-
sumo, Ello es aplicable, por supues-
to, a cualquier otra nacionalidad o
region espaifiola, y ojald se hiciera
siempre asi, porque se evitarian ab-
surdos planteamientos y tendencio-
- 8as reticencias.

Aunque de hecho no podemos ha-
blar de una nacionalidad historica
catalana hasta la época condal, en
el ultimo tercio del siglo 1x, tam-
poco podemos olvidar las circuns-
tancias inmediatamente anteriores
que condujeron a este -estado de co-
sas, sobre todo porque en ellas sub-
Yacen también algunos elementos
que se refieren a la musica. Me re-
fiero naturalmente, a la creacién de
la Marca Hispanica, que supuso la
liberacién de una gran parte de Ca-
talunya (la llamada Catalunya Vella)

por Francesc Bonastre i Bertran
Universidad Auténoma de Barcelona

del dominio 4rabe desde finales del
siglo viri. Bajo el impulso carolin-
gio, toda esta zona abandona pro-
gresivamente la liturgia y el canto
mozarabes, para asumir la nueva
Jiturgia romana, constituyendo una
excepcion notable respecto de los
demas territorios de la peninsu-
la (1).

Curiosamente, pues, coincidiran
el despertar de la nacionalidad his-
térica con los primeros documentos
musicales que otorgan a Catalunya
un sello diferenciador. Claro esta
que todo ello no se puede desgajar
de un determinado marco institu-
cional del que emerge todo lo de-
mas, como asimismo de una volun-
tad comunitaria que poco a poco
va tomando conciencia. Desde aho-
ra podremos hablar sin ambages de
muisica catalana, producida para un
determinado tipo de sociedad (2).

Hay aan una aclaraciéon que se
debe especificar: ¢Como considerar
Ia musica de compositores catala-
nes, formados en el Principado, que
fue creada para otro publico, con
otros condicionamientos sociales y
artisticos? Es evidente que lo mas
acertado seri tratar individualmen-
te cada caso, pero se puede adelan-
tar una tipificaciéon general: es una
musica aue participa, mas o menos
paritariamente, de dos o mas cul-
turas y por tanto, igual debe in-
teresar —si bien con un distinto su-
puesto~— a un comin planteamiento.

* % %

Los dos grandes centros en donde
se conserva la mayor parte del pa-
trimonio musical de Catalunya son,
respectivamente, la Biblioteca de

Catalunya (antes llamada Bibliote
ca Central) y el Monasterio de Mont-
serrat, aparte de otras instituciones
que no podemos dejar de citar: el
Archivo de la Corona de Aragén, la
Biblioteca de I'Orfeo Catala y la Bi-
blioteca Provincial y Universitaria.
La Seccion de Musica de la Biblio-
teca de Catalunya debe su origen a
la coleccion privada de impresos ¥
manuscritos musicales que logro
atesorar el compositor y maestro de
capilla Joan Carreras i Dagas (1828-
1900). El importantisimo lote musi-
coldgico interesé extraordinariamen-
te a Barbieri y a Pedrell, que acon-
sejaron encarecidamente su compra
a fin de evitar que se desperdigara
o que saliera del pais; en 1892 fue
adquirida por la Diputacién de Bar-
celona, que afos mas tarde encargd
a Felip Pedrell el estudio y catalo-
gacion de sus materiales (3). En nue-
ve meses terming el infatigable Pe-
drell la ardua tarea taxondmica, pu-
blicindose su monumental trabajo
en dos volumenes en 1908-1909, Des-
de la creacién de I'Institut d’Estudis
Catalans en 1907, constituyd el nu-
cleo fundamental de la Seccién de
Musica de la Biblioteca de Catalun
va. La nueva Seccién tuvo, ademas,
una floreciente actividad investiga-
dora que eclosioné en una impor-
tantisima serie de publicaciones mu-
sicolégicas, debidas sobre todo al
empuje de Mons. Higini Angles
(1888-1969), nombrado Jefe de dicha
Seccion en 1917. En nuestros dias,
continué su labor Mn. Josep M.* Llo-
rens, distinguido discipulo suyo.
Las dos primeras publicaciones
fueron el fruto de la colaboracion
entre Felip Pedrell e Higini Angles,
y vieron la luz en 1921 (4). Los fon-
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dos documentales de la Biblioteca
fueron incrementiandose con el paso
del tiempo, siendo de destacar la
cesion de toda la obra de Pedrell
(1917-1920), asi como de numerosos
particulares, entre los que cabe des-
tacar Joaquin Pena, que dondé toda
su valiosa biblioteca privada, Du-
rante la guerra civil (1936-1939), gra-
cias a los desvelos de la Generalitat,
pudieron salvarse de la destruccién
o desaparicion numerosos fondos
de alto interés musicolégico que es-
taban desperdigados por todo el
Principado, v que hoy dia se encuen-
tran depositados en la Biblioteca
de Catalunya. Intervinieron decisi-
vamente en esta labor de salvamen-
to Mons. Higini Anglés y Robert
Gerhard.

Comprendera el lector la gran di-
ficultad de descripcion de los fon-

dos musicales de la Biblioteca de

Catalunya; baste, de momento, una

sucinta enumeracién de sus mas
preciados tesoros: manuscritos mu-
sicales liturgicos desde el siglo XI;
codices de polifonia medieval de los
siglos X1v y Xv; obras manuscritas
e impresas de los grandes polifonis-
tas de los siglos XV y XVI, represen-
tados por la tradicibn autéctona
(Cubells, Fletxa, Carceres, Coloma,
Vila, Riquet, Pujol), peninsular (En-
cina, Anchieta, Pefialosa, Morales,
Victoria...) y europea (Josquin, Mou-
ton, Palestrina...). De los siglos XVII
Yy XVIII, una abundantisima represen-
tacion de todos los compositores,
tanto del Principado como del resto
de Espafia. Asimismo, los tedricos
espafoles y europeos de los siglos
XVI-xvII( tienen en dicha Biblioteca
una relevante huella testimonial.

El fondo basico del Archivo mu-
sical de] Monasterio de Montserrat
lo constituye el repertorio propio
de su famosa escuela de musica o
Escolania; de todas maneras, cabe
destacar la presencia de antiguos
codices medievales, desde un Res-
ponsoriale del s, X11 hasta el célebre
Llibre Vermell del s. X1v. Asimismo,
es de notar la rica colecciéon de
obras de maestros neerlandeses de
los s. XV y XvI, asi como una amplia
muestra de compositores castella-
nos de los siglos xviI y XxviIL. Los
manuscritos montserratenses abar-
can sobre todo la miisica organis-
tica y polifénica de los siglos XvII
y xviII (Cererols, M. Lopez, N. Casa-
noves, J. Marti, A. Viola, A. Soler...).
También, aunque en menor grado
respecto de la Biblioteca de Cata-
lunya, han editado sus fondos musi-
cologicos bajo el titulo Mestres de
I'Escolania de Montserrat, debido
sobre todo el empuje del P. David
Pujol.

En el Archivo de la Corona de Ara-
gén se encuentran los fondos de los
monasterios de Ripoll y de Sant
Cugat, recuperados de la quema de
1835; aparte de esto, hay numerosos
codices litargicos medievales y mu-
sica polifénica del Ars Antiqua y
Ars Nova.

La Biblioteca de l'Orfeé Catala
guarda un pequefo, pero interesan-
tisimo archivo musical, en el que
esta representada la polifonia me-
dieval, renacentista y barroca. Men-
cién aparte merece la rica coleccidon
de musica coral de finales del si-
glo XIX y principios del xX, asi como
documentacioén histérica imprescin-
dible para comprender el fenémeno
historico de nuestra musica en los
tiempos modernos.

En la Biblioteca Provincial y Uni-
versitaria se halla una interesante
coleccion de manuscritos poliféni-
cos y musica de tecla de los siglos
XVII y XVIII; por otra parte, precio-
sos impresos musicales —entre ellos,
las Obras de Musica..., de A. de Ca-
bezén (1578)—, desde el siglo xvi
al XVIIL

Diversos avatares socio-politicos
han hecho posible que Barcelona
sea hoy la depositaria mas cualifi-
cada de gran parte del patrimonio

e A e e e e e e St R et Mot s o |/




el “Patyimopio
minsical de Esana

18 |

L i

.......

musical de Catalunya. No por ello
cabe menospreciar otros fondos ar-
chivisticos diseminados por el Prin-
cipado: Catedrales, monasterios, ba-
silicas, parroquias y colecciones par-
ticulares que constituyen, entre to-
das, la representacién real de este
patrimonio. Muchos de ellos se en-
Ccuentran ya en fase de catalogacion:
€ésperamos poder ofrecer a los inves-
tigadores, en un futuro préximo, el
peso especifico de nuestro pasado
musical.

Tampoco cabe ignorar la gran ex-
Pansion de la musica de composito-
res catalanes, acaecida particular-

una idea cabal de lo que representa
nuestra musica, tanto en un alambi-
cado proceso de interaccion, como
en el desapasionado andlisis de su
fenomenologia.

* * =%

Estas paginas no son otra cosa
que una breve evaluaciéon global de
lo que Catalunya ha aportado a la
practica musical; sera necesaria una
lenta y coordinada labor de estudio
para llevar a cabo un trabajo de re-
cuperacion histérica; para ello sera
imprescindible la labor de la musi-
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para ella fuera creada. Otro supues-
to no tiene cabida en nuestro in-
tento.

Francesc Bonastre i Bertran.
Universidad Auténoma
de Barcelona.

(1) Véase especialmente el articulo de
A. M. MUNDO, El! Commicus Palimsest Pa-
ris Lat. 2268. Amb notes sobre liturgia 1t
manuscrits visigotics a Septimadnia i Catalun-
ya. Scripta et Documenta 7, LITURGICA 1.
Montserrat (1956), 151-275.

(2) Cf. H. ANGLES, La Musica a Catalun-
va fins el segle XIII, Barcelona, 1935.

(3) F. PEDRELL, Catalech de la Biblioteca
Musical de la Diputacié de Barcelona. Vila-

. : nova 1908-1909. Vols. Véase también
lél:qtet ;;1 los siglos XVIII vy _ XIX. mlngéia, Pero no gpdemnsi I?ll.'ivldil: F BONASTRE. Folie Podyell, Acotaciones @
81 todas las catedrales espaiiolas que ésta no es un fin en s sma; una idea, Barcelona, 1977,  131-132.

pueden dar fe de este aserto en sus
colecciones archivisticas; con el co-
nocimiento y el estudio de todos es-
tos fondos se podr4 tener, algtn dia,

es mas: el auténtico ciclo musicol6-
gico no se terminara hasta que la
sociedad pueda recuperar, como fe.
némeno vivo, aquella musica que

(4) F. PEDRELL, H. ANGLES, Els Madri-
gals i la Missa de Difunts d’En Brudieu. Bar-
celona, 1921; H. ANGLES, Catdleg dels Manus-
crits Musicals de la Col.leccié Pedrell, Bar-
celona, 1921,
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LAS ASOCIACIONES MUSICALES
ESPANOLAS INFORMAN

En el numero cero de Musica en Espafia se¢ planteaba la conveniencia de
entender este Boletin como un servicio publico, en el sentido de ser utilizado
por las entidades y personas que tuvieran algo que publicar o informar.
Asi lo han entendido ya algunos sectores musicales de nuestra sociedad, que
envian con cierta regularidad sus datos informativos. Hoy dedicamos unas
paginas a la informacion remitida por algunas de las Asociaciones de
caracter nacional que trabajan con esfuerzo propio y el apoyo
de la Direccién General de la Musica, dignificando la vida musical de Espana.

SOCIEDAD INTERNACIONAL DE MUSICA CONTEMPORANEA

(S.I.M.C.)

Madrid, aceptado para 1983

FESTIVAL MUNDIAL Y ASAMBLEA
GENERAL DE LA SIMC EN ATENAS

La SIMC (Sociedad Internacional de
Musica Contemporanea), pese a que,
actualmente, no son €scasos los me-
dios de difusién de la musica de nues-
tro tiempo —las radios en cabeza—,
continia con su prestigio mundial, al-
canzado afo tras afio en su constante
laborar, desde que Edward Dent la
creara en 1923, La principal meta, di-
fundir los pentagramas contempora-
neos «sin que importe la raza, reli-
gion, politica o estética del composi-
tor», se consigue como resultado de
los acuerdos de las Asambleas Gene-
rales de Delegados de las Secciones
Nacionales miembros, los intercam-
bios que entre éstas tienen lugar vy,
muy en particular, por la celebracién
de sus Festivales Internacionales, hoy
denominados Jornadas Mundiales de
Musica. Sobrepasado el medio cente-
nar de estos acontecimientos presti-
giosos —tan solo el paréntesis de la
segunda guerra los interrumpié—, Es-
pafia fue sede de ellos en Barcelona
(1936) y en Madrid (1965). Y como
ejemplo de la importancia de sus pro-
gramaciones, citamos de memoria, el
estreno en la Ciudad Condal del «Con-
certo para violin y orquesta», de
Alban Berg...

Atenas, en la reglamentaria organi-
zacion de la Seccién Griega de la

Por Antonio IGLESIAS

Viejas piedras para nuevas musicas.
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SIMC, acaba de reunir, como es pre-
ceptivo, al Jurado Internacional que
elivce los programas, la Asamblea Ge-
neral de Delegados con su Consejo
Presidencial al frente y las Jornadas
Mundiales de Musica. Estos aconteci-
mientos se celebraron en la segunda
quincena de septiembre ultimo, en los
inigualables escenarios del Teatro de
Dionysos (ceremonia de inauguracion,
con discursos del Presidente de la Re-
publica y Ministro de Cultura, prin-
cipal organismo patrocinador), el her-
mosisimo anfiteatro del Herodes Atti-
cus que descansa en la ladera de la
Acrépolis, en el stadium de Delfos, sin
descartar, por supuesto, lugares cen-
trales como una sala del Museo Nacio-
nal que, por sus proporciones, resul-
taria la mas utilizada. Cerca de treinta
manifestaciones conformaron un pro-
grama de inusitada intensidad, diria-
se que hasta poco afortunada, puesto
que la asistencia a tres conciertos dia-
rios, a lo largo de unos diez dias, era
imposible para el publico en general
y, muy en particular, para los asam-
bleistas obligados al trabajo en las
reuniones por las mananas.

Durante unos cinco anos, John G.
Papaioannou y su equipo colaborador,
hubo de trabajar de firme para man-
tener el pulso de una complejisima
labor organizadora. La Secciéon Griega
de la SIMC, introdujo como novedad
la inclusién de unas llamadas «Jorna-
das Nacionales» ,en las cuales sola-
mente se escuchaba la musica de un
determinado pais —Austria, Inglate-
rra, Hungria, Polonia, Suiza y Estados
Unidos, concretamente—, en’ concier-
tos sufragados por sus correspondien-
tes Secciones. Al lado de lo primor-
dial contemporaneo, no se dejé de
incluir alguna sesion. dedicada a la
musica folklérica griega (con instru-
mentos genuinos auténticos) o tam-
bién a la musica bizantina... En me-
dio de toda esta verdadera avalancha
sonora, los espaifoles estuvimos repre-
sentados —por decisién del Jurado
Internacional— por Francisco Otero,
con su «Cancién desesperada» para
soprano, dos bajos y orquesta de ca-
mara; Esperanza Abad, Fernando Ga-
llego y J.Pedro Garcia Marquez, fueron
nuestros tres destacados solistas.

Refiriéndome, ya en concreto, a la
Asamblea de Delegados representan-
tes de los Comités Directivos de las
Secciones Nacionales, seria relativa-
mente interesante la referencia gene-
ral de sus asuntos de bien diversa in-
dole. El punto mé4s importante, el que
mas se disputan los paises miembros
de la SIMC, respaldados oficialmente

por sus Gobiernos, —las mas de las
veces por sus Ministerios de Cultura—,
es la designacion de sus ciudades co-
mo sede de estos auténticos aconteci-
mientos musicales de interés mundial.
Decididos en reuniones anteriores Tel-
Aviv (1980), Bruselas (1981) y Rio de
Janeiro (1982), Madrid fue elegido pa-
ra 1983, por absoluta unanimidad vy
hasta con gran entusiasmo, ante el re-
cuerdo de su buena organizacién de
1965 y, bien por el renombre de quie-

nes hoy representan en la SIMC a Es-
pana (1), amparados en la colabora-
cion primordial de la Direccién Gene-
ral de Mduasica. Decisidon internacional
que es eéxito indudable para la musica
contemporanea espanola.

(1) El actual Comité Directivo, presidido gar
Xavier Montsalvatge, cuenta con Luis de Pablo
como Vicepresidente, Federico Mompou, Enrique
Franco, Carmelo Bernaola, Tomds Marco vy Joan
Guvirjoan (Vocales) y Antonio Iglesias (Secreta-
rio General).

ASOCIACION DE

'h-ﬁ*

SINFONICOS ESPANOLES (A.C.S.E)

Junta directiva de la Asociacién de Compositores. De izquierda a derecha:

COMPOSITORES
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Francisco Cano, Carlos Cruz de Castro, Miguel Angel Coria, Ramdn Barce, Jesis Villa Rojo,

Agustin Gonzdlez Acilu y Claudio Prieto.

La Asociaciéon de Compositores Sin-
fénicos Espanoles (A.C.S.E.) ha llevado
a término su primer programa de
promocion de la musica espafiola con
la subvencién otorgada por la Direc-
cién General de Musica.

Dicho programa comprendia:

A) Compra de partituras a las edi-
toriales espanolas. Dicha compra y su
ulterior distribuciéon a centros musi-
cales ha afectado a 1.714 ejemplares
(103 obras de 26 autores).

B) Edicion de partituras inéditas
de los compositores espanoles actua-
les. Por medio de un acuerdo con las
editoriales EMEC y Alpuerto, se han
editado 24 obras de 24 autores. Dichos
autores son los siguientes: Antonio
Agtndez, Agustin Bertoméu, Maria Es-
cribano, Gabriel Fernandez Alvez, An-
tén Garcia Abril, Francisco Javier
Garcia Ruiz, Rafael Gomez Senosiain,
Rafael Rodriguez Albert, Luis Bedmar,
Juan José Falcén, Carmelo Bernaola,

Miguel Angel Coria, Juan Hidalgo, Fé-
lix Ibarrondo, Francisco Llacer Pla,
Tomas Marco, Gonzalo de Olavide, An-
gel Oliver, Miguel Angel Roig-Francoli,
Rodrigo A. de Santiago, Alfredo Ara-
cil, Angel Arteaga, Josep Lluis Beren-
guer y Lloreng Barber.

C) Grabaciones discograficas. Se
han grabado, fabricados por Movie-
play, S. A., diez discos de larga dura-
ciéon. Los intérpretes han sido los si-
guientes: Joaquin Parra (piano), Cuar-
teto Sonor (cuarteto de cuerda), Pedro
Espinosa (piano), Grupo de Clarinetes
del LIM (quinteto de clarinetes), Quin-
teto Koan (quinteto de viento), Grupo
LIM, José Luis Rodrigo (guitarra),
Grupo Instrumental (director: Franco
Gil), Grupo Instrumental (director:
José Ramoén Encinar).

En dichos discos figuran 38 obras de
38 autores. Dichos autores son: Rodri-
go A. Santiago, Maria Luisa Ozaita,
Félix Ibarrondo, Juan Teruel, Miguel
Alonso, Rogelio Groba, Francisco Lla-
cer Pla, Roman Alis, Miguel Angel
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Roig-Francoli, José Antonio Galindo,
Angel Martin Pompey, Emilio Loépez,
Rafael Castro, Joaquin Rodrigo, Antén
Larrauri, Rafael Rodriguez Albert,
Juan José€ Falcon, Ricardo Olmos, Ele-

na Romerv, Gonzalo de Olavide, Car-
melo Bernaola, Carlos Cruz de Castro,
Agustin Gonzalez Acilu, Angel Arteaga,
Jesus Villa Rojo, Angel Oliver, Claudio
Prieto, Juan Hidalgo, Ramoén Barce,

Luis Blanes, Lloren¢ Barber, Francis-
co Estévez, Ernesto Halffter, Javier
Alfonso, Alfredo Aracil, Tomas Marco,
Josep Lluis Berenguer y Francisco
Cano.

LA SOCIEDAD ESPANOLA

DE MUSICOLOGIA

Hablar de la Sociedad Espanola de
Musicologia es hablar, fundamental-
mente, del entusiasmo, es hablar de
la fe en un proyecto que a los mas
optimistas parecia hermosamente enor-
me y a los menos animosos utopica-
mente inalcanzable, Hablar hoy, cuan-
do aun no han pasado siquiera dos
afios de su primera asamblea general,
de la Sociedad Espafnola de Musicolo-
gia es hablar de realidades en mar-
cha, es hablar de aquel entusiasmo
construyendo realidades.

Si, de tan joven, la historia de la
S.E.M. todavia no ha cumplido su se-
gundo aniversario, la prehistoria se
enraiza en el sentimiento, vago en unaos,
mas preciso en otros, que todos los de-
dicados a las tareas de la investigacion
musicoldgica albergaban de hacer posi-
ble la colaboracién, la comunicacion, el
contraste cientifico o la discrepancia, la
expresion y el eco de los otros, la la-
bor y la critica. Y asi, figuras presti-
giadas, trabajadores perseverantes co-
mo José Lopez-Calo, o José M.* Liorens,
o Miguel Querol, o Samuel Rubio, o...
iban fraguando para sus adentros esas
expectativas mientras, por otro lado
(por el mismo, a fin de cuentas) los
mas jovenes, los apenas iniciados,
pugnaban y demandaban de manera
mas expresa y en ocasiones, ¢por qué
no decirlo?, estaban ya predicando con
el ejemplo de que era posible asociar-
se, caminar juntos, ayudarse a cono-
cer los caminos.

Hasta que un buen dia, en la pri-
mavera del setenta y cuatro y con oca-
sidn de un seminario que sobre la
problematica de la investigacion mu-
sical en Espaifia se celebré en Compos-
tela, surgié ya, inevitable, ineludible
por mas tiempo, la idea de crear una
sociedad musicoldgica, propdsito cuya

Jacinto Torres

puesta en marcha se encomendo a los
va citados Calo, Querol y Rubic quie.
nes, por su reconocida personalidad,
aparte de merecer encabezar el pro-
yecto, parecieron los mas indicados
para llevarlo a buen puerto o, dicho
de otra manera, que su sobrada ex-
periencia les «condend» a la sucrte
siempre azarosa de bregar con la Ad-
ministracion, con el infinito dédalo de
sus legalidades y disposiciones, con el
piélago insondable de sus ventanillas,
pélizas y quintuplicados. Y en nada
exagero el albur de su empresa, va
que hasta el verano del setenta y sie-
te, 0 sea tres anos despues, no se con-
t0 con el beneplacito absoluto del
Ministerio del Interior, metaforma del
de Gobernacién que, durante ese tiem-
po, siempre hallé resquicio por donde
desmantelar toda la retahila de pape-
lones que uno tras otro se iban acu-
mulando, cada vez con la esperanza
contumaz de que no faltase el timbre
movil que al final faltaba, de que las
copias triplicadas perversamente exi-
gidas no resultasen ser cuatro o de
que donde dije digo, digo diego.
Artifice absoluto y solitario, justi-
cia es decirlo, de tan sefalado triunfo
fue el P. José Lépez-Calo, paladin el
mas esforzado de la causa que todos
desedbamos y tenfamos ya por ver
dad y que sélo llegé a serlo merced
a su habilidad admirable y paciente
teson. Valga lo dicho como testimo-
nio de reconocimiento y colofén del
relato de esa larga, obstaculizada y fe-
cunda prehistoria de nuestra Socie-
dad, etapa que mejor es recordar con
humor que con ira, como mas cabal-
mente le cuadra. Y fecunda dije por-
que, si la fe voluntariosa de unos po-
cos habia puesto en marcha, aquella
idea, las dificultades habian tenido la

virtud de convertir el deseo en ansia
y eran ya muchos los que, al cabo de
esos tres anos, se habian contagiado
del inicial entusiasmo y, renovandolo
con mil y una sugerencias y expecta-
tivas, no habia sino que ponerse tran-
quilamente a trabajar en cuanto fue-
se posible.

Y lo fue el dia diez de diciembre de
mil novecientos setenta y siete, cuan-
do con todos los papeles en regla y
previa convocatoria a los interesados,
se celebro la primera asamblea gene-
ral de la recién nacida Sociedad Es-
pafiola de Musicologia, en la que se
eligié la Junta Directiva de la misma
y s¢ marcaron entre todos los alli con-
gregados las pautas para las actuacio-
nes inmediatas. No mucho tiempo
después, tales actuaciones dieron sus
primeros frutos, y bien es verdad que
no tanto por ninguna milagrosa capa-

- cidad de los miembros de la Directiva

como por el auxilio providencial de la
Direccion General de Musica del Mi-
nisterio de Cultura, que acogié con
evidente interés nuestra empresa vy
gracias a cuya aportacién econdémica
pudieron lograrse objetivos que, de
otro modo, hubiesen sido infinitamen-
te mas dificiles de lograr.

El balance de estos veinte meses de
experiencia habla con elocuencia bas-
tante y me revela del incomodo trance
de tener que glosar hechos y resulta-
dos de los que, para bien o para mal
y junto con el resto de mis compaifie-
ros de la Junta Directiva, ha sido de
algan modo partero. Tres asambleas
generales, siete reuniones de la Direc.
tiva, tres libros publicados y otros dos
en preparacion, el concurso anual de
investigacion musical y de estudios

musicolégicos, la celebracién recentf- |
sima del Congreso Nacional de Musi.

il
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cologia y la edicion de la Revista de
Musicologia, que alcanza ya su tercer
numero, son el apretado resumen, ca-
si telegrafico, de nuestra actividagd. A
ello hay que sumar el constante au-
mento de socios, que en un campo tan
minoritariamente especializado, alcan-
za en la actualidad el respetable nu-
mero de cuatrocientos cinco, con lo
que ha quintuplicado el de los inicia-
les en una vertiginosa difusion que
nos hace ya conocidos en los circulos
musicolégicos de los cinco continen-
tes, con muchas de cuyas entidades
mantenemos relaciones.

Obras son amores. Y sin embargo...
lo mejor no son los hechos, ni los nu-
meros; volvemos al principio, lo me-
jor es el entusiasmo, lo mejor es ese
promedio de edad en nuestros miem-
bros, increiblemente joven, que ronda
los treinta afios en un terreno que mu-
chos suponen reserva de vejestorios,
lo mejor es el dinamismo con que se
acometen los proyectos, la pasion con
que se defienden tesis y alternativas
en asambleas y congresos, el afan cor-

dial de trabajar, de conocer, de com-
parar.

Se ha pensado, me consta, que la
Sociedad Espariola de Musicologia iba
a ser una especie de via alternativa
a las posibilidades de trabajo musico-
logico incardinadas en el aparato del

Estado, haciendo clara alusion al Ins-
tituto de Musicologia del CS.I1.C., o
bien a los distintos grupos o entida-
des que, sostenidos por la iniciativa
privada, faenan en el misimo campo,
sea el Centro de Investigacion de Mu-
sica Religiosa, ¢l Seminario de Estu-
dios de la Musica Antigua, la Sociedad
para la Defensa y Fomento del Orga-
no Espafnol o cualquiera otra. Pues
bien: no; la S.E.M. no pretende ser
una alternativa, ni mucho menos un
rival. La Sociedad Espaiiola de Musi-
cologia procura (y a la vista esta que
lo va consiguiendo) ser un punto de
encuentro, un espacio comun y abier-
to a todos los que tienen algo que de-
cir en materia de musicologia espafio-
la, procedan de donde procedan, en
tanto que lo hagan con el respeto per-
sonal y el decoro cientifico que hasta
ahora hemos tenido por norma'y cons-
tante.

Si haciéndolo asi atinamos también
a encontrar una dimension de utilidad
social a nuestro trabajo, nos corres-
pondera entonces la satisfaccion pro-
funda de que nuestra labor musicolo-
gica sea al tiempo un servicio a los
demas. Personalmente ,estoy por com-
pleto persuadido de que la S.E.M.
puede ser un eficaz vehiculo para
conseguirlo.
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ALGUNOS DATOS DE LA SOCIEDAD
ESPANOLA DE MUSICOLOGIA

Domicilio social: ¢/. Victor Pradera, 65
dupl.” Madrid-8.

Constitucion legal: 14 de julio de 1977.

Primera Asamblea General: 10 de di-
ciembre de 1977.

Junta Directivp electa:

Presidente, D. Samuel Rubio.
Vicepresidente, D. José Lodpez-Calo.
Secretario General, D. Jacinto Torres.
Tesorero, D. Luis Elizalde.
Vocales, D. Pedro Calahorra,

D. Antonio Gallego,

D. Antonio Martin.

Actividades:

® Concurso de investigacion musi-
cal v de estudios musicologicos.
Periodicidad anual, premio unico
de 250.000 ptas.

Publicaciones:

@® Catdlogo del Archivo de Musica
de la Catedral de Avila, por José
Lopez-Calo. 308 pdags., 24 cms,,
500 ptas.

@® Danzas cantadas en el Renact-
miento espanol, por Juan José
Rey Marcos. 104 pgs., 24 cms,,
250 ptas.

@® Salir el amor del mundo, zarzuela
en dos jornadas con musica de
Sebastian Durdén y texto de José
de Canizares, transcripcion y e€s-
tudio de Antonio Martin Moreno.
XV - 112 - 149 pags., 34 cms,,
1.500 ptas.

@® Boletin de la S.E.M. Perioricidad
semestral. 8 pags. aprox. Publica-
cién interna para SocCios.

@® Revista de Musicologia. Director:
Antonio Gallego; Consejo de Re-
daccion: Dionisio Preciado (Sub-
director), José Climent, Maria A.
Ester, Juan José Rey, Lothar Sie-
mens y Carlos Villanueva.
Periodicidad semestral, 200 pags.
aprox., 24 cms. Espana y Portu-
gal: 700 ptas., otros paises: 1.000
ptas.

Niimeros aparecidos: Vol. I (1978)
nims. 1 y 2 en un solo tomo; vo-
lumen II (1979) nam. 1.

Publicaciones en preparacion:

@® Sehastidan Lopez de Velasco: Misas
y motetes. Transcripcion y estu-

mio de Investigacion 1978).
® 7c¢oricos esparnioles de canto llano,
siglos XV al XVIIlI. (Estudio.)

dio de Rafael Mota Murillo (Pre- |




INVESTIGACION SOBRE ICONOGRAFIA
MUSICAL REALIZADA
POR EL SEMINARIO DE ESTUDIOS
DE LA MUSICA ANTIGUA

Desde hace unos afios se ha puesto
de moda —y parece que es algo mas
que una moda pasajera— la interpre-
tacién de la musica de cada época
histérica en instrumentos originales,
hecho motivado sin duda por una exi-
gencia cada vez mayor de coherencia
estilistica y por la profundizacion en
las caracteristicas diferenciales de ca-
da época. Inmediatamente se ha plan-
teado la necesidad de un estudio mi-
nucioso de los instrumentos y del pa-
pel desempenado por cada uno de
ellos en los diversos momentos histo-
ricomusicales. El Seminario de Estu-
dios de la Musica Antigua (1) es cons-
ciente hace ya tiempo de la trascen-
dencia de un estudio de este tipo. No
pretendemos haber sido los primeros,
ni los tnicos en darnos cuenta de ello,
pero si en tener un planteamieniy
global del asunto y en intentar llevar-
lo a cabo en su totalidad (2).

De todos los aspectos desde los que
hay que abordar el tema de los ins-
trumentos musicales —instrumentos
conservados, folkldricos, documentos
de archivo, citas literarias, libros tedé-
ricos musicales, la propia musica Ins-
trumental, etc.— hemos comenzado
por la Iconografia porque es la que
mayor cantidad de datos suministra
para las épocas que nos interesan:
Edad Media, Renacimiento y primer
Barroco. De este modo titularemos el
trabajo «Recopilacién, clasificacion y
estudio de las representaciones de ins-
trumentos musicales en el arte espa-
ol anterior a 1700». Se trata, pues,
de recoger fotograficamente, archivar
y estudiar todos los instrumentos mu-
sicales que hay en las obras de arte
dispersas por la Peninsula. Desarro-
llemos sucintamente la metodologia
seguida:

1. Fase Informativa (localizacién
de la iconografia): mediante la lectu-
ra de catilogos monumentales, guias
de museos, gufas turisticas y libros de

Juan José Rey Marcos

arte en general se tiene conocimiento
de determinada representacién. El da-
to queda consignado en una ficha
que reune informacion historica y ar-
tistica de la obra (autor, estilo, fecha,
etc.) y que pasa a un fichero toponi-
mico. A su vez, en €l mapa se coloca
un «semaforo» en el lugar de refe-
rencia.

2° Fase de recogida (viajes y foto-
grafia): establecido el itinerario a se-
guir, un equipo de dos personas pro-
visto de material fotografico y de los
inexcusables (v a veces inutiles) per-
misos, cartas de presentacion, etc., lo
lleva a cabo, obteniendo fotografias
de color (diapositiva) y blanco y ne-
gro de los objetos de interés. Los des-

plazamientos (unos 20.000 kms.) y el

material fotografico (unas 10.000 fo-
tografias) hacen de esta fase la maés
cara de todo el proyecto (3).

30 Fase de clasificaciéon (confeccién
de un archivo iconografico): cada fo-
tografia se introduce en una ficha do-
blada en cuya parte delantera se con-
signan todos los datos de interés
(lugar, autor, estilo, fecha, tema, or-
ganologia y bibliografia) mientras en
la parte superior se visualiza el con-
tenido organologico de la fotografia
mediante un sistema combinado de
numero y colores (4), Asi cada unidad

de informacién suministrada por la
fotografia (tipo de clavijero, mtimera:-
de cuerdas, forma del pabellén, técni-

ca pulsacién, personaje qué lo toca,
etc.) tiene una casilla y un color de-

ol
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Ejemplo de ficha de localizacion (1.2 Fase).
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(Diapositiva 2)
Ejemplo de ficha iconografica (3.2 Fase).

terminados, lo que facilita mucho su
posterior manejo. Cada ficha se cla-
sifica atendiendo al siglo, estilo me-
dio de expresién (pintura, escultura,
etc.) y nombre de autor (o lugar de

procedencia en caso de anonimato).
Actualmente nos encontramos finali-
zando esta etapa.

4.° Fase de estudio: Evidentemente
todo lo anterior no es sino «trabajo
previo» y aqui es donde propiamente
S€ entra en materia. Los resultados de
este estudio dependeran en gran par-
te de la preparacién que posea quien
lo aborde y de su capacidad de sinte-
tizar los diversos datos. En mi opi-
nion pueden orientarse fundamental-
mente en las siguientes direcciones:

a) Estudios individuales sobre cada
instrumento en una é€poca.

b) Estudios evolutivos sobre un ti-
po instrumental.

c) Estudios sobre agrupaciones ins-
trumentales caracteristicas.

d) Estudios generales sobre los ins-
trumentos de una €época.

e) Estudios geograficos: instrumen-

tos en un lugar o una zona, ex-

tensién geografica de un instru-
mento.

Con ello no se agotan las posibili-
dades de «explotacion» del archivo.
Nuestra intencién es ponerlo al servi-
cio de los investigadores interesados
en el tema y establecer contacto con
el «Repertoire International d'Icono-

graphie musicale» (RidIm), organismo
internacional creado para la cataloga-
cion, clasificaciéon e intercambio de
documentos visuales, conectado a la
Sociedad Internacional de Musicolo-
gia. Para el ano que viene (1980) espe-
ramos poder sacar a la luz un primer
balance del trabajo.

Pero las consecuencias del estudio
tampoco s¢ agotan con la publicacion
de un libro con las conclusiones. Han
de proyectarse en la practica musical,
bien porgue puedan reconstruirse con
mayor fidelidad los instrumentos an-

tiguos, bien porque se clarifiquen en

gran parte los tipos mas frecuentes
de combinaciones instrumentales, bien
porque numerosos detalles iconografi-
cos inciden directamente en la inter-
pretacion. Ademas, este trabajo ten-
dra indudable utilidad para los estu-
diosos del arte, que con frecuencia, y
seguramente sin culpa por su parte,
demuestran notables despistes en los
aspectos musicales insertos en las
obras de arte.

(1) Conviene decir brevemente que el S.E.M.A.
es una entidad privada cuyos fines son «la in-
vestigacion, estudio y préactica de la ’'musica’,
con preferencia por la musica espafola hasta
los comienzos del s. xviil», segun figura en sus
estatutos. En el origen del mismo esta la idea de
salvar el hiato entre la labor del musicologo y
la del intérprete, tan frecuentemente disociadas.
El S.E.M.A. se articula en tres actividades prin-
cipales: Equipo de Investigacién, Capilla Mu-
sical (conjunto vocal-instrumental encargado de
poner en vivo la musica) y Editorial. .

(2) Desde la meritoria «Organografia musicals
de F. Pedrell son varios los estudios publica-
dos, pero, con ser muy apreciables todos ellos,
dificilmente pueden extraerse de los mismos
conclusiones de cierto valor general. Con todo
es inexcusable mencionar algunos trabajos:
J. Ma LAMANA, «Estudio de los instrumentos
musicales en los ultimos tiempos de la dinastia
de la casa de Barcelona» v «Los instrumentos
musicales en la Espana medieval», F. SOPERA y
A. GALLEGO, «La Musica en ¢l Museo del Pra-
do» v J. LOPEZ-CALO, «El Portico de la Gloria:
sus instrumentos musicales», entre otros.

(3) Hubiéramos tardado mucho tiempo en po-
der realizar por nuestros medios esta operacion
de recogida, pero una subvencion de la Direccion
General de Musica del M. de C. nos ha permi-
tido hacerlo en una ano,

(4) «Sistema y cédigo de clasificacion de icono-
grafia musical.» S.E.M.A. Madrid, 1974.




Juventudes musicales

XXX CONGRESO MUNDIAL DE FIIM

—ZAGREB—

La democratizaciéon del
Arte musical.

2. El derecho del hombre a
la cultura como derecho
fundamental y la FIJM.

3. Las Juventudes Musica-
como generadoras de la
cultura musical.

Forums: 1.

RESOLUCIONES

1. El movimiento Juventudes Musi-
cales ejerce en cada pais una in-
fluencia en el campo musical, mo-
tivo por el cual cada organizacién
J.M. deberia colaborar a traves
de la FIJM en aras a que la de-
mocratizaciéon de la musica en el
mundo y el acceso a la misma de
las nuevas generaciones, sean te-
nidas como un derecho funda-
mental del hombre.

2. Las organizaciones J. M. deberian
promover el reconocimiento uni-
versal de la identidad cultural de
cada comunidad o nacién, y opo-
nerse a todo colonialismo cul-
tural.

3. La identidad cultural implica un

sentido de la continuidad dinami-
ca y estética.

4. Las organizaciones J.M. deberian
fundamentar su colaboracién so-
bre los intercambios equivalentes
de proyectos y actividades que ha-
gan valorizar sus culturas respec-
tivas.

5. Los intérpretes, pedagogos y ani-
madores debieran ser tenidos al
corriente de los objetivos de la
FIJ.M. para ser mdas conscien-
tes de su responsabilidad cara a
la sociedad. -

6. Los paises miembros de la F.I.J.M.
deberian dar cabida en sus pro-
gramas a actividades especificas
concedidas por todos los jOvenes
que estén culturalmente en infe-
rioridad por sus condiciones de
trabajo o por su situaciéon social.

7. En el proceso de expansion de los
movimientos J. M., habria de te
ner en cuenta los resultados de
la investigacion en materia de
ciencias sociales.

8. En cada pais donde las J. M. tie-
nen implantaciéon, el movimiento
deberia promover y coordinar las
actividades musicales extraescola-
res y colaborar con los estudian-

20 al 29 AGOSTO DE 1979

tes y las instituciones que han te-

nido la responsabilidad de la for-
macion de maestros.

9. Para una mayor eficacia, laF. I.J.M,
deberia establecer una colabora-
cién permanente con las distintas
organizaciones miembros del CIM,
para el estudio y la realizacién
de acciones comunes.

10. Las Juventudes Musicales debie-
ran hacer lo imposible para in-
crementar el nimero de Jévenes
deseosos de trabajar para ellas
concienciandoles de sus necesida-
des culturales respectivas.

11. Los movimientos J.M. tienen la
obligaciéon de trabajar y apoyar
a todos los jévenes miisicos pro-
fesionales y aficionados segin su
nivel respectivo.

12. Individualmente y colectivamente
los miembros de Juventudes Mu-
sicales tienen la funcién de luchar
contra toda manipulacién comer-
cial en el campo de la musica.

13. La FIJM. y los movimientos na-
cionales de J. M. deben establecer
las bases concretas para una cola-

boracion més estrecha con los
«mas-medias.

JUVENTUDES MUSICALES
EL «<KNACK» MUNDIAL DE LA MUSICA JOVEN

La UNESCO calificé a las «Jeneusses
Musicales» (JJMM) como la organiza-
cibn de mas implantacién internacio-
nal entre los jovenes. Efectivamente,
a pesar de que el nexo asociativo de
la entidad es algo tan «minoritario» y
«marginal» como la musica, la Fede-
racién Internacional de Juventudes
Musicales, FIJM, ha celebrado recien-
temente su XXX Congreso, en Zagreb,
con delegaciones de 40 paises y varios
observadores. Las JJMM de Espaiia,
que preside el doctor Jordi Roch, for-
man parte de la FIJM desde 1957 y
desde entonces luchan, en el interior
del pafs, por multiplicar sus delega-
ciones, lo que significa por garantizar

una creacion libre de sobresaltos, por
dar vias a los nuevos intérpretes y
por abrir canales de difusién que sa-
quen a la musica del ghetto de unas
ciertas edades y de unas ciertas cla-
ses sociales.

LAS JJMM, «URBI»

Las zonas del mapa de Espaiia ocu-
padas por las JJMM estan muy con-
centradas en la franja del litoral Me-
diterraneo, con Catalunya y Andalucia
a la cabeza, algunos puntos dispersos
en Galicia y otros en la zona de la
Meseta. Esta cartografia casi mete-

reolégica, de nubes y claros, es el re-
sultado de unos afnos en los que las
JJMM no sélo no contaron con dema-
siados apoyos oficiales —desde luego
ninguno por parte del anterior régi-
men, v bien pocos por parte de algunas
Administraciones Locales— sino que
hubieron de padecer ciertos vientos
en contra. Los anteriores gobiernos
no contemplaron a JJMM en sus pre-
supuestos, ni siquiera en sus partidas
limosneras de «los huérfanos y los po-
bres de la capital», que asi iba tiran-
do, en ocasiones, la cultura. Y no sélo
eso sino que ciertos presidentes de
delegaciébn fueron oficialmente mal
vistos por sus respectivos gobernado-
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J CADIS

MAJUSCULES: Delegacions actuals de Joventuts Musicals d’Espanya

MINUSCULES: Delegacions en periode d'organitzacio

res civiles. Hoy es mas que una anéc-
dota recordar los casos del cantante
gallego Benedicto, presidente de las
JIMM de Santiago de Compostela, y
del actual alcalde de Badalona, tam-
bién antiguo responsable de la enti-
dad en la localidad, sefior Marius
Diaz.

Y el contencioso entre Juventudes
Musicales y el poder llegé a casos tan
extremos como el del Festival Inter-
nacional de Musica de Barcelona, que
ide6 y cre6 y mantuvo durante 12
anos la entidad y que, de ser gestio-
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J Santander
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o soria

J ALCALA DE HENARES

J Tevrol

MADRID

@ GRANADA

J MOTRIL

J Malaga

El mapa de «Juventudes Musicales».

nado por una entidad publica, pasd a
serlo por una sociedad anénima.

A pesar de tener los elementos en
contra, Juventudes Musicales de Es-
pafia, en aquellos «Afos de Peniten-
cia», para utilizar el precioso titulo de
un libro de Carlos Barral, tejié la red
de una infraestructura organizativa,
potencié el asociativismo entre los mu-
sicos jovenes y comenzé a librar ba-
tallas por algunos principiantes que
luego ocuparian primeros lugares en
nuestro contexto musical. Es el caso
de Xavier Benguerel, es el caso de Car-
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les Santos, es ¢l caso, en fin, de Anto-
nio Ros MarbaA.

En la actualidad, unas JJMM esen-
cialmente democraticas viven en su
biotipo la realidad que, a otros nive-
Ies, vive el pais: la dialéctica entre el
avance y el retroceso. El avance se
puede demostrar, en el ultimo afio,
con la creacién del «Secretariado de
Jovenes Miusicos», los podiums y tri-
bunas de artistas jovenes y los inter-
cambios con otros paises, la incenti-
vacion de una campafia de animacién
musical, la presentacién del «Quartet
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Catala de Joventuts Musicals», etc. El
retroceso sorprende cuando los dia-
rios anuncian el apoyo de la delega-
cibn de JJMM de Barcelona al Festi-
val Internacional, capitulo del que la
Junta Nacional de la entidad, con un
publico apoyo de entidades y perso-
nalidades, habia hecho cuestiéon de
principio desde el primer momento.

Ha variado asimismo, en el ultimo
ano y medio, la situacion de la rela-
cion JIJMM - organismos oficiales. Des-
de la conversion de la antigua comi-
saria en direccion general, JJIMM de
Espafia han comenzado a contar con
apoyo y predicamento, €s decir, con la
facultad de ser oidas cuando algo que
tiene que ver con la musica joven lo
demanda. La direcciéon general de la
Juventud, las delegaciones del minis-
terio de Cultura en provincias y la
Generalitat de Catalunya y diversos
ayuntamientos, han comenzado a con-
templar la realidad Juventudes Musi-
cales. Realidad que, por analogia, ha
puesto en tensién a quienes han he-
cho de la musica el negocio de unos
pocos dirigido a unos cuantos.

JIMM, «ET ORBE3

Hemos dicho que la Junta Nacional
€spafiola de JJMM comienza a ser apo-
Yada por los organismos oficiales. En
Otros pafses miembros de la FIJM, la
asociacion es potenciada hasta niveles
dificiles de creer para los habitantes
de esa parte del mundo desacostum-

brados a que la cosa piiblica destine

partidas de sus siné-

Nnimos.

[.a hegemonia de los paises del Este,
en este sentido, barrié en el XXX Con-
greso de Zagreb. Experiencias como
los centros de animacién musical de
Polonia y los campos musicales de

importantes

*Yugoslavia sirvieron de ejemplo y

punto de referencia en muchos mo-
mentos del encuentro internacional,
lo que, unido a la brecha tercermun-
dista abierta por Mozambique, v a la
inminente incorporacién de Cuba, ¥y
sumado a una oposicion «parlamenta-
ria clasica» ejercida por las socialde-
mocracias norte-Europeas, escord a
la FIJM hacia planteamientos neta-
mente progresistas, como evidencia-
ron las conclusiones congresuales. El
delegado hungaro, uno de los hombres
de mdas peso tedrico de la reunién in-
ternacional, fue elegido vicepresidente
del Buré Internacional de la FIJM, y
los sectores mads proclives al avance
piensan proponer, para la préxima
asamblea de la entidad ,Ja candidatu-
ra del doctor Roch al citado organis-
mo dirigente. '

El Congreso aprobé, por otra parte,
que su proxima edicion tuviera lugar
en Sevilla (1981). El profesor Garcia
Casas, vicepresidente de JJMM espa-
nolas, detallé el anteproyecto de un
congreso unificado en torno al tema
«La cultura arabigoandaluza y su in-
fluencia en la musica culta European,
que algunos delegados consideraron
muy local, lo que llevé al nuevo vice-

presidente, sefior Keljanszky, a pedir
que se contemplara también el cente-
nario de Béla Bartok en el cartapacio
sevillano, propuesta que acepté el

doctor Roch, presidente de JIMM de
Esparia.

DOS ANOS PARA DINAMIZAR

El reclamo del préximo congreso de
la FIIM tiene que servir para situar
definitivamente a nuestras JJMM en
el nivel que les corresponde en un
ordenamiento democritico. JJMM han
adquirido carta de ciudadania y ahora
deben darsele las posibilidades como
para que puedan ejercerla. En otras
palabras, subvenciones como para que
su labor en pro del musico joven, de
la musica joven y de la musica que
hacen los jévenes, pueda desarrollarse
con holgura. JJMM pueden aportar
ese concepto de cultura derecho que
se barajé en el congreso de Zagreb,
oponiéndolo al de cultura negocio.
Su concurso en este sentido puede
contribuir a una mayor difusién de
la musica y a una amplificacién no
s6lo del nimero de receptores sino
también del nimero de fuentes. JJMM

tienc el cuerpo nosolégico necesario
para ello y sabe dénde estin los me-
dios —¢Por qué no campos musicales
y animacién en Espafia? ¢Por qué no
audiciones escolares? ¢Por qué no...?—
Sélo necesita que el gobierno espaiiol
las trate como las tratan otros gobier-
nos de otros tantos paises.

Por otra parte, el congreso en puer-
tas puede ser el catalizador para crear
la reaccion que vire el tornasol un
tanto morado de nuestra miisica jo-
ven. El XXXI Congreso de la FIJM
no tiene que ser el Congreso de Sevi-
lla sino el Congreso de Espaiia, que
para eso es €l ministerio de Cultura
de todos los espafioles v no el conce-
jal de Cultura del consistorio de la
capital del Guadalquivir quien lo fi-
nancia. Es ese un gran paso del ac-
tual gabinete que JIMM de Espaiia
tendra que aprovechar para provocar
una catarsis del mundillo musical
Una catarsis que tiene que ser, como
minimo, tan importante como el Con-
greso. Ese es el gran compromiso de
JJMM, un compromiso que los maés
—los graves— le agradeceran, y que
los menos —-los agudos— jamas le
perdonaran. Sobre el pentagrama me-
taférico de los de arriba y los de aba-
jo, de los de la cultura negocio y los
de la cultura derecho.

Antonl Batista

27



28

En cierta manera podemos afirmar
que vivimos los puntos culminantes
de los esfuerzos que iniciaron una se-
rie de empresas u organizaciones cul-
turales en pro de la difusion de la mu-
sica, un Circulo Manuel de Falla, que
agrupaba a los compositores, entonces
nueva generacion; Club 49, que bajo
la égida de Joan Prats tanto hizo por
la difusion de las corrientes culturales
del momento allende los Pirineos, o
Juventudes Musicales de Barcelona, que

‘continuando e integrando los esfuerzos

del Circulo Manuel de Falla, creé una
generacion de nuevos intérpretes, ayu-
dandoles en todos los conceptos.

La presencia de un maestro como
Cristofor Taltavull dio lugar a que se
preparara solidamente una nueva ge-
neracion de compositores y la sombra
de Gerhard fue estimulo para mu-
chos otros, para seguir nuevos derro-
teros en la composicion. Hoy son com-
R?situres como Josep Soler, Josep, M.

estres Quadreny v recientemente el
Conservatorio Municipal quienes estan
tomando el relevo en el campo de la
composiciéon y en la introduccién de
nuevos métodos de composicion.

La existencia desde 1975 del Labo-
ratorio Phonos de Misica Electrénica,
creado por Andrés Lewin-Richter vy
Mestres Quadreny, dirigido por Gabriel
Brncic, secundado por Eduardo Polo-
nio v Javier Navarrete, estd introdu-
ciendo nuevas técnicas de composiciéon
y ampliando las posibilidades del mun-
do sonoro en el campo de la muisica,
tanto en el terreno abstracto como en
el aplicado, musica para cine, teatro,
televisidon, audiovisuales, ballet, etc.

Los intérpretes son sin duda alguna
los elementos con quien debe contar
todo compositor para dar a luz a su
produccién. Solistas como la mezzo
Anna Ricci, el percusionista Javier Joa-
quin, el clarinetista July Panyella, los
pilanistas Carles Santos y Eulalia Solé,
el guitarrista Jordi Codina, y tantos
otros, son grandes ayudas para la pro-
mocién de la musica contemporanea,
y han dedicado una particular aten-
cion a los compositores catalanes de
todas las generaciones, siendo a la vez
acicate en la creacién de nuevas obras.

La Orquesta Ciudad de Barcelona
siempre ha dado posibilidades para la
creacién de nuevas obras, tanto en la
programacion normal, como los estre-
nos obligados del Premio Ciudad de
Barcelona. Desde hace tres afios se
cred, dentro de la temporada, un con
clerto denominado «Taller de Compo-
Sicién», cuya programacién a partir de
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Andrés L

su segunda edicion fue confiada a la
Associacié Catalana de Compositors,
quien a su vez lo hace servir como tri-
buna particularmente para sus jovenes
asociados, asi en la temporada 1979-80
estrenaran obras Josep Casanovas, Je-
sus Rodriguez-Picd, Llorens Balsach,
Benet Casablancas y Joan J. Olives.

El Festival de Musica de Barcelona
siempre ha dedicado un énfasis a la
musica contemporanea, aportando in-
térpretes nacionales y extranjeros para
obras de autores catalanes. Es un ver-
dadero trampolin de orden internacio-
nal para compositores, y no cabe ocul-
tar que ha sido un medio de lanzamien-
to para nombres como Josep Soler,
Xaxier Benguerel, Joan Guinjoan, Jo-
sep M, Mestres Quadreny, Jordi Cerve-
116, entre otros. La actual direccién del
Festival de Barcelona ha modificado
algo su vision con respecto a la musica
contemporanea, compaginando los de-
seos del publico con los equilibrios fi-
nancieros exigidos por el presupuesto,
dedicando asi un ciclo a la misica con-
temporanea. Una faceta muy interesan-
te del Festival es la creacién de una
obra-encargo, confiado a la Associacié
Catalana de Compositors, quien los ha
conferido en 1978, a Jestis Rodriguez-
Picd, en 1979 a Joaquin Homs y a Al-
bert Sarda, en 1980 a Carles Guino-
vart.

Dos conjuntos instrumentales exclu-
sivamente dedicados a la musica con-
temporanea, Diabolus in Musica, diri-
gido por Joan Guinjoan, y Grup Instru-
mental Catala (G.I.C.), dirigido por
Carles Santos, realizan un trabajo cons-
tante de promocion de nuevas obras
tanto nacionales como extranjeras, po-
niendo al alcance de los musicos y del
publico la literatura cameristica del si-
glo xx. Otras formaciones, como la Or-
questa de Solistas de Cataluna, diri-
gida por Xavier Giiell, con plena dedi-
caciéon al repertorio cldsico; no duda
de incluir ocasionalmente obras con-
temporaneas.

Ultimamente han hecho su aparicion
nuevas formaciones con un énfasis en
la musica contemporanea: el Grupo
Bartok, que se presenta en el Festival
1979, partiendo de los elementos del
Trio Bartok; y el Grupo de Percusio-
nistas dirigido por Javier Joaquin. El
Trio Bartok se ha distinguido en 1979,
por la presentacion de un concierto
para clarinete, violin y piano, con obras
escritas especialmente para ellos.

Cabe citar la labor que realiza un
gmﬁ de aficionados con el nombre
de Miusica XXI, que en un principio

realizaran conciertos a nivel privado y
que desde hace algun tiempo tienen un
caracter publico, pero siempre retenien-
do un caracter intimista, tal como los
que se realizan en el ambito del Mu-
seo Picasso. En la temporada 78-79, lle-
garon a comisionar una serie de obras
a compositores muy jovenes, obras que

seran presentadas durante la tempora-
da 1979-80.

Juventudes Musicales de Barcelona,
después de las muchas vicisitudes in-
ternas, vuelve a ocupar un lugar privi-
legiado en la escena musical de la ciu-
dad, particularmente con su labor a
nivel de los escolares, sus conferencias-
presentaciones constituyen un gran
€xito y son de un marcado interés,
pues, son sesiones variadas y muchas
veces entroncadas con la musica con-
temporanea. Asi, por ejemplo, la tem-
porada 78-79 se dedicé una sesién a la
musica electronica. Su actividad con-
certistica sigue con el lema de promo-
clonar la musica y es por lo tanto pla-
taforma para la musica contempora-
nea, tanto en su ciclo de invierno como

sus ya famosas Serenatas del Barrio
Goético de los meses estivales.

Merece especial mencioén la labor rea-
lizada por la Coral Carmina, coro de
jovenes con gran entusiasmo, dirigido
por Jordi Casas, que no se arredra ante
dificultades y paulatinamente esta in-
corporando en su repertorio renacen-
tista y clasico obras de los composi-
tores contemporaneos. Igualmente ha
destacado el Quartet Tarragd, de gui-
tarras, quienes a través del premio Ba-
lay o de Zaragoza han establecido un
repertorio de obras de autores con-
temporaneos que estdn encontrando
gran difusién internacional, gracias a
sus giras y sus discos.

La irradiacién de Barcelona ha dado
lugar a la creacién de un sinniimero de
centros musicales en la region cata-
lana, en gran parte es fruto de la labor
desde hace ainos de las sedes locales de
Juventudes Musicales, que con tesén vy
pocos medios dieron pie a recitales,
conciertos, ciclos de conciertos, algu-
nos de los cuales se han convertido en
Festivales con un cierto renombre. Des-
taca, particularmente el Festival de Ca-
daqués que siempre es ocasién de es-
trenos de nuevas obras, y el esfuerzo
de Granollers, que, por ejemplo, su
IV Festival Internacional, 1979, lo de-

dica exclusivamente a la Musica Cata-
lana del Siglo xx.

Similar interés existen en poblacio-
nes como Sitges, Vilanova i la Geltr,

it ol
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win-Richter.

Santes Creus, Sabadell (Orquesta de
Camara de Juventudes Musicales, diri-
gida por Benet Casablancas), Terrassa,
Manresa, Vich (Delegacién del Institu-
to del Teatro), etc., etc.

Los grupos de ballet estdn suscitan-
do un interés creciente entre el publi-
co barcelonés, fuera de ese medio tan
consagrado como es el Gran Teatro del
Liceo, a donde no tienen acceso, Gru-
pos como el de Ramén Solé o el Co-
lectivo Ballet Contemporaneo de Bar-
celona, utilizan con frecuencia mate-
riales de autores contemporianeos ca-
talanes. Esta rama artistica ha pre-
sentado una gran explosién en los l-
timos anos, tanto a nivel de solistas
como de grupos, v sus actuaciones no
son siempre resonantes, pues se presen-
tan en barriadas, escuelas, pero su la-
bor es continuada.

Si miramos hacia atrias nos asusta
pensar que atras se quedaron iniciati-
vas como la Agrupacion de Camara, los
Conciertos de Casa Bartomeu, la Or-
questa de Domingo Ponsa, la Orquesta
Filarmonica, el Conjunto Catalad de M-
sica Contemporanea, que tantos esfuer-
zos hicieran en pro de la musica con-
temporanea. Recientemente también ha
dejado de existir la Orquesta de CA-
mara de Gongal Comellas ¢Por qué?,
nos preguntamos. Y si aplicamos esta
pregunta a los grupos actuales y sus
esfuerzos, sus ideales.

Solo cabe decir que todos ellos viven
de su propio esfuerzo, sin apoyo ofi-
cial, o sélo ocasionalmente, no existen
suficientes instituciones que los ampa-

ren v les aseguren un futuro dedicin-
dose exclusivamente a la musica.

Las pequerias ayudas de la ex Comi-
saria de la Mauasica, ahora Direccién
General, no bastan; convendria crear
un Plan General de Cultura, dedicar un
presupuesto importante, crear institu-
ciones o reforzar las existentes, descen-
tralizando y dedicar una especial aten-
cion al «tiempo libre», siendo la mu-
sica uno de sus elementos culturales
mas importantes. Basta con ver lo que
hacen otros paises industrializados con
los que hoy nos codeamos a nivel eco-
némico, pero no a nivel cultural.

¢Qué nos depara el futuro? ;La Ge-
neralitat tendra los medios suficientes
para dar un apoyo a la cultura?

Andrés Lewin-Richter.
A C. C
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DEL BALLET CLASICO NACIONAL EN EL
TEATRO DE LA ZARZUELA DE MADRID

El dia 16 de octubre de 1979 hizo su
presentacion por p‘rrimera vez ante el
publico el Ballet Clasico Nacional que
junto con el Ballet Nacional Espanol
son las dos nuevas creaciones que en el
seno de la Direccion General de Mu-
sica del Ministerio de Cultura se han
llevado a cabo recientemente.

Bajo la direccion artistica de Victor
Ullate y Carmen Roche el Ballet Cla-
sico Nacional habia venido trabajando
insistentemente desde el 15 de febrero
de 1979. Siete meses han bastado para
el logro de esa coherencia necesaria en
todo Ballet que pretende las cotas mas
altas. Esto es lo que pretende este Ba-
llet y su comienzo no puede ser mas
prometedor.

Es el propio Victor Ullate quien, en
una breve introduccién literaria para
el programa de presentacion, define la
ideologia sobre la que el Ballet Cla-
sico Nacional basa su trabajo:

«Al conocer que la Direccién General
de Musica del Ministerio de Cultura
habia decidido ofrecerme la direccion
artistica del Ballet Clasico Nacional y
mentalizarme que debia dejar mi ca-
rrera de actuaciones internacionales en
pleno éxito, abandonando una situacién
que me habia costado tantos sacrificios
obtener (al superar muchas adversida-
des fisicas, como operaciones y una
eéntrega absoluta de mi vida a la pro-
fesién), comprendi que existia una cau-
sa aun més noble por la que sacrificar-
me que el triunfo y el éxito personal;
€sta causa era la sincera ayuda a mis
comparneros, a aquellos bailarines es-
panoles que sintiendo la gran voca-
cibn de la danza clasica, desperdicia-
ban anos de dedicacién, los mejores de
Su vida, sin tener medios ni ambiente
€n su patria para poder llegar a prepa-
rarse; y al conocer que el Ministerio de
Cultura creado, la Direccién General
de Musica concretamente, queria ha-

Arte Liruo y
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PRESENTACION

cer entonces por primera vez lo posi-
ble para ayudar a estos jovenes espa-
noles, me senti en la obligacion de
apoyar con todos mis esfuerzos esta
iniciativa y ponerme incondicional-
mente a su disposicion.

Linea a seguir; primero, formacion
técnica; habia que reunir a los que
sentian verdaderamente la vocacion de
la danza vy disciplinarlos técnicamente
para conseguir una rigurosa prepara-
cion; habia qu® ir también a crear una
escuela infantil que nos daria los ele-
mentos necesarios en anos venideros.
Para ello pedi la colaboracién de otra
parte de mi vida, la de mi mujer que
quise ofrecer también a la obra que
emprendia y précisamente, porque era

consciente de sus cualidades excepcio-
nales para la ensefianza, reconocidas ya
internacionalmente, no solamente por
mi, sino por personalidades tan indiscu-
tibles como Maurice Bejart que la ha-
bia nombrado con anterioridad profe-
sora del Conservatorio Nacional de Bél-
gica, profesora de “Mudra” y maestra
de Baile de su Ballet del Siglo xX.
Una vez conseguida la imprescindible
preparation entre los elementos reuni-
dos en el Ballet, decidi que actualmen-
te el programa estuviese dentro del es-
tilo contemporaneo, con la maxima
preparacion clasica en los componen-
tes; para el estilo blanco o romantico
hubiéramos tenido que depurar mu-
cho méas la técnica y no llevamos mas




que siete meses de existencia que es
nada, para conseguir una formacion de-
purada y muy poco para la homoge-
neizaciéon imprescindible, siendo ade-
mas el nimero de los componentes 24
en total, insuficiente a todas luces pa-
ra montar con propiedad cualquier Ba-
llet blanco.»

El publico y la critica supieron cap-
tar v comprender no sélo una realidad
presente sino ese futuro pleno ante el
que el Ballet Clasico Nacional se en-
frenta con la mejor de las garantias:
el trabajo continuo y la calidad eviden-
te en todos sus miembros.

Al fin, Espana dispone de dos Ba-
llets estables cuyo horizonte esta tra-
zado sobre la linea del trabajo hasta
lograr la situacion y las consecuencias
Optimas: El equilibrio entre lo que se
necesita y lo que se ofrece, la seguri-
dad de trabajo y de continuidad, el lo-
gro de lo que relativamente se podria
entender como una escuela de danza
netamente espanola, la consecucion de
los medios necesarios para alcanzar
una estabilidad que permita la disponi-
bilidad de teatros adecuados y orques-
tas especializadas, y en fin la proyec-
cion nacional de estas dos companias
de Ballet. La accién es ambiciosa, pero
el sentido practico de lo viable obliga
a una planificacion pragmatica que
haga posible la consecucion de los
objetivos a medida que los medios se
amplien.

Victor Ullate

Actualmente el Ballet Clasico Nacio-
nal posee una estructura minima.

— Componentes y cargos.

Componen este Ballet 33 personas
cuyos cargos se distribuyen de la si-
guiente manera:

1 Director Artistico y primer bailarin
estrella.

Director Adjunto y Maestra de Baile.
Director Gerente,

Bailarinas, de ellas 4 Solistas.
Bailarines, de ellos 2 solistas.
Repetidora.

Coordinador.

Electricista.

Magquinista.

Encargado de Sonido.

Sastra.

et
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— Estructura Administrativa.

El Ballet se encuentra encuadrado
administrativamente dentro de la Sec-
cion de Comparfias Nacionales de la
Direccion General de Musica, Subdi-
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recciéon General de Arte Lirico y Coreo-
grafico.

— Estructura Economica.

La financiacién de este Ballet se ha-
ce a través del Organismo Auténomo
«Teatros Nacionales y Festivales de Es-
pana», por €l momento.

El coste anual de la compaiiia, en es-
te ano de preparacion, es de 16.811.664,—
de néminas, mas 3.000.000,— de coreo-
grafias, profesorado y preparacién del
primer programa, con el que s¢ ha de-
butado en Zaragoza y en la temporada
de Ballet de Madrid (Teatro Nacional
de «La Zarzuela»).

— Jornada de Trabajo.

Se dedican dos horas de clase (ba-
rra y centro).

Una hora de clase de especialidades
(puntas y saltos).

De cuatro a cinco horas en ensayo
(cuando no hay representacién).

HISTORIA

Nace este Ballet Clasico Nacional co-
mo respuesta de la Direccién General
de Musica a una necesidad cultural pa-
tente desde hacia mucho tiempo. Me-
diante convocatoria publica se convo-
caron unas pruebas selectivas en las
fechas 14 y 15 de noviembre de 1978
para las cuales se nombré una Junta
Selectiva presidida por Maurice Be-
Jart y formada por el Director Artisti-
co, la Directora Adjunta, el Director
Artistico del Ballet Nacional Espafiol

y la profesora de clasico Maria de
Avila,

Se reunié el grupo seleccionado el
15 de febrero de 1979, comenzando dos
meses de preparacién selectiva —que
se prolongé un mes mas— esto en un
estudio particular alquilado. A finales
del mes de abril se pasé a un periodo
de formacion ya no selectiva sino pro-
piamente de formaciéon con el grupo
escogido, el cual se consideré tenia
condiciones para continuar su perfec-
cionamiento.

En ese momento, primeros de mayo,
en los salones cedidos por la Escuela
Superior de Danza, se contintia la for-
macion técnica y se prepard una prue-
ba ante publico con la actuacion del
grupo en el Acto IV «La Noche de
Valpurgis» de la Opera Fausto, en la
temporada oficial de Opera de Madrid.

Al terminar el mes de junio de este
ano, va en un salén de la Sede Oficial
(atin sin terminar las obras de adapta-
cion en la planta noble del antiguo
Hospital Provincial) se continué la pre-
paracion técnica del grupo hasta que
se debuté en Zaragoza, con el primer
programa montado en la sede durante

todo el verano, el dia 27 de septiembre
de 1979.

El Ballet Clasico Nacional se presen-
ta con su primer programa en la tem-
porada de ballet de Madrid 1979, en.el
Teatro de la Zarzuela del 16 al 21 de
octubre.

El futuro esta al alcance de nuestras
manos si sabemos ser prudentes hasta
la precision de los medios necesarios y
la actitud de un publico suficiente en
nimero y en calidad.

-~

BALLET CLASICO NACIONAL ™
LISTA DE LA COMPARIA

Director Artistico: VICTOR ULLATE.
Directora Adjunta: CARMEN ROCHE.

Elenco
Bailarinas por orden alfabético.

Maria Jesus CASADO.
Mar LOPEZ BRAVO.
Cristina MARTINELLLI.
Carmen MOLINA.
Elisa MORRIS,

Teresa MOSCO.

Julia OLMEDO.,

Nuria PARDO.

Alicia PEREZ.

Elena SANCHEZ.
Sofia SANCHO.

Bailarines por orden alfabético.

Felipe ALCOCEBA.
Enrique BROWN.
Juan Ignacio DUATO.
Quico FRANCO.
Ricardo FRANCO.,
Mauro GALINDO.
Oscar MIRALLES.
Vicente SALES.

Bailarines aspirantes.

Almudena GONZALEZ.
Antonio ALMENARA.
Jaime SOTERAS.,

José TUESTE.

Coredgrafos invitados.

MAURICE BEJART, Director del Ba-
llet Siglo XX de Bruselas.

GENE HILL SAGAN, del Alvin Ailey
Ballet de Nueva York.

MICHA VAN HOECKE, Director de
la Escuela de Mudra de Bruselas.

JUAN ANTONIO, del Louis Falco
Dance Company.

Pianista.
RAFAEL BENEDICTO ASTRAL.

Asesor de Percusién y percusionista,
J. J. SOLDEVILLA.

Maestra de Ballet Titular.
CARMEN ROCHE.

Profesores invitados de danza moderna.

LIDIA AZZOPARDI, del Julie School
de Londres.

JUAN ANTONIO, de Falco Company
de Nueva York.

Director gerente: JUAN MARIA M. DE
BOURIO.

\Repetidora: GABRIELA PECCHIOLL /




DIRECTORES DE ORQUESTA
ALBERTO ARGUDO
MATTHIAS AESCHBACHER
CARLO FELICE CILARIO
JESUS ETCHEVERRY

ANTON GUADAGNO

WALTER GOLDSCHMIDT
JANOS KULKA

EUGENIO M, MARCO
GIUSEPPE MORELLI
ENRICO DE MORI

GERARDO PEREZ BUSQUIER
GIANFRANCO RIVOLI
ALEXANDER SANDER

REGISTAS

GABRIEL COURET
WERNER M. ESSER
TAMAS FERKAI
DIEGO MONJO

PAOLO MONTARSOLO
VITTORIO PATANE
LOLITA POVEDA
GIUSEPPE DE TOMASI
GIAMPAOLO ZENNARO

SOPRANOS

ADRIANA ANELLI
ELENA BAGGIORE
CHANTAL BASTIDE
MONTSERRAT CABALLE
LORENZA CANEPA

X

Del 27 de noviembre de 1979 al 24 de febrero de 1980
LISTA DE COMPANIA

AUREA GOMEZ
ANGELES GULIN
YASUKO HAYASHI
CARMEN HERNANDEZ
MIRNA LACAMBRA
GERLINDE LORENZ
BEATRIZ LLANEZA
EDDY MARTELLI
SIGRID MARTIKKE
DANICA MASTILOVIC
MIWAKO MATSUMOTO
ANGELES MIRO
FELICITA MORAWITZ
MARITA NAPIER
MARIA SANZ

NANCY SHADE
HELIA THEZAN
MIRIAM UCELAY
MARIA URIZ

MEZZ0O-SOPRANOS
MONTSERRAT APARICI
BLANCA MARIA CASONI
FIORENZA COSSOTTO
LUCILA DAVILA

EVA ILLES

ROSA MARIA YSAS
JUANITA PORRAS
ANNY SCHLEM

TENORES
MARC ALEXANDER

PEDRO GILABERT
EDUARDO GIMENEZ
UMBERTO GRILLI
ALFREDO HEILBRON
GEORG HURNY
PEDRO LAVIRGEN
NICOLA MARTINUCCI
DIEGO MONJO
PIERO DI PALMA
PENTTI PERKSALO
BENIAMINO PRIOR
JOSE RUIZ
GAETANO SCANO
GINES SIRERA
FRITZ ULM

BARITONOS
GIOVANNI D’ANGELIS
BENITO DI BELLA
CARLOS BOSCH
SESTO BRUSCANTINI
GIAN CORAL
VICENTE ESTEVE
RENE FRANC
MANUEL GARRIDO
THEO VAN GEMERT
RAIMOND HERINCX
VLADIMIR DE KANEL
MATEO MANUGUERRA
GIANPIERO MASTROMEI
ORAZIO MORI
ALBERTO NOLI

. — ORDEN DE LAS REPRESENTACIONES

GRAN TEATRO DEL LICEO
TEMPORADA DE OPERA - INVIERNO 1979-80

WOLFGANG SIESZ
FRANCO SIOLI
DOMENICO TRIMARCHI

BAJOS

SIMONE ALAIMO

JOSE LUIS BARRERA
ANTONIO BORRAS
GIOVANNI GUSMEROLI
ERICH KNODT
ALFREDO MARIOTTI
PAOLO MONTARSOLO
GIAN NICOLA PIGLIUCCI
CARLOS RIVAS

JUAN ROCHER
EDUARDO SOTO
AURIO TOMICICH

IVO VINCO

HAGEN WILLIAM

MAESTROS DE CORO
ESPECIALISTAS Y
SUSTITUTOS

RICCARDO BOTTINO
JORGE GIRO

JAVIER PEREZ BATISTA
ALFREDO SAAVEDRA
JAIME TRIBO

BALLET
Bailarina Estrella
ASUNCION AGUADE

MARIA ROSA CARMINATI JAIME ARAGALL LEO NUCCI Solistas

CARMEN DECAMP JEAN BRAZZI JUAN PONS MARTA GUERRERO
CECILIA FONDEVILA JOSE CARRERAS ALBERTO RINALDI MERCEDES NUREZ
NORMA GIUSTI MANUEL CID ENRIC SERRA v Cuerpo de Baile

* La compaiifa del Teatro de la. Opera de Graz (Austria) que presentard la opercta «La viuda alegres de Lehar en motivo del 75.0 de su estreno

Del 25 al 30 Noviembre
LOHENGRIN

Del 1 al 15 Diciembre
OTELLO
MACBETH
COSI FAN TUTTE

Del 16 al 30 Diciembre
RIGOLETTO
ANDREA CHENIER
TURANDOT

e

Del 1 al 15 Enero

Del 1 al 15 Febrero

271 - 29 - 2 LUCIA DI LAMMERMOOR 6 - 10 - 12 LA BOHEME

LA GENERENTOLA 9-11-13 MADAME BUTTERFLY
; : ; ; lg ELEKTRA - ADIOS A
12 - 14 - 16 Del 16 al 31 Enero LA BOHEMIA

LOS CUENTOS DE

17 - 19 - 22

19 - 21 - 23 BOEEMARN i Del 16 al 24 Febrero
25 .27 - 1 LAKME et
0+ 3 8 AIDA 27 - 29 - 31 - 2 LA VIUDA ALEGRE

3= 3« T»9
10 - 12 - 16
14- -17 -

--...__-__.-__
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18 - 20 - 22 de abril

«MACBETH»,
de GIUSEPPE VERDI

ANGELES GULIN, KOSTAS PAS-
KALIS, PEDRO LAVIRGEN,
MARIO RINAUDO.

| Maestro Director: S. TURCHAK.

3-4-5 de mayo

«TANNHAUSER»,
de RICHARD WAGNER

OPERA DEL ESTADO DE BERLIN

7 - 8 - 9 de mayo

«EL. CABALLERO DE LA ROSA»,
de RICHARD STRAUSS

JPERA DEL ESTADO DE BERLIN

11 - 12 - 13 de mayo

| «<kDON GIOVANNI>»,

de W. A. MOZART
OPERA DEL ESTADO DE BERLIN

18 - 20 - 24 de mayo

«TURANDOT?>,
de GIACOMO PUCCINI

MONTSERRAT CABALLE, YASU-
KO HAYASHI, FRANCO BONISO-
LLI, KURT RYDL, ENRIQUE SE-
RRA, PIERO DI PALMA, FRANCO
RICCIARDI.

Maestro Director:
OLIVIERO DE FABRITTIS.

27 - 29 - 31 de mayo

«LA BOHEMED»,
de GIACOMO PUCCINI

ILLEANA COTRUBAS, JOSE M.z
CABRERAS, NANCY SHADE, VI-
CENTE SARDINERO.

Maestro Director:
GIANFRANCO MASINI.

5-7 -9 de junio

«PELLEAS ET MELISANDE»,
de CLAUDE DEBUSSY

VICTORIA DE LOS ANGELES, PA-
TRICIA PAYNE, JORMA HYNNY-
NEN, JOSE VAN DAM.

Director de Escena:
JOSE LUIS ALONSO.

Maestro Director:
ANTONI ROS-MARBA.

XVII FESTIVAL DE LA OPERA
DE MADRID (1980)

10 - 12 - 14 de junio

«MARIJA STUARDA»,
de GAETANO DONIZETTI

MONTSERRAT CABALLE, VICTTO-
RIO TERRANOVA, FRANCO SIO-
Elﬂnﬂwmzm AZZIERI, LIDIA

Director de Escena:
GIUSEPPE DE TOMMASI.

Maestro Director:
ARMANDO GATTO.

19 - 22 - 25 de junio

«EL POETA»,
de FEDERICO MORENO-TORROBA
(Estreno mundial)

PLACIDO DOMINGO, ANGELES
GULIN, CARMEN BUSTAMANTE,
ANTONIO BLANCAS.

Director de Escena:
RAFAEL PEREZ SIERRA.

Maestro Director: LUIS ANTONIO
GARCIA-NAVARRO.
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EL DIA 15 DE NOVIEMBRE INICIA LA COMPANIA TITULAR
DEL TEATRO DE LA ZARZUELA SU TEMPORADA

Ya se han iniciado los ensayos éen
el Teatro de la Zarzuela por parte de
su Compaififa titular para preparar su
presentacién el dia 15 de noviembre.
La direccién artistica de la citada
Compaififa que depende de la Direc-
cién General de Musica, dentro del
Organismo auténomo «Teatros Nacio-
nales y Festivales de Espafia», ha pre-
parado un interesante programa queé
abarca desde la fecha reseiiada de no-
viembre hasta el 30 de marzo de 1980.

Los titulos seleccionados durante -es-
ta campaifia lirica, asi como los periq—
dos de representacion son los Si-

guientes:
15 de noviembre al 2 de diciembre

-~ «LA BRUJA», de Ruperto Chapi.

6 de diciembre a 6 de enero de 1980
— «EL HUESPED DEL SEVILLANO»,
de Jacinto Guerrero.

10 de enero a 3 de febrero — «LA
CALESERA», de Francisco Alonso.

8 de febrero a 2 de marzo — «JU-
GAR CON FUEGO», de Barbieri.

7 a 30 de marzo — «LA LEYENDA
DEL BESO», de Soutullo y Vert.

Entre las figuras mas destacadas
del elenco de cantantes elegido para
esta temporada de zarzuela figuran,
entre otros, los nombres de Josefina
Meneses, Paloma Pérez Iiigo, Carmen
Decamp, Ricardo Jiménez, Alfonso

Leoz, José Manuel Padin, Martin Gri-
jalba y Antonio Ramallo, contdndose
con la colaboracién en calidad de ac-
tores de nombres como Rafael Caste-
jon, Amelia Font, Jestus Castején, Es-
ther Giménez, Adelardo Curros Yy
Mario Ferrer. Una vez mas la direc-
cion musical ha sido encomendada al
Maestro Moreno Buendia siendo tam-
bién invitado el Maestro José Pereda

para Ja direccion del Coro titular y
Alberto Lorca para el Ballet.

Es de destacar la participacién en
calidad de directores de escena de
nombres del prestigio y categoria
de Joaquin Deus, Roberto Carpio,
Gustavo Pérez Puig y Rafael Richard.

"
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La respuesta a nuestra invitacién para hacer de MUSICA EN ESPANA una
publicacion de todos y para todos, parece que comienza a clarificarse.
Muchas ideas, datos informativos e incluso censuras a tomar en cuenta, nos han
llegado de todas partes. De todo ello hemos ido aprendiendo y esperamos la
critica constante para hacer de este Boletin algo ttil y coherente.

Hoy insertamos un breve articulo escrito por Delfin Colomé y Pujol, Director
Técnico del 4. Stage Internacional de Danza Moderna, cuya aportacién agradecemos.

LA EXPLOSION DE LA DANZA

Maurice Béjart, al prologar en 1973
el libro Danser sa vie del filésofo fran-
ces Roger Garaudy —oveja negra del
Partido Comunista galo— escribié que
el hecho de que un filésofo se ocupe de
la danza es un signo de los tiempos que
vVivimos.

Garaudy, historiador del arte, inte-
lectual expulsado de su partido, marxis-
ta que inicié el didlogo con el cristia-
nismo, decendié de su pedestal de
hombre serio para escribir un libro
sobre la danza y sus gentes.

La danza es para Garaudy, algo muy
importante. «La danza» dice «que nacid
V crecié en civilizaciones comunitarias,
que se marchité en las civilizaciones
individualistas, puede hoy contribuir
ampliamente a realizar la sintesis que
Se espera de nuestra época: la de una
sociedad abierta donde lo comunitario
no degenere en totalitario, ni la expre-
sion de la persona en individualismo,
sino en la que el hombre conjugue sin-
fonicamente —como en una danza bien
hecha— su dimensién social v su crea-
tividad en un sistema consciente de su
realidad y abierto al porvenir, a su pro-
fetismo y a sus utopias. No se trata
de crear una nueva magia por medio
de una gesticulacién simbdlica extrafia
Y desconectada de la vida, sino de
dar al hombre la imagen de lo que po-
dria ser un movimiento armonioso, li-
bre y feliz de su vida, para despertar
€n €l una nostalgia de futuro y realizar
€sta posibilidad. No existe un acto mas
Fevolucionario que el que ensefia al
hombre a afrontar el mundo desde un
Punto de vista creador. (...) El rena-
Cimiento de la danza, como forma de
Cultura y de vida, se incluye en una
bata]la generalizada para conquistar
Una nueva forma de vida, un nuevo ré-

glmen econémico y politico, un hombre
nueyoy,

Delfin Colomé y Pujol

Pero, ¢existe un renacimiento de la
danza?

Todo parece indicar que si. En nues-
tro pais, de repente, la danza se ha con-
vertido en una cuestion actual, escapan:
do de unas coordenadas que la amarra-
ban a un amasijo de clichés prefabri-
cados de tendencia acusadamente nega-
tiva. Con todo, hay que decir que, una
vez mas, estamos funcionando con un
cierto retraso —matizable, claro esta—
con respecto a muchos otros paises en

cultural como de la explosion de la
danza.

En los Estados Unidos, verdadera Me-
ca de la danza contemporanea, un in-
forme preparado en 1966 por la Funda
cion Rockefeller senalaba que el publi-
co de los espectaculos de danza no
sobrepasaba el millon de personas. Hoy,
Ja concurrencia se estima en veinte mi-
llones. En Nueva York, donde se ubican
mas de 350 compaiiias profesionales
(la mayoria de danza moderna), la tem-

los que la popularidad de las represen- porada transcurre ininterrumpidamente

taciones de danza ha alcanzado dimen-
siones tan considerables que suele ha-
blarse de este nuevo hito de la vida

desde septiembre a junio. Fenémenos
paralelos se dan en Francia (la prensa
francesa es un buen ejemplo de la cre-
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ciente atencién dedicada al tema), Ale-
mania, Bélgica e Inglaterra.

La explosion no se ha producido por
azar. La danza, desde el impasse en
que se encuentra a fines del xXi1x, ha
debido recorrer, a lo largo de nuestro
siglo, un extenso camino hasta dar con
su reciente entroncamiento social.

La gran precursora de las nuevas co-
rrientes fue Isadora Duncan, cuya ma-
yor aportacion consistio en crear un
nuevo estado de espiritu con el que
—rompiendo con casi todo lo anterior—
se contemplaria la danza desde enton-
ces.

Iniciada asi la cadena sus principa-
les eslabones en el campo de la Danza
Moderna, fueron, en América, Denis-
hawn (Ruth Saint-Denis y Ted Shaw),
Martha Graham y Doris Humphrey;

.E o
#-\q...

i ? e .-- =57
'-f,ﬁfﬁ*ﬁfy:
L R

=

o xﬁgﬁ" .‘:_.-a-._ _"."'.--""'\-'-_ A R
e T L Ty
Z S i y
o e i - e
i %I* 5 i g el
- "

&

en Europa, Rudolf von Laban y Mary
Wigman. En el terreno del Ballet Mo-
derno hay que citar obviamente a Dia-
ghilev, Balanchine y Lifar.

Tras la Segunda Guerra Mundial y
de forma andloga a la aparicion del
Nuevo Cine o la Nueva Cancion surgira
Ja. Nueva Danza, que intentara saltar
por encima de las contradicciones dia-
lécticas ballet-danza, cldasico-moderno,
etc. Sus gentes dieron a su labor un ca-
racter de verdadero apostolado, con
plena conciencia de que la recuperacion
social de la danza es un hecho absoluta-
mente imbricado en la dinamica cultu-
ral de nuestro tiempo, intentando —hoy
ya con mas o menos éxito— que la dan-
za ocupe en el siglo XX el espacio que
la 6pera ocupd en el XI1xX y el teatro en
el XviI y el XVIITL.

Tres buenos y divergentes cjemplos
de coreografos de la Nueva Danza po-
drian ser Alwin Nikolais, que concibe la
danza «no tanto como un teatro, sino
como el arte del movimiento»; Merce
Cunningham, introductor del pop, con-
ciliador del happening con la comme-
dia dell’arte; v Maurice Béjart —tan
conocido en nuestro pais— que, muy
infiuido por las teorias de su padre, €l
filésofo Gaston Berger, quiere hacer
una danza prospectiva, de invencion de
futuro, basada en una cierta teologia de
la esperanza, en la que el porvenir no
es sOlo una promesa sino una labor a
llevar a cabo.

En Espana los intentos de abrir nue-
vos caminos fueron, en un principio,
mas bien timidos. La situacién general
del pais no dejaba demasiados resqui-
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cios por los que se pudieran colar los
alres renovadores. Existia ademas un
factor social que mitificaba el ballet
clasico, entendido como el adorno de
la mayoria de los regimenes aristocra-
ticos (el caso de Petipa en Rusia es el
ejemplo mas contundente) y que a tra-
vés de una ampulosa prosopopeya de
tu-tias y acrobacias, lo hacia solo ase-
quible a una élite relativamente exten-
dida: los «balletomanos», reducido nu-
cleo de publico que se conformaba con
historias de hadas, gnomos, cisnes y en-
cantamientos con lo que la vida real, e
incluso la vida a secas, quedaba exclui-
da de la danza. Otro factor negativo
que frené el acercamiento y, por ende,
la comprensién de las nuevas corrien-
tes fue el uso equivoco hecho en un me-
dio de tan brutal alcance como la tele-
vision del denominado «ballet moder-
no», Las sandeces coreograficas mostra-
das en la pequefia pantalla crearon un
rechazo en buena parte del publico
que las identific6 con el ballet o la
danza moderna.

Un gran paso adelante se dio con la
inclusion de las nuevas materias —de
forma seria y rigurosa— en los progra-
mas de los Conservatorios y Escuelas
oficiales de Danza. Con todo, la actitud
de nuestras autoridades artisticas si-
gue siendo de cautelosa prudencia pese
a las positivas experiencias de otros
paises: Asi, la Direccion General de M-
sica ha creado un «Ballet Clasico Nacio-
nal» yv un «Ballet Folkldrico Nacional»
olviddndose por el momento de un even-
tual, y tan necesario, «Ballet Contempo-
raneo Nacionaly».

El principal foco de los nuevos de-
rroteros de la danza se situd, durante
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largo tiempo, en Barcelona, donde se
formaron grupos, estudios y cursillos
especialmente dedicados a la cuestion.
En esta linea hay que enmarcar la ini-
ciativa, en 1976, de Anna Maleras de
organizar el primer curso monografico
de Espana exclusivamente consagrado
a las mas modernas corrientes de la
danza. La bailarina y coredgrafa cata-
lana eligié el adecuado marco de Pal-
ma de Mallorca para llevar a cabo por
todo lo alto —sin ayudas ni subvencio-
nes de ningun tipo— su «Stage Inter-
nacional de Danza Moderna & Jazz».

El pasado agosto se celebré la cuarta
edicion del curso, que se ha convertido
en un hecho ya tradicional en el mun-
do de la danza de nuestro pais. El
Ministerio de Cultura supo captar su
importancia y concedié al Stage una
subvencién que puede suponer su defi-
nitiva consolidacion.

Por el curso palmesano han pasado
mas de seiscientos alumnos, naciona-
les y extranjeros, que han trabajado
con profesores de la categoria de Walter
Nicks, Guillermo Palomares, Carl Paris,
Sara Sugihara, Don Redlich, Joan Wul-
fsohn, Ron Daniels, Lynn Mc Murray
y otros. Y es de resaltar que en las
aulas, junto a profesionales deseosos
de reciclarse en las nuevas técnicas y
perspectivas, se alinean meros amateurs
que lo tinico que pretender en bailar
por bailar, como una forma de enri-
quecimiento no sélo intelectual, sino
estrictamente humana. ¢No sera que
Garaudy tenia razén?

Una cosa es, en todo caso, clara: se
ha empezado a sembrar. jOjala que los
frutos de tales esfuerzos sean. genero-
sos!

—— e — —

Historia
General

de la Musica’

Ediciones ISTMO
General Pardifias, 26,
Madrid-1

Dirigida por A Robertson y D Stevens

De las formas antiguas a la polifonia

General
de la Musica **

Dirigida por A. Robertson y . Stevens

Desde el Renacimiento al Barroco

Historia
General

X
™

de la Musica ***

Dirigida por A. Robertson y D.Stevens
Del Clasiclamo al S8iglo XX

Historia
General
de la Musica ****

Tomas Marco
El siglo XX

LR

cahos del perol. 7 - madrid-12




3g |

Un escueto resumen numérico sobre la situacion
de la educacion musical en Espana, aparecido en el namero
anterior de MUSICA EN ESPANA, ha motivado una
serie de respuestas procedentes de diferentes sectores
profesionales de la educaciéon musical en nuestro pais cuyo
significado no pasara inadvertido para muchos. El tema
de la educacion musical se plantea cada vez de forma
mas problematica. La cuestion es urgente porque
la situacion es ya demasiado fragil.
__ En nuestra intencion de encauzar y canalizar un tema
. de discusion y aportacion a traveés del analisis, transcribimos
a continuacioén un articulo de Antonio Ruiz Berjano,
Secretario y Profesor del Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid, puntualizando algunos datos
y abriendo aun mas las posibilidades de discusion.

PROBLEMAS DE LA EDUCACION
MUSICAL EN ESPANA

CONSIDERACIONES DESDE EL
CONSERVATORIO DE MADRID

J.a lectura del articulo publicado en
el numero anterior de esta Revista
«La Educaciéon Musical Superior €n
Espafia» y, sobre todo, el esquema es-
tadistico que le acompaiia, invita a las
personas que nos hallamos dentro de
los Conservatorios ‘a tratar de analil
zar y explicar las causas que han mo-
tivado tan, al menos aparentemente,
desastrosa situacion.

Los datos, que suponemos fiables
(en los facilitados por Madrid existen
ciertos errores que, por no incidir ex-
cesivamente en el resultado global,
desdenamos resenar) reflejan dos rea-
lidades fundamentalmente: 1) El es-
caso porcentaje de alumnos superio-
res con respecto al total inscrito, tema
que mas adelante trataremos. 2) El
elevado nimero de alumnos por pro-
fesor, problema éste que no queda
€xactamente reflejado al realizar una
simple operacién matemdtica con las
cifras totales resultantes en el citado
cuadro. Si tenemos en cuenta que exis-
te un considerable porcentaje de asig-
naturas que por diversas causas tie-

por Antonio Ruiz Berjano

Secretario y Profesor del
Real Conservatorio
Superior de Musica de
Madrid.

nen un alumnado minoritario, se
comprenderda ‘que la masificaciéon -al-
canza cotas de escandalo en muchas
otras materias. Asignaturas como Pia-
no, Guitarra o Flauta de Pico superan
con creces el centenar de alumnos
por profesor (téngase en cuenta que
la ensenianza ha de ser forzosamente
individualizada); en otras, como Esté-
tica e Historia o Conjunto Coral, al

Profesor «se le adjudican» mas de 300
alumnos; no se me olvida resenar las
también masificadas materias de Sol-
feo, Armonia, Contrapunto, etc., don-
de las condiciones de trabajo son
igualmente insufribles.

Pero tratemos de analizar el proble-
ma desde sus raices, pormenorizando
cuanto nos sea posible, para que quien
esto lea pueda ampliar el grado de
conocimientos con algo mas que unas
cifras que, por muy significativas que
sean, no bastan para emitir un juicio
al respecto.

LLa «sordera» habitual en los suce-
sivos Gobiernos del anterior Régimen,
que relegaban a un ultimo plano las
ensefanzas musicales, no parece ha-
ber desaparecido, mas bien ha aumen-

tado, con el recientemente estrenado
sistema democratico.

El Ministerio de Educacion, del cual
dependemos, no considera necesario
dedicar a todas las Ensenanzas Artis-
ticas, no solo a los Conservatorios de
Musica, una Direccion General que
atiende y regula los problemas que
evidentemente tienen planteados. Des-
de hace varios anos nos «defiende»

dentro del Ministerio una denominada
«Seccion de Ensenanza Profesional de
Misica», que tiene como cabeza (yo
diria que casi invisible) al Ilmo. Sr. Di-
rector General de Personal. El dato,
va de por si elocuente, hara compren-
der a muchos que esta orfandad mi-
nisterial repercute directamente en el
logro de cualquier aspiracion, por
modesta que €ésta sea.

Veamos, brevemente ,alguna de sus
consecuencias. Aunque los problemas
son similares en todos los Conserva-
torios, me referiré al de Madrid por
ser ¢l que mejor conozco. Desde hace
cinco cursos, debido a la escasa ca-
pacidad de nuestro edificio, se vienen
impartiendo clases en aulas pertene-
cientes a diversos Institutos de Ba-

Edncacion
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chillerato en horario nocturno (de 7
a 10). Dejemos a un lado las deficien-
cias que estas aulas reunen al no ha-
ber sido concebidas para tal fin y las
incomodidades que conllevan el ser
considerados como inquilinos de se-
gundo orden; la gravedad reside en
la eternizacién de una solucion de
emergencia y en la insuficiencia de és-
ta: desde hace tres afios se viene re-
cortando la matricula en el Grado
Elemental y el Curso pasado dejaron
de impartirse totalmente los primeros
cursos de Solfeo, Piano y Guitarra,
por falta de Profesorado y Aulas, de-
jando en la calle a cerca de 4.000 alum-
nos: En el momento en que escribo
(7 de octubre), aun no se ha podido
iniciar la matriculaciéon en el Conser-
vatorio de Madrid, sin que hayamos
recibido del Ministerio de Educacién
una respuesta légica que nos permita
vislumbrar una posible solucién aun-
que vuelva a ser «provisional».

Pero dejemos a un lado estas «mi-
nucias administrativas» y entremos de
lleno en quienes forman realmente los
Conservatorios: Profesores y Alummnos.

El dato que anteriormente prome-
timos desarrollar del escaso numero
de alumnos superiores, no resultaria
tan escandaloso si se conociera debl-
damente el entorno social de los Con-
servatorios y la misién que éstos de-
ben cumplir, tematica ésta en la que
ni nosotros mismos hemos llegado a
un acuerdo. Mientras subsista el va-
cio de orientacién musical en los Cen-
tros de E.G.B. y B.UP.,, todo aquel
que, por curiosidad o vocacion, tem-
prana o tardiamente, quiere pOSEer
unos conocimientos musica’:s, desem-
boca en los Conservatorios. Esto hace
que el alumnado sea de lo mas hete-
rogéneo que se pueda imaginar (de los
8 a los 80 afios, pequefios que quieren
probar sus aptitudes con adultos que
intentan liberarse de una antigua frus-

tracién). ¢A quién puede extrafiar que
€n este maremagnum Sean tan pocos
los que lleguen al final? Anadimos a
ésto la peculiar casuistica de aquellos
alumnos que, por estar plenamente
decididos a dedicarse a la Miisica, po-
driamos llamar «Profesionales»; un ele-
vadisimo porcentaje se ve obligado a
compaginar sus estudios, apenas su-
perado el grado elemental en muchos
casos, con diversos trabajos que les
permita seguir estudiando (clases par-
ticulares, conjuntos, conciertos, etc.).

Ello es debido, en parte, a la larga
duracion de los estudios musicales v,
en no poca medida, al rechazo que
una vocacion musical sigue producien-
do en nuestros honrados «pater fa-
milias».

No es menos desalentadora la situa-
cién en que se encuentra el Profesora-
do. Conviene conocer que la actual
plantilla de funcionarios no ha sido
aumentada desde hace mas de cin-
cuenta anos.

Las necesidades se han ido cubrien-
do, mal y tarde, con Profesorado Con-
tratado cuya indignante situacion (fal-
ta de estabilidad, escasa retribucién,
etcétera), no voy a descubrir ni descri-
bir ahora.

Anadimos, por ultimo, la situacion
en cuanto a Personal no docente (18
subalternos y 4 administrativos para
10.000 alumnos en el Conservatorio de
Madrid) y tendremos una idea, al me-
nos aproximada de la problematica ac-
tual de los Conservatorios de Musica.

No quisiera finalizar, para no ser ta-
chado de derrotista, sin al menos es-
bozar algunas de las soluciones que ya
han sido muchas veces pedidas y rei-
teradamente desoidas:

@ Creacién de una Direcciéon Gene-

ral de Ensefianzas Artisticas.

@ Separacion docente y administra-
tiva de los tres Grados de la En-
senanza.

@® Implantaciéon «real» de la Miuisi-
caen la E.G.B. y el B.U.P. que
llene el vacio actualmente exis.
tente y garantice puestos de tra-
bajo a los actuales y futuros ti-
tulados, dotando al pais de una
infraestructura en cuanto a Con.
servatorios Elementales que per-
mita un aumento de nivel en los
Centros Superiores. :

@ Dotacién inmediata a los actuales
Conservatorios de los medios in-
dispensables (profesorado, mate-
riales, aulas y P.N.D.), para po-
der atender al menos, a los alum-
nos ya existentes.

@ Retribucion equiparada al Profe-
sorado.
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Novedades edstoriales
) discogridficas

A. Ruiz Tarazona

«José Climent»: Fondos mu-
sicales de la Region Va-
lenciana. I Volumen: Cate-
dral Metropolitana de Va-
lencia. Instituto de Musi-
cologia. Instituciéon Alfon-
80 el Magnanimo. Diputa-
cion Provincial de Valen-
cia. 1979.

S «Daniel Birouste y Santiago
o : Castro Matia»: La organe-

RODOLFO HALFFTER (SU OBRA PARA PIANO)

ANTONIO IGLESIAS

Editorial Alpuerto,
Madrid, 1979.

ria en Tierra de Campos.
La obra de Tadeo Ortega.
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- Ediciones de la Excma.
Diputacién Provincial de
- Palencia. 1979.

S e e - «Padre Antonio Soler»: Tres
e o sonatas para clave. P. Sa-
RO F \ HA LFFTE R. muel Rubio: EI Padre
N L 0 OAANLITLER . Fray Antonio Soler: Vida
L e P y obra. Seminario de Es-
e S OBRATARA FIANCL L e tudios de la Musica An-
CEE e R B SR e e ﬁé tigua. Madrid, 1979.
GRS e R e R Sl L e «Ramoén Perales de la Cal»:
G | e Del Ars Antiqua al Rena-
P T A e s L R e e cimiento en Espana. Li-
e e e i R bro-Disco. Editora Nacio-
\, nal. Madrid, 1979.

‘%’f"* : - «Gaspar Sanz»: Institucion
Lttt o de Musica sobre la guita-
- 5 gf rra espafola y método de
L e M e A e SR e B sus primeros rudimentos
R W o R R hasta tafierla con destre-
Ba B Y m e AR ' za... Reproduccion en fac-
L m e e el L simil de los libros prime-
s Slesabablyid om0 ro y segundo de 1a terce-
R e e e T ra edicion (1674) y del li-
W e R bro tercero de la edicién

T e | - | octava (1697). Proélogo y

notas de Luis Garcia-

La obra musical de Ro-
dolfo Halffter empezé a
ser conocida por las nue-
vas generaciones espanolas
a partir del ano 1962, en
que el compositor madri-
lefio regres6é temporalmen-
te a nuestro pais después
de larga ausencia. Pero los
estudios sobre su produc-
cion o su personalidad,
siempre parciales, se ha-
llaban dispersos en libros
generales, articulos y ensa-
yos de dificil acceso.

Por ello, y porque se tra-
ta de un trabajo serio, con-
cienzudo y bien realizado,
el libro de Antonio Iglesias,
en linea similar a sus ante-
riores aportaciones a las
obras pianisticas de Espla,
Rodrigo y Mompou, resulta
sumamente necesario.

El grueso volumen, de
360 paginas, estd prolo-
gado por JuliAn Marias vy
por el autor. Se inicia con
un detallado apunte biogra-
fico, al que se han afadido
precisas noticias sobre la

vida y la obra facilitadas
por el propio Rodolfo
Halffter, y se cierra con el
catidlogo . fechado de Ilas
obras, ordenadas por gé-
neros, mas unas notas acla-
ratorias al catalogo y la
relacion, casi exhaustiva,
de su discografia y biblio-
grafia,

Incluye también el libro
la transcripcion integra de
la leccibn magistral que
Rodolfo Halffter dictdé en
el Paraninfo de la Univer-
sidad de Granada en el
acta inaugural del VII Cur-
so Manuel de Falla.

Hablé entonces el maes-
tro sobre «Manuel de Falla
y los compositores de la ge-
neraciéon del 27». Es una
pieza muy esclarecedora
de las premisas estéticas y
los objetivos artisticos de
aquellos musicos, unidos
por la amistad y la comun
admiracion hacia el ultimo
Falla, para valorar su labor
de «aggiornamento» de
nuestra musica y lamentar,

una vez mas, la didspora
de la guerra,

En la parte central del
libro, la mas extensa, An-
tonio Iglesias examina vy
analiza, una por una, las
distintas piezas para piano
del compositor hispano-
mexicano, desde la «Natu-
raleza muerta» de 1922, has-
ta la tripartita «Secuen-
cia», impresa en Mexico el
12 de febrero de este mis-
mo afo. s

Hay en estos andlisis de
Antonio Iglesias la hondu-
ra y la fiabilidad que le
da su condicién de pianis-
ta, conocedor de nuestra
musica, v €l hecho de ha-
berla trabajado como pro-
fesor, en cursos especiali-
zados, junto a los propios
compositores. Su aporta-
cion, en este sentido, es ya
y sera ineludible cuando se
quiera ir al fondo del me-
jor pianismo espanol de
nuestro siglo.

Abrines. Institucion «Fer-
nando el Catolico» de la
Exema. Diputacion Provin-
cial, Zaragoza, 1979,

«Pablo Bruna»: Obras com-
pletas para o6rgano. Estu-
dio y transcripcion de Ju-
lian Sagasta Galdé6s. Ins-
titucion «Fernando el Ca-
tolicon (C.S.I.C.), de Ila
Excema, Diputacion. Zara-
goza, 1979.

«Mariano Pérez»: Compren-
de vy ama la musica. Socie-
dad General Espanola de
Libreria, S. A. Madrid,
1979.

«Antonio Iglesias»: Rodolfo
Halffter. Su obra para pia-
no. Editoiral Alpuerto. Ma-
drid, 1979.

Seis danzas del libro Ins-
titucion de Musica sobre la
guitarra espafnola», de Gas-
par Sanz. Transcripcion
para guitarra de seis cuer-
das y textos de Maria An-
geles Sanchez Benimeli.
Editorial Alpuerto. Madrid,
1979.




«Manuel Martinez Chumi-
llasy: Cuatro canciones po-
pulares espanolas, para voz
media y piano. Editorial
Alpuerto. Madrid, 1979.

«Revista de Musicologia». Vo-
lumen II, 1979, num. 1. So-

ciedad Espanola de Musi-
cologia. Madrid, 1979.

«Jon Bagiies»y: Catalogo del
Antiguo Archivo Musical
del Santuario de Aranza-
zu. Ediciones de la Caja de
Ahorros Provincial de Gui-
puzcoa. San  Sebastian,
1979.

«Santiago de Murziay: Pas-
sacalles y Obras de Guita-
rra por todos los Tonos na-
turales y accidentales
(1732). Editions Chantere-
lle, S. A. Montecarlo. Mo-
na.co, 1979.

«Sebastian Durén, José de
Canizares». Fiesta que se

hizo a sus Majestades. Se in-
titula «Salir el Amor del
Mundoy». Zarzuela en dos
jornadas. Transcripcion y
estudio de Antonio Martin
Moreno. Sociedad Espano-
la de Musicologia. Mila-
ga, 1979.

Novedades Discograficas
de Mdusica Espaiola

ANTONIO SOLER: Sona-
tas teclado. 16 Sonatas, 4
de ellas en 4 tiempos que
siguiendo la edicion de Sa-
muel Rubio (UME), son
los niimeros 36, 21, 110, 49,
69, 115, 83, 117, 37, 178, 113,
40, 92, 98, 97, 65. Antonio
Ruiz Pip6, piano.

EMI 165-02-1582/85.

MUSICA ANTIGUA ARA-
GONESA: Pasacalles y Pa-
saclaustros. José Luis Gon-
zalez Uriol, Gregorio Pa-
niagua. Grupo de meta-
les Cesaraugusta. Jorge
Fresno.

MOVIEPLAY 17.1530/31

GARCIA ABRIL, ANTON:
Concierto Aguediano. Ho-
menaje a Sor. English
Chamber Orchestra. Di-
rector: Garcia Asensio.
Guitarra: Ernesto Biteti.
HISPAVOX 60294

TOMAS LUIS DE VICTO-
RIA: Missa quarti toni y
cuatro motetes. Coral Sant-
Jordi de Barcelona. Direc-
tor: Oriol Martorell.

MOVIEPAY 130806/8

EL SIGLO DE ORO DEL
TECLADO ESPANOL:
Obras de Cabezon, Palero,
Mudarra Soto, etc. Pablo
Cano, clavecin y clavicor-
dio. EDIGSA.

ARMONIA MUNDI

EHM 10010

ALBENIZ, ISAAC: Suite Ibe-
ria y Navarra. Michel
Block, piano.

EMI 167.053330/31

MORENO TORROBA, FE-
DERICO: Luisa Fernanda
(zarzuela). Teresa Bergan-
za, Maria Rosa del Cam-
po, Antonio Blancas, Ju-
lian Molina. Coro Canto-
res de Madrid, Orquesta
Filarmonica de Espana.
Dir.: Rafael Frithbeck de

Burgos.
ZCL 1001
VIVES, AMADEO: Dona
Francisquita. Ana Maria
Olaria, Alfredo Krauss,
Santiago Ramallo, Dolo-

res Pérez. Coros de Radio
Nacional de Espana. Or-
questa de Camara de Ma-
drid, Dir.: Daniel Monto-
rio.

ZCL 1002

MUSICA BARROCA ESPA-
NOLA: Obras de Selma,
Mateo Romero, Hidalgo
Marti Valenciano y Navas.
Montserrat Figueras, sopra-
no y grupo instrumental.

DECCA
TELEFUNKEN 6.42156

CABEZON, ANTONIO:
Obras completas; 1.2 parte.
Antonio Baciero, instru-
mentos de teclado. Colec-
cion Musica antigua espa-
nola. Vols. 24 al 31.

HISPAVOX 96801

CANCIONES POPULARES
ESPANOLAS DE FALLA
Y FEDERICO GARCIA
LORCA. Teresa Berganza,
mezzo-soprano y Narciso
Yepes, guitarra.

TOMAS LUIS DE VICTO-
RIA: Missa «pro Victoria»
para doble coro y oOrgano.
Motete «Ave Maria». The
London oratory choir. Dir:
John Hoban.

ABM 20

MORALES, CRISTOBAL DE:
«Quaeramus encu pastori-
bus». Motete «Exaltate
esty» Capilla v Escolania de
Montserrat. Dir: Irineu
Segarra.

CAPITOL ARMONIA

MUNDI C. 065-099740
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NOTICLAS .

orey

CATALANA D’EDICIONS MUSICALS es
el nombre de la nueva editorial funda-
da en Barcelona con el fin de agrupar
los autores catalanes de musica sinféni-
ca. En su inicio cuentan con autores
como Zamacois, Manen, Pahissa, Lamote
de Grignon, Garreta, Lambert, etc., etc.

=

JOSE LOPEZ-CALO, profesor de His-
toria de la Musica en la Universidad de
Santiago de Compostela, acaba de fina-
lizar su trabajo sobre «La Misica en
las Catedrales de Castilla Ja Vieja, Reino
de Led6n Santiago de Compostelas, con
el patrocinio de la Fundacion J. March.

&
los dias 1 y 2 de septiembre se ha
celebrado el I1I CONCURSO PROVINCIAL
DE PIANO «MARISA MONTIEL», en la
Casa de la Cultura convocado por Real
Musical de Linares y patrocinado por el
Excmo. Ayuntamiento de Linares la
Caja de Ahorros de Cérdoba. El r
remio ha sido otorgado a MARIEBJ AL-

EHUELA ALONSO,

@

GUERNICA, ser4 el tema para un libre-
to de 6pera con musica del mismo titu-
lo compuesta por el maestro Escudero.
La Sociedad Coral de Bilbao ha forma-
do una comisién encargada de redactar
las bases para un concurso de libretos.
Asimismo, esta misma Sociedad ha anun-
ciado la celebracién en diciembre pré-
ximo del Primer Festival de Teatro Li-
rico.

@

Los difas 22 f’ 23 de septiembre se han
celebrado las II JORNADAS MUSICALES
DE CALATANAZOR dedicadas a la musica
de los siglos xvi, xvit y xvii. En los
conciertos (celebrados en la iglesia ro-
manica de Calatafiazor), han actuado el
Cuarteto Neocantes, Mariano Martin (flau-
ta) y Pablo Cano (clavecin).
. F

«La actividad civica del artistas, fue el
tema elegido por FREDERIC MOMPOU

ra el discurso en la Universidad de
arcelona, el pasado 2 de octubre, con
motivo de su investidura de doctor «Ho-
noris Causa». El compositor investido,
fue presentado por el musicélogo cata-
l4n, Oriol Martorell.

L&

0 izado r la Academia de Danza
de rgarita Mufioz Zielinski, ha tenido
lt\IFa.r. del 14 al 24 de septiembre el
I CURSILLO INTERNACIONAL DE
BALLET, contando como profesora in-
vitada con Karin Olderock.

L
El Ministerio de Cultura, a través de
la Direcci6bn General de Misica, ha con-
cedido al Centro Murciano de Amigos de
la Cultura, una subvencién de 60,
setas para la celebracién de la I SE A
POLIFONICA MURCIANA.

@
JUAN CARLOS VILLACORTA, vicepre-
sidente de la Sociedad Espafiola de Pue-
rt Cantores ha asistido como re;l»ﬂ::un
tante de Espafia a la reunién de Fe-
deraciones Euro de Pueri Cantores
celebrada en Parfs. En esta sesién de
trabajo se han estudiado las préximas
actividades de la Federacién: entre ellas,
el Congreso que tendrd lugar en Mara-
caibo, vy el Con Internacional a ce-
lebrar en Roma en la Navidad de 1980.

&
LA VIDA BREVE, de Manuel de Falla
ha sido estrenada en Chibaken (Japbn).
ué la Orquesta Sinfénica Yomiuri con
la colaboracién especial de Lucero Tena,
Enrique Torres y Manolo Mairena. Di-
rigio Rafael Fruhbeck de Burgos.

®
_CRISTOBAL HALFFTER, pondrd mu-
sica a la obra «Mariana Pineda» basada
en la obra de Federico Garcfa Lorca, con
un libreto escrito por Ingeborg Drewitz.

Seri esta la primera vez que el musico
espanol escriba para la Gpera.

@

El Ministerio de Cultura ha iniciado
una campaifa de difusion del disco por
medio del envio de tres lotes de cin-
cuenta discos cada uno a centros de cul-
tura y teleclubs de provincias. Los dis-
cos incluyen obras de autores desde Mo-
zart a Granados, dando especial importan-
cia a la zarzuela, con autores tan repre-
sentativos como: Bretén, Sorozabal y Cas-
tillo.

@

La SCALA DE MILAN, que esti atra-
vesando serios problemas financieros Yy
presupuestarios, saldrd de su dificil si-
tuacidon gracias al apoyo econdémico que
le brindara una importante fabrica de
productos lacteos, situada en la ciudad
de Parma. Iniciativa sin precedentes en
el mundo de la cultura, y menos toda-
via en el de la lirica.

@

XXV ANIVERSARIO DEL CERTAMEN
DE TORREVIEJA. El ular certamen
nacional de polifonfa y habaneras, no ha
tenido este aiio su habitual caracter de
concurso v han intervenido todos los
3!.1& desde su primer convocatoria, fueron

istinguidos con el premio de honor.

L)

Del 7 al 12 de octubre ha tenido lu
en México, la V CONFERENCIA IBERO-
AMERICANA DE EDUCACION HUSICA‘;L.
Han asistido mas de treinta paises in-
cluidos Estados Unidos y Espana.

En Hilversum (Holanda) ha fallecido
el violinista holandés, fundador del cuar-
teto de cuerda de los Pafses Bajos, NAP
DE KLINJ, a los 70 afios de edad, cuan-
do grababa un programa de cumpleaiios
en el estudio de la Corporacién Catéli-
ca de Radicdifusion.

Convocado por la Sociedad Espaiiola
de Musicologia y pratocinado por la Ins-
tituci6n Fernando El Catélico de la Dipu-
tacion Provincial de Zaragoza y por la
Direccién General de Misica, ha tenido
lugar la celebracién del I CONGRESO
NACIONAL DE MUSICOLOGIA en Za-
ragoza, con la intervencién de destacadas
figuras de la musicologfa espafiola, y rin-
diendo homenaje al organista aragonés
Pablo Bruna en el tricentenario su
muerte.

P

Del 24 de septiembre al 5 de octubre
s¢ celebré en el Conservatorio Superior
de Misica de Sevilla un curso de PEDA-
GOGIA MUSICAL, organizado por dicho
centro, con el patrocinio de la Direccién
General de Misica. Audiciones de discos,
flauta dulce, canto coral y direccién,
fueron algunas de las materias impar-
tidas.

@

El XXIX CERTAMEN MUNDIAL DE
ACORDEON, tuvo lugar en Milaga el pa-
sado mes de septiembre, siendo esta la
primera vez que esta convocatoria, tiene
como sede a Espaﬂa. Su Majestad la Rei-
na Dofia Soffa, acepté la presidencia de
honor de este certamen.

Fl préximo mes de enero iniciarda sus
actividades la ESCUELA OFICIAL DE
MUSICA DE ELDA, promocionada por
el director del Conservatorio alicantino,
Gerardo Pérez Busquier, y que depende
del Conservatorio Oscar Espld de Ali-
cante,

o

Ha fallecido en Parifs a los noventa ¥y
tres aifos de edad, el director de orques-
ta PAUL PARAY. Durante su larga e im-

rtante carrera artistica habfa dirigido

Orquesta de Montecarlo, la de lo-
nia, la de la Opera de Paris, la Filarmé-

nica de Detroit y la Nueva Orquesta de
Paris.

o7
Ya han comenzado las obras de acon-
dicionamiento del nuevo edificio adqui-
rido por la Diputacién Provincial de BA-
DAJOZ, para sede del nuevo CONSERVA.-
TORIO de esta ciudad. Se espera que entre
en funcionamiento para el préximo
curso.
@

El Ayuntamiento de Madrid y la Real
Sociedad Econémica Matritense de Ami-
gos del Pafs, convocaron el pasado 18 de
octubre un homenaje al maestro CHUE-
CA. La Banda Municipal de Madrid di-
rigida por el maestro Moisés Davia, in-
terpretd diversos fragmentos de obras del
ilustre compositor. Colaboraron en el ho-
menaje, Natalia Gaye, Antonio Lépez Ro-
driguez, Juan Antonio Alvarez y Car-
men Arias, como asesora musical. EI
acto fue clausurado por el alcalde, En-
rigue Tierno Galvén.

&

El aula de musica de la Universidad
Complutense de Madrid —regida por el
compositor valenciano Lloren¢ Barber—
inicié sus actividades el pasado 22 de oc-
tubre, con un curso de creacién musical
a cargo del compositor canario Juan Hi-
dalgo. Las actividades —que se prolon-
garon toda la semana— finalizaron con un
concierto ZAJ en el paraninfo de la Fa-
cultad de Filosofia.

El instituto Hispano-Austriaco, ha or-
ganizado un ciclo SOLER, conmemora-
tivo del doscientos cincuenta aniversario
del compositor cataldn. Conciertos de
Antonio Baciero, Genoveva Galvez, Cuar-
teto Espaiiol y M.a Rosa Calvo Manzano,
forman el programa de este ciclo.

®
Se celebré en el Liceo de Barcelona un
concierto-homenaje a PAU CASALS con
la ,Eanicipacién de la Orquesta Ciudad
de Barcelona, La cobla Municipal, El or-
fe6 Catald, El Coro -—orfeén de El Ven-
drell y la Coral Sant Jordi, que inter-
pretaron una serie de composiciones de
autores catalanes.
©

La compositora y pedagogo francesa
NADIA BOULANGER falleci6 en Pa-
ris, a los 92 afios de edad, tras padecer
una larga enfermedad. Habia dedicado
toda su vida a la historia de la miisica,
a la composicion y a la direccion de
orquesta y de coro. Entre sus discipulos
se encuentran compositores y directores
de fama mundial, com« Leonard Berns-
tein, Aaron Copland, Harris, Thomson y
Piston.

Nadia Boulanger nacié en Paris, en
1887. Realizé sus estudios en el conserva-
torio de Paris, donde obtuvo los prime-
ros premios en armonia, contrapunto, fuga
y acompaiamiento. En 1908 logré el se-
gundo premio de Roma. A partir del
aiio siguiente se dedico a la enseiianza en
el Conservatorio de Paris, carrera que
proseguira a lo largo de su vida, junto
con la composicién y direccién. Desde 1920
fue profesora de la Escuela Normal de
Musica, de Parfs, y del Conservatorio
Americano en Fontainebleau, alternando
con las clases particulares en las que se
formaron importantes compositores y di-
rectores. Desarrollé también la critica
musical en las publicaciones Le Monde
Musical, La Revue Musicale y Spectateur.

Dentro de su actividad como directora
de orquesta, organista recitadora hay
que registrar la direccion de la Orques-
ta Sinfénica de Boston, en 1928, vy de la
Filarménica de Nueva York, en 1939.
Dicté cursos de miisica en varias insti-
tuciones americanas. La critica especiali-
zada seiiala, entre otras, su magnifica
interpretacién del Réquiem, de Fauré, con
quien estudié composicion en el Conser-
vatorio de Paris.
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Actividad de las Entidades musicales espatiolas

Transcribimos a continuacion
las actividades musicales a desarrollar por las diferentes Sociedades espafiolas
de conciertos, en los meses de noviembre y diciembre de 1979,
de las cuales nos ha sido enviada la correspondiente informacion.

Entidad

Filarmdnica de
Mieres del Camino

Sociedad Filarmoni-
ca de Gijon

Soc. Filarmoénica de
Sama de Langreo

Soc. Filarmoénica
Abulense

Juventudes Musica-
les de Zafra

Juventudes Musica-
les de Badajoz

Juvent. Musicales
de Almendralejo

J. Musicales de Fre-
genal de la Sierra

J. Musicales de
Jerez de los
Caballeros

Fecha Intérprete
ASTURIAS
1.2 q. 12-79 L. Int. Mucica «LIM»
2a q. 1179 Ernesto Biteti (guitarra)
24 q. 12-79 Guillermo Gonzalez
(piano)
1a q. 12-79 Carlos Marqués,
M.» Jesis Crespo,
Javier Joaquin,
José Martinez (duos
piano y percusion)
12-79 L. Int. Musica «LIM-»
AVILA
22 q. 11-79 Dio Yagiie-Calero
BADAJOZ
28 q. 11-79 Musica Ficta (10 voces
mas director)
11-79 M.» Rosa Calvo (arpa)
12-79 Manuel Cid (tenor con
plano)
28 q. 12-79 Musica Ficta (10 voces
méas director)
2a qg. 12-79 Musica Ficta (10 voces
mas director)
2e q. 12-79 Musica Ficta (10 voces
mas director)
— BARCELONA
1e q. 12-.79 Coral Cant}a
(dtor.: Edmon Colomer)
28 q. 12279 Anna Ricci, Lluis Gasser
(mezzo-piano)
11-79 Coral Cantiga
(dtor.: Edmon Colomer)
12-79 Anna Ricci, Lluis Gasser

{mezzo-guitarra)

Area Musical Cata-
lunya de Barcelona

A. Musical Catalunya
de Sant Celoni

»




Fecha Intérpretes Entidad GRAN TEATRO DEL LICEO
11-79 Coral (‘.‘m:ﬂtitﬁl A. Musical Catalunya Fechas Intérpretes Obras
(dtor.: Edmon Colomer) de V. I. La Geltru
27/29 novbre. 1979 M. Napier LOHENGRIN (Wagner)
12-79 Anna Ricci, Lluis Gasser » E. Illes
(mezzo-piano) P. Perksalo
R. Herinck
2a q. 12-79 Trio instrumental y Club Jazz Martorell E. Knodt
ﬁ:rninn:: Hlusaf]ini San (JJ. MM. Martorell) V. de ‘Kanel
rtin (flauta), Luis .
Cosme (violoncello), Dt;r.;saeEh
Myriam Alio (mezzo- Massiros

soprano), Manuel

G. Morante (piano) J M. AESCHBACHER
2 dicbre. 1979 A. Gémez OTELLO (Verdi)
P. Lavirgen
G. Mastromei
A. Moroni

ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA

J. L. Barrera
C. Fondevilla

E. Soto
Dtor. escena:
Fechas Intérpretes Obras MG. ZENNARO
aestro:
3/4 novbre. 1979 Emtur: R Beethoven C. MORELLI
RUDOL ¥ BUCHBINDER WS ditoen. A9 NS » MACBETH (Verdi)
(piano) M. Alexander
i P. Cabau Farres
10/11 novbre. 1979  Director: Dvorak J. Ruiz
MEEIEI':‘I I*?E'ZZGGMEZ Beethoven M. Ucelay
YUUKO SHIOKAWA P8 ZENNARO
(violin) Maestro:
: , G. MORELLI
17/18 novbre. 1979 Rﬁ%cﬂtglrl o - %lg:l_c: :
MAR chaikowsky . .
ALEXIS WEISSENBERG Falla 12/14/16 dicbre. 1979 N. Glustl o) RN
(piano) E. Martelli
R. Mettre
1/2 dicbre. 1979  Director: Brahms D. Trimarchi
e Mo B 2
i Dtor. escena:
(piano) V. PATANE
Maestro:
15/16 dicbre. 1979 DimguE:E COATO ?a;h_—lf':chﬁﬂberg A. SANDER
ALD chaikowsky . :
GONCAL COMELLAS Bruckner 19/21/23 dicbre. 1979  A. Anelli RIGOLETTO (Verdi)
(violin) lhj*l é%?ﬁ“:l
- ’ M. Manuguerra
22/23 dicbre. 1979 Director: Bach
Eilaaias SALVADOR MAS & Borrds
istas vocales ;
a determinar V. Esteve
CORO MADRIGAL Dtor. escena:
Cédtur. CMANI'IIEE CABERO) MD. 1]'."a.fll::!NJ'i}
RAL CARM aesiro:
(dtor. JORDI CASAS) G. MORELLI

. i
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Fechas

25/27 dicbre
1 enero 1979

Intérprete

M. Caballé

J. Carreras

J. Pons

M. Aparici

P. di Palma
0. Mori

S. Alaimo

R. Maria Ysas

Dtor escena:
G. DE TOMASI
Maestro:

M. MARCO

M. Caballé

Maria R. Carminati
P. Lavirgen

E. Serra

S. Alaimo

P. di- Palma

J. Ruiz

Dtor. escena:

G. DE TOMASI
Maestro:

E. M. MARCO

30 dicbre.
3/5 enero

MIERCOLES DE RADIO NACIONAL (PALAU)

71 novbre. 1979

QUINTETO KOAN
ROGELIO GAVILANES

(piano)

PALOMA PEREZ-INIGO
(soprano)

JULIO GARCIA
(piano)

JAVIER ALFONSO Y
M. TERESA DE LOS
ANGELES (pianos)

RAFAEL RAMOS
(violoncello)

EMMANUEL FERRER
(piano)

LINOS ENSEMBLE

MONTSERRAT TORRENT Soler
(6rgano)

MARIA LLUISA
CORTADA (clave)

JOAN MOLL (piano)

14 novbre. 1979

21 novbre, 1979

28 novbre, 1979

5 dicbre.
12 dicbre.

1979
1979

19 dicbre. 1979

BILBAO

Obras

ANDREA CHENIER
(Giordano)

TURANDOT (Puccini)

Milhaud, Ibert,
Frangais y Poulenc

Schubert, Schumann
y Brahms

Bartok, Britten, Alfonso,
Rodrigo y Milhaud

Prokofieff y Rachmaninoff

Spohn y Stockhausen

Capllonch, Torrandell, Mas
Porcel, etc.

1-12-79
12 q. 12-79

Grupo Euridice

Mario Monreal (piano)

Conciertos Arriaga
de Bilbao
»

CACERES -

11-79
12-79

Luciano Gonzilez (piano)
y Emilio Mateu (viola)

Trio Conservatorio de
Malaga

A. Musical Cacerefia
de Caceres
»

- CADIZ

18 q. 11-79
1a q. 1279

Aurora Starez (soprano)
y Teresa Garcia (piano)
Joaquin Parra (piano)

Juvent. Musicales
de Cadiz

S. Algecirefia de
Fomento

CEUTA —

1a q. 11-79 Grupo Instrumental «LIMs»

WB

Amigos de la Musica




CIUDAD REAL

2. q. 11-719 Andrés Carreras (flauta) Ateneo Musical de
y M.a Teresa Chenlo Campo de Criptana
{clavecin) '
is q. 12.79 Grupo Euridice >
a— GRANADA
is q. 11-79 Cuarteto Saxofones Juventudes Musica-
Conservatorio de les de Granada
Murcia
1s q. 12-79 Do Ramos-Ferrer »
] { piano-vicloncello) -
28 g. 12-79 Musica Ficta (10 voces mas &
| director) ‘
12-79 Muasica Ficta (10 voces mas Juventudes Musica-
director) les de Motril
HUELVA —m———
12.79 Quinteto de Viento J. Musicales de
. - Ateneo de Sevilla Ayamonte
12.79 | Dio Ramos-Ferrer J. Musicales de
=y (violoncello-piano) Rio Tinto
1179 Aurora Siarez Sanchez J. Musicales de
. (soprano), Enrigque Huelva
Baez (violin), Casimiro
Tirado (violin), Emilio
Palomo (violoncello)
12.79 Manuel Cid (Tenor) . s »
e HHUESCA -
1s q. 11.79 Quinteto de Viento S. Oscense de Con-
«Aulos» ciertos
2s q. 11-79 Mario Monreal (piano) e
LEON ———— e -
is q. 11-79 Rosa Sabater (piano S. Filarménica «Juan
5 (p. } de la Encina» de
| | ' Villafranca del
- - Bierzo
1s q. 12279 Antonio Soto-Mesa »
(guitarra)
LERIDA -
18 q. 1279 - José Luis Lopategui Asoc. de Musica
| (guitarra)
- — LOGRORNO
12-79 Diio Gonzilez-Manaut S. Artfstica Riojana
(guitarra- fa) .
12.79

Do Comellas-Giménez : »
Atenelle (violin-piano) -

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPARA

2/3/4-11-79
- 9A10/11-11.79
16/17/18-11-79

23/24/25-11.79

Director: R. Gerhard
A. ROS MARBA | P. Tchaikowski
G. KREMER (violin) Ravel _
Coro Nacional de Espaifia A. Larrauri
Director: L. Balada
J. LOPEZ COBOS Prokofieff
M. ARGERICH (piano) Mahler
Director: M. Torroba
- T. ALCANTARA Tchaikowski
LOS ROMERO (guitarras) Weber
Orquesta Tonha.le de Gluck
Zurich Beethoven

 Director: Bruckner
G. ALBRECCHT

J. FRANTZ (piano)

- Director: Mozart

S. CELIBIDACHE Debussy

V. MARTIN (violin) Ravel

— MADRID S

Fecha
7/8/9-12-79

14/15/16-12-79

CICLO DE MUSICA DE CAMARA Y POLIFONIA

Fecha
6-11-79

13-11-79

27-11-19

4-12-79

11-12.79

18-12-79

Iatérpretes

Director:
S. CELIBIDACHE
Coro Nacional de Espaiia
P. PEREZ-YRIGO
F. MARCOTE,
M. CID,
. BLANCAS

. MATA
L. GARCIA ASENSIO
{violin)

A
Director:
E
J.

Intérpretes

M. ARGERICH
Recital piano

G. KREMER
Recital violin

Orquesta de Camara
Espaiola y Coro Nacional
de Espana

Director:

J. BELLO PORTU

- Concierto Coral

Orfeén Pamplonés
Director: HUARTE

Orquesta de Camara
Espartiola

Concertino-Director

VICTOR MARTIN

J. L. GARCIA ASENSIO -
Recital viclin :

Obras

E. Halffter
Stravinsky
Schumann

J. Orbon
Mendelssohn
Mussorgsky-R 1 :l

Obras

M. Haydn
Gorriti

ORQUESTA DE RADIO Y TELEVISION ESPAROLA

3/4-11-19

10/11-11-79

17/18-11.79

24/25-11-719

1/2-12-79

8/9-12-79

15/16-12-79

22/23-12-719

Director: ‘ODON ALONSO
M.2 TERESA MARTINEZ
CARBONELL (Organo)

Director: ENRIQUE
GARCIA ASENSIO
LUIS NAVIDAD (violin)

Director: ENRIQUE
GARCIA ASENSIO
ENRIQUE PEREZ
DE GUZMAN (piano)

Director:

GYORGY LEHEL

VICENTE MARTINEZ
(flauta)

Director:
BENITO LAURET

Director:

VICENTE SPITERI

ANCELES RENTERIA
v JACINTO MATUTE
{ pianos)

Director:
ELJAHU INBAL

Directores:

ODON ALONSO

CESAR SANCHEZ

Escolania Ntra. Sra. del
Recuerdo

Escolania de la Sagrada
Familia

IX CICLO DE GRANDES INTERPRETES

5.11.79
74179
8-11.79

DANIEL BARENBOIM
»

Soler
Falla

Cruz de Castro
Khachaturian
Bardwell

Berkeley-Britten
Strawinsky
Brahms

Kodaly
Reinecke
Dvorak

Guridi
Beethoven
Mendelssohn

Bautista
Foulenc

Albeniz-Arbés
Respighi

Mahler

Mozart
Garcia Abril

Beethoven

Beethoven
Liszt '




FUNDACION J. MARCH

IV CICLO DE MUSICA ESPAROLA DEL S, XX

Fecha

7-11-79

14-11-79

21-11-79

28-11-79

5-12-79

Intérpretes

Camerata de Madrid
Director:
LUIS REMARTINEZ

PEDRO ESPINOSA
(p1ano)

Grupo Koan
Director:
JOSE RAMON ENCINAR

Trio Ciudad de Barcelona

SALVADOR GRATACOS
(flauta)

JOSEP CASASUS (piano)

Agrupaciéon Coral de
Camara de Pamplona

Director:

LUIS MORONDO

LUNES DE RADIO NACIONAL

5-11-79

Agrupacion Pro Musica
Antiqua, de Madrid

Director:

MIGUEL A. TALLANTE

Obras

Padre A. Soler

(obras vocales e

instrumentales)

Donostia
Vines
Montsalvatge
Estévez
Falcon
Sanabria
Raxach
Prieto

Gombau
Roig-Francoli
Villa Rojo
Oliver

De Pablo

Angulo

Martinez Pompey
Mestres Quadreny
Garcia Leoz

Oltra

Duq, Vital
Marco
Gonzalez Acilu
Balada

Juan del Enzina

Fecha

12-11-79

19-11-79

26-11-79

3-11-79

10-12-79

17-12-79

Intérpretes

ADELE AURIOL (violin)
BERNARD FAUCHET

(piano)

{mezzosoprano)

(violoncello)

LUIS REGO (piano)

ELISABETH CHOJNACKA
(cavecin) v conjunto

instrumental

BANDA MUNICIPAL DE MADRID

11/19/25-11-79

2/9/16-12-79

Director:
MOISES DAVIA

Director:
MOISES DAVIA

Director;
MOISES DAVIA

Director:
MOISES DAVIA

Solista:
MANUEL MIJAN
(saxofon)

Obras

ARTURO JAMARDO (piano) Ginastera,

Villa Lobos ¥
Lorenzo Fernandes

Tisné, Lekeu, etc.

ANA HIGUERAS (soprano) Monteverdi, Purcell,
MARIA ARAGON

Mozart, etc.

FELIX LAVILLA (piano)
PEDRO COROSTOLA

Brahms

Bach, Halffter,
Falla, etc.

Coro y Camerata de Madrid Soler
Director:
LUIS REMARTINEZ

Chueca
Cebrian-Turina-Falla
Giménez-Barbieri-Chapi

Weber-Dvorak-Sanchez
Sorozabal

Zavala-Bretén-Chapi
Villa Rojo-Bernaola-Esbr
Calés-Molleda

Mendelssohn-Turina-Molté6
Strawinsky-Bretén

Echevarria-Beethoven
Glazounov-Respighi
Serrano




Fecha

Intérpretes

Obras

MELILLA
& q. 12-79 Duo Quirés-Romero Amigos de la Musica
(Oboe-piano)
1a q. 12-79 Quinteto Viento »
Ateneo de Sevilla
SEGOVIA
24 q. 1279 Antonio Baciero (piano) Filarménica
SEVILLA
1s q. 11-79 Rogelio R. Gavilanes J. Musicales
(piano)
1a q. 1279 Joaquin Parra (piano) »
2a q. 1279 Rafael Ramos-Emanuel
Ferrer (violoncello-piano)
TARRAGONA
1s q. 11-79 Isidro Barrio (piano) Instituto Musical de
larragona
1s q. 12-79 Grupo Euridice »
11-79 Ledn-Gavilanes J. Musicales de
(violin-piano) Tarragona
11-79 Le6n-Gavilanes J. Musicales de
(violin-piano) Valls
11-79 Leon-Gavilanes A. Musical «Pau
(violin-piano) Casals» El Vendrell
11-79 Le6n-Gavilanes Patronato Pro-Miusi-

(violin-piano)

ca de Camara.
Cambrils

11-79 Ledn-Gavilanes Asoc. de Conciertos
(violin-piano) de Reus
11-79 Ledén-Gavilanes J. Musicales de
(violin-piano) Tortosa
-TERUEL
24 q. 11-79 Cuarteto de Cuerda de la  Instituto Musical
Ciudad de Zaragoza Turolense
28 q. 12-.79 Polifénica Turolense y ®
Agrupacion Inst.
eGaspar Sanzs
- VALENCIA
ORQUESTA MUNICIPAL DE VALENCIA
1/3-11-79 Director: R. Wagner
JOSLE M.a CERVERA
15/17-11-79 Director: Tamarit
JACQUES BODMER Schubert
. Schumann
29-11/1-12-79 Director: BASSIC Cervera Lloret
FERNANDO BADIA Saint-Saents
(violoncello) Franck
13/15-12-79 Director: Mozart
BENITO LAURET Grie
LUIS GALVE (piano) Mendelssohn
ZAMORA—
18 q. 1279 Trio Pro-Musica Asoc. Zamora Bellas

1.s q. 12-79

(violin-violoncello-piano)

Rafael Sebastia (piano)

Artes




Fecha
Septbre.-79
1s q. 10-79
28 q. 10-79

Junio-79
Octbre.-79
Nobre.-79
19/24-5-79

28-5-79

30-5-19

21-8-79

23-8-79

1-9-79

3-9-79

4-9-79

10-9-79

11-9-79

12-9-79

13-9-79

Agosto-19
Agosto-79
Julio-79

Julio-79
Agosto-79

Agosto
Septbre.

:1! &Ettm.
tore.
8 Octubre

Julio-79

8 Septbre.
10 Octubre

20-11-79
10-10-79
28-10:79
22-7-79
24-8-19

Octubre-79

tisica espaiiola en el extranjero

Intérpretes
Edelmiro Arnaltes (piano)
»

]
Antonio Arnal (guitarra)

Cuarteto de Madrigalistas
de Madrid

Jesuis Léopez Cobos
(Director Orq.)
Alicia de Larrocha (piano)

Enrique Garcfa Asensio
(Director Orgq.)
Mario Monreal (piano)

Andrés Segovia (guitarra)

J. R. ENCINAR {Dir:ectﬂr}

ARMANDO ALFONSO
(Director)

Grupo Koan

ROMAN ALIS
Concierto para flauta de

Pico rq. de Cuerda,
Op. l§ﬂ

LLORENC BALSACH
Suite Gastrica

RAMON BARCE
Abgrund, Hintergrund
Siala

Canada-Trio

Coral hablado
Métrica II

Concierto Lizara II

LUIS BEDMAR
La fuente del rio

J. R. ENCINAR
Concert movement
Musica per a un amic

GABRIEL FDEZ. ALVEZ
Concierto para 5 clarinetes

CARLES GUINOVART
Peca per a piano
Trio

Sortilegi
Saeta

EMILIO LOPEZ
Expansiones temadaticas

Lugar

Gira por Alemania
Gira por Francia
Gira por Inglaterra
Conciertos en
Puerto Rico
Conciertos en
Puerto Rico
Conciertos en
Estados Unidos

Quito (Ecuador)
Tunja (Colombia)
Frankfurt (Alemania)
Paris Francia
Gargilesse (Francia)
Ljubliana
(Yugoslavia)
Titogrado
(Yugoslavia)
Belgrado
(Yugoslavia)
Turin (Italia)
Lecco (Italia)
Lugano (Suiza)
Pavia (Italia)
Los Angles
(Estados Unidos)
Nueva York
(Estados Unidos)
Buenos Aires
(Argentina)
Buenos Aires
(Argentina)
Montevideo
(Uruguay)

Siena (Italia)

México

Utrecht
Amsterdam
Bonn

Cambrils

Milano (Italia)

Nueva York

Madrid

Lisboa

Valencia

Viana do Castelo
Estoril

Cabra (Cérdoba)

Eilversum (Holanda)

Venecia
Madrid

Ginebra (Suiza)

Granollers
(Barcelona)

Finestret

Cadaques (Gerona)

San Juan de
Puerto Rico







las primeras firmas mundiales
al servicio de los
muisicos esparioles

INSTRUMENTOS
MUSICALES

Santiago 8 Madrid-13 Tels. 2481734 - 2480513
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Desde 1814 dedicados a la MUSICA

PIANOS — ORGANOS — INSTRUMENTOS

AMPLIFICACION PROFESIONAL

REPRESENTACIONES
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