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Ediforial

0 UIZA la caracteristica mds im-
<. portante de estos tiempos que
estamos viviendo sea la de la inquie-
tud. La dimension musical, que no
estd alejada en absoluto de la dimen-
sion politica, aunque a veces sea ig-
norada, no es una excepcion a este
respecto. La superacion de los tiem-
pos del «dictado» traen consigo un
cierto desequilibrio detectable no
solo en el dmbito de lo social, sino en
lo mds profundo de cada uno de nos-
otros. Asi se explica el recalcitrante
descontento en unos manifestado de
forma insistente en cuantas ocasiones
airean su verbo, el silencio de otros
agazapados para «mejores» 0casio-
nes, la apatia de tantos que siguen es-
perando el milagroso y mdgico apoyo
de un Estado atin casi mesidnico, y la
ansiedad de otros muchos que suspi-
ran a diario por la incomodidad del
desequilibrio.

Todas estas y otras actitudes, que
en el fondo no son sino defensas uti-
lizadas frente al propio caos que late
en cada uno de los seres humanos,
proporcionan a la situacion una va-
riada gama de consecuencias que son
las que en definitiva hacen de la vida
algo estimulante. Y apoyados en el
estimulo que surge de los activos y de
los pasivos, la vida musical en Espa-
na se desarrolla inexorablemente pu-
jante y con un dinamismo util. La ini-
ciativa individual y de grupo ha sali-
do a flote de su letargo y se estd ma-
nifestandao en estos momentos como
algo bdsico y necesario para desarro-
llar los intereses propios de cada sec-
tor: la calidad y cantidad de nuestros
compositores, asimismo la de nues-
tros intérpretes, la pujanza de nues-
tros musicologos, el insistente deseo
tantas veces ignorado de los educado-
res, pedagogos y enseriantes, la parti-
cipacion cada vez mayor del pueblo
en la vida activa del concierto culto
y en la defensa de su riqueza musical
autoctona, el aumento cuantitativo
de actos musicales (festivales, tem-
poradas ,ciclos de toda indole promo-
vidos por entidades populares...), son
datos que reflejan al menos un ma-
yor deseo de participacion.

El Estado desde sus organos de ad-
ministracion intenta estar a la altura
de las circunstancias y trata de mo-
verse en todas las direcciones, inclu-
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so en las que a priori, sabe que se
cierran ante las exigencias (la aten-
cion presupuestaria no prestada en
los niveles politicos adecuados, la
lentitud burocrdtica, las cues.iones
de competencia..., etc.).

Este boletin cubre la época vera-
niega. Ha sido el tiempo del ocio
en el que la vida musical no se
paraliza, quizd al contrario, continta
existiendo si no con el sentido que la
caracteriza en la época del trabajo
como parte de un quehacer mds co-
herente con la cultura, si al menos
como parte del deleite ocioso. Los
Festivales adquieren carta de natura-
leza durante los meses de verano
aunque su motivacion se fundamente
mds en aspectos de atraccion turisti-
ca que de auténtica cultura popular.
Los cursos veraniegos son quizd los
datos de vida musical que poseen
mavyor alcance y consecuencias mds
positivas, porque ello supone la con-
vivencia y el intercambio cientifico,
artistico y afectivo entre los estudian-
es y estudiosos de muchos paises.

Este numero se enriquece con una
mayor atencion a la literatura en tor-
no al tema musical, sin olvidar el
dato informativo. Se inicia hoy una
seccion aue hemos ofrecido a la plu-
ma de los «intelectuales» esparioles,
con la pretension de que podamos
conocer, a través de sus articulos,
su actitud y su pensamiento a cerca
de la musica como factor cultural.
Esperamos que la inevitable declara-
cion de posturas diferentes sea un
motivo de polémica constructiva.
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FOMENTO DE LA CREACION,

CONSERVACION Y DIFUSION MUSICALES

La Direccién General de Musica, a través de la Subdireccién General

de Fomento de la Creacién, Conservacion y Difusién Musicales, desarrolla térpretes espanoles.,

una labor de ayuda a iniciativas musicales con un criterio bdsico de

potenciar actividades en forma auténoma y descentralizada, mediante ayu-
das y subvenciones econdémicas, asi como orientacién para la puesta en Conservacion:
marcha de programas en los tres campos fundamentales de la creacion, la

conservacion y la difusién de la musica, siempre en el marco de las com-

petencias asignadas a la Direccién General de Musica.

Siguiendo las Tineas bésicas de la polftica cultural del Ministerio de Divulgacién creciente de la muasica medieval, renacentista y barroca,
Cultura, hechas publicas por el titular del Departamento en el mes de

® Apoyo a la ‘nvestigacién musicolégica.
® Conservacién e investigaciéon del folklore espanol.

y en general, de la musica antigua culta.

junio, y continuando la trayectoria iniciada por la Direccién General de Difusion:
Miusica desde su creacién, y puesta de manifiesto en el denominado

«Libro Verde» sobre su organizacién, competencias y objetivos,

prioritarios que se persiguen son los siguientes:
Creacion:

® Potenciacion de las obras musicales y de los compositores espafioles

los fines

bitos musicales.

ih

® Potenciaciéon del surgimiento y perfeccionamiento de los nuevos in-

® Divulgacion creciente de la musica espanola y mundial del siglo xx.

® Captacién de nuevos publicos y utilizacién de nuevos espacios y am-

® Divulgacion y perfeccionamiento musicales a través de Cursos, Cur-

sillos, Seminarios, Simposios, etc.

® Apoyo a la divulgacion de la musica en medios escolares, universita-

contemporancos. rios y juveniles en general.
-
CUADRO RESUMEN DE ACTIVIDADES FOMENTADAS
EN EL PRIMER SEMESTRE DLE 1979
Pesetas de invesigacion musicoldgica sobre iconografia mu-
sical en Espana hasta el siglo xvir)
 A) ASOCIACIONES @ Socicdad para la Defensa y Fomento del Organo
@ Asociacién de Compositores Sinfénicos Espaﬁu!es Espafiol ... ... .. .o oo v e 350.000,—
(A.C.S.E) ... 5.040.000 — (Para llevar a cahu E] cala’llﬂgﬂ de organos en
(Para realizar un prugrama de puhhc_amﬁn de par Extremadura)
tituras y de fonogramas con obras de compositores @ Comision Organizadora del Curso sobre «El padn:
contemporianeos) Soler y su tiempo» ... ... 2.400.000,—
@ Asociaciéon Catalana de Composiores ... ... 1.500.000,— (Para realizar en la segunda qumcena de ngustu en J
(Para la edicién de un Album representativo de la El Escorial un Curso de Musica, Barroca y Rococo,
entidad, con obras de compositores catalanes con- con motivo del 250 amiversario del Padre Soler)
temporaneos) @ Juventudes Musicales Espafiolas (Junta Nacional).  1.900.000,—
Sociedad Internacional de Musica Cﬂntemponinea (Para la dotacion de los premios y gastos de
(S.I. M. C.) : 450.000,— realizacion del Primer Concurso Nacional de Inter- .
(Para facilitar las acllwdadcs dl: Ia Seccmn E.s pretacion Juvenil, en cuatro fases, durante el
pafiola de la Sociedad) anno 1979)
@ Sociedad Espaﬁula de Musicologia (subvencién . UNICEF-ESPARA. ANO INTERNACIONAL DEL
parcial primer semestre) . 1.750.000,— NINO ... ... . 975.000,—
(Para financiar el plan de pubhcacmnes dc la (Para la dulacmn del Prernm v g,ar.tu.s dc renllzauun
Sociedad en dicho periodo) del Concurso de Cumpos:_clﬂn Sinfonico-Coral 1979,
Seminario de Estudios de Misica Antigua sobre los derechos del nifo)
(S.E.M.A) o0 oo oot it e e e e e e e 635.000,—
(Para posibilitar la cuntmuaclﬁn de un trabajo TOTAL SUBVENCIONES .. 15.000.000,—
B) UNIVERSIDADES .UNIVERSIDAD DE MALAGA e 1.000.000,—
Pesetas (Actividades de extensién musical del Aula EIE Mu
“ sica «Rafael Mitjana»)
@ UNIVERSIDAD DE MURCIA . 1.400.000, = @ UNIVERSIDAD ESPAROLA A DISTANCIA. CEN.
(Ciclo de conciertos en hnmtnajc al Padre ?:uln:r TRO ASOCIADO DE MELILLA . . 500.000,—
:2 :ilvuﬁgc;':“:l:ﬂ;gsi:: ;“ cg:ﬂ';“ﬂ':ﬁ"t?ur;;ﬂ}m“ (Campana de Iniciaciéon a la Comprension Musmal}
NIVERSIDAD DE BARCE 5
@ UNIVERSIDAD DE SEVILLA ... .. 1.000.000,— @ UERAL DE LERIDA) ... .. WO SR W
(Actividades de extension musical de la Catedra (Concierto extraordinario en homenaje al ' Padre -
«Cristébal de Morales», asi como Cursillos para ex- Soler)
trant e A :
ranjeros de musica espanola en Huelva y Cadiz) @ UNIVERSIDAD POLITECNICA DE MADRID 800.000,—
@ UNIVERSIDAD DE OVIEDO . 1.060.000,— (Ciclo de divulgacion de la musica orquestal y sin-
(Ayuda para la realizacién de laV Semana de la fénica)
Misica en Asturias, dedicada este afio a la musica
roméntica en Oviedo, Gijon y Avilés) & UCNIVE§SIDAD DE C“mzl = a0 8% 58 200.000,—
@ UNIVERSIDAD DE SANTIAGO DE COMPOSTELA.  940.000,— mmeghiapdgc vt - i S
(Ciclo de Extensién Musical del Departamento de -
Misica consistente en una serie de conciertos y . UNIVERSIDAD COMPLUTENSE ... ... . 1.200.000,—
recitales por las provincias gallegas) (Cursillos de antropologia musical. actwndudes del
Aula de Muisica. Programa de extension musical
.Pﬂ:VERSIDAD DE ZARAGOZA ... ... .. 1.000.000,— de la Catedra de Historia de la Musica)
ividades en torno al tricentenario de Pabm
Bruna. Primer Congreso Nacional de Musicologia
en Zaragoza y Curso de Musica antigua en Daroca) TOTAL SUBVENCIONES ... .. 10.220.000,—
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Iniciacion
Campana de musica para escolares en Sevilla,
- I en colaboracién con Caja de Ahorros .. 1.282.000,—
mUS|Ca Campana de musica para escolares en Vizcaya.
Conservatorio de Musica «Arriagas ... .. 600.000,—
Campana de musica c5paﬁula en Centros Asisten-
para escolares so0m0—
I Ciclo de Mus:ca Espaﬁula dcl Slglu XX. Funda-
cion March. MADRID ... ... .. Gs RS 1.500.000,—
I Ciclo de Musica Espafola del Slgiﬂ XX. Fun-
dacién March. MADRID SRy K ZhE 900.000,—
III Ciclo de Musica Espaiiola del 51g]u xx. Fun-
dacion March. MADRID ... ... ... ... v ver ver . 425.000,—
MUSICA EN LOS MUSEOS
Museo Nacional de Escultura. VALLADOLID. Ci-
clo Musica del siglo xvinn espafnol ... N : 700.000,—
Museo Arqueolégico de MADRID. Ciclos de drgann
de misica barroca e instrumental .. . 500.000,—
Museo de Arte Contemporaneo de SEVILLA Clclu
de musica del siglo xx ... ... ... e e 750.000,—
M a d ID. d
I. CURSOS, SEMINARIOS, SIMPOSIOS, CICLOS e il st Al ats mf""“ BMIER s
DE DIVULGACION y e 000,
Pesetas Museo de los Concilios de TOLEDO. Cnnm:rtu d:
musica antigua espafiola ... ... . : 30.000,—
II Semana Nacional de Canto Grtgnriana ISME- Museo de Arte Contemporineo de MADRID Es
ESPARA . e . 720.000,— trenos de alumnos de composicién espainoles .. 800.000,—
I Curso de Pnhfnnfa Espaﬁula en A‘VILA 200.000,— MUSICA EN LOS TEMPLOS
Cursillos de D:vulgacmn ﬂpcristu:a REVISTA Concierto de Semana Santa en Daimiel (Ciudad
RITMO. 50 aniversario ... 360.000,— Real) . g i O 200.000,—
II Simposio Nacional de Musrcut:rapm MADRID 100.000,— Ciclo de Semana Sanla en Madrid_ Obras de
IV Stage de Danza Moderna. PALMA DE MA- Ts Koo & VIEOEMA: <10 woo o0r a9 o . e (W5 o 300.000,—
LLORCA sve wbs Wae emd hed 350.000,— Ciclo de Polifonia Esparnola de Semana Santa
II Curso Infantil de Inncmﬂén a Ia Musma Templos de LEON y ZAMORA . . 540.000,—
RIAZA (Segovia) . o bee ERE mes Weu  eds 340.000,— Ciclo de 6rgano en templos de CADIZ ¥ .!E.REI
III Curso de Muisuica de Cémarﬂ CAMBRILS DE LA FRONTERA ... - 310.000,—
SALOU (Tarragona) . e v 922.000,— Ciclo de obras sinfénico-corales en l:mplns de
Curso de Dwu]gamﬁn dcl Canlu Gn:gnnanu. MALAGA ... ... .. - wws v 1.000.000,—
BURGOS M el MR e 250.000,— Ciclo de conciertos de {:rganﬂ en MA.DRID 500.000,—
Semana Nacmna! de Musica Sa:ra SANTES " Conciertos de pﬂhfnnla y grtgnrmnu en templns
CREUS (Tarragona) ... ... ... ... 330.000,— de MADRID ... ... 420.000,—
Cursillo Musical de Iniciacién para mﬁns VALLE ) Ciclo de conciertos de 6rganu en BURGU DE. 05
CAS (Madrid) ... ... . i 320.000,— MA (Soria) . N 100.000,—
Cursillo de Divulgacién Muslcal GERONA ...... 75.000,— T Tr——_— Simasti
' |
ettt S Moy iy Sy fdotacidn de. Jos mitauou
ursillo In Il de Iniciacion a la Musica n- e
Concurso de Bandas de Misica en CAMPO DE
tro La CnDrrala :IA];RI? » 340.000,— CRIPTANA (Ciudad Real) ... o 190.000,—
Curso ::: 1re::c; 1'1l ora u:r; CER‘VERA {Lérlda] 42.000,— Concurso musical «Lépez-Chavarri» de VALENCIA 100.000,—
R i) CChGhil DR i, BURGO —— Concurso de Bandas de Mustica de VALENCIA.  300.000,—
Ciclo de Conciertos para escolares. Asociacién Pro- Concurso d¢ Violin «Gyenes» MADRID ... 150.000,—
Miusica. MURCIA ... . 768.000,— Concurso de Piano PREMIO JAEN . 200.000,—
Concierto de divulgaciéon escolar. Unwcrmdad La- Concurso de composicién e interpretacion de orga-
boral. CORDOBA ... ... . . 25.000,— N0 el AVILA .. o e Ssiis wem 5050 46 3da o o 300.000,—
Curso de Iniciacion Musical para csculares Cnn— Concurso de JJ.MM. en SEVILLA {cﬂncierm de
servatorio de AVILA . wxE WNF. WAN. WS R 355.000,— clausura) ... 350.000,—
Concierto para escnlares Centro Asociado de la Concurso de Canm FRANCISCD VIRAS en BAR
UNED. TORTOSA (Tarragona) . N 35.000,— CELONA ... i R ; 300.000,—
Ciclo de Divulgacion remcmal Club Cultt:ral d: Concurso de Artesama dr.: Gurtarra R[}NDA (Ma
OVIEDD ..i e s e e e 165.000,— laga). ... 200.000,—
Concierto de dwu]gamﬁn de la guuarm AGRUPA Concurso de Dlrecclﬁn d: quu:sta M FALAU
CION GUITARRISTIA GALLEGA .. 30.000,— (Valencia) . 650.000,—
Concurso dc Acurdeﬂn -Euzkadu en BILBAD 60.000,—
2. CAMPARAS Y CICLOS ESPECIALES Concurso de interpretacién de «Pulso y pta». Cam-
Campafia de conciertos para escolares de ISME- po de CRIPTANA (Ciudad Real) ... 45.000,—
ESPARA en varias provincias o 2.040.000,— Concurso de articulos de divulgaciéon musical. RE.-
‘Seminario Didéactico Musical del 1. N B A D 770.000,— VISTA «RITMO=. (50 aniversario) ... 150.000,—
o B |
NOTA: Ademéas de la labor de fomento anteriormente detallada, la Curso «Manuel de Falla» en (_.‘:ranada y el Concurso de Inter-
Direccién General de Muisica ha organizado diversos Cursos pretacion Musical en dicha ciudad, en paralelo a la celebra-
en la Sala Turina del Teatro Real de Madrid, asi como el cion del tradicional Festival Internacional de Musica y Danza.

ﬂ,ﬁ
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PROGRAMA DE AYUDA A ORQUESTAS- a| FESTIVALES Y OTRAS MANIFESTACIOE
Enero-julio 1979 ASTURIAS |
o . Avilés. Coral Polifénica de Avilés
— Orquestas que han recibido ayuda econémica en ac- II Semana de Musica Religiosa (2-8 abril) . 60.000,— '
tuaciones patrocinadas por la Direccion General de
Musica ... e e 35 (*) AVILA
- = Comision Gestora Musical «Tomas Luis de Victorias |
— Provincias que recibieron apoyo ... ... ... .. 16 X Semana de Polifonia y Organo (9-15 julio) ... ... 760.000,—
— Numero de actuaciones patrocinadas 161 BALEARES }
— Idem de blaciones donde se celebraron conciertos Palma de Mallorca. Comisién Diocesana de Musica
patrocinados ... L L 112 ;me;n;?na Internacional de Organu (26 febrero al —
— Cantidades concedidas (Suma en pesetas) .. 23.177.154 Ciudadela. Juventudes Musicales -
= . _ VII Festival de Misica de Verano (9 julio al 27 agosto). 222.000,—
(*) 28 nacionales y 7 extanjeras. M. Mahoén. Juventudes Musicales
V1 Festival internacional de Musica (28 agosto al 28
septiembre) G N e N 170.000,—
Pesetas Premid de Dalt. Patronato Pro-Misica
ALICANTE estival de Musica (8-18 julio) ... .. 120.000,—
Sebr- e Sitges. Juventudes Musicales
— Sinfonica Alcoyana .. : 170.000,—
_ Clésica del Conservatorio . 215.000,— IV Ciclo' de Conciertos Verano (IS julio al 9 sep-
BADAJOZ
— Camara del Conservatorio . 145.000,— C'CLO D
BARCELONA _ S
— Juventudes Musicales de Sabadell ... 115.000,— La experiencia alcanzada durante la temporada musi- ;
— CAMBYa de ACOPALONES ... i v wia dvw sov e Twei W6 393 25.000,— ] oot 3 & |
= St e TR - s v . G R e S S 190.000 — cal que finaliza, aconseja puntualizar algunos extremos
— ga-?ara dulEﬁu?ﬂwamrm ‘Superior de Musica ... 'gé-%-“ de las normas establecidas, en su dia, por la Direccién |
— JNIONICa « BAEE o Ve dEe imme oEEes SR R RREL AR e I y— ,ow - - .
— Solistes de é‘ﬂm]unyﬂ . 1.297.850 — Gcnerql de Mumf:a_}_f anadir ﬂtraside caracter practico,
— Camara de Manresa .. 120.000,— encaminadas a facilitar a las Entidades Musicales una '
BURGOS | | informacion, lo mas detallada posible, en pro de un
— Camara del Conservatorio «Antonio Cabezén» ... ... ... 100.000,— mﬂyﬂt‘ I'Endimientﬂ .y ﬂgi]izaCién en El dﬂsarrﬂllﬂ dE]
CADIZ . ) 51 - :
S Ao Jevew . . . . 940.000 — «Ciclo de Intérpretes Espanoles en Espana», con vistas
S a proximas temporadas
o Chmaret el Tomeseomprite 678.400, — 1 Tﬂtﬂﬂﬁ aquellas entidades que hayan participado
LA CORURA | en el uClclt_:: de Intérpretes ESpﬂﬁﬂ]ES' en Espana», en-
— Camara del Conservatorio ... 975.200,— viaran al final de la temporada musical la programa-
GUEPUZCOAd e . e cion total que hayan desarrollado a lo largo de la mis-
— Camara de San bastian ... ... . U000, — . : 5 143
— Conjunto Barroco de San Sebastin .. 60000 — ma; currespuﬁndl_endu, por tantn,_ hgcerlﬂ en la ultima
LEON quincena de junio o primera de julio con respecto a la
— Camara de Le6n «Odén Alonso» .. 912.000,— actual temporada (Octubre 1978-Junio 1979).
MADRID El incumplimiento de esta norma puede dar lugar a
— Ealmarga lgggﬂmiﬂa.— que las peticiones que la entidad formule en el futuro,
— Filarmonica . e s - : — ; A !
— Camara de Juventudes Musicales ... . 85.000,— no puedan ser atendidas por la Direccion General de
— Sinfoénica 3.280.000,— Miusica.
MU&%CIA i @ | | g e 2* Solamente podran solicitar los apoyos inherentes
==amare el Conservalong | - AT al «Ciclo de Intérpretes Espanoles», aquellas entidades
NAVARRA ; :
D <Sants Cecttins de: Pamnlons. o . oo o 520.000,— musncalqs que en sus programaciones se comprometan,
OVIEDO cOomo minimo, a una participacion de un 50 % de actua-
o Uiiversitaria 120.000,— ciones de Intérpretes esparioles.
LAS PALMAS 35 Sm? las entidades musicales las que programan
— Camara ... 60.000,— sus propias actividades y, por tanto ,las que determi-
SEEI{.{:‘: . R nan libremente qué intérpretes tomaran parte en las
= Chraavi del Cortarvatome . w 1.064.000,— mismas, fecha y circunstancias mas convenientes para
VALENCIA el Jogro de sus objetivos. En consonancia con esto, co-
— Conservatorio . 1.375.000,— rresponde a las propias sociedades la contratacion de
SUMA 18.802.550,— los artistas, haciendo todas y cada una de las gestiones
encaminadas a este fin, sin intervencién alguna por par-
- te de la Direccion General de Musica en estos tramites,
ORQUESTAS EXTRANJERAS la cual, a la vista de la programacién ya plenamente
— Sinfénica de UTRECHT .. L 90.000,— confeccionada, aprobard, a efectos de su colaboracién
— Cémara de la Academia de PRAGA ... 300,000 — economica, parte o la tnlali_dad de la propuesta, que se-
— Sinfénica de PRAGA . o 885.000.— | ra rechazada 2cli‘:t:—: no cumplirse los requisitos expuestos
— Filarménica del Suroeste de ALEMANIA «Constanzas ... 97.500,— en la norma ol - .
— Filarménica de POMERANIA 160.000 — Interesa aclarar que la DIRECCION GENERA
— Glitzénich Orchiestra ds COLONIA 101053 . MUSICA, como norma general, NO IMPONE, DENTRO
= O Montsvaidto & AMBURG{) , 421‘052’ DEL CICLO DE INTERPRETES ESPANOLES, ARTIS-
' i-Lamareta i et TAS NI ORGANIZA GIRAS, careciendo por ello de todo
SUMA ... v ees e e e s 4.374.604,— fundamento las informaciones que en este sentido pue-
L SUMA TOTAL v v e o 2317705~ | dan difundirse.

6 w i n
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:S MUSICALES PATROCINADOS POR LA DIRECCION GENERAL DE MUSICA

(1.0 Semestre 1979)
CORDOBA
Conservatorio Superior de Musica
VIII Semana de Musica Primavera (14-20 junio) ... .. .
CUENCA
Diputaciéon y Avuntamiento
XVIII Semana de Musica Religiosa (9-15 abril)
GERONA
Calonge. Patronato Festival Musica Calonge
XII Festival de Musica (21 julio al 1
Cadaqués. Centro Iniciativas Turisticas
VIII Festival Internacional de Musica (27 julio al
31 agosto) . e R NG SE AR R -
GUIPUZCOA
Renterfa. Coral Andra Man
VII Semana Musical «Musikaste» (14-19 mayo) ... ... ...
MADRID
Alcald de Henares. Juventudes Musicales
VIII Jornadas Musicales Cervantinas (22-25 abril) ... ...
NAVARRA
Estella. Inst. «Principe de Viana»
XIII Semana de Musica Antigua (19-25 julio) ... ... .
PALENCIA
Paredes de Nava. Museo Santa FEulalia
Tres Conciertos de Organo (julio, agosto, septiembre).

100.000,—
3.600.000,—

------

agosto) ... ... 335.000,—

60.000,—
605.919,—
790.000,—

80.000,—

75[1]];""

Importa igualmente senalar que la aportacion econo-
mica que, en cada caso, se¢ determine por la Direccion
General no supone la fijacion, por parte de ésta, del
cachet del artista, CUYA CUANTIA SERA LIBREMEN

TE DETERMINADA ENTRE LAS PARTES INTERE-
SADAS.
4 Las propuestas de programacion han de referir-

se, como minimo a un trimestre natural, sin posibilidad
de presentar otras adicionales e irian de acuerdo con el
MODELO ADJUNTO, haciendo constar, con toda clari-
dad, los nombres y clase de los intérpretes, fechas de
sus actuaciones y cachets concertados por la entidad.

Tratandose de dos o mas artistas para una sola ac-
tuacion, se indicara la denominaciéon del conjunto en su
caso, el nombre del que lo represente a efectos econo-
micos vy, siempre, el de cada uno de los componentes
cuando éstos no excedan de nueve En el supuesto de
solistas instrumentistas o cantantes se especificara,
tambi¢n, el nombre del acompanante o acompanantes.

Como fecha de actuacion basta especificar la decena
o quincena del mes en que ha de realizarse.

Las propuestas de programacion y solicitud de ayuda
economica, que iran dirigidas al Ilmo Sr. Director Ge-
neral de Musca, HAN DE TRAMITARSE, INEXCUSA-
BLEMENTE, A TRAVES DE LAS DELEGACIONES
PROVINCIALES DEL MINISTERIO DE CULTURA pa-
ra su informe preceptivo, presentandolas en dichas Ofi-
cinas en un PLAZO MINIMO DE 40 DIAS ANTERIO-
RES A LA FECHA DEL PRIMERO DE LOS CONCIER.
TOS PROGRAMADOS.

54 Se valorara muy especialmente la inclusion de
composiciones de autores espanoles en las programacio-
nes y, en particular, de autores contemporaneos.

6. No podra alterarse la programacion aceptada por
Resolucion de la Direccion General de Musica, salvo la
fecha de actuacion en aquellos casos de FUERZA MA
YOR vy siempre con la autorizacion de este Centro Di-
rectivo, al que debera consultarse con la debida ante-
lacion (SECCION DE ENTIDADES MUSICALES.—
Subdireccion General de la Musica.—Ministerio de Cul-

_———— RESUMEN DE LA TEMPORADA MUSICAL 1978-79

«Entidades Musicales» participantes ... ... ... 103  N.o actuaciones (1) ...
Otras entidades participantes ... ... ... 35 N.o actuaciones ... ...
TOTAL entidades participantes ... ... ... ... ... 138 Total actuac.

(1) Recitales y Conciertos. (2) Incluido agrupaciones.

S SEE S S S e L e —— e

INTERPRETES ESPANOLES EN ESPANA

PONTEVEDRA
'Vilgo. Juventudes Musicales .
estival Musical de Verano «Ciudad de Vigos (2-16
BEOBIOY ons: vur: waw wow mw wEE wse wwe SN GES. SNE NEET WK e
SEGOVIA
Comisién Prov. Prom. Cultural
X Semana de Musica de Camara (16-22 julio)
SEVILLA

Dr}ﬂuesla Bética Filarmodnica
IIT Mayo Musical Hispalense (7-28 mayo) ... ... ...

605.000,—

1.325 im'_-

lllllllll

1.050.000,—

SORIA
Medinaceli. Centro Iniciativas y Turismo
XII Noches Musicales Medinaceli (27-29 agosto) ... ...

TARRAGONA
Juventudes Musicales
V Decena Musical (2-13 marzo) ... ... ...
Cambrils. Patronato Pro-Musica de Camara
VI Festival Internacional de Muasica de Camara (1-25
julio)

200.000,—

80.000,—

712.600,—
11.753.019,—

rrrrrrrrrr

------

tura. — Avda. Generalisimo, 39. — Madrid-16. — Teléfo-
no: 455 13 37).

En el supuesto de que un determinado intérprete no
pudiera celebrar el concierto o su aplazamiento rebasa-
ra dos meses la fecha figurada en la resoluciéon que lo
aprobo, la Entidad Musical queda obligada a participar
su anulacion definitiva a la Direccion General de Mau-
sica (SECCION DE ENTIDADES MUSICALES), pudien-
do solicitar de nuevo su inclusion en una préxima pro-
puesta trimestral.

7> Las certificaciones acreditativas de la celebraciéon
de los recitales o conciertos deberan ser remitidas por
las Asociaciones Musicales, a medida que vayan reali-
zandose cada una de las actuaciones y dentro del plazo
senalado en la resolucion que los aprobo, a la SECCION
DE ENTIDADES MUSICALES de esta Direccion Gene-
ral. Posteriormente enviaran, asimismo, programas, re-
cortes de prensa, criticas y toda aquella informacion
que pueda ser de interés.

8.* En cuanto a las cantidades figuradas en las re-
soluciones que aprueban las propuestas, la Direccion
General de Musica abonara su importe directamente a
los intérpretes y en ningun caso a la Entidad Musical
que los solicito, correspondiendo a esta ultima, en todo
caso, el pago de la estancia y la diferencia, si la hubiere,
entre la cantidad que haga efectiva la Direccion Gene-
ral v la que hava concertado directamente con el inte-
resado.

9.» Una planificaciéon conjunta, a efectos de progra-
macion por parte de las entidades musicales a nivel re-
gional, supondria para éstas una contratacion mas eco-
nomica que, indudablemente, favoreceria, también, los
intereses de los propios intérpretes al proporcionarles
asi, entre otros beneficios, unos desplazamientos mas
racionales.

Finalmente, la Direccion General considera imprescin-
dible en aquelles actos musicales que patrocina, se faci-
lite al maximo la posibilidad de que accedan a los mis-
mos personas no vinculadas a la Sociedad, en especial
jovenes trabajadores y estudiantes.

724 Intérpretes (2) ... 281  Ayuda economica ... 30.375.000 Ptas
93 Intérpretes ... ... 36 Ayuda economica ... 3.661.000 »
817 Total Int. ... 337 TOTAL ayuda prest. 34.036.000 »




~ Encauzamos hoy estas paginas como un espacio ofrecido a la pluma de
insignes escritores espanoles, para que en ellas viertan sus opiniones sobre
asuntos musicales. La musica no es un campo de cultivo exclusivo
de los musicos o de los denominados
criticos musicales, sino que es una realidad cultural en la que
cualquiera puede y debe adentrarse.

Conviene pues conocer el pensamiento y la actitud de nuestros
intelectuales ante el fenémeno musical. gus juicios vertidos desde
atalayas de observadores privilegiados culturalmnte, quiza puedan servirnos
para aprender o simplemente para saber céomo se aprehende la musica
desde otras Opticas, sin que ello implique coincidencia de pareceres.

Cursamos pues la invitacién y esperamos la polémica.
Estas paginas estan abiertas a toda diatriba razonable.

En torno g

Lz moviola de Enripudes

Juan Benet

I

En reciente ocasiéon respondi con

algo cercano a un exabrupto a un jo-
ven que me hizo confidente de sus
vacilaciones a la hora de elegir un
domicilio. Careciendo de compromi-
sos y vinculos, contando con un tra-
bajo que se puede ejecutar en cual-
quier lugar, pensaba seleccionar como
lugar de residencia una de esas armo-
nicas, histéricas y poco atropelladas
ciudades europeas, como Salzburgo o
Parma, donde al parecer existe una
intensa actividad musical a lo largo
de toda la temporada. Le vine a con-
testar que el dltimo lugar de residen-
cia que yo elegiria seria una ciudad
con intensa vida musical que, a mis
cincuenta anos, habiendo pisado una
sala de conciertos o una Opera un par
de veces en los ultimos treinta, €s una
cosa que me trae absolutamente sin
cuidado.

La discreta controversia que siguio
fue de esas en las que cada interlocu-
tor aporta unas razones que, ademas

de no ser convincentes para el otro,

no constituyen siquiera los fundamen-
tos verbales en los que se apoya una
conducta o una predileccion que, con
tanta frecuencia, se acrisolan sin ne-
cesidad de haberse racionalizado. Pe-
ro también con demasiada frecuencia
se considera que un sentimiento, si
no viene acompaiado de su exposi-
cion con palabras, no resulta honora-
ble ni convincente ni digno de ser to-
mado en consideracion para el trato
entre personas respetuosas. Y si el
amante no puede prescindir del ino-
cuo y vulgar «Te amo» para acre-
ditar su pasién, para traducir con im-
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propiedad e insuficiencia lo que sus
otros oOrganos —sean 0 no de expre-
sion— estan proclamando de manera
mas elocuente, como si esas dos pala-
bras —mucho mas que las caricias, las
palpitaciones de su corazén, la respi-
racién entrecortada o la excitacién de
los 6rganos sexuales— constituyeran
el imprescindible salvoconducto para
abalanzarse sobre ella y llenarla de
besos, facilmente se comprende que
quien en una disquisicion sobre las
excelencias de la interpretacion musi-
cal se permite afirmar «Yo prefiero
el disco», sin anadir otra cosa, puede
quedar —sin mas— borrado del cua-
derno de las personas tratables.

Mas que cualquier otra familia de
sentimientos se diria que las aversio-
nes requieren siempre una explica-
cidn; pues asi como se puede andar
por el mundo amando las cosas mas
extravagantes sin tener que dar ex-
plicacion alguna, porque el amor no
requiere que se. justifique, en cambio
resulta poco menos que imposible po-
ner de manifiesto una aversién sin
acompanarla de las razones y la his-
toria que la sustentan. Tal fenémeno
debe constituir una de las ramifica-
ciones morales y consuetudinarias de
una cultura que se alimenta —o se
alimenté en su dia-— de la oposicién
entre el bien vy el mal; para la que asi
como el primero nacié con €l mundo
y goza de una existencia pura y sim-
ple, sin necesidad de un principio su-
ficiente, el segundo para tener carta
de naturaleza en contraste ha de jus-
tificar su razén de ser en la falta o
en la negacion. A nadie se le ocurre
preguntar al aficionado por las razo-
nes y circunstancias que han concu-
rrido para que despertara y alimente
su aficién: nadie ve nada extrano en
que el ciudadano acuda a la sala de
conciertos para presenciar una inter-
pretacion musical; nadie lo conside-
raraA una depravacién o0 una perver
sion. Por el contrario, al ciudadano
que no acude habitualmente al con-
cierto o la Opera se le tolera la indi-
ferencia (sazonada con unos granos
de compasiéon por su falta de curiosi
dad) pero nunca la aversiéon ¢Cémo
puede aborrecerse una cosa que soélo
produce provecho y deleite, en la que
todo es exquisito, refinado y estimu.
lante y en la que ni el espiritu mas

avieso podria encontrar lo mas nimia-
mente dafiino? Pues a diferencia de
otros espectaculos publicos —como el
teatro o el cine— el concierto de re-
pertorio ofrece al aficionado la doble
calidad de la obra y de la interpreta-
ciébn y —a menos que €sta ultima se
venga abajo, cosa poco frecuente—
conjura por partida doble la posibili-
dad de la decepcion. De esa suerte,
no hav convocatoria de la satisfaccion
como la del publico a la salida de un
concierto, el mismo publico que tres
dias antes, a la puerta del cine o del
teatro, no podia ocultar su desconten-
to. En esas condiciones, un aficionado
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a la musica que se abstenga de los
conclertos ¢no adolecera de una men-
te depravada? Y sin embargo hay mu-
chos, vy me atrevo a decir que los
mas, una mayoria silenciosa que es-
conde con tanto pudor su aversion
cf:l_ue ni siquiera a si misma se la con-
1esa.

Para esa mayoria —en la que yo me
incluyo—- el disco constituye el articu-
lo mas encomiable, liberador y fruc-
tifero de nuestra época. Un invento
de la misma magnitud, en su campo.
que el de Gutenberg y mucho mas de-
cisivo para la ampliaciéon y extension
de la cultura hogarena que la radio o
la TV. En primer lugar el disco ha
hecho donacién (no la ha devuelto
porque nunca antes que €l la tuvo) al
aficionado de una completa libertad
para escuchar musica, librandole de
su sumisiéon espaciotemporal a la ti-
rania de empresarios, directores, in-
térpretes, profesores, divos y demas
caterva; otorgandole la posibilidad de
oir lo que quiera, cuando quiera, don
de quiera y como quiera; le ha libra-
do de la necesidad de acudir puntual-
mente a la sala y, por consiguiente, le
ha levantado la pena de tener que es-
cuchar la primera parte del progra-
ma de pie, tras los cortinajes, impues-
ta no tanto para evitar molestias y
ruidos cuanto para castigar la menor
tardanza; de la enojosa vecindad de
la senora enjoyada, el caballero mal-
humorado o el joven transido por el
gozo; de la estrechez e incomodidad
de la butaca; de la prohibicion de
toser, carraspear o levantarse de su
asiento; no tiene que aplaudir al fi-
nal; le permite fumar y beber y, tum-
bado en su camastro, escuchar una
pagina predilecta mientras acaricia
los senos de su amada, por ejemplo.
Que no es poco. Le permite (y que
no se me diga que semejante acto
constituye un atentado al arte auscul-
tatorio, pues sélo una atencion Iirre-
flexible exige una obediencia a la du-
racion total) cortar la audicion donde
le de la gana y procurarse cuantas re-
peticiones apetezca. En una palabra,
el disco hace del aficionado el dueno
de la audicion y no su esclavo.

Con excesiva frecuencia se oye de-
cir que semejante esclavitud es el pre-
cio minimo que exige la musica para
dejarse escuchar tal como es, es de-
cir, a pocos pasos de lo5 Amati vy los
Amadeus. Que lo que da el disco es
otra cosa muy distinta que lo que se
oye en el mismo instante, respirando
el aire saturado del sonido de los ins
trumentos y que esa diferencia es mu-
cho mayor —en el orden cualitativo—
que la que media entre unos esparra
gos de lata y otros frescos de Aran-
juez. Aparte de que semejante opi-
nion tiene un caracter retrégrado vy
queda invalidada por un creciente
progreso tecnolégico frente a un ca-
non  invariable, aparte de que si se
trata de comparar dos sustancias so-
noras diferentes nunca sera una ple-
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namente deficitaria respecto a la otra,
aparte de que la calidad del intérpre-
te y de la interpretacién con que se
graba un disco solo se puede ofrecer
en un numero muy limitado de con-
clertos, aparte de que (como un dia
nos dijo Rubinstein a un grupo de
amigos, en el curso de un recital pri-
vado), gracias a la posibilidad de obli-
terar y soldar fragmentos correctos
en el disco se eliminan los errores en
que incurre el mas impecable ejecu-
tante, aparte de todo eso esta el he-
cho evidente (y con frecuencia olvida-
do) de que algunas conservas son muy
superiores a los productos naturales
y que la industria del envase puede
ser una operacion cultural muy refi-
nada y exigente en cuanto mejore pa-
ra la medida del hombre a la tosca
naturaleza. Nada mas facil que repli
car a la metafora del esparrago con
la metafora del vino; v a esto anadi-
ré, contra la opiniébn de muchos, que
un disco o una cinta bien cuidados y
mantenidos no hacen mas que ganar
con el tiempo y el uso.

IT

Pero todas las ventajas del disco so-
bre el concierto que hasta ahora he
aducido son de caracter social, pues
se refieren mas que nada a la liber-
tad del ovente y a la posibilidad de
hacer de la musica un objeto de su
propiedad, utilizandola como le venga
en gana. Con ser, mas que importan-
tes, decisivas —en el sentido de que
pueden cambiar y enriquecer la vida
de un hombre y abrirle todo un cam-
po del arte que le seria vedado por
las restricciones, incomodidades e im-
pertinencias de la ejecucion musical—,
yo reputo que la superioridad primor-
dial del disco sobre el concierto es de
caracter estético o artistico; es decir,
que el producto que suministra el
disco es mas estético que el que ofre-
ce la interpretaciéon directa, sea cual
sea ¢sta. Y por eso me refiero al dra-
ma musical pues entiendo como tal
toda interpretaciéon musical hecha por
una o varias personas en presencia de
otras.

La gran ventaja del disco es que
conserva la interpretacién y suprime
al intérprete. Y es justo que el disco
€xija un clerto precio por semejante
favor: que se altere un tanto la inter-
pretacion, que resulte mas apagada,
que suene de otra manera son cosas
de poca monta (y que s6lo quiere mag-
nificar la exigencia de unos pocos
profesionales o la pedanteria de unos
cuantos exquisitos que nunca sabran
cxpresar la pérdida en términos pre-
C1sos) ante la magnitud del obsequio:
nada menos que suprimir al intérpre-
te. el montaje, el escenario o, en una
palabra, el drama musical que, para
cierta actitud cenestésica, da lo mis-
Mo que sea una representacion a to-
do trapo de una 6pera o la interpreta-
cion de una partita por un solista.

Para empezar me permito senalar que
todo intérprete del drama musical es,
por lo general, un mal actor que con
su actuacion no hace --incluso ¢l mas
comedido y elegante solista Sino
empanar una audiciéon que encomen-
dada a gestos y palabras pierde bue-
na parte de su poder para transpor-
tar la mente a un terreno donde no
se den otras condiciones sensoriales
que las de la mnisica y en el que no
existe otro conductor que el propio
objeto de arte. La musica en presen-
cia del intérprete es algo parecido al
cuadro en presencia del guia de mu-
seo del que el observador puede pres
cindir, sin duda, pero a costa de un
esfuerzo supletorio para evitar sus
molestias. Y si la personalidad del
ejecutante hace imposible e¢sa abstrac-
cion —como es el caso de los grandes
divos musicales peor todavia por-
que entonces, por mucho que preten-
da lo contrario el entendido, la aten-
cion que requiere la musica se desdo-
bla para dedicir una parte de ella a
un acontecimiento absolutamente he-
terogéneo con ella. El intérprete es
mal actor cuando no grotesco; sus ges
tos banales y grandilocuentes nunca
se acordaran a la sutilidad de la me-
lodia v lo menos que se deberia pedir
de ¢l es que interprete moviendo solo
los miembros que requiere el instru-
mento. Pero no, el intérprete no pue-
de evitar transmitir con el gesto la

L] i . _q-. -
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cxperiencia por la que esta pasando
su alma. Y ese gesto, siempre, siem-
pre es desafortunado. Y si eso es asli
para la mas estricta representacion
del mas estricto de los dramas musl-
cales, va se comprendera bajo qué luz
aparecera el cuadro cuando se trata
de un drama fastuoso al que el ob-
servador se acerque haciendo caso
omiso de las predeterminaciones y las
etiquetas impuestas por la tradicion
escénica. ¢Qué no tiene que hacer la
musica para superar el deplorable
efecto inicial de una Isolde de 120
kgs. con una tunica blanca y largas
trenzas de oro hilado o de un Pizarro
de bayeta, rodeados de carton piedra,
yelmos de laton y un pueblo que co-
rea y al unisono alza sus brazos para
celebrar el triunfo de la inocencia? Me
pregunto ¢existe algun articulo de la
tan cacareada cultura artistica euro-
pea que de peor manera responda a
su fama como el drama musical?
Pues una de dos: o el drama musical
es exclusivamente musica —que es 10
que suministra el disco -que para lle-
gar al publico tiene que aceptar —no
se sabe muy bien por qué- - su torpe
mestizaje con los otros elementos dra-
maticos o es musica combinada con
otras cosas para constituir una resul-
tante en la que, en diversas propor-
ciones, todos los elementos tienen iy
portancia. Si lo primero, no sigamos
hablando. Si lo segundo ¢por qu¢ Lo
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dos los otros elementos tienen que ser
de tan baja calidad?

Literariamente hablando todo dra-
ma musical es espantoso, desde las

italianadas de Mozart hasta las chi-
noiseries de Mahler, pasando por to-
da la reposteria germanica de Wag:
ner, por no hablar de ese horrible
producto, mezcla de divan y altar de
la patria, de la tierra de los spaghet-
ti. ¢Sera «Wozzeck la excepcion? Y
aun asi cuando se piensa que dificil-
mente se salvan los Hoffmannstahl
Se dird que la musica exige mucho vy
si para sacar adelante su papel, Isol-
de tiene que tener cuando menos 120
kgs. v una capacidad toracica propia
del numero de fuerza del viejo Price,
en contrapartida una buena partitura
solamente se puede escribir para un
libreto muy mediocre. La mezcla exi-
ge que uno de los componentes sea
claramente dominante, y asi lo sera
la atencién que dificilmente puede
mantenerse en tension dramatica si
tiene que estar indisolublemente vin
culada al cumulo de tonterias y bana
lidades que en escena sueltan, sin el
menor rubor, los Papageno, Siegmund,
Sachs y Cia; a los que en modo algu:
no se les aguantaria si hablaran en
lugar de cantar. En un articulo que
combina dos o mas artes autonomas
~-como musica y literatura, como pin
tura y arquitectura, como poesia y
oratoria — no es facil lograr la pari-

dad en calidad de los diversos ele-
mentos que la forman y se diria que
respecto a uno dominante, los otros
no so0lo han de reconocer su servi-
dumbre para ponerse bajo sus Orde
nes sino que han de procurar su vo-
luntario rebajamiento a fin de que
aquél ejerza su dominio sin ninguna
clase de competencia colateral. No
debe ser una casualidad repetida la
mediocridad de los libretos por lo
mismo que quien pone musica a las
canciones de Shakespeare o Machado
suele contentarse con una melodia de
paso, consciente de que no podra re-
montar con su arte el pico donde se
situdé el clasico. Con una sola cosa
buena basta, como decia el borracho
a la camarera.

I11

Sospecho que en la tradicion musi
cal de Europa la unica excepcion de
conjunto que supera la mediocridad
dramatica la constituye la musica sa-
cra y no estara de mas advertir que,
entre otras, para ello concurren dos
circunstancias sobresalientes: en pri-
mer lugar porque Misas, Pasiones vy
Oratorios rara vez se representan y si
se hace es con arreglo a un canon ri-
tual cuya primera —y tal vez ultima—
intencion es encubrir el drama con el
velo del misterio divino aun cuando
del espectador se halle ausente ese es-
pecial estado de animo que i1mpone
todo acto de comunicacion ——hasta el
mas profano— con los poderes sobre-
humanos. Y por otra parte —y tal vez
sea lo mas importante— el texto del
drama sacro —cuyo argumento suele
ser de sobra conocido— no llega al es-
pectador como vehiculo del drama si-
no como expresion de la palabra divi-
na que por si misma contiene, con
arreglo a las leyes, todo el contenido
tragico anterior a la tragedia. La trai-
cion de Judas no tiene, ni mucho me-
nos, €l mismo contenido argumental
que la maldad de Pizarro v lo mismo
se puede decir del robo del anillo res-
pecto al pecado original. Jesus es
prendido por la traicion de su disci-
pulo pero no muere por €so sSino por
redimir al género humano pues de no
ser asi el grande —el instrumento que
cumple los designios de la divinidad—
seria Judas y no Jesus. Dos veces
grande, tanto por constituir el eje de
la redencién como por la mavor pu-
reza de un sacrificio que le hundira
en una ignominia mas tragica que la
gloria terrenal que conocera su maes.
tro. En comparacion con el drama, la
tragedia despliega un argumento al
revés, regresivo v remontante, pues
el fin tragico esta de tal manera im-
puesto que ningin acontecimiento
puede cancelarlo, antes bien con su
determinaciéon no hara sino precipi-
tarlo; mientras en el drama todo
acontecimiento intermedio, con plena
autonomia respcto a Su ocurrencia, es
un elemento constituyente, como el

atomo de la molécula, en la tragedia
no es mas que el vehiculo de un fin
que para llegar a si mismo podia ha-
ber tomado cualquier otro: si Judas
no le hubiera traicionado, Jesus ha-
bria muerto igualmente en la cruz. El
espectador romantico —un tanto has-
tiado de dos siglos de tragedia barro-
ca— elegira el drama como exponen-
te de la libertad; la tragedia es un
predicamento anterior, es el acto de
asumir la libertad; una vez asumida,
en cuanto desemboca en la muerte en
virtud de la accion, degenera en dra-
ma. En cierto modo, la revoluciéon ro-
mantica no es otra cosa que la res-
tauracion de la palabra como agente
motor del drama, su manumision de
la esclavitud a la situacion previa y
la superacion de su mera funciéon pro-
pagandistica del estado tragico. Y de
ahi su instauracion en el tiempo an-
tropologico, el tiempo que sigue ins-
tante tras instante los pasos de un
hombre en permanente presente ver-
bal dirigido a un futuro que siempre
1ignora; cuando el presente agota ese
futuro y precipita su cristalizacion en
su ultimo acto, y el futuro al desva-
necerse dejar de atraer al hombre ha-
cia ¢€l, el drama concluye. No es ¢ése
ni mucho menos el impulso de la tra
gedia: el fin esta en todo momento
prescnte y el imposible futuro —un
no sera— poCO Menos que actua co-
mo una fuerza del pasado, aunque no
haya ocurrido, que aparta al hombre
mas y mas de su podria haber sido
para hundirlo a la postre en la catas-
trofe. La tragedia es la historia del
hombre escrita al derecho e 1nspira-
da al revés: en la forma adopta la su-
cesion cronologica pero sus impulsos
son opuestos a los de Cronos: el fin
es el principio y viceversa. Y la pala
bra lo mismo. Acaso la visidon mas per-
tinente de la tragedia se contempla-
ria rodandola al revés, desde el fin
hasta el principio, como en esas repe-
ticiones cinematograficas en que los
personajes corren hacia atras, saltan
hacia arriba y se introducen de espal-
das por las puertas que se cierran
tras ellos, y no dudo de que si Euripi-
des hubiera contado con una moviola
no habria vacilado en llevar a cabo
el ensayo, probablemente con Hécuba.
Caminando al revés, también se pro-
duce el mismo fendomeno: desaparece
el actor y queda su interpretacion,
encubierto proposito de la tragedia.
Lo mismo cabe decir del drama sacro
—el drama escrito desde el punto de
vista de la divinidad, viendo a los
hombres venir hacia su fin pero con
un agravante: si la tragedia esta es-
crita desde el fin del protagonista, el
espectador (o lector) no deja nunca
de ser espectador, conmovido por una
carrera cuyo resultado conoce de an-

temano y solo en algiin momento de-.

cisivo compenetrado con el héroe: pe-
ro se trata de una compenétracion a
distancia —como la del ‘aficionado
con su jugador predilecto, en una
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competicion deportiva— que nunca lle
gara a reducir a cero la alteridad; por
asi decirlo, el espectador de la trage
dia estad siempre en la tribuna, mien
tras el héroe corre, y soélo en algun
momento se agita y grita; en tanto el
héroe sufre el tiempo mortal, el es-
pectador —apasionado o no— disfru-
ta o sufre del espectaculo en el tiem-
po olimpico y no hay duda que el
tragico griego intenté con su invento
ofrecer a su parroquia, por su breve
plazo, su elevacién a los cielos, el es-

taculo reservado a los dioses y la
insoélita sensacién de sentirse uno de
ellos. A todo trance el romantico
(inaugurado por Shakespeare) buscod
el cambio de esa situacion, con el pro-
pésito de sacar al espectador de su
tribuna olimpica para obligarle a co-
rrer con el héroe, vy si lo logré fue
por el artificio de su palabra, mucho
mas aérea que la sentencia gravada
en todo momento con el peso de la
fatalidad. Pero el drama sacro —y el
drama de la Pasién, por excelencia—
ni se hizo nunca eco de la involucion
romantica ni permitié nunca al espec-
tador hacer suyos los sufrimientos de
Cristo, cosa que rozaria, como no, el
pecado de sﬂcl)erbia; el espectador ya
estd en la eternidad, a izquierda o de-
recha del Dios Padre, encima o abajo,
en el cielo o en el infierno, de mane-
ra tan consumada que ni siquiera el
final constituye el fin. El drama sa-
cro es intemporal y asi lo es su pala-
bra. No resulta extrano, por consi-
guiente, que el drama sacro se expre-

- se, en paralelismo con la liturgia, en

un idioma incomprensible —el latin o
cualquier otro— porque el entendi-
miento verbal —la aprehension de Ia
palabra en cuanto parte de la oracion
y su subordinaciéon a ésta— es algo de
poca monta para la celebracion del
misterio que tal vez (como se ha de-
mostrado con la reforma liturgica de
la Gltima década) no gana nada con la
traduccion de sus formulas al lengua-
je llano de la feligresia; por el con-
trario ¢no perdera algo?, /no sera una
renuncia a lo mediato con el discuti-
ble propésito de enfatizarn lo obvio?,
¢no es un menoscabo del misterio en
busca de un innecesario refuerzo del
acto social?

IV

La mejor razén que justifica la
existencia del drama musical es el
aprovechamiento sonoro de la voz hu-
mana o del hombre como instrumento

musical; y tanto mas completo sera
si el cantante pronuncia palabras que
a su vez formen oraciones, la manera
mas sencilla y extensa entre todas las
posibles para extraer la mayor gama
de registros del aparato vocal. De no
ser asi, ya se sabe lo que cabe espe-
rar: los hojotohos walkyrianos o las
estomagantes entonaciones de las on-
dinas debussyanas, siempre entre la
espuma. Pero de eso a que el discurso
musical tenga que ser dramatic¢ creo

que media un abismo. De hecho al es-
pectador le importan una higa los dis-
cursos de los Bagagenus, Sachs y Cia
y estoy por decir que el mas privile-
giado, aquel que mas disfrutara, sera
quien los entienda s6lo a medias; pues,
de hecho, el drama musical acostum-
bra a ser tan elemental que resulta
imposible no comprender nada en ab-
soluto de él. Cuando sdlo de vez en
cuando se pellizca al paso una pala-
bra o una frase que corrobore los su-
puestos por los que discurre la ac-
ciéon, cuando surja otra de extrana
sonoridad, cuando se descubre en la
repeticion y la insistencia la impor-
tancia de un tema, cuando —en fin—
todo el discurso verbal desposeido de
significacion queda empastado en el
orden armonico, se esta en las condi-
ciones Optimas para disfrutar del dra-
ma musical, la palabra desprovista de
su valor primordial y la pieza litera-
ria, en su totalidad, relegada a la fun
cion de mero soporte, poco menos que
oculto, de la partitura, como el lien-
zo lo sera del oleo o el papel de la
prosa. No hay duda de que la palabra
—o0 si se prefiere, el lenguaje articu-
lado y provisto de significacion— es
el instrumento mas rebelde, que mas
dificilmente se deja someter y acomo-
dar a un puesto que no es el suyo. El
entendimiento de la oracién es lo pri-
mero que se lleva a cabo y lo que mas
cuenta; el personaje mas atrabiliario
si habla con cordura sera dado de al-
ta como persona razonable, y al re
vés, vy muy exagerado tendra que ser
cualquier atributo suyo para desmen-
tir o superar la impresion producida
por su palabra. La instantaneidad —y
la falta de esfuerzo para llevarla a
cabo, por asi decirlo— de la intelec-
cion de la palabra relega a un segun-
do plano —en el espacio y en el tiem-
po-— cualquier otra impresion mas su-
til o mas ardua y nada dificulta tanto
para la audicion puramente musical
y para la atencion puesta en el par-
ticular discurso de cualquier armonia
que la interferencia simultanea de un
discurso verbal inteligible., Si la frase
dice algo no hace mas que estorbar a
la musica y so6lo cuando el drama li-
terario pertenece a la memoria y se
puede prescindir de la inteleccion por
la audicion directa puede la atencion
dirigirse al disfrute de esa dificil y
desigual soldadura.

El disco ha retirado al intérprete,
conservando su interpretacion, dije an-
test Y pienso que la pervivencia del
arte literario en nuestra cultura se
debe en buena medida a esa retirada
del artista, un personaje bastante in-
comodo que tras crear su obra de ar-
te sOlo sirve por lo general para des-
virtuar y complicar el trato con ella.
Si el arte se ha de fiar a la interpre-
tacion estara sujeto a la variable con-
ducta del intérprete que, aun cuan-
do carezca de ese temperamento ve-
leidoso y dificil que por lo general se
le atribuye, nunca podra competir con
la pacifica disponigilidad y pasividad

que ofrece una obra inerte, muda e
invariable; por humilde que sea el ar-
tista siempre tendra una voluntad y
malo sera que no tienda a imponer
su caracter. Me resulta muy dificil
creer que la inventiva y riqueza de
pensamiento con que el arte literario
ha amenizado la cultura europea hu-
bieran sido las mismas de haber es-
tado confiado al recital y no a la im-
prenta 3! no tengo mas que dudas
acerca de la soportabilidad cotidiana
de todo entretenimiento encomenda-
do a la actuacion de una persona.

«Hermano, si sois juglar —replicé
la duena—, guardad vuestras gracias
para donde lo parezcan y se 0s pa-
guen; que de mi po podréis llevar si-
no una higa.» No me parece que el ar-
tista europeo -—salvo raras excepcio-
nes—- ha aceptado con buen talante
tal despido ni su postergamiento tras
su propia obra y sea porque no sabe
renunciar a su vocacion de divo, sea
porque el publico exige tener algun
contacto con €l, aunque sea espora-
dico y furtivo, lo cierto es que ha en-
contrado muchas formas de mantener
un vestigio reducido y retrégrado de
juglarismo. Pero el publico que acu-
de sin reservas a la charla de Borges
cestaria dispuesto a tragarse la lec
tura de sus cuentos en una serie de
recitales en el Palacio de los Deportes?
¢ Es realmente posible hoy en dia una
forma literaria que no se suministre
mediante papel impreso o Se acceda
a ella por otra via que la lectura so-
litaria? Indudablemente el libro ha
hecho posible algo mas que una acti-
vidad del espiritu y su larga tradiciéon
lo ha venido a convertir en un mate-
rial con el que se puede hacer lo que
se quiera; que duda cabe de que el
disco, tras exonerar al intérprete, tie-
ne ante si un futuro analogo.

Ni para la musica ni para la lite-
ratura ha sonado todavia la hora de
las masas y nada reconforta tanto co-
mo comprobar que su casi siempre
poco afortunada aparicion en los es-
cenarios y pantallas donde triunfan
aquellos que las mezclan para ofre-
cer un producto mixto, suele venir
acompanada de un mohino gesto de
desdén cuando no del terminante bo-
tonazo que desconecta el aparto. La
letra es la letra y la musica, musica;
de su dificultoso y aspero maridaje
auspiciado por el juglar, la letra se li-
bré hace siglos gracias al libro; aho-
ra, gracias al disco, también la mu-
sica se ha liberado ¢Que se pierde
algo? Tal vez sea poco en compara-
cion con lo que gana el publico que
tiene a su alcance por un lado el Ir-
bro, por otro el disco y si no quiere
una cosa ni otra, el juglar a su debi-
do tiempo. Se ha dicho muchas veces
que con la muerte de Chopin se per-
dié la mitad de su musica; un precio
muy elevado, sin duda, pero que bien
se puede pagar por no escucharla jun-
to a Aurora Dupin.

Juan Benet
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ORQUESTA FILARMONICA DE ISRAEL
Director: ZUBIN MEHTA

SCHUBERT : Sinfonio Numero 6
MAHLER: Sinfonia Numero 5

ORCHESTRE DE PARIS
Director: DANIEL BARENBOIM
BRUCKNER: Sinfonia Numero 8

ORCHESTRE DE PARIS
Director: DANIEL BARENBOIM

BERLIOZ: Romeo y Julieta (Fragmentos)
BERLIOZ: Sinfonia Fantastica

10.10.79 ORCHESTRE DE PARIS
Director: DANIEL BARENBOIM

RAVEL: Tombeau de Couperin

DEBUSSY: La Mer

DEBUSSY : Prélude a I'apres-medi d'un faune
RAVEL: Daphnis et Chioé (2.9 Suite)

11.10.79 DUO FRANS BRUGGEN/GUSTAY LEONHARDT (flouta-clave)
Obras de Corelli y J. S. Bach

18.10.79 ORQUESTA SINFONICA DE BAMBERG
Director: HENRYK CZYZ

MOZART: Sinfonia Numero 41 «Jupiter»
STRAUSS: Till Evlenspiegel op. 28
BRAHMS: Sinfonia Numero

RAVI SHANKAR (Mdsica tradicional de la India)

DETROIT SYMPHONY ORCHESTHA
Director: ANTAL DORATI

RAVEL: Rapsodia espaiiola
BEETROVEN : Sinfonia Numero 7

TeaTRO REAL
Venta de abonos

Teatro Real, hasto el 30 de junio (horarios habituales).




Nuestros-

LAS BANDAS DE MUSICA

Cudntas veces limitamos la calidad de la vida musical a la cantidad
de nombres de gran prestigio publico, olvidindonos de que precisa- il - 5 : ;
mente el fundamento de la cultura musical reside en la cantidad de Bandas Municipales existentes en Espana, precedida de una breve in-
agrupaciones corales e instrumentales que trabajan desde ¢l anonimato troduccion, casi dramdtica, del Director de la Banda Municipal de
y en la calidad de los sistemas educativos de un pais. Madrid.

Describimos hoy entre «nuestros misicos», una relacién de las

LAS BANDAS DE MUSICA ESPANOLAS

por Moisés Davia

Director de la Banda Municipal de Madrid

La cultura, toda clase de cultura, debe merecer, cuanto menos, el
respeto y la simpatia de todo hombre civilizado. El hecho cultural, la
realidad cultural, o la simple intencion de ella, debe tener la benevo-
lencia y hasta la adhesion de las personas que, por razéon de sus
estudios, cargos politicos o sociales, o simple intuicién de ética o
moral, sienta la necesidad de bienestar del hombre.

Y esto debe ser asi en todas las escalas, en todos los niveles. Se de-
ben estimar y respetar el Ballet, pero también el baile ingénuo y alegre
del pueblo; se debe admiracién y reconocimiento al prodigio cultural de silencio culpable, ponen siempre de relieve que no han entendido el
una cantante de o6pera, pero también al «cantaor» instintivo del tema en sus justas proporciones.
pueblo. Nadie que tenga respecto hacia la cultura, nadie que no sea salvaje,

Del mismo modo, debemos una admiracion incondicional a las un barbaro, debe atentar contra la base de toda cultura, ni ain en

grandes orquestas e igualmente debemos tener respeto por las grandes
bandas formadas por profesores profesionales de la mayor competen-
cia, pero, como hecho cultural incontrovertible, también debemos res-
peto a la modesta banda de pueblo, de aldea...

A veces no comprendemos bien la actitud de ciertas personas en
torno al problema de las bandas de musica en Espana. Su indiferencia
v hasta animosidad hacia las mismas, se corresponde mal con el grado
de cultura que indudablemente poseen. Su desprecio manifiesto, su

BANDAS MUNICIPALES DE MUSICA EXISTENTES EN ESPANA
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Localidad Director titular LA CORUNA Rogelio Groba Groba
Santiago de Compostela Amador Santos Bartolomé
ALAVA Bernabé Sanchis Sanz
VITORIA CUENCA Lucio Navarro Martinez
Crescencio Diaz Felipe San Clemente Benjamin Barajas Rico
ALBACETE Jeronimo Garcia Flores Minglanilla Luis Gil Carpena
Villarrobledo Guzman Carcel Pedro
La Roda Joaquin Minguez Marco GRANADA José Faus Rodriguez
Almansa Antonio Candel Candel Baza Enrique Pareja Boch
Hellin Hl.u:sr;iar Enrique Eﬂlﬂnsn Magarinos
VACANTE Motri VACANT
ALICANTE José Martin Rodriguez , _
Elche Francisco Lacalle Blasco GUADALAJARA (Diputacién
EH:'I‘;WH VACANTE Provincial) José Simdn Gonzalez
ALMERIA Manuel Celdran Gomariz GUIPUZCOA ' _
Berja Lorenzo Galindo Caro Vergara Miguel Gonzilez Bastida
Hernani Juan J. Iruretagovana Ibarguren
BADAJOZ Onate Antonio Ibarrondo Oleaga
Almendralejo Salvador Villasalero Ibars Mondragon Juan Arzamendi Emparanza
Mérida Félix Manchon Manchon Andoain Luis Fraga Royo
Vicente Sanchis Sanz
BALEARES HUELVA
Palma de Mallorca Julio Ribelles Brunet Antonio Manzano Vizquez
Ibiza Victorino Planells Roig JAEN (Diputacion Provincial) Tomas Villajos Soler
Manacor Rafael Nadal Nadal Lirares
Torredelcampo Pedro Benito Pancorbo Zafra
BARCELONA VACANTE Cazorla Andrés Ortega Garcia
Tarrasa Luis Marco Albert Alczudete Manuel Pancorbo Zafra
BURGOS LEON
Miranda de Ebro ﬂjﬂniﬁiﬂ lDfI.‘.?. Sdez Astorga Luis Calvo Revy
Pradoluengo Fidel Tejadas Flores La Bafieza Joaquin Celada Alonso
CADIZ
; : LOGRORO
Jerez de la Frontera Joaquin Villatoro Medina Calahorra %ﬂﬂf‘.] Aﬁﬂ?ﬂ héﬂrtl'nfl
Ezcaray ‘ictor Monge Bengoa
E:LSN#;LA; VACANTE Haro _ Joaguin Amela Guillot
Telde Victor Wenceslao Urefia Revuelta Santo Dﬂmlngﬂ de la Calzada VACANTE
Santa Cruz de Tenerife VACANTE '
LUGO Indalecio Fernindez Groba
CASTELLON Juan Garcés Queralt Vivero Alfonso Marino Parapar
CIUDAD REAL Diputaci
Tomelloso Onofre Prohens Capo Mg?ﬂnvggcigl}p hen Mirguel Groba Groba
Almadén Manuel Villasalero Ibars MADRID Moisés Davia Soriano
Ea‘iimici’ . Evelio Alonso F:llinéndez
edro Murioz Enrique Garcia Re
Almodovar del Campo Ram6n Montesinos 1"r!'wh?.w..r.'a;rr:::r MALAGA Salvador Garcia Sdnchez
Puertollano Angel Parla Candenas Estepona M:_muel Navarro Mollor
Argamasilla de Alba Martin Molina Lénez Fuengirola Cristobal Blanca Moral
Socuellamos José Sanchis Bosch _ : -
MURCIA Francisco Cebridn Ruiz
CORDOBA I nis Bedmar Encinas Lorca Rafael Rosell Cebriin
Aguilar de la Frontera Sebastian Valero Jiménez Caravaca Antonio Martinez Nevado




nombre de las mayores realizaciones culturales, ni aun en nombre
de las mas altas cotas del acervo cultural, no sera licito destruir, des-
preciar, arruinar las luentes populares y elementales de la cultura, pues,
al hacerlo, estan arruinando, despreciando y secando, los grandes vive-
ros culturales, yva que estos se nutren, siempre, del producto de aque-
llos, ¥ sin ellos no pueden subsistir.

Para que tengamos muchas y valiosas orquestas, para que Espana
tenga un numero importante de compositores, intérpretes, directores
y hasta grandes masas de aficionados verdaderos y entusiastas, es vital
e imprescindible que tengamos muchas, muchisimas bandas en los pue-
blos, en las ciudades, en las aldeas, como basc de cultura musical del
pueblo espanol.

ORENSE Angel Garcia Basoco
PALENCIA Saturnino Diez Vidal
PONTEVEDRA

Vigo Ildefonso Garcia Rivas
Marin Francisco Landin Pazos
La Estrada Eulogio Lopez Masid
SALAMANCA _

Béjar Antonio Vaquero Gonzilez
SANTANDER Manuel Lopez Fernandez
Torrelavega Aurelio Sanchis Ruiz
SEGOVIA

El Espinar José Maria Ruyra Ruescas
Coca Bernabé Corbacho Iglesias
SEVILLA Jos¢ Alberé Francés
TARRAGONA

Alcanar José Quiles Simén
TOLEDO

Talavera de la Reina

Rafael Iglesias Espana
Mora de Toledo

Luis Ibanez Brana

Villacanas Gratiniano Martinez Ferniandez
Consuegra Pedro Yugn Santacruz
Sonseca Miguel Barajas Garcia

VALENCIA (Diputacion

PrU\'inCIﬂI} José Mﬂriﬂ Cervera Lloret
VALENCIA (Ayuntamiento) José¢ Ferriz Llorens
Foyos Miguel Castillo Montalt
Benifayo Bernardo Adam Ferrero
Requena Daniel Martinez Marin
VALLADOLID
Penafiel José Maria Barruso Rojo
VIZCAYA
Baracaldo Juan Este Galan
Munguia Angel Garcia de Gracia
Durango Victor Tomas Olaeta Torrezuri
Portugalete VACANTE
ZAMORA (Diputacion

Provincial) VACANTE
Toro Jesus de la Sota Calvo

ZARAGOZA (Diputacion

Provincial) Victoriano Bel Castell

FEDERACION REGIONAL VALENCIANA

DE SOCIEDADES MUSICALES

En esta Federacién estan agrupadas practicamente

todas las bandas del Pais Valenciano,
cuyas caracteristicas musicales nadie ignora.

La Direccion General de Musica,
dentro del marco limitado de sus presupuestos,

concedido una subvencion de 4.000.000 pesetas

para ser distribuidas entre los miembros de dicha
Federacion.

Sirva esta relacion de constancia de un reparto equitativo

y de informacion para quien convenga de la existencia
de Bandas de Musica.

——— = ==

SOCIEDAD MUSICAL. POBLACION IMPORTE
Union Alacuasense Musical Alacudas 28.440,—
Primitiva Albaidense Albaida 24 .680,—
Union Musical Albaidense Albaida 20.625,—
Juventud Musical Albal 22.505,—
Atenco Musical Cultural Albalat de la Ribera 25973, —
Banda Union Musical Alberique 27.970,—
Banda la Primitiva Alborache 20.625,—
Socicdad Musical Alboraya 21.213 —
Centro Eslava Albuixech 22.153 ,—
Sociedad Musical «Sta. Cecilas Alcacer 20978 —
Socicdad Musical Alcira 29.850,—
Union Musical Alcublana Alcublas 26.913,—
Union Musical Aldavya 28.323 —
Centro Instructivo Musical Alfafa r 21.918,—
Sociedad Musico Cultural Allara de Algimia 25.268,—
La Lira de Allar Alfarp 20.625,—
Artistico I'Mlu:iit.:::llil Alginetense Alginet 25.385,—
Centro Estudio Musical Almacera 20.625,—
Lira Almusafense Almusafes 24798 ,—
Filarmonica Nueva Artistica Anna 21918,—
Protectora Musical Antella 27.030,—
Uniocn Musical Benaguacil 26.912,—
Union Musical Beniatjarense Beniatjar 20.625,—
Sociedad Musical «La Entusiastas Benifairo Valldigna 25.033,—
Artistico Musical Benifavo 21.330,—
Instructiva Musical Beniganim 24 .563,—
Centro Instructivo Musical Benimaclet 25.150,—
U.M. Cultural y Deportiva Benimodo 24.563,—
Centro Artistico Musical Bétera 27.618,—
Union Musical «La Lira» Bicorp 24.680,—
S.M. San Francisco de Paula Bolbaite 25.033,—
Sociedad Musical Bugarra 20.625,—
Sociedad Musical Artistica Burniol 22.740 ,—
Sociedad Musical «La Armonica» Buriol 27.148 —
Sociedad Musical «Los Siloss» Burijasot 20.625,—
Banda de Muasica Canals 26.560 ,—
Lira Carcagentina Carcagente 28 910,—
Sociedad Musical «El Valles» Carcer 20,743 ,—
Union Musical Carlet 29 .968,—
Union Musical Casinense Casinos 22.623,—
Protectora Unién Musical Catadau 20.625,—
Sociecdad Musical «La Artesanas Catarroja 29.380,—
Sociedad Musical «La Amistad» Cuart de Poblet 27.735,—
Ateneo Musical «La Lira» Corbera de Alcira 20.635,—
Union Musical Cuartell Cuartell 20.625,—
Ateneo Musical Cullerense Cullera 27.030,—
Sociedad Musical «Sta. Cecilian Cullera 26.090,—
Sociedad Musical «Sta. Cecilia» Chelva 20.625,—
Sociedad Musical «Sta. Cecilia» Chera 20.625,—
Union Musical «Virgen de Gracia»  Chella 20.625,—
Banda de Musica « Lira» Cheste 22.270,—
Asociocion Musical y Cultural Chirivella 21.095,—
Sociedad Musical «La Artistica» Chiva 26.208,—
Instructivo Musical El Palmar 20.978,—
U. M. «Santa Maria del Puig» El Puig 26.325,—
Sociedad Juventud Musical Faura 20.625,—
Sociedad Musical «Sta. Cecilia» Foyos . 25.503,—
Lira Fontiguerense Fuente la Higuera 20.625,—
U. M. «San Francisco de Borja» Gandia 20.625,—
Instructiva Musical Genovense Genoves 22.0718 .
Casino Musical Godella 25.855 —
Union Musical «Sta. Cecilia» Guadasuar 20.625 —
Uni6y Musical Jalance 20.625,—
Sociedad Musical «La Filarmonicas» Jarafuel 20.625,—
Artistica Musical «La Nueva» Jativa 28.088,—
Primitiva Setabense Jativa 27.380,—
Ateneo Musical «La Primitiva» Liria 29 498, —
Union Musical Lirna 32.435,—
Sociedad Musical Losa del Obispo 20.625,—
Atenen Inst. Musical «Giners Llauri 22.975,—
Sociedad Musical Llosa de Ranes 24 445 —

Suma y sigue
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Nuextros miisicos

Unién Protectora Musical
Unién Musical

Artistica Marinense
Musical Marinense

Centro Instructivo Musical

Soicedad Musical «LLa Constancias

Centro Arti{stico Musical
Instructiva Unién Musical
Unién Musical

Unién Artistica Musical
Sociedad Musical «La Armonfa»
Unién Musical Museros
Sociedad Musical «Sta. Cecilia»
Sdad. Familiar Seccién Musical
Escuela Musical «Sta. Cecilia»
Banda Primitiva

Centro Musical Paternense
Sociedad Musical «La Popular»
Sociedad Artistico Musica
Asociacion Musical Polifiarense
Patronato Musical

Corporacién Musical

Centro Musical «Sta. Cecilia»
Unién Musical

Sociedad Musical «La Primitiva»
Ateneo Musical

Unién Musical

Unién Musical «El Salvador»
Lira Saguntina

Club Deportivo Musical
Agrupacion Musical «Sta. Cecilia»
Sociedad Agrupacién Musical
Sociedad Musical «La Paz»
Agrupacién Musical «La Liricas
Sociedad Musical

Unién Musical «El Jicars
Unién Musical

Artistica Musical

Artistica Musical

Sociedad Musical «La Lira»
Unior Musical

Sociedad Musical Turisense
Ateneo Musical del Puerto

Lira Castellonense

Unién Musical «Sta. Cecilia»
Renacimiento Musical

Jnion Musical

Uni6ér Musical

Llombay
Llanera de Ranes
Maneses
Marines
ﬁislam

ogente
Moncada
Montserrat
Montesa
Montroy
Montroy
Museros
Naquera
Oliva
Olleria
Paiporta
Paterna
Pedralba
Picasent
Polifia de Jucar
Puebla Larga
Puebla Vallbona
Puzol
Quesa
Rafelbuiiol
Rafelguara
Real de Montroy
Ribarroja del Turia
Sagunto
S. Ant. de Requena
Sedavi
Senera
Siete Aguas
Silla
Sollana
Sumacarcel
Sueca
Tabernes Blanqucs
Tabernes Valldign
Titaguas .
Torrente
Turis
Valencia
Vv.a de Castellén
Villar del Arzobispo
Vinalesa
Yitova
Agost

24.093, —
26.795,—
26.670,—
20.625,—
25 -m3:_
24.210,—
28.910,—
27.618,—
20.625,—
26443 ,—
20.625,—
26.560,—
20.625,—
21.800,—
28.205,—
Zﬁ -6?31_'
20.625,—
27.265,—
26-3251_
20.625,—
26.443 —
26.208,—
24 -445 "
2“.6251_'
24 .3231_
20.625,—
22.&2—3 Feo
23.445,—
28 .3231_'
24.445,—
2?-'5 I BJ_'
20.625,—
25«73311_
20.625,—
29.145,—
25.385,—
2? .353 il =0
25 .3551_'
28.440,—
20-625 "
29 .493 P
22.858,—
24.328 —
27.618,—
26.443 ,—
26.208,—
25.738,—
24.798,—

Unién Musical «La Auroras
U.M. Educacién y Dencanso
Centro Inst. Apolo Primitiva
Corporacion Musical Nueva
Filarmonica Alteanense
Sociedad Musical Baferense
Unién Musical

Filarménica Benillobense
Agrupacion Musical
Sociedad Musical

Sociedad Musical «La Filarmdnica»

Unién Musical Contestana
Musical «La Armoénicas
Centro Musical «Puig Campana»
Sociedad Musical «Orts»

Unién Musical Nueva

Centro Artistico Musical
Escuela de Musiia «La Artistica»
Unién Musical

Union Lirica Orcelitana

Unidén Musical

Unién Lirica Pinosense

Unién Musical y Artistica
Unién Musical «La Auroras
Sociedad Musical «La Alianza»
Unién Musical Torrevejense
Ateneo Musical

Artistica Musical

Unién Musical

U. Musical Cultural Alturana
Uni6én Musical

S.M. Ciudad de Benicarlé
Sociedad Musical «Sta. Celecia»
Banda de Musica «Sta. Cecilia»
Unién Musical «Sta. Cecilia»
Banda Artistica Nulense

Unién Musical «Sta. Cecilia»
Filarménica Rosellense

Unién Musical

Union Musical

Ateneo Musical «Schola Cantorums
Centro Inst. Arte y Culutra
Artistica «Santa Cecilia»
Banda de Musica «La Alianza»

Banda Juvenil de la Federaciéon

(L. IYPSCECERTYRTITY i1 -~ r
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Albatera
Alcoy

Alcoy

Alcoy

Altea
Baneres
Benidorm
Benilloba
Benisa
Call:;e
Callosa de Segura
Cocentaina
Cox
Finestrat
Gayanes

Ibi

Javea
Monovar
Muro de Alcoy
Orihuela
Petrel
Pinoso

Sax

Sella
Torremanzanas
Torrevieja
Villajoyosa
Denia
Alfondeguilla
Altura
Bechi
Benicarld
Benicasim
Burriana
Moncofar
Nules

Onda

Rosell
Soneja
Traiguera
Vall de Uxo

Vall de Uxo
Villavieja
Vinaroz
Valencia

TOTAL

20.625,—
25.620,—
25.503,—
24.445,—
25.268,—
20.625,—
28.440,—

2.625,—
26.560,—
28.675,—
15 .263 ' i
26.795,—
20.625,—
20.625,—
21.213,—
24.210,—
26.560 —
26.678,—
26.678,—
22.740,—
21.918,—
20.625,—
21.213,—
26.325,—
20.625,—
22 .388,—
25.033,—
20.625,—
m- T43 s
2“- 625 S
Zﬂ- 625 e
22.858,—
22.153,—
20.625,—
22.270,—
26,678, —
26.853,—
20.625,—
20.625,—
20.625,—
lﬂ.ﬁzﬂ [
25.855,—
2 I -443 e
20.625,—

54.662,—

4.000.000,—




Nuestros wisicos

Poesia

MIHSICa en

Juani del Encina

ANTONIO GALLEGO

Catedratico de Estética e Historia de la Musica

Nacido en Salamanca en 1468, Juan
del Encina murié en Leén muy a fi-
nales de 1529 o, tal vez, en los prime-
ros dias de 1530. Celebramos, pues, es-
te ano —y si nos adelantamos tampo-
co es demasiado grave— el 450 aniver-
sario de su muerte.

Varias circunstancias contribuyen
a que la personalidad de Encina se
destaque sobre los artistas de su ge-
neracion. En primer lugar, su muilti-
ple actividad, de la que ahora nos in-
teresa la triple faceta de autor teatral,
poeta y musico. Si la relacién de texto
y musica (la accién teatral apenas
cuenta, respecto a la musica, en En-
cina) es un tema central en la histo-
ria del arte lirico, cuando un mismo
creador aborda ambos aspectos de la
cuestion el interés se intensifica: es
el caso de los trovadores, o el de Wag-
ner, por poner solo un par de ejem-
plos. Juan del Encina trabaj6é estas
relaciones en un momento de grandes
cambios, cuando un mundo del que
se sentia solidario, el medieval, esta-
ba cediendo ante el irreversible em-
puje del incipiente humanismo rena-
centista. Anadase a ello el que las
circunstancias de su vida ,en especial
su derrota en las oposiciones al pues-
to de cantor de la catedral salmanti-
na, probablemente le cerraron el paso
a la carrera de compositor religioso.
Cuando esto ocurre, en 1498, practi-
camente toda su obra lirica conocida

J. DE LA ENCINA

EGLOGA DE

PLAF IDA
VITORIANO

habia sido ya compuesta. Acabaria
siendo sacerdote, en 1519, pero sus
anos viajeros, con Roma como cen-
tro, estan dedicados preferentemente
a la intriga, a los negocios, a vivir.
Su obra no es muy numerosa, pero
ya fue estimada en su misma época:
El Cancionero de los obras de Juan
del Encina, publicado en Salamanca
en 1496, constantemente reeditado a
lo largo del XVI, es una de las prime-
ras colecciones completas de un poe-
ta contemporaneo impresas en toda
Europa, v la primera vez que tal co-
sa ocurria en Espana. La musica, des-
graciadamente, quedo en su mayor
parte manuscrita (1), por lo que las
generaciones siguientes no la conocie-

ron. Hubo que esperar a que la na-
ciente musicologia espanola comenza-
se la penosa labor de reconstruccion
de nuestro pasado musical: Casi to-
das sus composiciones musicales, 61
piezas seguras y algunas atribuciones,
fueron impresas por primera vez cuan-
do Barbieri dio a la estampa en 1890
el luego llamado Cancionero de Pala-
cio (2). Anglés volvié a transcribirlo
a mediados de nuestro siglo (3) y re-
cientemente han sido publicadas otras
dos transcripciones completas, esta
vez dedicadas enteramente a Encina,
por Clemente Terni (4) y Carolyn R.
Lee ().

Toda la obra musical de Encina es
cortesana; fue hecha para la corte du-
cal de Alba de Tormes, y desde alli se
extendié por toda la peninsula y, mo-
deradamente, por Europa. Los conte-
nidos son bastante tradicionales, co-
mo lo es su pensamiento estético, que
podemos entrever en el Arte de poe-
sia castellana que Encina estampé
como prologo a su Cancionero de 1496.
La gama, variada, se extiende por lo
religioso o moral, lo patriético o his-
torico (toma de Granada, muerte d#]
principe don Juan), lo satirico-burles-
co, o lo amoroso, el amor cortés y re-
torico que tanto gustaba en su época.
No es un poeta —y, por lo tanto, un
musico— popular, como a veces se
dice, sino un poeta-musico cortesano
que llega a ser tan artificioso y ami-
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Romerico, tu que vienes

f. 2487 Jo. dell Ensina
—- ' T hl'l —
]— 1 Y T o + raG
P — n o ‘1— e e n e !
I J I - & i-J. o [ 2 2 7 | _-I
Rome.ri ! co, tu que ' vie . nes '[De]donde ‘ml vi.daes! td, |
qu 'jnupues' de mi par- ti . da  Demalen I;:N:-.mr me : va, :
] L —F——F i - I b —
21 T g d o —
] T - —
Tenor " Rome.ri .} co, tu que ! bie . nes [Df-]dnnde 'mi vi_daes_ta, ;
Que dr-spueq de  mi p-;r..l ti . da ,Demalen , pe_or me, va. :
: ¥ —— Ly i {__r T —
=T : : - T
gmﬁ,\ ':f]',._:—_r SE==ro= —Cora=so—
Contra F‘ume rl - co,tu que vle . nes [De]donde mi vi_dales. ta],
Que después de mi par . ti . da Demalen pe.or me va.
'p' _ JJ 1 '_ _ "'_""'—F_ _'_lﬂ IP'-'”'. -]_ — . Gl t |
st s s 0 T ’ + _—
. -a‘ J g —r e
Lannipvandial . 11a : . : da Darn:e nue :vaﬂ de mi : vida, :
1 ; ’ ' Si tu me  ,avieres ha_, ser |
— . —
e — J—rj—ﬁhﬁ = J_-f"‘ -
% +ff i i S= = o =
8 Las nuevas '<de . lla ! me ! da, Dame nuevas, de mi vi ., da :
| a \ i S1 ta me IQUIETEH ha _ 1 ser |
St SE s =—o
4 "y - -
_\___.E—I r r - - s mser I I W ﬁf__ .:
fsancevabds o fa g da. Dame nue . vas de mi vida,
Si tu me quieresha . ser
TJ T _"'—"!"&'I r 2. r'?'
W . : J E i J - = ‘
{A. st Dios te ' dé i vl ' ger! -gien mueetras en el hablar
A_le_pre con; 5 PE . o % . da, Ser ajeno de pla_uereu,
 — e h._i —— Mas sy vo no se quien eree
r 1Lf = : ——— j I ¢Que nuevas te puedn dar?¥
; SR : : Quien nunca te oyo nombrar.
% 1A.siDios | te ':'15' \ pla ., serl ¢Como te conogeraf-
A_le_gre | CON u ve, . ni . . da, Las nuevae d'ella me da
. - + '
B I' ' f ‘r o i—m
= = = '
N ; '
1A .sy Diosfte de pla . ser]!
A.le_gre con tu ve o ol . da,

go de las galas retdricas comc cual-
quier otro de su tiempo. Pero esta
poesia se transmitia a través de la
musica, y esa musica, a diferencia de
la tradicién trovadoresca monddica,
era musica a voces, musica polifonica
a 3 6 4 voces.

Mientras el lenguaje polifénico bus-
cO sus propias leyes, su gramatica y
su sintaxis, los musicos prestaron
poca o nula atenciéon al texto. En el
siglo XVI y en los ambientes huma-
nisticos, empezara a germinar la idea
de que la polifonia flamenca, el mas
alto estadio alcanzado en la técnica
de la misica a voces, estaba en con-

traposicion con los ideales de la an-
tigiiledad, y el problema de la adecua-
cion musica-texto se debate desde
postulados estéticos (el madrigal, el
«madrigalismo»), politicos e incluso
religiosos (Trento). Encina, y su gene-
racién, estan en medio, en la encru-
cijada, tratando de solucionar el pro-
blema con originalidad. Podriamos
decir que la relaciéon externa (la re-
lacién entre estructuras métricas de
poesfa y musica) es aun muy tradi
cional, mientras que la relacion inter-
na, (la conexién de contenidos) em-
pieza ya a atisbarse

En cuanto a la relacién externa de

musica y poesfa, la obra de Juan del
Encina es abordada fundamentalmen-
te a través de dos esquemas, el del
villancico o cancién de villanos, y el
del romance polifénico. Claro es que€
la gama de estructuras literario-mu-
sicales es mas amplia. Jones-Lee ha-
blan de 5 canciones con estribillos de
cuatro o mas versos, 41 villancicos
con estribillos de tres versos, 7 con
estribillos de dos versos (2 cosautes,
o cantares paralelisticos, y 5 zéjeles
con refranes de dos versos seguidos
del tristico monorrimo y vuelta de
un verso), 1 estrambote y 7 romances.
Clemente Terni es aun mas complejo,




y divide la obra lirica enciniana en
formas simples y complejas; son sim-
ples la cancién, el villancico, el vi-
llancico dialogado, la vegada (villan-
cico con caracter de «tension», de
dialogo improvisado), el romance y
el romance dialogado; serian compues-
tas el villancico bipartido (dos villan-
cicos unidos por un argumento co-
mun pero diversos por el caracter de
su musica, especialmente desde el
punto de vista ritmico), el decir y
cantar (recitado y misica con tema
comun), la cantata (romance o can-
cién con un villancico-desecha glosan-
do un argumento unitario), y la églo-
ga, es decir, el drama con musica y
danzas Pero todas estas formas, que
deberfan ser tenidas en cuenta a la
hora de la interpretacién, confluyen
en los dos esquemas ya aludidos. El
del villancico es tripartito: El estri-
billo, a menudo con la idea principal
de la composicién; las dos mudanzas,
que introducen la glosa literaria y la

alternancia musical; y la vuelta, con
idéntica musica que ¢l refran. El del
romance €s aun mas simple: cuatro
frases musicales que se acoplan a los
cuatro primeros versos, y todo el epi-
sodio se repite con cada nuevo grupo
de cuatro versos hasta que finaliza la

obra. Estas formas estribillescas o
«ritorneladas» estan dentro de la tra-
dicién, y cederan poco a poco, en el
XVI, ante estructuras mas complejas
Yy mas abiertas, como la del madrigal.

¢Qué ocurre con la relacién inter-

na? Encina se adelanta al futuro en
la solucién del problema, cuyo ntcleo
central estriba en la inteligibilidad
del texto. En aras de esa comunica-
cion directa e inmediata, no duda en
sacrificar recursos eruditos, procedi-
mientos habituales en la composicion
de la musica religiosa. Asi,

a) Abandona los procedimientos

contrapuntisticos y elige la verticali-
dad armoénica, que permite que el tex-
to se escuche con toda claridad: algu-
nas de las voces intermedias dejan
de tener personalidad meldédica y sé-
lo la tienen en funcién de los acordes

que rellenan. Podemos encontrar en
Encina, sobre todo en las canciones,
ejemplos contrapuntisticos, e incluso
de imitaciones, como el canon del re-
fran en Quédate, Carillo, adios... Pero
estas composiciones (Gasajémonos de
hugia, Levanta Pascual, Caldero y lla-
ve...) son claramente minoritarias.

b) Se aparta de la tradiciéon de to-
mar temas prestados, sobre todo de
ese humus tan fecundo del canto lla-
no, para componer «a la modernan.
Alguna excepcion, como el kyrie his-
panico detectado por R. Stevenson en
Mortal tristura me dieron, confirma
la regla.

¢} Aunque conoce y utiliza los mo-
dos antiguos (el uso del frigio, modo
de ml, es particularmente expresivo
en Encina: Romerico tu que vienes...),
prefiere aquellos modos que maéas se
acercan a lo tonos modernos, tanto
el menor como el mayor.

d) Hay una marcada preferencia
por el ritmo binario moderno, tanto
simple como compuesto; el ternario,
simbolo de la Trinidad en la estética
medieval, sélo es utilizado en 15 com-
posiciones, y siempre conectado a te-
mas pastoriles.

€) Con la elecciébn de ritmos vy
tiempos, nos adentramos ya en zonas
mas profundas. Hay en Encina una
adecuacion al contenido literario que
se detecta en ciertas preferencias rit-
micas. No existen todavia, por supues-
to, los «madrigalismos», es decir la
adecuacion completa de la musica, a
través de sus propios recursos, a los
contenidos poéticos, aunque si pue-
den detectarse atisbos: las notas des-
cendentes sobre la palabra «llorando»
(Yo me estaba reposando), los saltos
de cuarta disminuida y de quinta co-
mo refuerzo del sufrimiento del aman-
te desdenado (No tienen vado mis

males), o los melismas doloridos que
acompanan el lamento del rey moro
por la pérdida de Granada (Una sa-
fiosa porfia) (6).

Con todos estos elementos, con la

eleccion de los recursos mas idéneos
al fin que perseguia, Juan del Encina
cred un de
fuerte personalidad, intensamente ex-

mundo poético-musical

presivo, siempre dotado de naturali-
dad y gracia, llevando la relaciéon tex-
to-musica —su texto, su musica como
algo indisoluble— (7) al limite de las
posibilidades de su tiempo. Pero hay
algo mas importante aun, y mas difi-
cil de analizar, de racionalizar. Con
esta evidente economia de medios, el
arte de Encina, una vez conocido, €s
el de un creador que logra lo que po-
cos han conseguido a lo largo de la
historia: traspasar la barrera del tiem-
po v «tocarnos» con la misma fuerza
que a los espectadores de su tiempo.

(1) En un libro impreso de Frotiole, editado
en 1516 (Florencia, Biblioteca Marucelliana), que
contiene siete canciones espafolas, se incluyeron
dos de Encina: Los suspiros no sosiegan y Pues
que jamds olvidaros. en la Defensa de la
musica moderna del rey don Juan IV de Portu-
gal (Lisboa, 1649, Venecia, 1666), se incluyé de
nuevo Pues que jamds olvidaros como ejemplo
de musica antigua que no merecia el olvido.

(2) Cancionero musical de los siglos XV y XVI.
Transcrito y comentado por Francisco Asenjo
Barbieri, Madrid, Real Academia de San Fer-
nando, 1890 (hav recedicion en Buenos Aires,
Ed. Schapire, 1945). El Cancionero_ de Palacio
conticne toda la obra conocida de Encina, pero
algunas de sus composiciones se encuentran,
¥ con variantes, en otros manuscritos; asf, en el
Cancionero del Real Alcazar de Segovia, que
incluye seis (so6lo ha sido editado en facsimil
con ¢l titulo de Cancionero de la Catedral de
Segovia, Segovia, Caja de Ahorros, 1977); en el
Manuscrito Magl. XIX, 107 bis de la Biblioteca
Nacionale de Florencia, que contiene otras tres;
en el llamado Cancionero musical de Barcelona
(Biblioteca de Catadunya, Ms. 454),, que contiene
una; y -n el Cancionero musical de Elvas (Bi-
blioteca Hortensia, Ms. 11793), con otras cuatro:
Vid. Manuel Morais, Cancioneiro musical d'Elvas,
Lisboa, F. Calouste Gulbenkian, 1977, col. Por-
tugaliae Musica, numero 31.

(3) H. Anglés, La musica en la corte de los
Reyes Catdlicos, vol. 11 y 111, Polifonia profana.
Cancionero musical de Palacio (Siglos XV y XVI),

Barcelona, 1947 y 1951.

(4) Juan del Encina, L'Opera musicale., Studio

introduttivo, trascrizione e interpretazione di
Clemente Terni, Florencia, Universitd degli Studi

di Firenze, Casa Editrice d'Anna, 1974,

(5) Juan dcl Encina, Poesia lirica y Cancio-
nero musical. Edicién de R. O, Jones y Caro-
lvn R. Lee, Madrid, Clisicos Castalia, 1975,

(6) Para el estudio del lenguaje musical de
Encina vid. Samuel Rubio, Aufores v estilos en
¢l Cancioncro de Palacio (ensave de critica esti-
listica), I. Juan del Encina, en «Tesoroc Sacro
Musical», 641 (1977), pdgs. 67-78, modélico en su
género.

(7) Se discute mucho si todas las musicas de
Encina llevan textos suyos. Conocemos solamen.
te tres sias de Encina con musica de otros

autores: Al dolor de mi cuidado, musica de Gi- .| .

jon; Por unos puertos arriba, musiga de Ribera:
y Vencedores son rtus ojos, con miusica de Es-
cobar. Jtra docena de composiciones andnimas
sobre icxtos encinianos le han sido atribuidas
por similitudes estilisticas.
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Conversacion con
SERGIU CELIBIDACHE

Durante la pasada temporada de con-
ciertos, el director de orquesta Sergiu
Celibidache visit6 Espana con frecuen-
cia para trabajar con la Orquesta Na-
cional de Espana en la serie de con-
ciertos del Teatro Real.

Su vresencia ante los musicos, ante
el puablico y ante la critica siempre es
atractiva, ademas de polémica, pero

siempre esta revestida del maximo in-
terés.

Existe una identificacién emocional

en este gran musico con esta Espaiia
actual...

C.—Si, porque amo a Espafa y quie-
ro hacer muchas cosas aqui. Es un
pueblo hermano y yo me siento muy
identificado con é€l. Me interesa la evo-
lucién musical en Espana, porque sé
que es un pais de enormes dotes y
capaz al mismo tiempo de ocupar el
puesto internacional que merece.

En este ambito, el internacional, atin
no se han emprendido grandes inicia-
tivas, asi que cuando estos senores me
dijeron «Queremos hacer algo impor-
tante, maestro, ¢desea Vd participar
con nosotros?», yo respondi de inme-
diato con el mayor agrado y con la es-
peranza de lograr algo positivo en el
plazo mas corto posible.

Celibidache conoce bien Espaia y
sabe de los camblios politicos y cultu-

rales que se estdn operando...

C.—Si es cierto. El hecho es que,
hace unos 16 6 18 arios, el pais estaba
sometido a una presién antinatural. La
Injusticia era total. Habia musicos que
no ganaban mas de 900 pesetas al mes.
Habia una situacién de trabajo, es de-
cir, un empleo de 14 a 16 horas de
trabajo al dia y asi se sucedian los
€nsavos una y otra vez. Naturalmente
que asi era imposible lograr un buen
rendimiento. Ahora, todo me parece
mucho mas organico (me refiero a la
ONE), el planteamiento de trabajo, la
idea de dejarnos respirar, pagarnos
como gente decente, etc., todo esto
e parece aue ya esta arreglado. Hay
problemas de otro tino, pero creo que
con el buen sentido y con la armonid
existente se podrin arreglar.

La personalidad caracteristica de Ce-
libidache hace de ¢l uno de los muisi-
cos mas atractivos del momento ac-
tual. El publico, la critica...

C.—Quiza sea mejor que no hable-
mos de la critica porque todavia sigue
igual que hace treinta anos y existen
algunos ignorantes, tal como yo lo
entiendo, que se neutralizan asi mismos
con la cantidad de ignorancia que es-
tan ofreciendo al pais cada dia, repre-
sentando intereses que no son mas que
personales. Pero no creo que yo deba
hablar de esto, aunque me molesta
enormemente saber que este pais esta
tolerando wuna situacion respecto a
ciertos criticos de la cual es consciente,
tolerando a gente que jamas ha estudia-
do musica y escribe sobre musica, a
un senor (1), que no sabe de musica
mas que de astronomia, pero que no
escribe de astronomia desgraciada-
mente, escribe sobre musica y nosotros
todos lo toleramos... Yo no, porque no
vivo aqui, pero Vds. si. Todos lo cono-
cen. Todos lo toleran. (Con qué dere-
cho se toma el pelo a la nacion entera,
dejando las cosas como estan, porque
tiene amigos y parientes en la prensa?
¢Qué musico no esta enterado de esta
situacion? ¢ Y por qué todos permitimos
que continue con la misma tolerancia,
inexnlicable tolerancia en mi opinién?

A lo largo de muchos anos, a este
senor se le crecié la agresividad, pero
no la conciencia de la musica. Es me-
nos que un aficionado. No puede tener,
no ha tenido jamas un criterio. La mi-
sica, la huele en los discos y después
quiere hablar de los musicos que hacen
la mausica,

Recuerdo un concierto celebrado en
Madrid, concierto extraordinario de mu-
sica de camara, dirigido por Victor
Martin y tocado por una orquesta que
no tuvo un solo fallo, todo al mas alto
nivel internacional... Bien, he leido una
critica de este senor /cémo es posible?
sen qué pais vivimos?, /para ésto es la
libertad de prensa?, ;/para permitir aue
la gresividad de la ignorancia se des-
arrolle ain mas? ;/Qué esperan Vds.?
No se nuede estar peor.

Quiza yo no entienda nada de musica
v me pueda equivocar, pero yo creo
que lo que debemos hacer es tratar de

colocar, de clasificar, de ubicar a este
conjunto entre los mejores. Pero no,
no se hace asi por los enemigos, ene-
migos que son como viboras y aun se
les sostiene. ¢Para qué? Para que se
ria del trabajo musical y honesto de los
musicos de este conjunto (quiza sea el
mejor conjunto espanol), que yo creo
que posee un gran talento y unas po-
sibilidades sin limites.

La individualizacion se hace inevita-
ble, pero también inevitable es la men-
cion de otras personas que saben per-
filar la critica con criterio...

C.—Seguro, seguro que existe. Pero
una enfermedad se da cuando algo no
funciona, y creo que Vds. no tratan
la enfermedad, contentandose con decir
que también tenemos algunos criticos
que entienden mucho. Seguro que los
tenemos ;y qué?

Se cambia el rumbo de la conversa-
cion para hablar de él mismo. Es un
hombre polémico...

C.—Yo no soy polémico, la polémica
existe en torno a mi. Eso es inevitable,
pero no en todo el mundo. ¢(Qué polé-
mica se da sobre mi en Londres, en
Alemania...? ¢Dénde se discute aun lo
que yo hago desde el punto de vista
interpretativo, como algunos ignoran-
tes lo hacen? Es la objetivaciéon de la
materia. Esto presupone la considera-
ciéon de muchisimos datos a través de
los cuales se llega a conocer la materia,
se llega abstraer, se llega a entender,
teniendo en cuenta las tendencias y los
problemas de estilo desde el punto de
vista histérico y cientifico. _

No creo que los musicos tengan dis-
crepancias conmigo o discusiones SIn
soluciéon. No, no existen, porque yo no
hago la musica como los demas.

Hoy dia padecemos una crisis espan-
tosa ¢n el mundo. Estamos dominados
por una ignorancia total acerca de la
esencia de la musica. Estamos confun-
didos por los discos ~ue no pueden
nunca hacernos llegar a la comprension
de la musica como vehiculo de substan-
cia espiritual, a través del sonido ma-
terial. Es cierto que todo sonido tendra
un efecto sobre el mundo afectivo hu

Entre
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mano, pero no todo puede ser consi-
derado como musica. Una cosa son las
impresiones musicales y otra las im-
presiones que nosotros necesitamos
para poder materializar otra substan-
cia. Ha surgido una confusién que data
de hace treinta o cuarenta afios y cuya
causa reside en pretender acercarnos
a la musica a través de los discos. Aho-
ra estamos padeciendo las consecuen-
cias. No hay nuevos artistas. No hay
gente que profundiza. Sélo hay virtuo-
sos de la batuta. ¢(Pero qué se esta
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haciendo? No hay nadie que pueda dar
una contestacion valida. El que él sien-
ta algo eso no es la musica, es sola-
mente sentir,

Quiza el maestro Celibidache reduz-
ca el proceso musical a un mero pro-
ceso racional y no sensible.

C.—Si Vd. piensa asi yo no me defen-
deré en absoluto, pero tampoco inten-
taré convencerlo. Es una postura muy
diferente a la mia. Lo que yo intento

hacer es lo que el compositor en parte
ha hecho, porque él no ha reflejado,
no ha reflexionado, no ha pensado siem-
pre lo que hizo, ya nue tenia la mano
dirigida por la inspiracién, o por Dios,
0 por tantas cosas... Nosotros no tene-
mos eso. Nosotros s6lo podemos inten-
tar el conocimiento de unos hechos que
el compositor ha puesto en situacién
y que son de una naturaleza mas pro-
funda. No creo que exista compositor
alguno que pueda decir algo vélido
acerca de lo que él mismo ha creado.

Por otro lado no existen limites entre
lo racional y lo sensible. La dialéctica
«razén-corazén» no existe. ;/Acaso hay
que razonar con el corazén y sentir
con la mente? ;Son cuestiones opuestas
o incompatibles? Todo lo que hacemos
se debe a la dualidad «razén-corazén»,
es pensar y sentir. Todo, incluso aque-
llo que nos ayuda a modificar la vida,
a progresar, a abrir horizontes, obe-
dece a un esfuerzo de este tipo. La
mente por si sola no nos lleva a ningtin
sitio y el sentir por si solo tampoco.

Y nos adentramos en la postura que
Celibidache sostiene ante las experien-
cias de la musica electronica o la es
tética planteada a partir de Schom-

berg...

C.—Habria que discutir mucho acer-
ca del contenido musical de esto. La
técnica de Schomberg no ha permane-
cido mas de veinte anos. Ya no hay
mas dodecafonistas ¢por qué? Esto es
un principio universal, pero, sin em-
bargo, cada vez hay mas admiradores
de Bach y han surgido cuando mas se
escuchaba a Schomberg. Hoy ya se 1n-
terpreta menos a Schomberg. Y no
digo ~1e Schomberg no sea un gran
compositor, es un genio sin duda y nos
leg6 algunas cosas importantes, pero
no por una actitud dogmatica que él
pensara proponer, Sino porque era un
musico genial; con dogma o sin dogma
hubiera escrito siempre buena musica.
Los dogmas no sirven para nada.

El caso es que Celibidache no sobre-
sale precisamente por la cantidad de
obras contempordneas que dirige.

C.—Si Vd. me paga los ensayos que
necesito, yo le hago cualquier cosa
que considere buena. Todo, absoluta-
mente todo, Alban Berg. Schomberg.
lo que Vd quiera. No existe Sociedad
alguna que me pueda pagar a mi los
ensayos aue necesito para interpretar
con dignidad a Schomberg, no, no la
hav. Lo intenté una vez con un resul-
tado desastroso en el Festival de Lu-
zerna donde me dieron diez ensavos
para Schomberg y cuatro para el resto
del programa. La obra de Schomberg
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duraba veinticuatro minutos y aun te-
niamos que interpretar otra hora de
musica, la cual se hizo como se pudo,
casi de forma improvisada. Habia que
escoger entre hacer bien Schomberg
y el resto mal o viceversa, interpretan-
do a Schomberg como lo hacen todos,
practicamente sin conocer nada de la
partitura. Yo opté por hacer un buen
Schomberg y la segunda parte salio
como pudo.

A veces se tiene la impresién de que
Celibidache desarrolla la conducta mu-
sical basdndose en ciertas teorias me-
canicistas, eludiendo los fenémenos
afectivos v emocionales que toda ex-
presiéon lleva implicitos.

C.—Naturalmente que el sonido tiene
siempre un efecto sobre el mundo afec-
tivo humano, pero el problema musical
reside en aglutinar todo los estados
afectivos y no afectivos en la misma
linea y darles cauce de expansion den-
tro de una linea coherente desde el
principio hasta el fin.

No me baso en teorias mecanicistas
sino en el andlisis de toda una serie
de factores que configuran la musica.
Vd. puede temblar y sentir horror y
tantas cosas que el sonido puede pro-
ducir en el ser humano. Pero eso no
es lo mas importante. Se nace, se cre-
ce, se llega a un punto de expansion
culminante y se muere. Esto es el pro-
ceso, v eso no quiere decir que lo que
se entiende como musisa moderna deje
indiferentes a los que la escuchan,
pero en general, no se Interpreta
bien, no se interpreta bien musical-
mente. Interpretar musicalmente quie-
re decir que hay que lograr de todas
las impresiones un todo interpretable,
existente, omnipresente, para que la
gente que no entiende la musica llegue
a entenderla. Se trata de un lenguaje
que hay que aprender. Todos nos halla-
mos ante lo mismo, ante la misma es-
néctativa. Eso. es Dios... Porque todo
lo que estd sometido a un principio, a
un crecimiento y a un final, todo es la
obra de Dios.

Abordamos ahora el género de la
Opera, del teatro musical.

C.—La épera es un género que va a
desaparecer porque no corresponde a
nada y no puede afectar al ser humano.

En principio ya existe un problema
muy grave al tener que asociar la ac-
c16n_dra{nética, épica, de alternacion
de situaciones con la miisica que obe-
dece a otras leyes. Como género, la
Opera es un género muy imperfecto
poraue el escenario, la escena tiene
Sus exigencias y la mausica tiene las

suyas, los intérpretes las suyas, y no
existe forma posible para poner todo
esto de acuerdo ni para que la distan-
cia entre la escena y el publico se logre
de forma ideal.

Es un género muy imperfecto que
vive aun gracias a algunas personali-
dades cantantes y dramaticas que ex-
presan, a través del texto, pero esto
no es mas que una pequena parte. La
dificultad de la obra reside en la alter-
nancia de los factores de tiempo y de
espacio y todo esto debe estar some-
tido a una légica, a la légica de la vida
misma. La musica no obedece a las
mismas leyes del texto. Es lo que los
alemanes llaman die gesetzmadssige
Entwicklung, es decir, conforme a las
leyes, a las leyes que son suyas, de la
musica.

Retornamos al fin a problemas mads
concretos, como lo que Celibidache
considera fundamental para lograr una
orquesta de alto nivel.

C.—En primer lugar, el nimero y la
calidad de los instrumentistas, incluido
el de los directores. En segundo lugar
las condiciones de trabajo. Si esto esta
asegurado no veo porque Espafna no
puede poseer orquestas de primerisima
linea mundial,

Concretamente, refiriéndome a Ia
ONE, pienso que tiene una plantilla
insuficiente. Se esta utilizando el sis-
tema de la contratacion temporal apro-
vechando la buena disposicion de los

musicos de las bandas municipales y
militares, pero esto no es posible ni
bueno ya que con el dinero que ésto
supone se podria invertir para lograr
una plantilla que cubra las dificien-
cias de cualgquier obra musical. Con
este sistema de contratacién temporal
no se pueda lograr nunca la unidad de
expresion de una orquesta.

Pero lo que sin duda existe en este
pais es un gran talento musical, posee-
mos solistas de gran altura que son
casi autodidéictas. No creo que exista
un pais dénde esto se logre como aqui.
¢Qué seria de este pais si tuviera unos
Conservatorios a la altura de los de
otros paises desarrollados? Pero no los
tenemos...

Parece que a Celibidache le entusias-
ma la idea de trabajar en Espana...

C.—Si, v eso es lo que estoy hacien-
do. No puedo dedicar mas de dos pe-
riodos en el afo, pero creo que en ellos
me entrego totalmente v hago todo lo
que —~uedo para conseguir el nivel de-
seado.

Si la situacién no cambia, si no vuel-
ven otra vez las ideas v mentalidades
que estén en contra de la evolucion
natural de las cosas, yo voy a estar en
Espafia hasta que me muera,

(1) La delicadeza del entrevistado y la obliga-
da correccién del entrevistador impiden dar ‘el
nombre del critico en cuestiéon, aclaracién que
por otra pare el buen conocedor de nuestro
mundo musical le resultaria sobreabundante.




Las actividades de la Subdireccion
General de Arte Lirico y Coreografico
en el presente ano, se han centrado
fundamentalmente en la promocion
de las nuevas generaciones de can-
tantes y profesionales liricos de toda
condicién, independientemente del Fes-
tival de la Opera y de la creacion de
los Ballets Nacional y Clasico. Apar-

te, y siguiendo normas emanadas de
la Direcciéon General de Musica desde
su creacioén, se ha procurado ayudar
en la medida que permite el presu-
puesto a las diferentes Asociaciones
provinciales dedicadas al menester li-
rico.

Por ser fundamental el tema de la
promocion para esta Subdireccion Ge-
neral, centraremos el presente infor-
me en este sentido.

Eje de esta actividad ha sido la Se-
gunda Campana de Opera para la Ju-
ventud, desarrollada entre los meses
de noviembre de 1978 y abril del979
con un éxito de critica realmente es-
peranzador.

Encargada la Campana a las dos
unicas formaciones capaces de llevar-
la a cabo, esto es, la Escuela Superior
de Canto y la Compaiiia Espanola de
Opera Popular, las diecinueve repre-
sentaciones efectuadas han supuesto
Ia iniciacién de un camino, que a to-
das luces cristalizar4 en la tan espe-
rada Compaiifa Nacional de Opera.

Las dos primeras representaciones
han sido dedicadas a «Los cuentos de
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Hoffmann», de Offenbach, en monta-
je va realizado en la Campana anterior,
y que en su repeticion se ha podido
constatar un notable avance en movi-
miento escénico y calidad musical.

«El Consul», de Giancarlo Menotti,
tuvo un atractivo maximo para el pu-
blico: la presencia del compositor
como director escénico, con la auten-
ticidad en: la versiéon que ello conlleva.

«La Traviata», de Verdi, fue reali-
zada partiendo también de la ante-
rior edicién, con una protagonista de
excepcion en Fefi Arregui.

A continuacién, la Compania Espa-
nola de Opera Popular pone en esce-
na «La Bohéme», de Puccini con las
figuras centrales de Angeles Chamo-
rro y Evelio Esteve, bajo la direccion
de Enrique Garcia Asensio.

Llegamos ya a la tan esperada «Mé-
rope» del compositor catalan del si-
glo XVIII Domingo Terradellas, en
version actualizada de Miguel Roa,
que asumié asimismo la direccion
musical. Los criticos han sido unani-
mes en destacar la importancia del
empefno y el interés que para el au-
téntico aficionado musical despiertan
las obras asi planteadas.

«Don Pasquale», en nuevo montaje
de la Escuela Superior de Canto, di-
rigido por José Luis Alonso, tuvo en
éste un protagonista de excepcion.

Se da a continuacién una unica re-
presentacion de «Las Bodas de Figa-
ro» que revela la gran calidad musi-

cal del Conjunto de la Escuela Supe-
rior de Canto.

«l.os Pescadores de Perlas», de Bi-
zet, representada en Madrid quince
anos después de que se hiciera en el
I Festival de la Opera, revela las pro-
metedoras voces de Paloma Pérez Ini-
go v Juan Porras.

Un programa integrado por «Ca
valleria Rusticana», de Mascagni y
«El Sefior Bruschino», de Rossini,
presenta un doble atractivo: la figura
de Angeles Gulin y el segundo titulo
como estreno absoluto en Madrid y
que evidencia la interesante prepara-
cién de la Compania Espanola de Ope-
ra Popular.

Cierra la Campana la puesta en es-
cena de «Madame Butterfly», de Puc-
cini, con la Gulin como protagonista,
a la que da réplica Francisco Lazaro.
La critica evidencia su sorpresa por
la interpretacion de nuestra interna-
cional soprano.

Estas 19 representaciones con un
costo total de 21.850.138 ptas., inclui-
dos los costes de coros y orquesta,
asi como la construccion de nuevos
decorados, han sido presenciadas por
un total de 17907 personas, que aun
siendo un numero que no correspon-
de a las esperanzas puestas en la
Campana, comparado con empresas
similares abordadas en otros paises
europeos, revela la sorpresa de com-
probar un interés mucho mayor por
el fenomeno lirico del existente en na-
ciones mas dotadas econémicamegte.
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TEMPORADA DE GENERO CHICO

TEATRO DE LA ZARZUELA
6 de julio al 9 septiembre
MADRID

COMPARIA LIRICA TITULAR

Direccién: JOAQUIN DEUS
Direccién Musical: MANUEL MORENO-BUENDIA

PRIMER PROGRAMA

«LA GENTE SERIA» de CARLOS ARNICHES Y E. GARCIA ALVAREZ

Muasica: JOSE SERRANO
«GIGANTES Y CABEZUDOS» de MIGUEL ECHEGARAY
Musica: FERNANDEZ CABALLERO

SEGUNDO PROGRAMA

«EL POBRE VALBUENA» de CARLOS ARNICHES Y E. GARCIA
ALVAREZ
Muasica: VALVERDE (hijo) Y TORREGROSA

«LA DOLOROSA» de JUAN JOSE LORENTE
Mdusica: JOSE SERRANO

TERCER PROGRAMA

:L;,l ALEGRIA DE LA HUERTA» de E. GARCIA ALVAREZ Y ANTONIO
ASO

Misica: FEDERICO CHUECA
«LA ALSACJIANA» de MIGUEL RAMOS MARTIN
Musica: JACINTO GUERRERO

CUARTO PROGRAMA

«ELL SANTO DE LA ISIDRA» de CARLOS ARNICHES
Misica: TORREGROSA

«MOLINOS DE VIENTO» de LUIS PASCUAL FRUTOS
Musica: PABLO LUNA
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-OPERA SINTETICA ~

La Compania Lirica «Villa de Madrid», ha obtenido una subven-
cion del Ministerio de Cultura a fin de potenciar ¢l repertorio lirico
por las provincias andaluzas en los proximos meses de verano. I

Fundada por el baritono Antonio Lagar y los directores Antonio
Moya v Andrés Novo, musical v escénico respectivamente, la Com-
pafifa Lirica «Villa de Madrids» ha venido actuando en diversos
lugares de nuestra geografia con un éxito avalado por criticas ¥y
aforos importantes.

La idea de la que parten estos jévenes, se basa en lo que ellos
llaman «Opera Sintética», es decir, representaciéon con un minimo
de gasto en decorados y orquestaciones arregladas, de las operas
mas conocidas del repertorio, a fin de potenciar su conocimiento
por un publico ayuno de estos especticulos.

Aparte, ya han representado en el pasado Festival del CGTFU.E
Christi en Toledo una versibn completa de «Rigoletto», de Verdi,
con un gran éxito,

Desecamos a estos jévenes en su inminente gira andaluza sigan
demostrando c6mo con ilusiéon y medios a su disposicion propor-
cionados por el Estado, se pueden realizar Campanas de potencia-
cién del fenémeno lirico, y que aquellas personas que hasta ahora
no han tenido oportunidad de degustar la épera, se conviertan en
aficionados a este género cada dia mas en alza en el mundo. J

11

UNA BAILARINA ESPANOLA,
EN LA OPERA DE HAMBURGO

Trinidad Vives, la joven bailarina espafiola que tan brillante |
papel cumpliera la temporada anterior en el Gran Ballet de la
Opera de Hamburgo, ha sido invitada por su director, John Ney-
mein, a renovar su contrato por otro ano. |




EL CORO NACIONAL DE ESPANA

INFORME DE UN CONFLICTO
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El Coro Nacional de Espana ha venido siendo en los
ultimos meses protagonista de uno de los conflictos mas
penosos para la vida musical espanola. Reivindicaciones
no logradas, negociaciones sin €xito, conversaciones in-
terrumpidas o rotas, correspondencia epistolar tensa y a
veces cargada de violencia, notas de prensa, articulos,
comentarios y especulaciones para todos los gustos vy,

en fin, conductas cuya unica consecuencia ha sido la des-
1lusion y la frustracién.

Sin pretender alimentar ain mas una situacién pro-
picia para la demagogia, tratamos hoy de establecer una
sintesis de este proceso conflictivo que todo el mundo
desea termine con bien para este querido y prestigioso
Coro Nacional de Espana.

k]l Coro Nacional de Espaiia se creé por Orden Minis-
terial de 23-10-70, «B.O.E.», 12-11-70.

Pas6 a denominarse Coro Nacional de Espafia por Or-
den Ministerial 14-12-73, «B.0.E.», 27-29-1-73.

Se le adscribe a la Direccion General de Musica del
Ministerio de Cultura por Real Decreto 2258/77, de 27 de
gg?:;:;.m, articulo 7., 2° («B. O.E.», 1979, rectificado 19-

Por Real Decreto 3331/77, de 1 de diciembre, se transfor-
ma en Organismo Auténomo a la Orquesta Nacional de

Espafia y se integra en el mismo al Coro Nacional.
(«B.O.E.», numero 1, de 2-10-78.)

El Real Decreto 2084/78, del 26 de julio, desarrolla la
estructura y funciones del Organismo Auténomo.

Octubre-78.—Ante las légicas reivindicaciones del Coro
Nacional de Espara, la Direccion General de Mauasica
realiza un planteamiento econémico para intentar la con-
secucién de fondos que permitan satisfacer las ldgicas
exigencias del Coro. ‘

La dotacién econdémica del Coro Nacional de Espaiia
estaba establecida de la siguiente forma:

MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA (Direccién General del Patrimonio Artistico y Cultural).
CORO NACIONAL DE ESPANA

DURACION DE LOS CONTRATOS: 12 Meses

E:Dn Imputacién a 1977: 12 Meses l
 §
% o OTRAS RETRIBUCIONES i
FOESTO DE. TRABAID | 2% o3 ﬁ__ﬁ Especial Preparacién
o |25 | 82 | E2 | T ——— TOTAL
Sa(5< | o (1} Z NUM. CUANTIA | NUM. [CUANTIA ,
DENOMINACION 3¢125 gg O% | DOTACION | MENSUAL [DOTACION [MENSUAL | NUM. | CUANTIA
= - ! I = -
Director Técnico-Artistico 5 1 | 26.077 — — — 1 4,500 2 26.077
Directores Segundos 5 2 | 26.077 | 13.965 | — - 2 3.500 2 26.071
Secretario Técnico 4 1 | 20.860 | 13.965 — — — — 2 20.860
Pianista Concertador 4 1 | 20.860 5.200 — — —_ — 2 20.860
Pianista S.egundu 3.6 1 18.776 4.700 — —_ —_ — 2 18.776
Coontes W decomn, 0 | 3 Bl ) = ) = = )| um
Nantes E ial : . . - — —_ — !
Cantantey —neargados de Material | 3¢ | 100 | 18776 | 4,400 — — _ — 2 18.776
L : 5 1
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La propuesta de «Subvencién para mejora de retribuciones del CNE» sc establecié en los siguientes términos:

Cantantes ... ... coo cvr wer een aie wee eas see wes
Cantantes encargados de material ... .
Cantantes jefes de cueda ... ...

Pianista concertador ..

Pianista segundo ..

Secretario Técnico ..

Subdirectores ... .. oo v e sse e v
Director Artfstico ... ... ... . .o -

Numero Compl. Mensual Total Mernsual Total 15 meses (1)
136 25.000,— 3.400.000,— 51.000.000,—
4 27.000,— 108.000,— 1.620.000,—
5 30.000,— 150.000,— 2.250.000,—
1 30.000,— 30.000,— 450.000,—
1 27.000,— 27.000,— 405.000,—
1 33.000,— 33.000,— 495.000,—
2 35.000,— 70.000,— 1.050.000,—
i 40.000,— 40.000,— 600.000,—
TOTAL LIQUIDO ... 3.858.000,— 57.870.000,—

(1) de 1 de octubre de 1978 a 31 de diciembrc de 1979.

Diciembre-78.—Se consigue una cantidad (11.500.000 pts.),
que se reparte como gratificacion por los meses de oc-
tubre, noviembre y diciembre (1978), de acuerdo con el
planteamiento econémico reivindicativo (aproximadamen-
te el doble del sueldo mensual), que se distribuye con-
forme al planteamiento anterior. *

Se presenta solicitud oficial de ampliacion del crédito
para el pago de los componentes del Coro, que no pros-
pera por estar sin aprobar los Presupuestos de 1979.

Enero-Marzo-79.—Reclamaciones insistentes de conti-
nuidad de la gratificacién sin éxito. En €l primer trimes-
tre del 79, el Coro realiza sus’ensayos a partir de las
18,30 y los conciertos del Ciclo de Camara y Polifonia,
cuyos ensayos conjuntos también se realizan en ese ho-
rario.

20 de Marzo.—Ante el anuncio de los ensayos conjuntos

con la Orquesta Nacional de Espafia para los conciertos
que dirigira el Maestro Celibidache los dias 30 y 31 de
marzo y 1 de abril, comunican que sélo ensayaran a par-
tir de las 18,30. Esto imposibilita la realizaciéon de los
conciertos por no ser posibles en ese horario los ensayos
con la ONE por razon de ocupacién del Teatro y de
horario establecido oficialmente con la Orquesta.

28 de marzo.—Se celebra una reunién de la Comisién
del CNE con la Direccién del Organismo Autonomo en la
que se trata del problema suscitado ante la actitud del
Coro. El planteamiento provoca unas definiciones de ac-
tuacion por parte del representante del Coro y de me-
didas por parte de la Direcciébn General a raiz de las
cuales, con una interpretacion deformada de estas ulti-
mas, se recibe en la D. G. un escrito con fecha 28 de mar-
zo, firmado por 136 miembrs del Coro.

ILUSTRISIMO SENOR

Los abajo firmantes —en los pliegos que se adjuntan:
anexo I, I, 111, IV y V—, componentes del Coro Nacional
de Espaiia, enterados de sus manifestaciones, le eleva-
mos este escrito con nuestra mas enérgica protesta, y
como respuesta a ellas:

A) No es cierto que nos hayamos negado a ensayar,
como Vd. afirma, sino a hacerlo fuera de nuestras horas
de trabajo.

Al ser nuestro salario de hambre y miseria, sus prede-
cesores y Vd. han luchado por remediarlo, y para ello
nos abonaron 25.000 ptas./mes, de octubre a diciembre
de 1978, a cambio de ensayar fuera de nuestra jornada
de trabajo con la Orquesta Nacional. Pero ahora una
decisién del Organismo, que Vd. representa con todas
sus consecuencias, nos retira dicha cantidad, y pretende,
con gran «sentido social y de justicia», que por 28.000
ptas./mes, llevemos a cabo el mismo cometido que antes
con 50.000 ptas/mes. Verdaderamente nos preocupa que
la Administracién interprete la Leyes Laborales con tal
sentido de justicia. Ni las mas leoninas empresas capita-
listas son capaces de proponer a sus empleados realizar
un trabajo extraordinario fuera de sus horas, sin abo-
narselo. _

De prosperar esta tesis, cualquier empresa podria exi-
gir a sus empleados trabajar toda la noche gratis, por
ejemplo. Como Vd. comprendera esta propuesta es anti-
juridica y antisocial. _

B) Vc:?., dice que en las programaciones de este ano y
del proximo, no va a incluir al Coro Nacional, y nosotros,
ante esta amenaza le contestamos: que el Coro Nacional
es patrimonio de los espafioles, que es patrimonio del
Pueblo y no de Vd. Esta amenaza representa una defensa
de la Cultura Elitista, una Cultura antipueblo que corres-

ponde a los siglos pasados, pero no al contexto de la Cul-
tura de 1979.

C) Nos ammenaza que informara a Personal sobre nues-
tra sttuacion, y volvemos a repetirle que como Presidente
del Organismo Autdénomo, es el unico responsable. Y por
favor, no use mas la farsa de hablar de la Administracion
como un ente abstracto, al que Vd. no representa.

D) Y para terminar, la rentabilidad del Coro Nacio-
nal, parece mentira que habiendo sido director de una
importante editorial, hable de la rentabilidad del Coro
Nacional, como si este Organismo fuese una fabrica de
coches o maquinaria. La rentabilidad del Coro Nacional,
insistimos, es darle trabajo, sacarlo al Pueblo, dejarse
de hacer cultura para la élite, y que el Pueblo participe
y conozca la faceta de la musica, hasta ahora, privilegio
de unos pocos. Comprendemos que esta rentabilidad de
anticultura esté realizada por un Ministerio de Cultura
como el que tenemos en la actualidad, pero albergamos
la esperanza de que el nuevo ministro que nombre U.C.D.
se interese por la cultura de nuestro Pueblo, y entonces

todos nuestros problemas se solucionaran automatica-
mente.

Como resumen le decimos, que nuestra postura es legal
y ajustada a la Legislacién Laboral vigente. Nuestro pro-
blema es de raiz, derivado del concepto de cultura que
se tenga, y Vd. ha demostrado que en el periodo que ha
sido Director General y Presidente del Organismo Auté-
nomo, que en su concepto de Cultura no le entra en
juego la existencia de un Coro Nacional que ha ganado su
prestigio a base de sacrificio de sus componentes, lu.
chando contra una estructura que ha hecho muy dificil
nucstro trabajo y nuestra entrega.

Sin contestar este escrito, la Direccién General de Musica entrega al Coro, con fecha 2 de abril, el escrito siguiente:

Esta Direccion General ha sido informada por el direc-
tor gerente del organismo auténomo Orquesta y Coro
Nacional de Espafa de la decision adoptada por el Coro
Nacional de no asistir a los ensayos conjuntos con la
Orquesta Nacional, en las horas habituales para tales
ensayos, a causa de no haberse logrado una solucion

satisfactoria a las reivindicaciones de caracter economico
y laboral que tienen planteadas. _

" Con posterioridad, y con ocasién de la reunion consti-
tutiva de la Comisién de Direccién del Organismo Auté-
nomo, se ha puesto de manifiesto la voluntad y las rei-
teradas gestiones llevadas a cabo por la Direccion Gene-
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ral de Musica en favor de una mejora de las retribucio-
nes que hasta ahora ha venido percibiendo el Coro Na-
cional.

Con fecha de hoy se recibe un escrito firmado por
ciento treinta y seis componentes del Coro Nacional y
encabezado por don Enrique Lépez de Tamayo Lanzaco,
de cuyas expresiones y contenido se sacaran en su mo-
mento las conclusiones oportunas.

En consecuencia, esta Direccién General estima nece-
sario poner en conocimiento de los componentes del Coro
Nacional lo siguiente:

La reorganizacién del Ministerio de Cultura trajo con-
sigo la modificacién de la adscripcién del Coro Nacional
de Espana, creado en el seno de la Escuela Superior de
Canto, siendo integrado en el Departamento mencionado,
con independencia de la Direccién General de Musica.
Posteriormente, al crearse el organismo auténomo Or-
questa y Coro Nacionales de Espana, el Coro Nacional
quedo6 integrado en el citado organismo.

No obstante, los componentes del Coro han seguido
manteniendo su relaciéon de servicio con la Administra-
cion a través de un contrato administrativo cuyos efectos
econémicos se imputan a los créditos figurados en los
Servicios Centrales del Ministerio de Cultura (como antes
lo estaban en el de Educacion y Ciencia). El Consejo de
Ministros, al aprobar el presupuesto del Organismo Auté-
nomo para 1978, ha autorizado al Ministerio de Hacienda
a que trasfiera el importe del crédito global correspon-
diente al Coro Nacional al Organismo Auténomo, autori-
zacién que, segun informacién solvente, no se realizara
hasta el ano 1980.

En virtud de los contratos antes mencionados, los com-
ponentes del Coro Nacional estan obligados a la presta-
ciéon de veinticuatro horas semanales, sin especificicacion
de horario de manana o tarde. La aplicacion de dicho
horario estuvo siempre supeditada al horario de la Es-
cuela Superior de Canto y, en lo relativo a la prepara-
cion de los conciertos con la Orquesta, ha sido norma la
realizaciéon de ensayos conjuntos los jueves por la tarde,
los viernes por la manana y, si €l programa lo precisaba,
también los jueves por la manana.

Desde el pasado otono la Direccion General de Musica
ha venido solicitando de las autoridades ministeriales
una mejora de las condiciones econ6micas del Coro, en

base a consideraciones que, de un lado, tiene una clara
motivacion economica, dadas las modestas cifras resul-
tantes de los contratos administrativos vigentes, y, de
otro, el proposito de establecer una programacién mas
amplia, por entenderse que un instrumento de las carac-
teristicas del Coro Nacional ha estado infrautilizado, al
limitarse su actividad casi exclusivamente a la participa-
cion en los conciertos sinfénico-corales de las temporadas
de la ONE.

Las peticiones de la Direccién General de Musica en-
contraron un eco favorable, aunque limitado, ya que por
parte del Ministerio de Cultura se pudo habilitar una
cantidad que permitié establecer una gratificacion com-
plementaria, correspondiente al dltimo trimestre del afo
1978. La reiterada presion ejercida por la Direccién Ge-
neral en los primeros meses de este ano no ha obtenido,
por el momento, respuesta favorable, dado que por la
superioridad se ha entendido que el cauce viable
y legitimo para resolver el problema econémico
del Coro Nacional es el de formular —como se ha hecho—
una peticiéon al Ministerio de Hacienda de ampliacion
del crédito global para el presente ejercicio, y, por otro
lado, esta el dato muy importante de que, al no haberse
aprobado el Presupuesto ordinario para el presente ano,
no cabe habilitar cantidades significativas que no cuen-
tan con el respaldo de las dotaciones autorizadas
para 1978.

Por tanto, ante la situacion planteada, que ha sido
puesta en conocimiento de las autoridades superiores,
esta Direcciéon General estima ineludible —en beneficio
de los componentes del Coro Nacional y en evitaciéon de
la radicalizacién de posturas, en nada favorables al cita-
do conjunto— que se mantengan los actuales compromi-
sos derivados de la programacién anunciada, debiendo
prestarse el Coro Nacional a la realizacién de los ensa-
yos habituales para el trabajo con la Orquesta Nacional,
ya que, en caso contrarilo, y siguiendo instrucciones de la
superioridad, se adoptarian las medidas disciplinarias que
la legislaciéon vigente contempla para esta anormal si-
tuacion.

Ruego que la decisién que se adopte se ponga en cono-
cimiento de esta Direccién General en la manana del 3 de
abril. La no recepcion de tal comunicacion se entendera
como persistencia en la actitud de indisciplina.

Por las causas enunciadas se modifican los Programas
de 30 y 31 de marzo y 1 de abril, y 20, 21 y 22 de abril,
sustituyendo las obras corales anunciadas por obras sin-
fénicas y para el programa de 27, 28 y 29 de abril se susti-
tuye al Coro Nacional por la Coral San Juan Bautista de
Lejona.

Ante este anuncio comienzan una serie de presiones y
coacciones sindicales, personales, etc., ante la Coral San
Juan Bautista de Lejona con objeto de impedir su ve-
nida a Madrid para participar en el concierto. Por su
parte, miembros del Coro Nacional realizan un encierro
€n su sala de ensayos del Teatro Real la noche de 28 al
29 de abril de donde son desalojados pacificamente por
la policia en la manana de ese dia y durante los tres dias
de estos conciertos ultimos protagonizan una serie de
manifestaciones con pancartas, pasquines, entrega de
notas, etc., en los alrededorés del Teatro Real. Todo esto
hace que se proceda a la suspension de los ensayos
mientras no se normalizara la situacion,

Por estas mismas fechas se producen diversas notas
en la prensa con referencias personales de marcado ca-
racter demagdégico.

Ante la actitud adoptada por los componentes del
Coro, que imposibilitaria la realizaciéon de conciertos con-
juntos con la ONE en la temporada 79-80 de no conse-
guirse los créditos estatales necesarios para satisfacer
sus reivindicaciones, la Direccion General de Musica,
tras consulta a la Asesorfa Juridica del Ministerio de
Cultura y previo informe del Abogado del Estado, pro-

mueve las diligencias oportunas para proceder a la res-
cisiéon de los contratos si los componentes del Coro no
deponian su actitud de no cumplimiento de los ensayos
programados y necesarios para la realizacion de los con-
ciertos, ofreciendo siempre su apoyo a las reivindicacio-
nes y su gestion para conseguir los medios necesarios
para satisfacerlas. =

Ante este planteamiento, y hasta el 27 de julio, aproxi-
madamente el 50 por 100 de los miembros del Coro rea-
firman sus reivindicaciones y se retractan del escrito del
29 de marzo, aceptando reintegrarse a su trabajo normal,
lo que la Direccién General de Musica estima suficiente
para detener los procedimientos promovidos a los fir-
mantes.

Con fecha 29 de junio, y ante la actitud del resto de
los componentes de no formalizar explicitamente su dis-
posicién de reintegrarse a su trabajo, se producen las
cinco primeras rescisiones que se aplican a los cuatro
miembros de la Comisién que habia mantenido e indu-
cido a proseguir en dicha actitud y a un componente des-
tacado por su indisciplina.

El 12 de julio, el resto de los componentes dirige un
escrito a la Direcciéon General, que se admite como sufi-
ciente, v el 17 de julio se reune de nuevo el Coro en su
lugar de trabajo, entregando posteriormente un escrito
firmado por una gran mayoria de los miembros del Coro
solicitando la readmisién de sus compaiieros, estudian-
dose en estos momentos la posibilidad de acceder a esa
peticion.
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Creacion musieal

Nuevas Generaciones
Nueva misica

Hace aun poco tiempo Enrique
Franco lanzé desde sus paginas del
diario «El Pais» el término que hoy
recogemos; apoyandose en la teoria
de JulidAn Marias acerca de la perio-
dicidad de ciertos rasgos que confie-
ren una unidad generacional, Franco
escribia entonces refiriéndose a la Ge-
neracion del 75. Asi pues, casi como
simple recurso nominal, hay que ad-
vertirlo, aceptamos la designacion pa-
ra nuestro trabajo.

La Generacién del setenta y cinco
considerada en si misma

Para empezar y como toma de con-
tacto con el medio a tratar, hemos de
aclagrar que nos encontramos ante un
caso parecido al del «Grupo de los
Seis»: son muy pocas las coinciden-
cias entre los miembros de la Gene-
racion; aun mas: en el caso del grupo
bautizado por Cocteau habia al me-
nos una rigurosa contemporaneidad;
en el caso que nos ocupa hay dispa-
ridad de edades, de procedencia y de
presupuestos estéticos; nos queda
pues, como unico aglutinante, el he-
cho incuestionable de que todos es-
tamos viviendo este poco claro mo-
mento presente. En relacién a la di-
ferencia de edades habria que pre-
guntarse a quiénes considera Enrique
Franco miembros de la Generacion
del 75. Seria necesario plantear dos
cuestiones: a) En algunos casos la di-
fusiébn de la obra de un compositor
hace que se le incluya o, al menos, se
le relacione con otra generacién, co-
mo es el caso de Tomas Marco y la
Generacién del 51, cuyos miembros
son, por término medio, doce anos
mayores que el compositor madrile-
no; b) So pena de andar creando de
palabra y generacién tras generacion
anualmente, en consideracién a lo no-
vedoso ocurrido cada doce meses,
conviene considerar globalmente el

JOSE RAMON ENCINAR

de varias

resultado de varios anos,
apariciones de compositores por fu-
gaces que algunas hayan sido. Asi, con-
sideraremos el amplio espectro de
siete anos, desde 1972, ano de los «En-
cuentros de Pamplona» organizados
por ALEA, hasta 1979. En el 72 acabo
la actividad de ALEA, excepcion he-
cha del Laboratorio de Musica Elec-
tréonica; es indudable que asi se cerro
también un capitulo de la musica ac-
tual espanola; ALEA, que tanta re-
percusion tuvo en Jlas generaciones
anteriores, no ha tenido ninguna, o
casi ninguna, en la del 75. En aque-
llos «Encuentros» participaron ya con
sendas composiciones electronicas, dos
compositores que nos interesan: An-

tonio Agundez (1951) y Francisco Gue-
rrero (1951). En enero de 1979 se ce-
lebré el concierto anual con las obras
seleccionadas en el Concurso de com-
posiciéon de la Confederacion Espano-
la de Cajas de Ahorros. En dicho
concierto, junto a compositores tan
reconocidos como Joan Guinjoan vy
Claudio Prieto figuraron dos autores
noveles o casi: José Garcia Roman
(1945) v José Luis Turina (1952).
Retomemos el discurso iniciado so-
bre la disparidad de edades en la ac-
tual generacion. Aclarado ya el crite-
rio para discernir quién pertenece a
la generaciéon del 75 y quién no, ex-
clusivamente en nuestra opinion, no
resulta extrano que aparezcan en ella




Gabriel Fernandez Alvez (1943) y Be-
net Casablancas (1956). Encaminados
hacia la tercera evidencia en el grupo
- considerado, la heterogeneidad de pos-
tulados estéticos, habria que pregun-
tarse hasta qué punto influye o0 no
esta diferencia de edad, considerable
en algunos casos.

Es también notable la diferencia de
procedencia de los compositores que
integran la Generaciéon del 75. Hay
una division posible que aparece co-
mo obvia: los que se han formado en
el Conservatorio y los que no. Ahora
bien, esta separacién, conscientemen-
te simplista, origina a su vez cuatro
nuevos apartados: entre los que han
seguido ensenanzas académicas encon-
tramos algunos copositores cuya ne-
cesidad de libertad y sobre todo, su
bagaje extramusical, bien como for-
macién humanistica, bien como rique-
za interior, han sido vy son lo suficien-
temente fuertes como para evitar que
el aprendizaje tradicional se haya
convertido en lastre de su creativi-
dad. Otros compositores, en cambio,
no acaban de asimilar los muchos
afios de Conservatorio como lo que
debian ser: una experiencia discipli-
naria y un conocimiento historico de
la musica. Dentro del apartado en el
que hemos situado a los compositores
que no han asistido, al menos de for-
ma continuada, al Conservatorio, hay
que distinguir otras dos tendencias:
la de aquéllos que han pasado por
una necesaria disciplina adecuada a
los fines previstos y cuya escritura
evidencia esta solidez de oficio, y la
de aquéllos que, bien por proceder de
otros campos del conocimiento aje-
nos al de la musica, bien por su esca-
sa formaciéon musical, aun siendo la
musica su centro de atencion, comen-
zaron a escribir rudimentariamente,
surgiendo como por generacion es-
pontanea y dejando rienda suelta a
su imaginacién, apenas forzada por
una muy simple técnica. Vistas asi las
cosas no podemos llegar al tercer
punto enunciado, la disparidad de pos-
tulados estéticos, SIno <OMO CONSE
cuencia légica de lo antedicho, y pre-
cisamente asi no nos extranara que
la heterogeneidad sea grande; en la
Generacion del 75 hay quien busca y
encuentra su propio estilo y quien
huye de él; quien escribe una obra
tras otra sin mds preocupacion que
la de la manufactura y quien se de-
vana en replanteamientos infinitos an-
tes de escribir una sola nota; quien
observa la musica mas social que ar-
tisticamente; quien relaciona la com-
posicién con el teatro; en fin, un va-
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la verde olva canta, que cama la verde olva. lque pdaro sera aqual que
canta en b verde oliva?

riopinto panorama en el que, ni desde
dentro ni desde fuera, el Norte existe.

La Generacion del sententa y cinco en
relacién con sus predecesores

La Generacion del 51 comenzé su an-
dadura entre dos fuegos que cierta-
mente hacian casi imposible el mas
sospechoso gesto: el sistema formal
tematico y el serialismo. Es cierto
que la pesada losa del serialismo in-
tegral no cayd sobre los espanoles
como sobre el resto de Europa Occi-
dental, Alemania, Francia e Italia en
especial; no obstante, un cierto vér-
tigo hacia lo desconocido se dejaba
sentir en los primeros balbuceos de
los que hoy ya son maestros; era evi-
dente el atavismo a la tradiciéon que,
todo lo mas, se habia prolongado
hasta Bartok y Strawinsky.

Sacudido el yugo del conservaduris-
mo, aparecié en la escena musical
otra generacién que como tal podria-
mos dar por perdida; sus supervivien-
tes, Marco, Cruz de Castro, Cano y
Tamayo, participaron con sus compa:
neros de una cierta fobia por la tra-
dicién, que les llevé a la practica de
Musica-accién y happenings, si bien,
los arriba resenados, continuaron lue-
go su actividad compositiva por otros
derroteros.

Asi aparece la Generacién joven co-
mo término medio entre la actitud
de la del 51 y la de la generacién in-
termedia; ni tan apegada a la tradi-

cion como aqueélla en sus comienzos
ni tan contraria a la misma como és-
ta. Dentro de la heterogeneidad de que
hemos hablado, en nuestra generacion
puede observarse un comun respeto
en sus miembros hacia la tradicion,
con diversas acepciones: apego a la
misma, referencias matizadas o distan-
te consideracion.

La Generacién del setenta y cinco y
las jovenes Generaciones de otros
paises

Tantas veces se ha hablado de la
plena incorporaciéon de los composi
tores espanoles al panorama mundial,
que otras tantas se habra puesto en
duda la veracidad de tal asercion, ha-
bida cuenta del triunfalismo de que
se ha hecho gala en nuestro pais a lo

.+ largo de tantos afnos. Sin embargo es
: rigurosamente cierto; es mas: no es
! optimismo considerar la posibilidad

de que la joven generaciéon de com-
positores espainoles figure a la cabeza
de otras, sino pura objetividad. No se
trata de que la nuestra sea una gene-
racion superior a la del 51 o a la in-
termedia; lo que ocurre es que mien-
tras los miembros de estas generacio-
nes anteriores tenian y tienen que ha-
bérselas con compositores de la talla
de Ligeti, Stookhausen, Berio, Boulez,
Kagel y tantos otros similares, las
nuevas generaciones europeas y ame-
ricanas dan muestra de una flaqueza
imaginativa, redundante en lo que no
es sino vulgar imitacién, que nada tie-
ne que ver con lo que ocurre aqui aho-
ra. Es verdad que hay cosas positivas
en otros paises; un ejemplo: la for-
macién técnica de los compositores
italianos es, en general, superior a la
de los espanoles, como se evidencia
en sus partituras. Pero no hay que ol-
vidar lo que Edgar Varése declaré al
«New Mexico Sentinel»: «El arte no
nace en la razén. Es el tesoro huido
de nuestro inconsciente, ese incons-
ciente que tiene mayor capacidad de
aprehension que nuestra lucidez. En
el arte un exceso de razén es mortal.
La belleza no procede de una férmula.
Es la imaginaciéon quien da forma a
los suenios.» Y hay algo mas: en un
momento en el que no existen cano-
nes y toda actividad artistica se con-
vierte en aventura personal, precisa-
mente lo que ha dificultado nuestra
inicial terminologia, la heterogeneidad
de la joven generacién espafiola, re-
presenta una riqueza poco frecuente
y un foco de potenciales directrices.
Asi sea.
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Juventudes musicales espaiolas:
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UN SECRETARLADO PARA LOS
JOVENES MUSICOS ESPANOLES

Si durante muchos anos las JJ. MM. de Espafa han
actuado en muchos frentes para divulgar y dar a conocer
la musica y los musicos del pais, nunca hubo la ocasién
propicia para aglutinar en un organismo creador y coor-
dinador a la vez, a los jovenes musicos que, en buena
l6gica, son los auténticos protagonistas de la labor de la
Entidad. Actualmente, constituye una preocupacién ba-
sica de la Junta Nacional de las Juventudes Musicales
Espafolas, el cumplimiento de todos los postulados de
la Federacion que, contemplando las dificultades que
tiene un joven intérprete para darse a conocer O un
compositor para lograr que su obra se beneficie del mi-
nimo de una sola audicién, posibilita a cada uno de ellos
los elementos indispensables para que halle un clima
que le estimule a trabajar, y que, si lo desea, le permita
perfeccionar sus conocimientos en centros internaciona-
les de gran solvencia.

El primer problema que se ha planteado la Junta Na-
cional de Juventudes Musicales Espafiolas, ha sido el
método que se podria seguir para aglutinar en un or-
ganismo unitario a todos los jévenes musicos del pais, v,
para ello, el «Secretariado de Jévenes Miusicos» dispone
de tres vicesecretarias situadas en Barcelona, Madrid vy
Sevilla y que, obrando en perfecta coordinacién, van in-
vestigando los cauces mas adecuados para incorporar a
todos los jovenes musicos esparioles en su labor.

Alrededor del Secretariado, han surgido certamenes
que tienen por objeto el proporcionar alicientes a los

jovenes que desean lanzarse a una carrera concertistica.

Asi, se celebré en Sitges la Primera Tribuna de Jévenes
Intérpretes Espaioles en la que una docena de nombres
inéditos en el panorama musical espanol actuaron ante un
publico previamente seleccionado entre criticos, empre-
sarios, Presidentes de Asociaciones musicales y respon-
sables de medios de comunicaciéon. También el Concurso
Permanente de J6venes Intérpretes, es hoy un medio
para tener una vision constante y muy dindmica de como
los jovenes instrumentistas de nuestro pais van cada dia
buscando los medios para mejorar su nivel profesional.
Hasta el momento de escribir estas lineas se han cele-
brado los Concursos correspondientes a cuatro fases y
se ha podido apreciar un buen nivel y un alto sentido
de responsabilidad entre la mayoria de los participantes.
Tanto a los que participan en las Tribunas como a los
galardonados del Concurso Permanente, Juventudes Mu-
sicales Esparfiolas les brindan el poder actuar en sus
delegaciones locales, puesto que, los Presidentes de estas
delegaciones son conscientes de que deben abrir las po-
sibilidades de la Entidad con toda prioridad a los artistas
de las noveles generaciones.

El Secretariado de J6venes Musicos Espanoles de Ju-
ventudes Musicales, ha podido este verano, hacer que
varios de sus artistas participaran en Campos Musicales
Internacionales de la Federacién Internacional de Jeu-
nesses Musicales, a los que han podido acudir beneficidn-
dose de las becas que la mayoria de paises ofrecieron a
Espafia y de las ayudas econémicas que la Direccién Ge-
neral de la Juventud del Ministerio de Cultura ha pro-
porcionado bajo la garantia de la gestién de la Junta
r{aciqnal de Juventudes Musicales, A la labor de parti-
cipacion en los Campos Internacionales de la Federacién,
se afade el programa de intercambios.de jévenes artis-
tas espanoles con otros de distintos paises. Para este
proyecto Juventudes Musicales coopera con la Direc-

El «QUARTET CATALA DE JOVENTUTS MUSICALS» qu#
de Jovenes Musicos de JJW

cion General de la Musica a fin de garantizar unas con-
diciones muy favorables, tanto para quienes nos visiten
como para los espanoles que se beneficien de giras inter-
nacionales.

A todo un amplio plan concebido a medio y largo

plazo, que pretende la incorporacion de la mayoria de
jovenes musicos del pais a una vida profesional con
menos dificultades, se afnade una accién de asesoramiento
profesional y de contacto humano que beneficia en grado
sumo a muchos artistas que caerian en el desanimo. De
ello siempre surgen realizaciones positivas puesto que
conjuntos de jovenes, estrenos de obras o simplemente el
poder proporcionar un acompafnante a quien lo busca
desde tiempo, son alicientes que, sin una coordinacion
como la que se viene desarrollando no se pueden llevar
a término. En esta linea de organizaciéon de conjuntos
cabe destacar la creacién en Cataluna del «Quartet Catala
de Joventuts Musicals» en unos momentos en los que
este tipo de Agrupaciones de Camara dificilmente abun-
dan.
Finalmente para una buena informacion, destaquemos
los siguientes nombres que han comenzado a colaborar
con el Secretariado y que en su mayoria son catalanes
puesto que el Secretariado de Barcelona, que agrupa ya
la respetable cifra de ciento veinte musicos, es el que
ha comenzado a trabajar con mayor intensidad.

® Seleccionados en la Tribuna de Intérpretes JOovenes de
Sitges:

Carme Talleda, piano; Josep Salomén Carbonell, clari-
nete y Assumpta Coma, piano; Isabel Bermudez, piano;
M.* Dolores Cortés, soprano y Vicen¢ Prunés, piano; Al-
bert Nieto, piano; Nuria Calvo, violoncello y Ehs_abet
Segarra, piano; Inmaculada Balcells, guitarra; Jordi Co-
lomer, flauta dulce y Joan Bta. Furid, guitarra.
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® Galardonados en el Concurso Permanente de Jovenes
Intérpretes:

En Cadiz, 1.* fase: Carles Trepat, guitarra; 2.* fase: Igna-
S1 Alcover, violoncello.
En Alcald de Henares, 1* fase:

Rafael Casasempere,
flauta.

® Asistentes a los Campos Musicales:

Joan Rubinat, Campo Musical de Weikersheim (Alemania
Federal), del 14-8 al 69.

Antonio Benlloch, Campo Musical de Groznjan (Yugos-
lavia), del 16-7 al 1-8.

Marta Jarne, Campo Musical de Pecs (Hungria), del
17-7 al 2-8.

Eli%ﬁtsnia Sequeira, Woudschoten (Holanda), del 9-8 al

® Intercambios Internacionales:

Eulalia Solé (piano), Intercambio con Juventudes Musi-

cales de Estados Unidos. Concierto en el Carnegie Hall
de Nueva York.

Gerard Claret (violin), Intercambio con Juventudes Mu-
sicales de Yugoslavia.

Xaxier Joaquin (percusion), Intercambio con Juventu-
des Musicales de México.

® Participaciéon en el Congreso Internacional de Zagreb:
Percusiones de Barcelona: Director Xavier Joaquin

Josep Martinez
Angel Pereira
Manuel Tortajada
Xaxier Llandrich
Jordi Moraleda

LEONARD BERNSTEIN, impartiendo una leccion magistral en un Campo |

-

Internacional de Juventudes Musicales.

Tenor: Manuel Cid.

Quartet Catala de Joventuts Musicals:
Integrado por: Nestor Eidler, primer violin
Pere J. Puértolas, segundo violin
Ignasi Alcover, violoncello
Raimon Cadademunt, viola

Estreno en Yugoslavia del «Viaje a la Luna», del composi-
tor Xavier Montsalvatge.

Para 1 nformacion:

Srta. Angels Rosel. Secretaria General de Juventudes
Musicales Espanolas. Avda. Diagonal, 430. BARCE-
LONA. Teléfono 228 77 18. |
Sr. D. Enrique Lacomba, San Bernardo, 44. MADRID.
Teléfono 222 50 94.

Sr. D. David Roldan. Alfonso XII, 16. SEVILLA. Te-

1éfono 21 12 48.

Milan AcusTicA

SONORIZACION DE ESPECTACULOS
ALQUILER EQUIPOS DE SONIDO

TEATRO - CONCIERTOS - RECITALES
CONVENCIONES . MITINES

CASTELLO., 13
TEL. 226 02 11
MADRID -1

Musical de la Federacion
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[ .a educacidn Musical

En principio debemos entender que
la educacién de alto nivel musical en
Espafna es aquella que se imparte o
recibe en los denominados Conserva-
torios Superiores de Miusica, ya que
la Universidad espafiola no tiene in-
corporados aun planes de estudio pa-
ra algun grado de Licenciatura o Doc-
torado musical.

Con tal denominacién de «Conser-
vatorio Superior» existen en Espana
once centros clasificados como esta-
tales unos y como oficiales otros. La
problematica que presenta la educa-
cién musical en nuestro pais se agu-
diza quizds aun mas si nos referimos
a la ensefianza de rango superior por
las estructuras vigentes desde hace
bastante tiempo y que permanecen
sin modificacion alguna que los haga
perfectibles. Se impone pues un ana-
lisis de la situacién y una reestructu-
racion a fondo que esperamos se rea-
lice alguna vez con seriedad.

Desde «MUSICA EN ESPANA» pre-
tendemos hoy solamente el enuncia-

do numérico de ciertos datos signifi-
cativos que en si mismos revelan un
desarrollo andtmalo Estos datos nos

han sido facilitados directamente por
los Directores de los Conservatorios
Superiores, con la excepciéon del Con-
servatorio Superior del Liceo de Bar-
celona y la Escuela Superior de Canto
de Macﬁ‘id, de los que no hemos con-
seguido una respuesta positiva a pe-
sar de nuestras reiteradas peticiones.
Los datus reflejados proceden de los
Conservatorios Superiores de Alican-
te, Barcelona (Municipal), Cdérdoba,
Madrid, Malaga, Murcia, Sta. Cruz de
Tenerife, Sevilla y Valencia (nueve en
total).

En los esquemas siguientes se refle-
jan: a) numero total de alumnos ins-
critos (en los Conservatorios denomi-
nados Superiores conviven al mismo
nivel administrativo y académico los
alumnos de grado elemental, medio y
superior), b) nimero total de alum-
nos que estudian carreras de nivel su-

tienes 55
segundos
para dar

perior, ¢) numero total de profesores
que ensenan en cada Conservatorio.

El numero total de alumnos inscri-
tos en los nueve Conservatorios en-
cuestados es de 41.247. Los estudian-
tes de los cursos superiores relaciona-

dos con algin instrumento convencio-
nal, Composicion y Direccion de Or-
questa suman en total 359, es decir,
el 0,87 por 100 del total de alumnos
inscritos en estos nueve Conservato-
rios.

[Los comentarios sobran pero el de-
seo .de que esto se encauce creemos
que esta en el animo de todos.

Hemos limitado este esquema a los
alumnos que cursan estudios supeério-
res en alguno de los instrumentos con-
vencionales ademéas de la Composi-

cion y Direccion de Orquesta. Algunos
Conservatorios nos han enviado tam-
bién una relaciéon de otros alumnos
que asisten a otras clases normalmen-
te complementarias, cuyo tema abor-
daremos en otra ocasion.
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Superior en Espana

Conservatorio Total Alumnos
Superior alumnos superiores Profesores Alumnos superiores por materias
ALICANTE 2.218 10 38 Piano = 2. Guitarra = 3. Clave = 4.
BARCELONA (Municipal) 3.895 59 109 Piano = 16. Guitarra = 6. Violin = 3.
Violoncello = 1. Arpa = 2. Organo = 4.
Harmonium = 1. Clave = 1. Flauta = 1.
Oboe = 1. Clarinete = 3. Fagot = 1.
Trompa = 3. Trompeta = 4. Saxofén = 1.
Percusion = 3.
Canto = 5. Direccion Orquesta = 3.
CORDOBA 3.224 6 43 Piano = 2. Guitarra = 2. Canto = 1.
Composicion = |,
MADRID 10.100 172 156 Piano = 130. Guitarra = 10. Clarine-
te = 3. Fagot = 1. Flauta = 1. Flauta de
pico = 1. Trompa = 1. Trompeta = 1.
Trombén = 1. Tuba = 1. Violin = 14.
Viola = 2. Violoncello = 6.
MALAGA 3.909 10 64 Piano = 5. Guitarra = 4. Trompeta = 1.
MURCIA 4.870 14 47 Piano = /. Guitarra = 4. Instrumentos
de viento s. e. = 2.
STA. CRUZ DE TENERIFE 2899 i 37 Guitarra = 2.
SEVILLA 3.147 30 39 (No se recibido relacion).
VALENCIA 6.985 56 81 Piano = 12. Guitarra = 6. Violin = 2
Flauta = 2. Oboe = 2. Clarinete = 8.
Fagot = 2. Trompa = 3. Trompeta = 3.
Tromboén = 2. Saxoféon = 2. Percusion =
= 2. Direcciéon Orquesta = 4. Composi-
ciébn = 3.
TOTAL 41.247 359 614
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En nuestro numero cero (febrero-marzo, 1979), publi- SANTANDER
camos una relacién de los conservatorios espanoles. Di- Paseo Menéndez Pelayo, 8
cha relacién contenia una serie de errores que hoy desea-
mos subsanar. Lo subrayado es lo correcto. TARRAGONA
LAS PALMAS Conservatorio Profesional
Conservatorio Profesional VIGO ‘
LOGRONO Conservatorio Profesional
Conservatorio Profesional VITORIA

PALMA DE MALLORCA
Conservatorio Profesional

Plaza Hospital, 4

PAMPLONA
Conservatorio Profesional

SANTA CRUZ DE TENERIFE
Conservatorio Superior

Conservatorio Profesional

CONSERVATORIOS OMITIDOS EN EL NUMERO CERO

AVILA

Conservatoria de Musica «Tomas Luis de Victoria»
(Elemental)

Avda. José Antonio, 1

Director: Teresa Cortés Testillano

LUGO
Conservatorio elemental de Musica
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Desde un punto de vista critico, la
incidencia del arte musical en cual-
quiera de los esquemas educaciona-
les convencionales, aparece como una
realidad en la que sus efectos, no sé-
lo no responden a unos planteamien-
tos medianamente aceptables, sino
que, en un nivel ideoldgico, estos que-
dan desvirtuados por su contradic-
cién latente.

La realidad contradictoria, que de
alguna forma ha venido siendo moti
vo de evaluacién constante, queda
asimismo disminuida ante el hecho,
también real y contradictorio, de unos
efectos cuya naturaleza reside en el
utilitarismo y en la manipulacién, pe-
ro cuya raiz procede de una ideologia
bastante aceptable desde el punto de
vista de la conducta humana debido
a soportes diferenciadamente antro-
polégicos y culturales. Tal es el caso
del papel que ha venido jugando en
el tinglado histérico la musica, trata-
da a efectos de planteamiento educa-
tivo, como una realidad incorporada
por su misma estructura a las for-
mas de comportamiento humano no-
toriamente ancestral y como una rea-
lidad cultural cuyos bienes quedan
reflejados en lo convencional de unas
conductas ética y estéticamente des-
arrolladas.

Sin embargo, el planteamiento que-
da diluido en el desarrollo educativo
mismo, cuando los fines educaciona-
les son reducidos a meros métodos de
adiestramiento y cuando los objetivos
s¢ pueden medir en grados de utili-
tarismo, cuando no «para embotar la
conciencia» (1).

Cabria preguntarse, al igual que
Jean Cocteau se pregunta acerca de

(1) Ernst Fischer «La necesidad de artes,

Luciano Gonzdlez Sarmiento

la poesia, si la musica es indispensa-
ble para algo...

No es mi intencidon entrar en con-
sideraciones de ningun género acerca
de la utilidad de la musica a un nivel
general, aunque esto sea inevitable si
pretendemos aclarar aspectos que con-
ciernen a una actividad musical de
caracter definidamente educativo.

Conviene, si, diferenciar los plan-
teamientos en los que la musica ad-
quiere caracter de «medio» para una
educacién (desarrollo) de los factores
que integran la personalidad, y otros
mas utilitarios y convencionales en
la que la musica adquiere un marca-
do caracter de «fin en si mismo» me-
diatizando asi el proceso metodologi-
co. Sin embargo esto no seria mas
que una diferenciacién formal de Ia
actividad no precisamente ante la rea-
lidad musical, sino ante la conducta
musical del ser humano, colocando al
mismo nivel esencial la conducta del
«musico» que utiliza la musica como
vehiculo de realizacion profesional y
la de los seres humanos cuya activi-
dad musical es causa y efecto al mis-
mo tiempo de ciertos componentes
de su conducta.

En los sistemas educativos social-
mente convencionales, la musica, co-
mo tantas otras materias de la activi-
dad educativa, ha visto desvirtuada su
naturaleza educacional al ser Incorpo-
rada al «curriculum» como una activi-
dad formal y no como objeto de uso
para un desarrollo de la personalidad.

Aun hoy dia, cuando las investiga-
ciones realizadas y el sentido comun
descubren un sinfin de posibilidades
educativas a través de la actividad
musical, los sistemas educativos di-
fundidos por la burocracia que osten-
ta el poder de dictar, siguen empena-

dos en valorar mas la formalidad de
la realidad musical convencional que
la naturaleza de la realidad educati-
va. Esto es asi no sélo en los progra-
mas de actividad escolar sino en los
planteamientos de desarrollo a nivel
popular o social, los cuales hacen re-
saltar mas lo espectacular que lo edu-
cativo, manteniendo asi un espiritu
«burgués» anacrénico que deleita a
unos pocos pero que no sirve al care-
cer de consecuencias educativas.

El que la musica pueda ser consi-
derada como una realidad de natura-
leza educativa se debe mas a su posi-
bilidad de incidencia en los factores
profundos de la conducta humana
que a su estructuracion formal. Al
mencionar los factores de la conduc-
ta me refiero a factores de sensibili-
dad y no precisamente a la sensoria-
lidad que, activada de forma tan proé-
diga como sutil por la sociedad, ha
sido encauzada hacia una revitaliza-
cion de la sensualidad mas primaria
en lugar de incidir en el desarrollo de
los sentidos.

El mismo desarrollo de la sensibi-
lidad se ve truncado en el momento
que el formalismo y lo convencional
adquieren lugar de primacia en el sis-
tema educativo.

lLa incidencia de la mausica en la
conducta se realizaria solamente en
el ambito expresivo, es decir, en el
momento en que esta (la musica) pu-
diera ser un medio de expresion utili-
zado a cualquier nivel, desarrollando
asi no sélo la sensibilidad de la rea-
lidad sonora muscal sino la posibili-
dad de exteriorizacion a través de ella
de los aspectos profundos de nuestra
misma realidad personal o social. Con
ello, se llegaria a la posibilidad de la
expresién pura necesaria para el equi-
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acion bisica

librio personal y a la comunicacion
necesaria para la convivencia.

En definitiva, la musica como cual-
quiera otra manifestaciéon artistica,
ha sido siempre para el hombre un
medio de expresién y de comunica-
cién, sometido a todas las variantes
del hombre y su momento vivido. Esta
afirmacion tan repetida y utilizada
debe servir de forma fundamental pa-
ra encauzar cualquier controversia
que desviaria el tema en cuestion.

Convendria considerar las formas
originales y arcaicas de expresion mu-
sical y las transformaciones que han
experimentado segun la exigencia del
ser humano por un lado, sus descu-
brimientos, sus necesidades de comu-
nicacién, sus medios, sus formas de
vida y el contexto social en general,
por otro. Pero no hay que olvidar que,
por encima de cualquier forma de ela-
boracién de la materia sonora, esta
el hecho de la expresion en si y que
sin esta premisa de finalidad, el feno-
meno musical no tendria base de con-
tinuidad al igual que careceria de sen-
tido y de base cualquier otro fenome-
no expresivo que en definitiva no sir-
viera al hombre.

Surgen pues dos campos que Si No
se funden, si no se entienden, no pro-
ducirdn resultado alguno. Si el hom-
ore no ent:ende el lenguaje sonoro no
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habra posibilidad de expresion ni de
comunicacion

Pero el material sonoro utilizado en
la expresion musical ha sido modifi-
cado en cada época, en cada genera-
cion, yo diria en cada momento, unas
veces sin perder su categoria de ele-
mental v otras transformandose en
un lenguaje culto, planteandose asi
una doble vertiente en la expresién,
una elemental espontanea, auténtica
en el juego expresivo sencillo y otra
culta, elaborada, intelectualizada, tam-
bién auténtica pero dentro de un jue-
go expresivo complejo. Ambas ver-
tientes poseen la misma raiz —Ilos
elementos sonoros, y el mismo fin—
la expresion. Su diferenciacién se ba-
sa solamente en la forma de desarro-
llar tales elementos sonoros. Modelos
de ambas vertientes podemos hallar
en la expresion musical popular y en
las diferentes épocas que generara el
«Ars nova» de la sociedad occidental.

Hasta ese momento, la expresion
musical poseia unas caracteristicas
de lenguaje directo, pleno de conteni-
do sin ambajes ni complejidades, «li-
terario», y llano como el lenguaje ver-
bal cotidiano, La creacion era un he-
cho vivo sin elaboraciones posterio-
res; me atreveria a definirlo como un

producto para €l «consumo», porque

era un hecho dinamico, es decir, vivo
en el momento en que se producia.

Quisiera recordar aqui que el hom-
bre partira de estas formas elemen-
tales de expresion para construir el
tinglado de la expresion mas culta,
mas elaborada. He mencionado al
hombre, como ente plural, pero creo
que mas bien es la sociedad, como
ente singularizado, la que impone el
cauce de unas formas de expresion
que por sus caracteristicas establece-
ran un divorcio mas aparente y forza-
do que real. Buena prueba de ello,
son las constantes y variadas regre-
siones (positivas regresiones) que hoy
definen al arte actual.

Hasta aqui no he intentando mas
que establecer una diferenciacion en-
ire dos formas de expresion, que asi-
mismo definen dos posturas diferen-
tes del hombre ante el hecho expre-
sivo: la elemental, directa, sin defen-
sas consclentes y la elaborada, deno-
minada culta, que muchas veces se
gqueda en puro ropaje.

El hecho educativo

Consideremos ahora el proceso edu-
cativo. Es un proceso dinamico, es de-
cir, vivo o vivencial, en el que cada
experiencia vivida es un aprendizaje.
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La experiencia vivida es la experien-
cia creada y me atreveria a decir «su-
frida». No es un proceso de aprendi-
zaje en el sentido convencional, es
un proceso de creaciéon y por partida
doble, en el sentido individual (el ser
humano posee su propia personali-
dad) vy en el sentido grupal (el hom-
bre es un ser de grupo, €s un ser So-
cial). Tanto mas desarrollado sera el
ser humano cuanto mas experiencia
consciente haya acumulado. Asi es co-
mo el proceso educativo adquiere un
caracter dinamico.

El mayor error en que puede incu-
rrir la educacién basica es el de con-
siderar el resultado por la suma de
conocimientos adquiridos o el plan-
tear los objetivos en base al aprendi-
zaje dirigido. Porque asi lamitaremos
el proceso a una mera transmision de
términos y conceptos que nunca sera
suficente para mostrar el indice de
capacidad del educando. Con este
planteamiento, la educacién se con-
vierte, en el mejor de los casos, en
un cumulo de experencias tedricas,
colocando al individuo en una situa-
cion de receptividad pasiva o de de-
pendencia. Logrado esto, se habra
conseguido seguramente un ser docil,
disciplinado, un archivador de datos,
que so6lo funcionara cuando alguien le
ponga en marcha, como una maquina
computadora, pero carente de inicia-
tiva, vacio de creatividad, porque se-
ra un ser dependiente y un ser depen-
diente nunca es un ser creador.

Una de las causas por las cuales la
educacién es a veces frustante y de-
formadora es la de considerar el he-
cho educativo como una fase de infor-
macion y quizas radique aqui la apa-
tica rutina en que a veces se «mece»
este interesante (el mas importante)
trabajo de nuestra vida.

Con estas consideraciones acerca de
la materia (la musica) y la sitauacion
vivencial de la formacion, nos es facil
entrar en el dmbito de lo que se ha
venido entendiendo como «educacion
musical».

Ya, en principio, habria que poner
en tela de jucio lo que se viene en-
tendiendo con los términos «educa-
cién musical», «pedagogia musical»,
«musica para nifios», etc. Estos con-
ceptos desvirtuados con la practica,
son demasiado confusos sobre todo en
una educacién de base, donde las ma-
terias, las actividades y el trabajo en
general deberan estar integrados vy
globalizados con un denominador y so-
bre un eje comin. Globalizar no su-
POne€ una mera operacion de suma:
ello implica fundamentalmente rela-
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cion en un todo, que cualquiera de las
partes pueda poner en funcionamien-
to el todo, que en este caso es el des-
arrollo de la personalidad del indivi-
duo. La musica como materia o acti-
vidad educativa ha de poseer unas
caracteristicas tales que permitan una
interaccion viva con el resto de las ac-
tividades para lograr unos objetivos
comunes. De modo que, por un lado,
habra que analizar la relacién existen-
te entre las materias que han de es-
timular la labor educativa, y por otro,
estudiar y comprender la interaccién
efectiva que la actividad musical pue-
da tener con la actividad global de
una educacion de base.

Si en estos dos aspectos no se ha-
llara relacién, la musica o la activi-
dad musical no debera tener cabida
en un curriculum educativo de base
Pero me parece que esto no es asi y
entiendo que el error es un error de
planteamiento. Si la actividad musi-
cal habia desaparecido practicamente
de los programas educativos, esto era
debido a que se habia intentado su
incorporaciéon con los mismos esque-
mas y al mismo nivel que la educa-

-ci6bn musical que se imparte en tra-

bajos especializados (Escuelas profe-
sionales y Conservatorios) Tan mons-
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truoso era el intento, que las conse-
cuencias estan bien patentes: hasta
ahora las unicas secuelas de actividad
musical en un centro de educacion
basica son la cldsica rondalla y el cla-
sico corito y las exhibiciones decimo-
nénicas de los finales de curso, que
son la mejor muestra de lo que no
debe ser. Pero continuando con el iIn-
tento de remediar tal situacion, se han
realizado esfuerzos muy perseveran-
tes, eso si, que no han modifica-
do en absoluto la linea pasada, por-
que se ha pretendido enriquecer la
situacion sin cambiar para nada el
planteamiento o las premisas Iinicia-
les. Y naturalmente se ha vuelto al
error de, en vez de realizar una edu-
cacion basica y amplia que sirviera al
ser humano en su desarrollo mas
coherente, se ha reducido todo a «en-
sefiar musica» a los ninos (Para colmo
hubo una época en que la musica so-
lo se ensefiaba a «las nifas»).
Cuanto mas se insista en ensenar
la musica a los ninos (o a los adultos)
tal como se ensena en un Cinserva-
torio, mas resistencia encontraremos
por parte de todos y llegara un mo-
mento en que efectivamente nos dire-
mos, como hoy se dice la inmensa
mayoria, que nos dejemos de muisica.




PREMIO DE COMPOSICION
«JOSE MARIA IZQUIERDO, 1979»

1) Podrdn concurrir al mismo todos los compositores espafioles
que lo deseen sin limitacién en cuanto al numero de obras a
presentar.

2) Las obras, que podrian ser de tendencia y forma libre, deberdn
ser originales, inéditas y no interpretadas en audicién puablica
de duracién entre diez y quince minutos, y escritas para quin-
tetos de viento (flauta, oboe, clarinete, trompa y fagot), quedan-
do excluidos los instrumentos electronicos y cintas magneto-
fonicas.

3) Los originales deberin ser enviados hasta el dia 15 de octubre
de 1979 a:
Premio «JOSE MARIA IZQUIERDO, 1979»
Excmo. Ateneo de Sevilla
Tetudn, 7
SEVILLA

4) Las obras deberin ser enviadas bajo seudénimo o lema. Apar-
te, en sobre cerrado, se especificarda claramente: nombre y ape-
llidos del autor, residencia, teléfono.

5) El Premio «JOSE MARIA IZQUIERDO, 1979» estd dotado con
50.000 pesetas y placa de plata, siendo indivisible y pudiendo
ser declarado desierto. La obra premiada, serda estrenada en
concierto publico por el «QUINTETO DE VIENTO DEL ATE-
NEO DE SEVILLA-».

XVI CURSO INTERNACIONAL
CERVERA DE SEGARRA (LERIDA)

Del 15 al 25 de agosto 1979

Direccién Coral
Técnica Vocal e interpretacion.
Conjunto instrumental-Orquesta

Profesorado: Manuel Cabero, Jacques Calatayud, Benet Camps,
Edmon Colomer, Daniel Facén, Pilar Figueras, Maria Teresa Gi-
ménez, Liliane Hasson, Alain Langrée, Helmut Lips, Erwin List,
Vicky Lumbroso, Ana Pelegrin, Montserrat Pueyo, Narcfs Saladri-
gues y Maria Carmen Valls.

Secretaria e Informacién: Turull, 7. Teléf. 24 30 36. Lérida.

CONCURSO INTERNACIONAL
DE INTERPRETACION DE GRANADA

Primer Premio: Takashi Shimisu (violin), Japén.

Segundo Premio: Philipps Descamps (violin), Bélgica y Rafael Ra-
mos (violoncello), Espaiia.

Tercer Premio: Margaret Powell (violin), Australia.

Dos accesis: Emilio Navidad (viola), Espana y Thierry Stockel
(violin), Francia.

IT SEMANA NACIONAL DE CANTO
GREGORIANO

Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial. 8 al 14 de julio
de 1979.

Profesorado: P. Samuel Rubio, Ismael Fernadndez de la Cuesta,

P. Francisco Lara, P. Clemente de la Serna y P. Laurentino Séez
de Buruaga,

Informaciéon: ISME ESPARA. Conde de Aranda, 17. MADRID-I1.

Secretaria del Real Colegio Universitario «Marfa Cristinas, San
Lorenzo de El Escorial. Madrid. Teléf. 896 01 01.

MUSICA EN DAROCA

I Curso Internacional de Musica Antigua Espafiola. Del 3 al 8 de
septiembre 1979, Daroca (Zaragoza), Organo, Clave, Vihuela y
Guitarra espaiola.

CURSO DE CANTO GREGORIANO

18 al 24 de julio 1979. Burgos.

Profesores y materias: Samuel Rubio: Formas gregorianas y poli-
fénicas, Francis Lara: Paleografia y Semiologia, Ismael Fernan-
dez de la Cuesta: Modalidad estilistica y repertorio, y Luis Eli-
zalde: Conjunto polifénico,

Informacién: Escuela Superior de Musica. Victor Pradera, 65, du-
plicado, 3.0. MADRID-8.

III CONCURSO NACIONAL DE MUSICA
CAMBILS (TARRAGONA)

Del 1 a 30 de junio 1979

Paul Schilhawsky: Interpretacién en el Lied alemén y Operas de
Mozart.

Roman Alis: Composicion.

Jacques Bodmer: Direccién de Orquesta.

Mariano Martin: Flauta barroca.

Willy Freivogel: Flauta travesecra.

Carmelo Martinez: Guitarra.

José A. Pérez: Musica de Camara.

Ramon Coll: Piano.

Perfecto Garcia Chornoet: Piano (Musica espaiiola).

Francisco Comesana: Violin.

Juan Krakemberger: Viola.

Antonio Janigro: Violoncello.

Francisco Bonastre: Historia de la Musica en Cataluna.

Andrés Ruiz Tarazona: Algunos aspectos de la Musica espafiola.

CURSOS DE PEDAGOGIA MUSICAL
BURGOS

Expresién dinamica del al 14 de julio 1979 - del 26 de julio al
4 agosto 1979.

Pedagogia del Canto Coral del 16 al 24 de julio 1979.
Musica en el Bachillerato del 3 al 8 de septiembre.

Profesores y materias: Angela Bacaicoa: Expresion corporal. Ra-
moén Casals: Canto Coral. Formacion de la voz. Maria Castell6:
Movimiento Ritmico. Juan Cervera: Teatro. Maria Angeles Cos-
culluela: Movimiento Ritmico. Begona de Pablo: Pedagogia del
Canto escolar. Maria Justina de Pablo: Pedagogia del Canto es-
colar. Flauta. Luis Elizalde: Audiciones. Pedagogia del Canto
escolar. oPlifonfa. Musica en el bachillerato. Pilar Fuentes: Flau-
ta. Eva Garcia Bernalt: Pedagogia del Canto escolar. Flauta.
José Maria Gonzidlez Marrén: Mimo. Emilio Gutiérrez: Lenguaje
audiovisual. Rafael Martinez: Improvisacién musical. Instrumen-
tacion. Programacion. Pedagogia del Canto escolar. Maria del
Sagrario Molina: Pedagogia del Canto escolar. Amparo Montse-
rrat: Pedagogia del Canto escolar. Narciso Saladrigue: Canto
escolar. Formacién de la Voz. José Sierra: Arte y Literatura.
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II CURSO INTERNACIONAL DE MUSICA
DE CAMARA

Segovia 16 - 22 de julio 1979.

THE LONDON VIRTUOSI

Anthony Camden (Oboe).

John Georgiadis (Violin).

Edward Beckett (Flauta).

Brian Hawkins (Viola).

Warwick Hill (Violin).

Douglas Commings (Violoncello).

Paul Marrion (Contrabajo).

Nicholas Jackson (Clave, Piano y Organo).

Informacién: Conservatorio de Musica de Segovia. Teléf. 41 23 10.
Teatro Real (Direcciéon General de Muisica). Teléf. 248 14 05.

Inscripciones: Conservatorio de Musica de Segovia. Plaza del Con-
de de Cheste, 8. SEGOVIA.

PROGRAMACION
16 de julio
Alcazar (Patio de Armas)

THE LONDON VIRTUOSI

17 de julio
Alcazar (Patio de Armas)

ORQUESTA PUELLARUM PRAGENSIS
Director: Tomas Kouinik

18 de julio
Alcazar (Patio de Armas)

ORQUESTA PUELLARUM PRAGENSIS
Director: Tomas Koutnik

19 de julio
Santa Iglesia Catedral

Recital de Organo: GILLIAN WEIR

20 de julio
Claustro de la Catedral
Recital de Clavicémbalo; GENOVEVA GALVEZ

21 de julio
Claustro de la Catedral

Recital de Piano: ROSA SABATER

22 de julio
Alcazar (Patio de Armas)

THE LONDON VIRTUOSI
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VIII FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA DE CADAQUES

2 de julio al 31 de agosto 1979
Informacion: Centro de iniciativas turisticas de Cadaqués
Font Vella, s/n. Teléf. 25 83 15.

27 de julio THE LONDON GABRIELI BRASS ENSEMBLE

3 de agosto ROMA JABLONSKY (violoncello)
KRYSTYNA BORUCINSKA (piano)

10 de agosto  UTA PALZER (mezzo-soprano)
MANUEL CID (tenor)
BREDA ZAKOTNIK (piano)

17 de agosto LEON SPIERER (violin)
EULALIA SOLE (piano)

24 de agosto CUARTETO TARRAGO

31 de agosto  JEAN PIERRE RAMPAL (flauta)
ANGEL SOLER (piano)

VII FESTIVAL DE MUSICA EN CIUDADELA

DE MALLORCA

9 de julio de 1979
Claustro del Seminario
QUINTET DE VENT «CIUTAT DE PALMA»

16 de julio de 1979
Claustro del Seminario
PERFECTO GARCIA CHORNET (Piano)

23 de julio de 1979
Claustro del Seminario
DAVID RUSSELL (Guitarra)

30 de julio de 1979
Claustro del Seminario

SOLISTES DE CATALUNYA
Director: Xaxier Giiell
Solista: Gerard Claret

6 de agosto de 1979
Claustro del Seminario
IGNASI ALCOVER-IAN BROWN (Violoncello-Piano)

13 de agosto de 1979

Claustro del Seminario

CAMERATA DE MADRID
Director: Luis Remartinez

20 de agosto de 1979
Claustro del Seminario

MARIA ANTONIETA MARTIN REGUERO (Soprano)
CARME BRACONS DE COLOMER (Piano)

27 de agosto de 1979
Claustro del Seminario

JOSEFINA SALVADOR (Violin)
ANTON AGUILO (Piano)
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COMPOSITORES VALENCIANOS

Vicente Rodriguez Monllor (1690-1760),
Libro de Tocatas para cimbalo.

30 Sonatas y 1 Pastorela.
Revision y version de José Climent.
Instituto Valenciano de Musicologia

de la Institucion Alfonso el Magndnimo.
Diputacion Provincial de Valencia, 1978

LLos descubrimientos de
la musicologia espanola en
los ultimos anos han hecho
variar la generalizada opi-
nion que daba como unica
influencia para la mausica
de teclado en nuestro pais
la presencia en la corte ma-
drilena del gran compositor
?applitann Domenico Scar-
atll.

Recientemente, el musico-
logo Santiago Kastner, ex-
ponia con agudeza la cues-
tion poniendo en duda esa
todopoderosa influencia,

Al aparecer ahora el «Li-
bro de tocatas» para cim-
balo de Vicente Rodriguez
se confirma, una vez mas
la teoria de Kastner. La edi-
cion critica de José Cli-
ment, magnificamente pre-
sentada, pone a disposicion
de los intérpretes un con-
junto de piezas para clave
(30 sonatas y una pastore-
la), que son una buena
prueba de lo que antecede.
El profesor Climent habia
publicado el pasado ano
siete sonatas de Vicente Ro-
driguez de las incluidas en
este «Libro de tocatas»,
exactamente las que figu-
ran con los numeros 1, 13,
19, 20, 28, 29 v 30. Ahora ha
hecho aleunas modificacio-
nes al trabajar sobre los
manuscritos del ano 1744,

Y no sobre copias moder-
nas.

Vicente Rodriguez es uno
de los primeros composi-
tores espanoles que se aco-
gen a la forma sonata, tan-
to en el 6rgano como en
el clavicémbalo, abando-

do la vieja forma del «tien-
LO»,

Rodriguez Monllor utili-
za el término genérico de
«tocatas» para luego, indi-
vidualmente, llamar a sus
piezas sonatas. La mayor
parie son sonatas monote-

maticas bipartidas segun la
formula corriente en el si-
glo xvii1, y que fue profun-
damente utilizada por Do-
menico Scarlatti y el Padre
Soler.

Climent estudia todas las
innovaciones aportadas por
Vicente Rodriguez y que
hacen del «Libro de toca-
tas» un ejemplar valiosisi-
mo, no solo en la musica
valenciana sino en toda la
Peninsula. Mas proximo al
estilo galante, por su linea
melddica, que al contrapun-
tismo imitativo de Cabani-
lles, este libro sera funda-
mental en la formacion del
sucesor de Rodriguez en
el Organo de la Catedral
valenciana, Rafael Anglés
(1735-1816), cuya obra para
teclado contintia siendo
practicamente desconocida,
y del que esperamos pron-
to noticia editorial que iIn-
cremente el repertorio, ya
amplisimo de nuestro si-
glo XVIIL

Xoan M, Carreira y Ma-
nuel Balboa; 150 anos de
musica galega. Publicacions
da Xunta de Galicia, 1979.

Este pequefio libro, escri-
to en lengua gallega, abar-
ca el periodo comprendido
desde el ano 1826, fecha del
nacimiento del compositor
romantico corunés Marcial
de Adalid, hasta nuestros
dias.

Entre los hombres del
«rexurdimento» gallego del
siglo X1X deberian ser In-
cluidos algunos musicos,
comenzando por el patriar-
ca Marcial de Adalid (1826
1881), cuya figura abre el
libro de Carreira y Balboa,
para seguir con tres compo-
sitores unidos por hondas
raices al modo de ser vy
sentir del pueblo gallego:
Xoan Montes, Castro Cha-
né y Pascual Veiga.

A la maxima figura den-
tro de la musica historica
gallega, el corunés Andrés
Gaos (1874-1959), se le de-
dica otro capitulo. Gaos re-
presenta la aportacion mas
seria, variada y universal,
aunque sea tardia, al nacio-
nalismo musical gallego, na-
cionalismo frustrado por
las circunstancias en el
caso de Adalid v que, has-
ta la aparicion de Gaos, tu-
vo un marcado signo loca-
lista. Un cuarto capitulo re-
coge la aportacion musico-
logica y creadora de Jesus
Bal y Gay, desarrollada en
gran parte durante su exi-
lio mejicano.

Antes de examinar las ul-
timas generaciones de com-
positores gallegos, se dedi-
ca todo un capitulo a Ro-
xelio Groba, el muisico mas
versatil, trabajador y enxe-
bre de la galicia actual. Gro-
ba ha sabido superar los
planteamientos del naciona-
lismo post-romantico para
hacer una musica inequivo-
camente gallega a partir de
las premisas estéticas de
hoy.

Finalmente, Carreira exa-
mina las aportaciones de
los mas jovenes autores, co-
menzando por Julio Andra-
de Malde y Joam Trillo,
hasta los novisimos Fernan-
dez Soutelo y Enrique Ma-
cias.

LLa segunda parte del li-
bro, a cargo de Manuel Bal-
boa es una historia del tea-
tro lirico gallego en los ul-
timos cien anos. En lo re-
ferente a la 6pera encontra-
mos los nombres de Baldo-
mir, Veiga, Soutullo, Gaos
v, especilalmente, Eduardo
Rodriguez Losada (1886
1973), hablandose también
de los autores de zarzuela
de tematica gallega y de
autores gallegos, destacan-
do la figura del musico de
Ponteareas Reveriano Sou-

tullo (1884-1932).

El hibro se acompana de
bibliografia, incluidos ar-
ticulos en publicaciones pe-
riodicas, discografia y par-
tituras editadas. Se echa de
menos un capitulo dedica-
do a los grandes intérpre-
tes gallegos, que no han
sido pocos.

«Francisco Bonastre». Felipe
Pedrell. Acotaciones a una
idea. Ediciones de la Obra
Cultural de la CAJA DE
AHORROS DE TARRA-
GONA.

«Rodolfo Halffter»n, Facetas,
para piano. REAL MUSI-
CAL.

«Antonio Ruiz Pipo». Enca-
jes, piezas infantiles para
piano. REAL MUSICAL.

No¥
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‘dades Editoriales

(Margarita Soto Viscon. Apor-
tacion 4 Musica Galega de
Marcial de Adalid coas
Slas cancions. Separata de
la Revista Grial. Abril, Ma-
YO, Junio, 1979.

‘Diego Ortizn. Seis Recerca-
das para flauta de pico. Re-
vision de Mariano Martin.
REAL MUSICAL.

Joaguin Pildainy. Canciones
Populares. Para coro de ni-

-

fios a tres y cuatro voces.
REAL MUSICAL.

«Doce duos del cancionero
de Upsula para ninosy.
Transcripcion: Alberto
Blancafort. REAL MUSI-
CAL.

«Nicolas Oriol, José Maria
Parra. La Expresion musi-
cal en la Educacion Basi-
ca. EDITORIAL ALPUER-
TO, S. A.

Novedades Discogrificas
de Musica Espaiola

Rodrigo, Albeniz, Moreno
Torroba y Celedonio Ro-
mero. ANGEL ROMERO,
Guitarra.

EMI-ODEON 065-085-877

BARROCO ESPANOL Y
CLAUDIO MONTEVERDI:
Obras de Cererols, Duron,
de las Muelas, Pujol, Casa-
novas, Espona. Madrigales
a cinco voces de Montever-
di. Coro Universitario de
Oviedo. Director: Luis Gu-
tierrez Arias.

ZAFIRO BS-32129

JUAN DEL ENCINA: 18 pie-
zas del Cancionero musical
de Palacio. Titulo del dis-
co «Musica Castellana en
Juan del Encina». Coral de
Camara San Esteban de
Burgos. Director: Juan José
Rodriguez Villarroel.

MOVIEPLAY 17.1478/4

PADRE ANTONIO SOLER:
Las sonatas. Volumen 1.
Contiene las diez primeras
sonatas segun la edicion de
Samuel Rubio. Isidro Ba-
Irio, piano.

EMI-ODEON 063-021606

&

MIGUEL CAPLLONCH: Noc-
turno en la bemol mayor.
Dos piezas Op. 17. Traume-
rel. Noche estival. Tema vy
variaciones Op. 8. Idilio.
Juan Moll, piano.

EMI-ODEON 063-021618

@

MUSICA ARABIGO ANDA-
LUZA: Instrumentos origi-
nales. Atrium Musicae. Di-
rector: Gregorio Paniagua

EDIGSA-HARMONA

MUNDI EHM 389

@

DOMENICO SCARLATTI:
Doce sonatas, Longo 21,
483, 449, 465, 275, 384, 2,
116, 475, 238, 286, 164. An-
dras Schiff, piano.

HISPAVOX

HUNGAROTON 60.260

[

FERNANDO SOR: 24 estu-
dios de concierto Op. 6,
29 31. 35, 60 (reedicion).
Narciso Yepes, guitarra.

DEUTSCHE

GRAMMOPHON 1139364

GRANADOS, FALLA Y TU-
RINA. El Pelele, Piezas Es-
pafiolas y Danzas Fantas-
ticas. Miguel Farre, piano.

DISCOPHON 4329.

@

MUSICA EN LA CORTE DE
LOS REYES CATOLICOS.
Cancionero de Segovia ¥y
Cancionero de Palacio. Coro
de Camara del Conservato-
rio de Valladolid. Director:
Pedro Aizpurua.

MOVIEPLAY 17.1400/7

SURINACH: Concierto para
piano.

MONTSALVATGE: Concier-
to breve. Royal Philharmo-
nic Orchestra. Alicia de La-
rrocha, piano. Director: Ra-
fael Friihbeck de Burgos.

DECCA SXL 6757

ALBENIZ: Iberia y Navarra.
Michel Block, piano.
EMI-ODEON 167-053330/31

ROMANCE ESPANOL: Obras
de Granados, Albeniz, Bre-
ton, Padilla, etc. Orquesta
de Conciertos de Madrid.
Director: Federico Moreno
Torroba.

HISPAVOX 20191.

PADRE ANTONIO SOLER:
Seis conciertos para dos or-
ganos. Solistas E. Power
Biggs v Daniel Pinkham.

CBS 72743

PADRE ANTONIO SOLER:
Sonatas para clave. Incluye
nueve sonatas. Genoveva
Galvez, clave (reedicion).

HISPAVOX 60127

PADRE ANTONIO SOLER:
Sonatas para piano. Contie-
ne ocho sonatas. Alicia de
Larrocha, piano (reedi-
cion).

HISPAVOX 60226

L

PADRE ANTONIO SOLER:
Cuatro sonatas en cuatro

movimientos. Agfonio Ruiz </, -

Pip6, piano (rgedicion).
ZAFIRO ZOR '
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NOTICLAS .

Dreves

ANTONI ROS MARBA ha sido presentado a
los medios de comunicacién holandeses como
nuevo director artistico y director titular
de a Orquesta de Cdmara Holandesa, cargo
que desempefiara a partir del préximo ano.

MARIA ROSA CALVO MANZANO (Catedra-
tico de Arpa del Conservatorio de Madrid), ha
sido galardonada con el premio «Sagitario de
Oro», por la Academia de Bellas Artes, por
su contribucién mundial como concertista
de zrpa.

L ]

JESUS LOPEZ COBOS, director espafiol, ac-
tualmente director de la Orquesta de la Opera
de Berlin, ha sido invitado a dirigir seis
conciertos, con la Filarmdnica de Israel, or-
questa que cuenta con mas de treinta y cinco

mil asociados.
%

AMANDO BLANQUER ha sido el ganador,
con su obra «Retablo de Navidad», del segun
do concurso de composicién coral sobre temas
populares asturianos, organizado por la Fe-
deracién de masas corales de Asturias. La
obra «Soledad del alma mia» de Tomas Ara-
gies fue la que obtuvo el segundo premio.

De los dias 13 al 18 de julio, se ha cele-
brado en Vigo el «/I FESTIVAL MUSICAL DE
VERANO DE VIGO», organizado por las Ju-
ventudes Musicales y patricinado por el Ayun-
tamiento de la ciudad y la Direccion General
de Muisica. Esta segunda edicién, canté con
un presupuesto de mds de un millén de pe-
setas, y su concierto inaugural, estuvo a
cargo de la Orquesta de La Coruna,

Bajo el patrocinio del Ministerio de Cultu-
ra, se ha desarrollado en Astorga, el
«VII CONGRESO NACIONAL DE PUERICAN-
TORES». Los diversos actos y sesiones de
trabajo, fueron clausurados, con el desfile
hasta la plaza de Santo Domingo, y la actua-
cibn conjunta de los 21 coros asistentes al
Congreso.

CRISTOBAL HALFFTER premiado en Lon-
dres. El compositor espafiol Cristobal Haflfter
ha visto premiada su obra «Elegias a la muer-
te de tres poetas espanoless en el Festival
organizado por la BATFA (British Academy
of film and Television). Esta obra fue gra-
bada y presentada por el segundo canal de
la television alemana.

Se trata de un film que tiene una duracion
de 45 minutos y consta de una introduccion,
en la que Halffter, en alemadn, hace una
semblanza de la vida y obra de estos tres
poetas y después de la Orquesta de Berlin,
dirigida también por Halffter, interpreta la
obra sinfdnica de este mismo titulo.

La obra fue escrita por Halffter en 1975, y
se estrené en 1976, por la Orquesta de Baden-
Baden. En Madrid se presenté en noviembre
de 1977, por la Orquesta Nacional.

Entre los dias 15 al 31 del pasado mes de
mayo tuvo lugar en el Centro Cultural de la
Villa de Madrid, la exposicién del proyecto
«PAIS DE LA MUSICA», obra del arquitecto
Miguel Duran-Loriga, galardonada con el pre-
mio Habitat-Space de Suiza.

En el estudio Musica 1 de la Casa de la
Radio, tuvo lugar la presentacion de la JO-
VEN ORQUESTA DE CAMARA DE ESPARNA.
Esta Agrupacion de la que es fundador Jor-
ge Maria Rivero ha sido promovida por la
Fundacion Iberoaméricana de animacién cul-
tural, en colaboracion con el programa «A
ciento veintes de Radio Nacional de Espana.

Organizado por el grupo ACTUM y con la
colaboracion de la Direccién General de Mu-
sica, La Direccion del Patrimonio artistico y
el Ayuntamiento de Valencia,.se han cele-
brado las PRIMERAS JORNADAS DE MUSI-
CA ALTERNATIVA.

Ha quedado constituido en el transcurso
de una asamblea de caracter constituyente,
el SINDICATO GALLEGO DE MUSICA. En
él estaran afiliados todos los profesionales
de la musica, desde los gaiteros de las rome-
rias hasta los funcionarios de la bandas de
musica municipales,

Manuel Gracia Fuentes, ha sido el ganador
del premio «MAESTRO VILLA», de musica
para banda, dotado con doscientas mil pe-
setas, por su obra «Historia de una gene-
racions,

El maestro ODON ALONSO ha sido designa-
do por ¢l Gobierno Francés, «Oficial de la
Orden de las Artes y las Letras», por su de-
dicacion a la musica francesa.

Del 12 al 16 del proximo mes de diciembre,
tendrd lugar en BARCELONA las JORNADAS
INTERNACIONALES FOLKLORICAS organiza-
das anualmente, por el «Esbart Lluis Millet»,
Diez grupos folkléricos extranjeros y dos es-
panoles, tomaran parte en el festival interna-
cional de danza que tendra lugar dentro de
las jornadas.

JOAQUIN RODRIGO, ANDRES SEGOVIA,
MORENO TORROBA, REGINO SAINZ DE
LA MAZA Y ERNESTO HALFFTER, han sido
homenajeados por diversas personalidades y
numerosos amigos, en el CLUB 24 de Madrid.

FUNDACION JUAN MARCH

Conciertos para Jovenes:
25.300 asistentes

Un total de 25.300 chicos y chicas, proce-
dentes de diversos colegios e Institutos, han
asistido a los Conciertos para Jévenes que
ha desarrollado las Fundacion Juan March
durante el curso 1978-79, en Madrid, Mur-
cia ¥y Cuenca. Destinados a alumnos de los
ultimos cursos de bachillerato, estos concier-
los se organizan en colaboracién con insti-
tuciones locales en diversas capitales espa-
fiole y abarcan distinta modalidades, progra-
mas e intérpretes en cada una de ellas, Con-
cebidos con un caricter didactico, para una
mayor comprensién y apreciacién de la mu-
sica por este publico juvenil, van precedidos,
en cada ocasion, de una explicaciéon oral
a jas distintas obras o compositores.

A lo largo del curso 1978-79, la Fundacion
Juan March organizé un total de 107 con-
ciertos: 20 recitales de piano roméantico en

Murcia, interpretados por Mario Monreal vy
Miguel Bard; 17 recitales de piano en Cuen-
ca, a cargo de la pianista Cristina Bruno; y
10 conciertos en Madrid, en las seis moda-
lidades siguientes: recitales de 6rgano, por
Ramon Gonzalez de Amezua; recitales de
guitarra, por José Luis Rodrigo; recitales de
plano romantico, por Isidro Barrio y Gui-
llermo Gonzilez; recitales de arpa, por Maria
Rosa Calvo Manzano; recitales de musica ba-
rroca por el Grupo «La Folia»; y, desde el
26 de abril, recitales sobre «Jorge Manrique
y la poesia espainola sobre la muerte», a
cargo de Carmen Heymann y Servando Car-
ballar, con motivo de cumplirse este afo el
500 aniversario de la muerte de Jorge Man-
rique.

Los Conciertos para Jévenes de la Funda-
cion Juan March se iniciaron en 1975, en
Madrid, con la Orquesta Sinfénica de Madrid,
habiéndose ampliado la serie desde entonces
a diversas modalidades y a varias capitales
espanolas.

Segin se desprende de los resultados de
una muestra de 2.000 chicos y chicas que
aistiecron a los conciertos de la Fundacion
en Madrid, cuatro de cada cinco jovenes,
hasta COU, no habian oido con anterioridad
un concierto. A la hora de elegir el tipo
de concierto que mas desearian escuchar, la
guitarra fue el instrumento que encauzd la
relacion de preferencias; v el compositor mas
citado por los chicos fue Albéniz, frente a
la casi general predileccion femenina por
Chopin.

L

Ha fallecido LEOPOLDO CUESTA. Trom-
bon solista de la Orquesta Sinfonica «Arboss»
y mas tarde de la Orquesta Nacional de Es-
pana, hasta su jubilaciéon. Vaya desde aqui
nuestro mas sentido dolor ante la desapara-
cion de un profesional ejemplar.

Los dias 31 de agosto y 1 y 2 de septiem-
bre tendra lugar en Barcelona el «XV DIA
INTERNACIONAL DEL CANTO CORAL-», con
la participacion de sesenta coros, con dos
mil quinientos cantantes procedentes de todo
el mundo, S

El dia de clausura y con la participacion
de todos los coros asistentes, sera estrenada
la obra «LA DONCELLA», para coro mixto,
percusion y orquesta de camara del com-
positor venezolano Alberto Grau, sobre un
poema de Salvador de Madariaga.

El musicélogo JOSE SUBIRA, ha sido con-
decorado con la medalla de oro del Ayunta-
miento de Madrid, distincion que e habia
sido concedida, ya en el afio 1971, y mis
tarde retirada, por sus comentarios en «El

Socialista» en tiempos de Segunda Repu-
blica.
L

JORDI ALCARAZ ha obtenido el premio
«Pau Casals» de composicion coral en el
concurso convocado por el Orfeé Gracienc
(Barcelona), con motivo del 75 aniversario
de su fundacion.

La ESCOLANIA SALESIANA «SANTO DO-
MINGO SAVIO», dirigida por el maestro Car-
los Maria Labarta, ha conseguido en segun-
do premio <«ex aequo» con Rusia, en el
I1T Festival Internacional de Coros Infantiles,
celebrado en Bratislava (Checoslovaquia).

Del 25 de agosto al 1 de septiembre, se
celebra en la localidad malaguena de Ronda,
el TIII ARO INTERNACION DE LA GUI-
TARRA. Durante estos dias, tendran lugar
una larga serie de actos que seran clausura-
dos con un concierto del guitarrista ronde-

fio Antonio Gonzdlez «El Cuquis.
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NOMBRESYDATOS

Actividad de las Entidades musicales espanolas

las actividades musicales desarrolladas en las diferentes Sociedad espaiiola,

Transcribimos a continuacion

de las cuales nos ha sido enviada la correspondiente informacion.

— ==

Intérprete

Orquesta Clasica del
Conscrvalorio

Lugar o Entidad Fecha
ALICANTE
Alicante .
Caja de Ahorros de Alicante
y Murcia 1/4-6-79
CADIZ
Algeciras
dad. J'tg;ccircﬁﬂ de Fomento 7-6-79
La Linea de la Concepcion
Sdad. Musical Linense 8-6-79
Ceuta

Sdad. Amigos de la Musica 10-6-79

Cadiz
Juventudes Musicales Espanolas 6-7-79

Santiago
Excmo. Ayuntamiento 1/8/15/22/29.7.79

La Coruna
Excmo. Ayuntamiento 1/8/15/22/29.7.79
Puentes de G. Rodriguez

LA CORURNA

Luis Galve (Piano)
Luis Galve (Piano)
Luis Galve (Piano)
Grupo de Ballet del

Conservatorio de Mudsica
«Manuel de Falla»

Banda Municipal
Banda Municipal

Recital de Musica Gallega
por el Grupo Milladoiro

Recital, Gaitas v Tamboril
por Xos¢ Casal y
Manoel Ambite

Recital Muasica Gallega
por Emilio Cao

X1 Festival Folklorico de
Danzas

Recital de Cancion Gallega
por Maria Manoela

Comision de Fiestas 4.7.79
Sada
Sociedad R. Cultural 14-7-79
Puentes de G. Rodrigucz
Comision de Fiestas 18-7-79
Santiago
Comision de Fiestas 21 al 24.7-79
Sada
Sociedad R. Cultural 21-7-79
LUGO
Lugo o
Agrupacion Guitarristica
Galega 9-6-79
MADRID
El Escorial
Real Colisco 1-7-79
» 7-1-19

Tomas Camacho ‘Circulo
de las Artes)

-

Ramon Coll (Piano)

Juan Moll (Piano)

Deleg. Provincial de Cultura
Santuario de la Bien
Aparecida, 9.9 Ciclo Estatal
de Musica coral v de Organo,
v Festival de jovenes
organistas

14-7-79
21-7-79
28-7-79

SANTANDER

15-7-79

15-7-79

21-7-79

29-7-79

5-8-79

17-7-79

22-1-719

30-7-79

31-7-79

1-8.79

Pilar Bilbao (Piano)
Almudena Cano (Piano)

Cristina Bruno (Piano)

Recital de Arpa, Voces
Blancas

Maria Rosa Calvo Manzano,
Orfeon Donostiarra

Atrium Musicae

Coral Salve de Laredo

Recital de dos organos:
Guv Bovet v Montserrat
Torrent

Presentacion Rios

Pedro Luis Escolano

Maite Irviarte

Fernando Gonzalo

f
/

f
f

Maria Pilar Olaizola
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Deleg. Provincial de Cultura 2-8-79

Santuario de la Bien

Aparecida, 9.2 Ciclo Estatal

de Muisica coral y de 6rgano,

y ch;ival de jovenes

organistas
» 3-8-79
» - 13-8-79
» 14-8-79
» 31/7 y 15-8-79
» 20-8-79

Lucfa Riafio

Lucfa Riafio

Javiers Gastén

Javier Gastdn

José Ignacio Sanz

Luis Dalda

21-8-79

22-8-79

21-8-79

SEVILLA

Anselmo Serna

Federico Acitores

Fernando Gonzilez

Sevilla

Museo de Arte Contemporineo

Sevilla

3-6-79
1-7-79
29-7-719

Caja Provincial de Ahorros

San Fernando

-

de abril, mayo y junio.
Esta como otras secciones, se emiten del dato informativo recibido del propio
musico, 0 representante.
La informacion, serd mas completa, cuanto mayor sea la colaboracion

==

LUGAR O ENTIDAD

INTERPRETE FECHA
ARPA
Maria Rosa Calvo Manzano 3.5-79
14-5-79
- CANTANTES
Ma del Carmen Bustamante 2-4-79
» 5-4.79
» 11-4-79
» 24-4-79
. 28/29-4-79
- 16-5-79
Anna Ricci 11-6-79
» 23-5-79
» 12-5-79
» 71-6-79
Conrado Gaspa 29.4-79
Antén Santiago 2.6-79

Santiago de Compostela
(Vicerrectorado de
Extension Universitaria)

Vizu (Auditirio Caja de

horros)

Barcelona (San Felipe
Neri)

Madrid (Teatro Real)

Valencia (Orquesta
Mllﬂi'l:lpﬂl;

Huesca

Barcelona (Palau de la
Musica)

Madrid (Fundacién March)

Sants (Barcelona)
(Juventudes Musicales)

Mataré (Barcelona)
{Cagclla dels olors de
la Basilica Parroquial de
Stai Maria)

Granollers (Museo)

Barcelona (Palau de la
Musica Catal.ina)

Lérida (Asociacion de
Musica de Lérida)

Sada (La Coruiia)
(Sociedad Recreativa vy
Cultural)

Sofia Noél

Maria Carmen Bustamante
Mari Paz Hevia
Luis Villarejo

"

T

Isabel Rivas

Julia G. Casamayor
Antonio Lagar

Genoveva Galvez

»

Lidia Guerberof

2-6-719

6-6-79

Actividad de los mitsicas espaole

" Reflejamos aqui la actividad de nuestros musicos durante los meses

Agosto-79
Agosto-79

30-7-79
29-5-79

30-5-79
10-4-79

20/24/27-5-719

2.2 quinc.-5-79

11-4-79
18/19-5-79
9-6-79

29-6-79
14-7-79

CLAVECIN

11-5-79

Musica para escolares
Musica para escolares

Musica para escolares
Musica para escolares

Musica para escolares

CaAdiz
Motril (Malaga)

Gerona

Oviedo (Universidad)

Madrid (Museo Romantico)

Madrid (Museo Romantico®

Alcala de Henares (Madrid)
(Juventudes Musicales)

Madrid (XV Festival de la
Opera)

Cérdoba

Valencia (Orquesta
Municipal)

Cdordoba (Cia. Lirica
«Villa de Madrid»)

Toledo (I Festival del
Corpus-Rigeletto)

Segovia (Ferias de Segovia)

Burgos (Delegacién
Cultural)

Santiago de Compostela
(Amigos de la Musica)

Valladolid (Sociedad
Vallisoletana de
Conciertos)

26-6-79 Gerona (Centro «Isaac

2_‘_




Maria Lluisa Corada 23-5-79

- 12-5-79
» 6-7-19

Josep Moriscot 25-6-79

CORALES

Nifios Cantores de Navarra 25 al 27-6-79
Capilla Clasica de Ledn

{%lrectur Angel Barja) 17/23/25/27-6-79

Escolanfa Ntra. Sra. del Recuerdo 30-6-79
Coral Polifénica de Pontevedra  2-6-79

Coral de Santander 29-5-79
Cor Ariadna 6-5-79
Coro Univers. S. de Compostela  31-5-79
Orfe6n de Castilla 8-4-79
Orfe6én Mirandes

«José de Valdivieso» 9.4-79
Orfe6n Murciano

«Ferniandez Caballeros» 6-4-79

» 5-5-79

Coral Polifénica «Castilla» 9.4.79
Coral Polifénica «Nueva Alianza» 11-4-79
Agrupacién Coral de Juventudes
%dusrcales de Granada 21-4-79
Dulcis Harmonfia 19-5-79
Orfeén Pamplonés 2/7-1-719
Coro «Ametxa» 14-7-79
Capilla Musical del Seminario

e Estudios de la Musica

Antigua 13-7-79
Orfe6n Universitario de Valencia 15-7-79
Nifios Cantores de Navarra Agosto-79

» Agosto-T

Coral Polifénica 13-8-79
—_ — CUARTETOS
Cuarteto Clasico de la RTVE 20-6-79
Cuarteto Tarragé Julio-79

Cuarteto «Tomas Luis de Victoria» 12-7-79

Cuarteto Vocal Neocantes 15-5-79
Cuarteto Hispdnico Numen 30-5-79
» 28-5-79
- 29-5-79
» 30-5-79
» ~6-79
Cuareo de Saxofones
Adolfo Sax 8-6-79
Cuarteto de Saxofones
del Conservatorio Superior
de Miisica de Murcia 19-4-79

- CONTRABAJO

Mataré (Barcelona)
(Capella dels Dolors de
la Basilica Parroquial
de Sta. Maria)

Granollers (Barcelona)
(Museu)

La Orotava (Tenerife)

Sants (Barcelona)
(Juventudes Musicales)

Pamplona (Iglesia San
Ignaciv)

Ledén y Provincia

Villafranca del Bierzo
(Ledn)

Santiago de Compostela
(Federacion Libreros
Gailegos)

Oviedo (Universidad)

Barcelona (Coral Shalom)

Santiago de Compostela
(Vicerrectorado)

BurTus (Sociedad

rmoénica Burgalesa)

Bur 0Ss {Sncmdad
ilarménica Burgalesa)

Murcia (Iglesia Santa
Eu;alia)

Murcia (Inst. N. de
Bachillerato «Molina
de Segura»

Burgos (Sociedad

Filarménica Burgalesa)

Hur gos (Sociedad

Fllarmdmca Burgalesa)

Sevilla (Juventudes
Musicales)

Mataré (Barcelona)
(Capella dels Dolors de
la Basilica Parroquial
de Sta. Maria) .

Pamplona

Granada (Catedral,

X Semana de Polifonia
y Organo)

Granada (Iglesia de San
Andrés. Semana de
Polifonia y Organo)

Madrnd (Museo
Arqueolégioc Nacional)
Granada {I}%h;'.sm de San
Andrés Semana de
Polifonia y Organo)
Estella (Navarra)
Tudela (Navarra)
Betanzos (La Corufa)

R === =

Madrid (Museo Romantico)
Festivales Musicales en
Cataluna
Granada (Iglesia de San
Andrés, Semana de
Polifonia y Organo)
Murcia (Conserv. Sup. de
Musica y Escuela
Arte Dramaético vy Danza]
Oviedo (Universidad)
Oviedo (Universidad)
Gijon

Alnurta (Vizcaya) (Conserv.

Vizcaino de Miusica)
Bilbao

Valladolid (Sociedad

Vallisoletana de
Concie.tos)

Murcia (Conservatorio)

Cuarteto ce Madrigalistas

Lo rofio (Sala de Cultura
nzalo de Berceo)

Vigo (Auditorio Caja de
Ahorros)
Sabadell (Barcelona)

Gerona
Seo de Urgel (Lérida)

Igualada (Barcelona)

Balaguer (Lérida)
Tarrega (Lérida)

de Madrid 5-4-79

» 24-4-79

Cuarteto «<Lajetas 1-6-79

» 3-6-79

» 5-6-79

» 12-6-79

» 29-6-79

» 2-7-79
DUOS

Nuria Calvo (Violoncellista)

Elisabeth Segarra (Pi anista) 7-6-719

Josep Salomén (Clarinete)

Assumpta Coma (Piano) 7-6-79

Matute-Renteria (Pianos) Junio-79

Javier Alfonso- M.a Teresa

de los Angeles (iPanos) 2-4-79
» 25-4-719
B 21-5-79

Pedro Ledn (Violin)

Rogelio R. Gavilanes (Piano) 30-4-79

Pedro Le6n (Violin) _
Rogelio R. Gavilanes (Piano) 1-4-79

Esteban Sanchez (Piano)
Miguel Angel Colmenero (Trompa) 11-5-79

Sofia Noel (Cantante)

Pedro Elias (Guitarra) Abril-79
» ME}'D—??

Pepe Serra (Violin y Viola)

Carmen Poch (Piano) 6-6-79

Josefina Sanmartin (Flauta)

Carles Trepat (Guitarra) 18-6-79

Eugenio Dévalos (Guitarra)
Migucl Angel Cherubito (Idem) 7-6-19

Fernando Badia (Cello)
Miguel A. Herranz (Piano) 8-5-79

Angeles Renterfa (Piano)

Jacineto Matute (iPano) 18-6-79

B 7-6-79

Duio Aguirre 5-4-79

» 7-4-79

» 10-4-79

B 28-4-79
Solaesa-Sdnchez Luque

(Orano-Trompeta) Sem. Sta.

Barcelona (Palau de la
Musica Catalana)

Barcelona (Palau de la
Musica Catalana)

Sevilla (Juventudes
Musicales)

Jaén (Grupo Filarménico
«Andrés Segovias)

Céaceres (Asociacion
Musical Cacereiia)

Cuenca (Asociacién
«Maestro Pradass)

Badajoz (onservatorio
Prol de Musica)

La Linea de la Concepcién
(Sdad. Mus. Linense)

Badajoz (VII Festival
Ibérico de Musica)

Gira por Asturias
Don Benito (Badajoz)
Puerto Real (Cadiz)

Alcald de Henares
(Madrid) v Toledo

Sants (Barcelona)
(Juventudes Musicales)

Sants (Barcelona)
(Juventudes Musicales)

Barcelona (Palau de la
Miisica Catalana)

Murcia (Conserv. Sup. y
Escuela de Arte
Dramaitico y Danza)

Sevilla (Juventudes
Musicales)

Rio Tinto (Juventudes
Musicales)

Algota (Caja de Ahorros

izcaina y Centro de
Atracciéon y Turismo
de San Sebastiin)

Galdacano (Caja de
Ahorros Vizcaina z
Centro de Atraccién
y Turismo de San
Sebastidn)

San Sebastidn (Caja de
Ahorros Vicaina
Centro de Atraccién

Turismo de San
pastian)

Bermeo (Caja de Ahorros
Vicaina y Centro de
Atraccién y Turismo
de San Scbaatiﬁn}

Logrofio (Catedral de
Sta, M.s de la Redonda)




Sants (Barcelona)
(Juventudes Musicales)

Sants (Barcelona)
(Juventudes Musicales)

Sants (Barcelona)
(Juventudes Musicales)

Madrid (Parroquia de
Sta. M.a del Espiritu
Santo)

Plasencia

La Orotva (Tenerife)

==

Madrid (Fundacion Juan
March)

Badajoz (VII Festival
Ibeérico de Musica)

Lérida (Asociacion de
Musica de Lérida)

Sevilla (Juventudes
Musicales)

Sants (Barcelona)
(Juventudes Musicales)
Madrid (Museo Romdntico)

Barcelona
Aguilar de Campdoo
(Palencia)

El Escorial (Madrid)

— FLABIOL
Jordi Ledn 25-6-79
Bernat Castillejo 25-6-79
Francesc Benitez 25-6-79
FLAUTA
Andrés Carreres 24-4-79
Antonio Arias 10-4-79
Salvador Gratacos 6-7-79
GUITARRA
Jos¢ Tomais 30-5-79
José Tomas 11-5-79
Angel G. Pinero 22-4-79
Pablo de la Cruz 18-4-79
Merce Saladric 20-6-79
Jorge Fresno 15-6-79
Jordi Codina 7-6-79
Jos¢é Miguel Moreno 12 al 15-8-79
B 19 al 25-8-79
—— GRUPOS
Grupo de Metales de RTVE 26-6-79
Grupo Koan
[Dlrcclnr José Ramén Encinar) 14-4-79
» 3-5-79
- 11-5-79
» 28-5-79
Grupo de Miuisica Antigua
de Burgos «Antonio de Cabezon» 10-4-79
Grupo Pro-Misica Antigua
de Madrid 9.4.79
Grupo Pro-Musica Antigua
de Madrid 7/8-5-79
Ars. Musicae Finales May.
Ars. Musicae 25-5-79
Agrupacién «Arcos de Madrid» 10-4-79
Grupo universitario de Camara 1-6-79
B 24-5-79
Grupo «Euridice» 27-5-719
Grupo «La Folias» 13-5-79
» 31-5-79
Grupo Lim 12-6-79
Grupo de Metales RTVE 19-6-79
Grunp Instrumental
«Milladoiro» 28-5.79
Gruro Instrumental
«Milladoiro» 1.2 quinc.-May.-79

Madrid (Parroquia San
Manuel v San Benito)

Cuenca (Semana de Musica
Religiosa)

Madrid (Dias de Musica
Countemporanea
C.I.N.F.E))

Madrid (Dias de Misica
Contermporanea
C.I.N.F.E.)

Zamora (Sociedad
Filarmdnica Zamorana)

Burgos (Caja de Ahorros
del Circulo Catdlico)

Santander (Iglesia de los
PP. Jesuitas)

Murcia v Mula (Ciclo
Concicrtos para
escolares)

Barcelona (Festival de
Musica Antigua)

Mataréd (Barcelona)
(Capella dels Dolors de
la Basilica de Sta.
Maria)

Santander (Iglesia
PP. Jesuitas)

Santiago de Compostela
(Federacion Libreros
Galleogs)

Santiago de Compostela
(Vicerrectorado)

Lérida (Asociacion de
Musica de Lérida)

Madrid (Museo
Arqueoldico Nacional)

Madrid (Iglesia de la
Trinitarias)

Guadalajara (Marqués de
Santillana)

Guadalajara (Marqués de
Santillana)

Sada (La Coruna)
(Sociedad Recreativo
Cultural)

La Corufia (Caja de
Aborras)

Quirds

Paulino Ortiz de Jacono

José Manuel

Jordi

Azcue

Figueras

Héctor de Santiago

Maite Inarte

Montserrat Torrent

Montserrat

Torrent

Vicente Ros Pérez

José Ignacio Sanz

Presentacion Rios

Camerata de Madrid

»

Orquesta de Camara
del Conservatorio

Orquesta del

Canaria

ORGANISTAS

ORQUESTAS

Conservatorio
de Las Palmas de Gran

Orquesta Sinfénica de Madrid

(Director:

Benito Lauret)

Orquesta Sinfénica de Madrid
(Director: Isidoro G. Polo)

Orquesta de Camara de Sevilla

Orquesta Filarmodnica de Sevilla

Orquesta Sinfénica de Malaga

Orquesta Nacional de Espafia
Orquesta de Camara de
Orquesta de Camara de Ledn
Orquesta de Camara Espafiola

sturias

Orquesta Sinfénica y Orfedn

Jerezano

OBOE

18-5-79

9-7-79

11-7-79

20-5-79
9-6-79
27-5-719
3-6-79
10-7-79

22-4-79
17-6-79
10-6-79

17-4-79
18-4-79
14-5-79
18-5-79
28-5-79
11-6-79
14-6-79
26-6-79

11-5-79

23/24-4-79

28-4-79

5-5-79

12-5-79

16-5-79

30-5-79

16-6-79
11-5-79
11-5-79
5-5-79
6-4-79
31-5-79
1-6-79

29-5-79
7-4-719

27-4-19

La Linea de la Concepcion
(Sdad. Mus. Linense)

Granada (Catedral.
X Semana de Polifonia
y Urano)
Granada (Catedral.
X Semana de Polifonia
v Orano)
Madrid (Museo
Arquenl{&glcu Nacional)
Sada (La Coruna)
(Excmo. Ayuntamiento)
Madrid (Museo
Arnueologico Nacional)
Madrid (Musco
Arqueologico Nacional)
Granada (Catedral.
X Semana de Polifonia
dgnnu)
l"u‘hdn (Museo
Arqueologico Nacional)
Madrid (Museo
Arqueologico Nacional)
Madrid (Museo
Arqueoldgico Nacional)

Lugo (Sociedad
tlarmonica)
Pontevedra (Sociedad
Filarmonica)
Avila (Sociedad
Filarmonica Abulense)
Avila (Curso de Iniciacion
a la Musica)

Avila (Curso de Iniciacion
a la Misica)

Avila (Curso de Iniciacion
a la Musica)

Madrid (Museo
Arqucologico Nacional)

Guadalajara (Marqués de
Santillana)

Murcia (Conserv. Sup. de
Mius, Y Escucla de
Arte Dramatico y Danza)

Murcia (Asociaciéon
Pro-Musica de Murcia)

Las Palmas (Instituto de
Teror)

Las Palmas (Casino de
Galdar)

Las Palmas (Montana
Cardonés)

Las Palmas (Colegio La
Salle (Araucas))

Valladolid (Sociedad
Vallisoletana de
Concizrtos)

Soria (Iglesia de San
Pedro)

Bada oz (VII Festival

rico de Miisica)

Bada oz (VII Festival

rico de Miusica)

Nena (Malaga) (Parroquia
El Salvador)

Tore del Mar éMﬁlaga)
(Parroquia de San
Andrés}

Oviedo (Universidad)

Oviedo (Universidad)

Le6n (Casa de Cultura)

Sevilla (Juventudes
Musicales)

Ubrique (Cadiz) (Pnrroqm-
Ntra. Sra. de la 0O)

B ...... ... 2 A sl assivaiiibo O




Orquesta Sinfénica y Orfeén

Castro del Rio (Cordoba)
‘atro Cervantes)

Algeciras (Instituto
Nacional de Bachillerato)

Trebujena (Cadiz) (Iglesia
P. Purisima Concepcion)

Sants (Barcelona)
(Juventudes Musicales)

Jerezano 29-4-79

» 19-5-79

» 7-6-79

» 22-6-79
PERCUSION

Angel Colomer 25-6-79

PIANISTAS

Emmanunel Ferrer 8-6-79

» 4-6-79

» 6-6-79

Sevilla (Juventudes
Musicales)

San Sebastian (Orfedn
Donostiarra)

Ciudad Real (Casa de
Cultura)

Maria Canela
Teresina Jorda
Luis Galve
»
»
»
»
José Domenech Pari

Julidan Lopez Gimeno

¥ ¥ ¥ ¥ ¥

Miguel Baro

| L'u«t 'MI—I.-“'.-L‘rl- I' -Jrnl 2

Sevilla (Juventudes
Musicales)

Lérida (Asociacion de
Musica de Lérida)

Valladolid (Sociedad
Vallisoletana de
Conciertos)

Sitges

Palma de Mallorca

Pamplona

Avilés

La Linea de la Concepcidn
(Sdad. Mus. Linense)

Madrid (Sala Ma:c{:cr]

Valencia (El Mica

Algeciras

La Linea de la Concepcion

Almansa

Albacet

Reinosa

Saninder

Caravaca (Murcia) (Caja
de Ahorros M. ¥
Alicante)

Murcia (Aula de Cultura.
Caja de Ahorros M. y
Alicante)




- Miguel Bardé

Guillermo Gonzdlez
Joaquin Soriano

José Marja Pinzolas
Fernando Puchol
Esteban Sénchez
Joaquin Parra

Perfecto Garcfa Chornet

Alicia de los Rfos
Angel Soler

Manuel Castillo
Mario Monreal

José Manuel de Diego
Joan Rubinat
Ramén Cartelle

Gloria Emperan
Luis Vézquez del Fresno
Ana Maria Gorostiaga

»

Isidro Barrio

Francisco Roig

Mar{-Carmen Talleda
Joan Rubinat

]
Isabel Bermidez
Angel Sagardfa

Manuel Morante

Quinteto de Viento de La Corufia

8-5-79
2
6-5-79
13-5.79
20-5-79
27-5-79
10-6-79
17-6-79
9.5.79

21-4-79
16-5-79

21-5-79
12-5-79
19-5-79
26-5-79

2-6-79

28-5-79
29-5-79
30-5-79
10-4-79
24-6-79
14-5-79
15-5-79
17-5-79
15-6-79

11-6-79
7-6-79
1-6-19
71-6-79

20-7-79

QUINTETOS

Quinteto de Viento Ateneo
de Sevilla

11-6-79
5-5-79

Murcia (Casino)

Lorca (Murcia)

Murcia (Fundacién Juan
March)

El Escorial (Madrid)
(Real Coliseo

El Escorial (Madrid)
(Real Coliseo

El Escorial (Madrid)
(Real Coliseo)

El Escorial (Madrid)
(Real Coliseo)

El Escorial (Madrid)
(Real Coliseo)

El Escorial (Madrid)
(Real Coliseo)

Madrid (Fundacién
March)

Santander (Ateneo)

Madrid (Fundacién
March)

Sevilla (Juventudes
Musiciles)

Sevilla (Juventudes
Musicales)

Sevilla (Juventudes
Musicales)

Sevilla (Juventudes
Musicales)

Sada (La Coruiia)
(Sociedad Recreativa

Cultural)

Oviedo (Catedra Jovellanos)

Oviedo (Universidad)

Madrid (Museo Romdntico)
Alcald de Henares (Madrid)

(Juventudes Musicales)
El Escorial (Madrid)
(Real Coliseo)
Novelda (Alicante)
(Aula de Cul-ura)
Cartagena (Aula de
Cultura)
Villena (Alicante)
(Aula de Cultura)
Sants (Barcelona)
(Juventudes Musicales)
Sants (Barcelona)
(Juventudes Musicales)
Barcelona (Palau de la
Musica Catalana)
Barcelona (Palau de la
Musica Catalana)
Zaragoza (Homenaje al
Maestro Luna)
Gerona (Centro Issac
El Ciego)

Minas de Rio Tinto
(Juventudes Musicales)

Sada (La Coruiia)
(Sociedad Cultural)

Sexteto Nacional de Viento

Trio Ciudad de Barcelona

Trio Bartok

Enrique de Santiago

Rodolfo Solinis
Ezequiel Larrea

Victor Martin

(Miguel Zanetti-Piano)

Pedro Corostola

Lluis Claret

Rafael Ramos

Vicente Perelld

SEXTETOS

29-5-79  Guadalajara (Marqués de
Santillana)

10-5-79  Madrid (Universidad
Complutense)

23-5-79  Palencia (Socedad
Filarmoénica)

TRIOS — —
23-5-79 Madrid (Fundacién Juan
March)

15-4-79  Vilanova i la Geltru
(Barcelona) (Biblioteca
Balaguer)

6-4-79  Barcelona (Ciclo de
Conciertos de Miisica
de Cdmara)

4-5.79 Barcelona (Ciclo de
Conciertos de Miisica
de Camara)

1-6-79  Barcelona (Ciclo de
Conciertos de Miisica
de Camara)

VIOLA - —

11-5-79  Valladolid (Sociedad
Vallisoletana de
Conciertos)

- VIOLINISTAS ——— - —
21-4.79  Santander (Ateneo)
5-6-79 Sevilla (Juventudes

Musicales:

1-6-79 Rfo Tinto (Juventudes
Musicales)

2-6-79  Villafranca del Bierzo
(Le6n) (Sociedad
Filarménica «Juan de
la Encinas)

VIOLONCELLISTAS =
21-5-79  Sevilla (Juventudes
Musicales)
4 al 13-6-79 Valencia, Alicante,
Castellon, Zaragoza,
Barcelona, Vitoria,
Valladoliz vy Oviedo

30-5-79  Valladolid (Sociedad
Vallisoletana de
Conciertos)

23-6-79 Guia (Las Palmas)
22-6-79 Las Palmas de Gran
Canaria

5-4-719  Alicante (Caja de Ahorros
de Alicante v Murcia)

11-479  Benisa (Alicante) (Caja
de Ahorros)

Mayo-79  Alcoy (Alicante) (Caja

Ahorros)




Miistaa é§parinta en el exctranjero

INTERPRETE FECHA LUGAR
CANTANTES
Suso Mariategui | 7-6-79  Austria

20-6-79 Austria
10-7-79  Yugoslavia
12-7-79 Yugoslavia
20-7-79 Austria

CUARTETOS

Cuarteto Tarragoé Abrl.-May.-Jun. Tournée por Alemania

DIRECTORES DE ORQUESTA

L. Antonio Garcia Navarro May.-Jun.-79 Londres (Convent Garden)

Enrique Garcia Asensio Mayvo-79 Gira por Alemania
Junio-79  Gira por Francia |
Luis Izquierdo 13-7-79  Carolina del Norte |

(Estados Unidos)

28-7-719 Carolina del Norte

(Estados Unidos)
Luis Izquierdo 3-8-79 Concierto con Orquesta
Sinfénica de Guilford

DUOS ||
Duo Agirre Junio-79  Gira por Suiza -.
Soffa Noel (canante)
Pedro Elias (g‘l.lllﬂl‘l'ﬂ] 9/10/12-7-79 Francia J
GUITARRA |
Antonio Arnal _ Mayo-79  Puerto Rico |
José Miguel Moreno (guitarra |
y ]ﬁug‘; 1 al 7-8-79  Gira por Francia
ORQUESTAS
Camerata de Madrid 23 al 26-7-79  Gira por Francia |
ORFEONES
Orfeén Pamplonés 28-6-79  Burdeos (Francia)
29-6-719  Dax (Francia)
PIANISTAS |
|
Julian Lépez Gimeno 3-6-79  Miami (Estados Unidos) |
e 56-79  Filadelfia (Estados Unidos)
8-6-79 Nueva York (Estados
Unidos)
11-6-79 Chicalgn (Estados Unidos)
14-6-79  San Francisco (Estados
Unidos)
17-6-79 San Luis Potosi{ (México)
19-6-79  Guanajuato (México)
21-6-79 Texcoco (México)
Edelmiro Arnaltes Junio-79  Gira por Italia
Junio-79  Gira por Suiza
Liliana Maffiotte 12/13/15/16-5-79 Paris
Guillermo Gonzalez ‘ 28/29-6-79  Checoslovaquia
Angeles Renteria 19-7.79  Concierto con Orquesta |
Filarménica de Guilford |
|
|
QUINTETOS
|
Quinteto Mozart (SAR) 14/15-4-79  Ferrara (Italia) (Festival |
Musica Plectro) |
I
VIOLONCELLO |
Pedro Corostola 26 al 5-4-79 Gira por Colombia
Xavier Benguerel 30-6-79 Baden-Baden (Alemania) l

‘“_-_T



Detalle de las

Obras de compositores eShailoles
afl‘% ¥

se han interpretado durante los ultimos meses.
La informacién procede en su mayor parte de los autores.

Santander (9.2 Ciclo
Estival de Mdusica)

Santander (9.0 Ciclo
Estival de Musica)

Santander (9.0 Ciclo
Estival de Musica)

Santander (9. Ciclo
Estival de Musica)

Santander (9.2 Ciclo
Estival de Musica)

Granada (Festival de

Musica y Danza)

Santander (9.¢ Ciclo
Estival de Musica)

Santander (9.2 Ciclo
Estival de Miusica)

Barcelona (Juventudes

Musicoles)

Valencia (Ensems, 79)

Compositores y obras Fecha  Lugar
XAVIER MONTSALVATGE

Fantasia Julio-79
ANGEL BARJA _
Divertimento Julio-79
JOSEP SOLER ,
Hormonices Mundi Julio-79
JOSE M.» GARCIA LABORDA

Soleriana Julio-79
ANTON LARRAURI

Céantigas de Laredo Julio-79
Norabait 4-71-79
TOMAS MARCO

Aria de la Batalla Julio-79
GREGORIO PANIAGUA

Udalla mysterium Julio-79
JOAQUIN HOMS

Suite de homenajes

para guitarras 7-6-79
LLORENC BARBER

Musica para ONAN 31-5 al 8-6-79
Obice-Sonata 31-5 al 8-6-79

Valencia (Ensems, 79)

GRUP ACTUM
Nocturno para el Arca
de Noe

Miusica a distancia

XAVIER DARIAS
El juego de la fuga

JOAN GUINJOAN
La Rosa dels Vents (1)

Jondo

Phobos

Puzzle

JAVIER ALFONSO
Calispodia

LUIS DE PABLO
La Libertad sonrie

LLORENC BALSACH
Peca Gomosa

obras espaiiolas que con caricter de estreno total o parcial

31-5 al 8-6-79
31-5 al 8-6-79

31-5 al 8-6-79

3-3-79

8-4-79.

9-4-79
23-4-79

7-7-79

7-6-79

Valencia (Ensems, 79)

Valencia (Ensems, 79)
Valencia (Ensems, 79)
Barcelona (Palacio de la

Musica Catalana)

Saint Germain-en-Laye
(Francia)

Paris (Radio-France)
Madrid (Sala Fénix)
(Lunes de Radio

Nacional)

R.N.E. (Homenaje a
Conrado del Campo)

ILLa Rochelle (Francia)

Barcelona (JJ. MM.)

(1) En el numero anterior atribuida a Carles Guinovart
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Desde 1814 dedicados a |la MUSICA

PIANOS — ORGANOS — INSTRUMENTOS

AMPLIFICACION PROFESIONAL

REPRESENTACIONES

« STEINWAY & SONS
. YAMAHA
A BLUTHNER

. ZIMMERMANN

g RONISCH

' NEUPERT




