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INnco anos no son mu-
chos para detenerse,

| ‘ echar la vista atras y

autocomplacerse en lo hecho.
Cinco afos, en una palabra, son
pocos para hacer historia; asi que
hay que pensar que no debe de
tratarse de eso.

Choca también que un museo,
mas ligado en la idea comin que
tenemos de las cosas a lo antiguo,
ponga su atencion en algo tan
nuevo y que, ademas, tiene como
objetivo tnico y exclusivo la pues-
ta en escena de los clasicos que es
en este momento casi una moda.

Espero, por otra parte, que la
Exposicion que se nos dedica no
se haga con la aviesa intencion de
que «sirva de reflexién- sobre la
labor hecha hasta aqui, al menos
yo personalmente me niego a
hacer una reflexion, primero por-
que ahora todo el mundo esta
empefiado en reflexionar, 0 me-
jor, en decir que reflexiona; los
politicos ademas lo hacen siempre
en profundidad y los autores no-
veles cuando les preguntan lo que
han hecho, supongo que para
abreviar, también resulta que lo
que han hecho es una reflexion
sobre tal o cual cosa. No, a nos-
otros quien nos ha dado que pen-
sar siempre es el publico, todos
los dias, porque en cada funcion
es distinto; sin contar con el pu-
blico del estreno, porque eso es
otro cantar y ademas es siempre el
mismo.

Cinco aros

Rafael Pérez Sierra

Creo que la exposicion que el
Museo del Teatro de Almagro
organiza en torno a estos cinco
afos de la Compariia Nacional de
Teatro Clasico, ayudara sin embar-
go a comprender algo que sin
necesidad de estar pactado es
consuetudinario y desde luego
deseable, y es la presencia de la
Compafiia en todos sus trabajos
en el Festival Internacional de
Teatro Clasico de Almagro, o algo
mas, el proposito de la Compaiiia
de hacer de esta ciudad su sede
veraniega, apoyando su festival,
siendo, mas que participante, par-
te del mismo, como reconoci-
miento de la coincidencia de pro-
positos y objetivos entre ambos.

Con el tiempo todo eso tam-
bién sera historia; de momento,
las cosas que aqui se muestran,
decorados, trajes, musicas aun
sacados del escenario, mas que
recordados, pueden ser reconoci-
dos por los que, no hace tanto,
asistieron en vivo a las representa-
ciones que, empezando con El
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Médico de su Honra, ha hecho la
Compaiiia.

Todo se penso para dar voz e
imagen a las obras de Calderdn,
de Lope de Vega, de Tirso de
Molina, en lo que, con un propo6-
sito de perseverancia que también
puede ser nuevo entre nOSOLros,
significaria una etapa distinta en la
interpretacion de nuestro mejor
teatro.

Parece que el Museo del Teatro
de Almagro cree en este proyecto
y pOr eso, NO por mirar atras sim-
plemente, ha montado esta expo-
sicion que, recordando los prime-
ros pasos de la Compaiifa, ahora
se exhibe en la Casa de Vacas de
El Retiro. Con ello hace votos por
una larga vida para este teatro
que, mas vale tarde que nunca,
viene ahora a sumarse a las gran-
des compafiias europeas que, de-
dicadas a Shakespeare y a Moliere,
nos llevan cierta delantera y nos
dan un alentador ejemplo para
que no se nos vuelva a pasar por
la cabeza la perversa idea econo-
mizadora de pensar que la mayor
y mas sustanciosa parte de nuestra
literatura dramatica, que eso son
ni mas ni menos los clasicos,
puede dejarse al juego de apari-
ciones esporadicas, para variar,
para contrastar o para satisfacer
los caprichos de creacion sin ne-
cesidad de someterse a ninguna
disciplina, a la disciplina del re-
pertorio con todo lo que supone
de continuidad y repeticion.
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LLa Escuela de Teatro
Clasico

[Po99558  cababa de nacer la Compaiiia Nacional de
A Teatro Clasico —corria la primavera de
1986— cuando en una de las reuniones de
su equipo de direccion y tras comentar el estreno del
primer especticulo —EI Médico de su Honra— se
discutieron una serie de actividades que seria
conveniente emprender ademas de poner en escena
los textos de nuestros autores barrocos.

Parecia deseable e incluso obligado, que una
compafiia nacional de sus caracteristicas, acometiese
la tarea de impartir unos cursos, para profesionales,
especificamente dedicados al verso, a la literatura
dramatica de nuestro Siglo de Oro.

Lamentablemente ni en los planes de estudios de
las escuelas oficiales de arte dramatico, ni en los de
las privadas, se encontraban asignaturas dedicadas al
estudio del verso, y desaparecida una doble tradicion
de la escena espafiola, de una parte la representacion
habitual de las comedias clasicas, y de otra la del
estilo en la manera de decir el verso, fundamental-
mente apoyada esta tltima en el magisterio ejercido
por algunos grandes actores ya desaparecidos que lo
construyeron basados en la escuela romantica y en su
personal vision, trasnochada y superada, el actor de
nuestros dias se enfrentaba al texto clasico, sin
ninguna formaci6n anterior, en el mismo instante de
su incorporacion a los ensayos —con los evidentes

El profesor José M.* Diez Borque imparte una clase del curso
Sociedad y Teatro en el Barroco.

PILAR CEMBRERO

riesgos que esto acarrea— siendo su experiencia
personal la Gnica escuela a la que tenia acceso.

[a Compaiiia deberia tratar de llenar ese vacio
dentro de sus posibilidades, y tras unos primeros
estudios sobre la forma en como llevar a cabo un
curso especializado, se pensé que tal vez no fuera el
momento adecuado para su creacion y que muy bien
se podria esperar algtn tiempo, con la firme voluntad
de organizarlo cuando se creyese oportuno.
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La clase de esgrima, que imparte el profesor Joaquin Campomanes.

La Compafiia acababa de producir su primer
montaje; se habia creado un elenco artistico de muy
diversa procedencia y se estaba configurando —a
través de lecturas, trabajos de mesa, ensayos y
representaciones— un estilo propio que con el paso
del tiempo hiciese reconocible sus trabajos; tenia
que crear un repertorio y una estabilidad que a los
pocos meses de su formacion era la tarea primordial
a la que debian concurrir todos sus esfuerzos. Podia
parecer pretencioso e incluso insensato, que en
plena formacion propia se embarcase en formaciones
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ajenas, en aportar un estilo, un tratamiento de los
clasicos que todavia no estaba suficientemente
consolidado.

Mediado el afio 1988, La Compaiiia abordaba su
sexto espectaculo —£E! Burlador de Sevilla—; habia
visitado diversas ciudades espafiolas y mostrado sus
montajes en festivales europeos y americanos; su
sede del teatro de La Comedia se llenaba casi a diario
con un publico que volvia al teatro perdido el temor
a los clasicos, que se divertia con Calder6n o Lope,
que los entendia y consideraba como algo vivo;
poseia un repertorio y mostraba una puesta en
escena acorde con los tiempos y respetuosa con los
textos, un estilo propio con el que se podia estar en
desacuerdo pero que La Compaiiia habia hecho suyo
y por el que se la conocia y respetaba.

El momento de organizar un curso de teatro
clasico parecia haber llegado, y se pens6 que no seria
una mala idea contar, para esta primera convocatoria,
con una serie de actores y actrices, de reconocido
prestigio, que aportasen su personal vision y expe-
riencia sobre el verso. ;Como lo decian estos actores?
;Cual-fue su formacion al respecto? ;De qué manera
afrontaban el texto clasico? En enero de 1989 y
después de una laboriosa seleccion de alumnos,
pues el numero de solicitudes de admision super6
con creces todas las previsiones, se inauguro el
primer curso de teatro clasico organizado por la
Compaiiia, en el que Fernando Fernin Gomez,
Agustin Gonzilez, Emilio Gutiérrez Caba, Francisco
Portes, Amparo Rivelles, Maria Jesas Valdés y Jesus
Puente, dictaron durante dos meses unas clases
magistrales en torno al verso clasico.

La experiencia fue muy positiva, y el interés de los
alumnos demostré que no se habia errado el camino
al plantear esa actividad docente, aconsejando su
continuidad y ampliandola en tiempo, estableciendo
un plan de estudios en el que tuviesen cabida una
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Alumnos de la Escuela junto al profesor de la asignatura de voz,
Ramon Regidor.

serie de asignaturas que capacitasen al actor, con una
formacion integral, a la hora de acercarse al verso
dramatico y su interpretacion escénica.

Nace entonces la Escuela de Teatro Clasico, y la
danza, el maquillaje y la caracterizacion, la esgrima,
la sociedad del XVII, la voz, la interpretacion y el
verso, tienen cumplido desarrollo durante los cuatro
meses de duracion que tiene cada curso.

En enero de 1990 comienzan las clases con el fin
de crear intérpretes especializados en el teatro
clasico, escuela tinica en su género y que no entra en
conflicto con ninguna otra de arte dramatico, ya que
sus cometidos son distintos, pues imparte ensefianzas
muy especificas destinadas a algo muy concreto; los
alumnos que acceden a la misma deben tener una
experiencia profesional acreditada y superar unas
pruebas de admision basadas en ejercicios sobre
textos de nuestro teatro aureo. Ademas los cursos,
una vez finalizados, tienen una continuacion practica
excepcional: el montaje escénico, en colaboracion
con el Festival de Teatro Clasico de Almagro, de una
obra que se representa en el Corral de Comedias de
la ciudad manchega y que habitualmente inaugura
cada una de sus ediciones. Hasta el momento han
sido dos los especticulos producidos, ambos de
Lope de Vega: El Perro del Hortelano, en 1989,y La
Noche Toledana, en 1990.

Para la edicion de este afio. cuyo curso comenzo el
7 de enero, todavia no se ha determinado el titulo
que se pondrd en escena, pero Almagro abrird las
puertas de su Corral, una vez mas, para iniciar sus
actividades teatrales del verano con una comedia
especialmente seleccionada para ese ambito unico y
para los actores-alumnos de la Escuela ‘de Teatro
Clasico.

Roberto Alonso



a Compafiia Nacional de
Teatro Clasico nacio en
el Festival de Almagro
de 1985 por deseo de José Manuel
Garrido y voluntad de Adolfo Mar-
sillach, seducido éste por el en-
tonces Director General del
INAEM con ese proyecto larga-
mente acariciado. Toma carta de
naturaleza el 14 de enero de 1986
al aparecer en el Boletin Oficial,
teniendo como misién especifica
la de recuperar, conservar y revisar
los textos teatrales clasicos con el
fin Gltimo de su puesta en escena,
el estudio y divulgacion de los
mismos, asi como el adiestra-
miento de intérpretes especializa-
dos en el teatro clasico.

En octubre de aquel mismo
afo, poco después de esa conver-
sacion gn la ciudad manchega
—intimamente vinculada desde
entonces a la Compaiiia—, co-
menzé el tortuoso y gratificante
camino de su formacion durante
unos meses de febril actividad.

Al carecer ain de sede, ya que
se estaba acondicionando a tal fin
un piso en la calle del Principe,
trabajabamos casi a diario en el
domicilio madrilefio de Marsillach
elaborando el que seria primer
elenco, consultando planos sobre
la forzosa remodelacion técnica
del teatro de La Comedia —futura
sede de la Compaiiia—, preparan-
do audiciones y pruebas, y discu-
tiendo todo lo concerniente a un
proyecto que sobre el papel no

ROS RIBAS

LOS LOCOS DE VALENCIA, de Lope de
Vega.

parecia plantear mas problema
que su puesta en marcha, pero
que la realidad se encarg6 de
demostrar las numerosas dificulta-
des que acarreaba.

En enero de 1986 deberian co-
menzar los ensayos de la primera
obra: El Médico de su Honra, de
Calderon, y ante la imposibilidad
de iniciarlos en el teatro, debido a
las obras que se estaban realizan-
do, hubo que localizar un local en
Madrid para ese menester. Des-
pués de multiples visitas, se deci-
dio adecuar un antiguo cine que

" se encontraba en el Puente de

Vallecas: el Rio. Se ultiman los
preparativos, inicidndose los ensa-
yos a finales de enero, con el
tiempo justo para poder debutar
en el peligrosamente cercano mes
de abril.

[a Compaiiia viaja a Argentina y
se presenta en Buenos Aires, Visi-
tando a continuacion la ciudad de
Cordoba. Nada mas llegar a Espa-
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fia, se dispone todo lo necesario
para el estreno en nuestro pais.
Mayoy la ciudad de Sevilla acogen
con calor a la compafiia recién
creada que ofrece El Médico de su
Honra en el teatro Alvarez Quin-
tero, drama calderoniano basado
precisamente en una leyenda se-
villana. Desde entonces, y junto
con Almagro, la capital andaluza
presenciard, afio tras aflo, todos
los trabajos de la Compaiiia.

De vuelta en Madrid, y con el
teatro a punto, se inicia el montaje
del segundo espectaculo, la co-
media de Lope Los Locos de Va-
lencia, con direccion, como la
anterior, de Adolfo Marsillach,
que se estrenaria el mes de agosto
en Palma de Mallorca como ante-
sala del Festival de Almagro, don-
de se presento junto con El Médi-
co de su Honray No puede ser... el
guardar una mujer, de Agustin
Moreto, con un nuevo elenco
formado para esa ocasion y dirigi-
do por Josefina Molina.

En octubre se presenta la Com-
pafiia en Madrid, en su sede del
teatro de La Comedia, donde en
régimen de alternancia conviviran
Calder6n y Lope hasta la primave-
ra de 1987.

La segunda visita a América se
efectia durante los meses de mar-

70 y abril, mientras La Comedia

acoge al Festival Internacional de
Teatro. México D. F., Monterrey,
Guadalajara y Villahermosa, son
las ciudades visitadas mostrando



La Compariia Nacional de Teatro
Cldsico: una mirada al espiritu vivo

~del barroco

La Companiia Nacional de Teatro Clasico cumple cinco arnos. Con este motivo, el Museo del Teatro de
Almagro ha organizado una exposicion monogrdfica en la que se recogen fotografias, bocetos, planos,
partituras, trajes, miisicas, elementos pintorescos de escenografias, grabaciones en video, las voces...
materiales, en fin, que constituyen los soportes del espectaculo, y que a través de un recorrido cronologico
muestran el espiritu, si esto es posible, de un trabajo en equipo, -de la suma —en palabras de Andrés
Peldez, Director del Museo del Teatro de Almagro— de todos aquellos intermediarios ( ningtin arte tiene
tantos ), que han hecho posible el milagro de que nuestros clasicos vuelvan a llenar, como lo bicieron en
otros siglos, los patios de nuestros teatros, de todos los teatros en donde esta Compariia actiia, y con
recuerdo especial al Teatro de la Comedia, al Corral de las Comedias de Almagro y a su Plaza de Santo
Domingo, escenarios naturales de la Compania.

Roberto Alonso, Director de Actividades Paralelas de la Compatiia, quien ba coordinado la exposicion,
traza la bistoriografia de este ciclo, desde El Médico de su Honra basta la ultima produccion dirigida por
Adolfo Marsillach, El Vergonzoso en Palacio

los dos primeros montajes.

Se piensa ya en el tercer espec-
taculo, rescatandose una brillante
comedia de Calderdn, paradigma
de las de capa y espada: Antes que
todo es mi dama, que constituira
un rotundo éxito y el afianza-
miento de la Compafiia en el
favor del publico.

Después de una pequeiia gira
por Espafia con Los Locos de Va-
lencia 'y El Médico de su Honra,
esta altima se despide del publico
en la hermosa ciudad alemana de
Bamberg, dentro de su festival
sobre Calderon.

De nuevo en nuestro pais conti-
nuan los ensayos, dirigidos por
Marsillach, de Antes que todo es

mi dama, que debuta el mes de
septiembre en el Festival de Alma-
gro y una semana después en la
Comedia, alternindose en el cartel
con Los Locos de Valencia hasta
febrero de 1988 en que, tras una
visita a Murcia y Sevilla, sale con
destino a los Festivales de Caracas
y Bogotd, obteniendo un éxito
arrollador. En su ausencia, la sede
madrilefia recibe nuevamente al
Festival Internacional de Teatro.

" Con Antes que todo es mi dama
se cierra un importante capitulo
en la breve pero intensa vida de la
Compaiiia: la recuperacion de
textos poco conocidos y su puesta
en escena. Parece llegada la hora
de acometer el montaje de los
grandes titulos, y La Celestina, de
Fernando de Rojas, comienza su
andadura con un nuevo reparto,
mientras las huestes de Antes que
todo es mi dama continuan viajan-
do por la geografia espafiola ha-
ciendo un breve paréntesis, en el
mes de mayo, para acudir a la
ciudad italiana de Bolonia, repre-
sentando a la cultura espafiola, en
los actos de investidura del Rey
Juan Carlos I como Doctor <Hono-
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Juan Leyrado en EL BURLADOR DE
SEVILLA, de Tirso de Molina.
ris Causa- por su Universidad.

Marsillach estrena La Celestina
el mes de abril en Madrid, inician-
do, casi a renglon seguido, los
ensayos de El Burlador de Sevilla,
de Tirso de Molina, que en copro-
duccion con el Teatro General
San Martin, de Buenos Aires, de-
putaria en el Festival de Almagro,
junto con la obra de Rojas, para
nacerlo a continuacion en el teatro
de La Comedia.

José Luis Alonso es invitado a
dirigir una nueva version de E/
Alcalde de Zalamea, de Calderon,
mientras que Antes que todo es mi
damayy el elenco fundacional de




ANTES QUE TOIX ) ES M1 DAMA, de
Calderon de la Barca.

la Compaiiia, concluyen la prime-
ra etapa ofreciendo su altima
representacion en el Festival de
Lisboa.

Noviembre contempla la pre-
sentacion de El Burlador de Sevilla
~en la capital hispalense, y el estre-
no de El Alcalde de Zalamea en
Madrid, que junto a La Celestina
permaneceria hasta marzo de 1989
en que ambos espectaculos viaja-
rian a Barcelona, primera visita de
la Compaiiia a la Ciudad Condal.

Cuatro afios lleva ya en funcio-
namiento la Compaiiia Nacional
de Teatro Clasico, y muchos de
los objetivos para los que fue
creada se han cumplido, funda-
mentalmente algo que parecia
imposible al comienzo de su sin-
gular aventura: llenar las salas con
el teatro barroco, respetando el
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Blanca Apilinez y ﬂmparn RWE”E‘H en 1A
CELESTINA, de Fernando de Rojas.
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espiritu de sus creadores y tratan-
dolo como algo vivo, adaptandolo
al sentir actual, tanto a la hora de
revisar los textos como de su
puesta en escena, consiguiéndose,
para bien o para mal, una unidad
de estilo que la hace reconocible
y prestigiosa.

Ademas de esa labor de rescate
y actualizacion, todos los textos
de sus funciones representadas
son editados, elaborandose tam-
bién un Boletin bimensual y unos

Cuadernos de Teatro Clasico diri-
gidos fundamentalmente al mun-
do academico.

A finales de febrero se sientan
las bases de lo que seria la futura
Escuela de Teatro, organizando
un curso para actores, durante dos
meses, en el cual destacadas figu-
ras de nuestra escena dictaron
unas clases practicas que, junto a
otras asignaturas como Verso vy
Voz, fueron acogidas con entu-

siasmo por gran numero de profe-

Por primera vez, desde hace muchos afios, se habla
apasionadamente de los clasicos y se los requiere para
interpretar sus obras o se echa mano de ellos para inaugurar
ciclos o temporadas teatrales. Tuvimos la inmensa suerte de
levantar una alterada polémica con nuestros espectaculos. Si
la Compafiia Nacional de Teatro Clasico hubiese hecho una
travesia tranquila y sosegada es muy probable que esta
Exposicion de hoy no tuviera el menor sentido. Nunca les

-agradeceré bastante a quienes gritaron en contra nuestra y a

quienes escribieron contra nosotros, la inmensa ayuda que
nos brindaron. El teatro no es un lago tranquilo en el que
navegan las criticas benevolentes y los estrenos amafiados.
No, el teatro es —y asi lo concibo yo— una pasion y en sus
expresiones mas apasionadas caben todas las opiniones y
todos los sentimientos. Nada frustra mas a un artista que la
traicionera apariencia de su €xito. Un creador rodeado de
elogios es un monumento a la pedanterfa. Hay que provocar
el riesgo de la equivocacion, entre otras razones porque

nunca se sabe quiénes son los equivocados hasta el final.

Lo peor que le podria ocurrir a la Compafiia Nacional de
Teatro Clasico es que todo el mundo hablara bien de ella.
YO jamas quise crear una institucion, sino provocar una
busqueda. Hay que vivir el teatro peligrosamente. No, nunca
quisimos reivindicar la Comédie francesa: eso se queda para
OLros.

Asi deberia entenderse esta EXpOSlClOIl A ver si hay
suerte.

Adolfo Marsillach




Adriana Ozores v Jesus Puente en EL ALCALDE DE ZALAMEA, de Calderon.

sionales seleccionados para la
ocasion. Con parte de ellos se
formaria el elenco para un nuevo
montaje que supuso el inicio de
colaboracion entre la Compaiiia
Nacional de Teatro Clasico, a tra-
vés de su Escuela, y el Festival de
- Almagro, para coproducir un es-
pectaculo cada afio con destino al
Corral de Comedias, eligiéndose
para la edicion de 1989 la obra de
Lope El Perro del Hortelano, diri-
gida por José Luis Saiz.

Terminada su estancia en Bar-

-celona, vuelve la Compatiia a su
feudo de La Comedia una vez
concluido el Festival Internacional
que lo ocupd durante su ausencia.
Se estrena El Burlador de Sevilla
en Buenos Aires, y regresa de
Argentina Adolfo Marsillach para
iniciar los ensayos del siguiente
montaje: El Vergonzoso en Pala-
cio, de Tirso de Molina, estrenan-
dose en el Festival de Almagro
junto a El Alcalde de Zalameay El
Perro del Hortelano.
Precisamente durante la estan-
cia de Marsillach en Almagro, se
produce otro hecho capital para la
historia de la Compafiia. Jos€¢ Ma-
nuel Garrido es nombrado Subse-
cretario del Ministerio de Cultura,
y Adolfo acepta el cargo de Direc-
tor General del INAEM, despi-
diéndose de la Compaiiia no sin
antes subrayar que su aceptacion
en ningtin modo significaba apar-

tarse totalmente de la misma, y
nombrando para sucederle a Ra-
fael Pérez Sierra, vinculado a la
Compaiiia desde su fundacion.

La Celestina y El Alcalde de
Zalamea viajan a Edimburgo invi-
tados por su prestigioso festival,
siendo el publico escocés quien
asistira a la ultima representacion
de la obra de Rojas.

De regreso en Espaiia se inicia
una gira con El Alcalde de Zala-
mea y El Vergonzoso en Palacio
antes del estreno de esta ultima
en Madrid, alternandose ambas
hasta el mes de marzo del pasado
afio, en que la obra de Tirso debu-

ta en el barcelonés -Mercat de les

Flors-, dejando el escenario de La
Comedia para su cita anual con el
Festival Internacional de Teatro.

En el mes de enero, y después
de considerar positiva la expe-
riencia del curso organizado en
1989, se inaugura la Escuela de
Teatro Clasico, cumpliéndose el
tercero de los fines recogidos en
el texto fundacional de la Compa-
fiia: el adiestramiento de intérpre-
tes especializados en el teatro
clasico.

Madrid ha presenciado ya las

- ultimas representaciones de

Alcalde y Vergonzoso, las cuales
estuvieron alternandose desde
marzo; ambas viajaron en sep-
tiembre pasado a Santiago de

Chile y Valparaiso, donde se des-

ROYS RIBAS

pidio la primera definitivamente,
haciéndolo la segunda en Murcia
el mes de noviembre, al finalizar
la gira iniciada por nuestro pais
tras su estancia americana.

El pasado mes de marzo, en
Sevilla, una nueva compatiia estre-
n6 La Dama Duende, de Calde-
ron, dirigida por José Luis Alonso,
que después de una gira por Espa-
fia se presento en el pasado Festi-
val de Almagro, debutando en
Madrid el mes de octubre. Entre
una y otra fecha, Miguel Narros
puso en pie El Caballero de Olme-
do, de Lope, ultima produccion
de la Compafiia, estrenada el mes
de septiembre en el teatro de la
Comedia, permaneciendo ambas
en cartel, actualmente, en régimen
de alternancia.

Aitana Sanchez-Gijon y Juan Gea en EL
VERGONZOSO EN PAIACIO, de Tirso de
Molina,

[a Exposicion que se inaugura
es buen indicativo de la actividad
desplegada por la Compaiiia des-
de su creacion. Con ella se cierran
cinco afios de realizaciones que
no son mas que el inicio de su
trayectoria, la eleccion de un ca-
mino tan simple como creer que
nuestros autores clasicos todavia
tienen algo que decirnos, y que
pueden decirlo sin tener que acu-
dir, necesariamente, a los libros
de texto:

RA.




‘ﬁ | pasado afio, después
E de Zeferelli y Strehler,
otro director italiano ha
hecho su debut en la Comédie
Francaise. En un intento de volver
a las raices de las comedias de
Moliére y a su aportacion al teatro
comico, el recientemente falleci-
do administrador general de la
Comeédie, Antoine Vitez, invitd a
Dario Fo a dirigir dos comedias
de Moliére: Le médecin malgré lui
y Le médecin volant. Comedias
que se han ido asimilando como
entretenimientos de buen gusto, y
en las que, sin embargo, se en-
cuentran las figuras insolentes del
teatro popular italiano y francés
como Tabarin, Sganarelle, Arlec-
chino, Zanni, Scaramouche... Da-
rio Fo en la Comédie Francaise
significaba reavivar el encuentro
de Moliére con los comicos italia-
nos, con los que compartié desde
noviembre 1658 hasta julio 1659
la sala del Petit Bourbon.

Investigador del teatro medieval
y barroco, en el que ha inspirado
sus propias obras, y portador de
una tradicion teatral que se ha ido
transmitiendo oralmente de gene-
racion en generacion de cOmicos,
Fo se vio especialmente seducido
por la propuesta. Segun €, el gran
valor de Moliére estd en haber
conseguido una estructura literaria
y poética en sus textos superando
el sketch. Fo considera la farsa
como una expresion de indigna-
cion, y opina que todo teatro es
por definicion politico, al ser
testimonio de nuestra relacion
con la sociedad, y que la ambi-
giiedad consiste en que este tipo
de teatro es mucho mis fuerte e
insolente de lo que el poder pue-
da asumir. Dario Fo cree que la
mezquindad del teatro actual se
debe a que nuestros gobernantes
necesitan una escena muerta,
‘muda, que ya no defiende nada ni
se atreve a decir algo.

Dari10o Fo

en la Comédie
Francaise
[sabel Navarro

Era pues de esperar que sus
puestas en escena de Moliére en
la Comédie fueran una vuelta a la
esencia de la -commedia dell’arte-
y del teatro popular, una busque-
da del modo de expresar la indig-
nacion actual, como tantas veces
habia logrado hacer con sus pro-
pias obras, provocando reacciones
de complicidad o indignacion. No
fue asi. Los dos montajes parecian
clases magistrales de todos los
recursos de la .commedia-: gags,
saltimbanquis, técnicas circenses
y clownescas, repertorio de lazzis,
algunos tan conocidos como el de
Arlecchino cazando y comiéndose
una mosca invisible, etc., todo un
alarde de virtuosismo e ingenio
meticulosamente cronometrado,
en el que los cambios de escena
se amenizaban con la musica ori-
ginal de Fiorenzo Carpi.

La critica francesa alabo la agili-
dad de los montajes, su sensuali-
dad, gracia y belleza gestual, sin
duda justificadamente. Sin embar-
g0, 2 mi modo de ver, una vez
mas se confundio la recuperacion
de una tradicién, confrontandola
a nuestra realidad actual, y de esa

manera reavivarla y mantenerla en .

movimiento, con su conservacion.

Esta vez el bufén Dario Fo no
ofrecié uno de sus banquetes
desmesurados, envueltos en su
caracteristica risotada feroz. Mas
bien se trataba de un ingenioso
coctel organizado por un diplo-
matico ameno y divertido.

Finalmente sigo pensando que
a la hora de recuperar un clasico
la cuestion principal no es como
SinO por qué y para queé.

El avaro de Moliére, bajo la

direccion de Werner Tietze,
fue el espectaculo con que la
Volksbithne de Berlin celebro
el pasado afio el final de una
€poca.
«El dinero, dinero, dinero
es un poder del cielo-, canta-
ban los cémicos de la Volks-
bithne al soniquete de una
vieja cancion de moda, en los
entreactos de la obra de
Moliére. En medio de una
escenografia sobria —una sim-
ple escalera de madera—, los
actores desplegaban su mag-
nifica capacidad de juego, si-
guiendo la tradicion de la
comedia dell'arte-,

Werner Tietze insistio en la
continuidad del concepto de
teatro mantenido hasta ahora:
la presente temporada conti-
nuard en la linea de un teatro
popular tal como lo inici6
Benno Besson, una cartelera
en la que predominan los cla-
sicos, Los bandidos, de Schi-
ller; La comedia de los errores,
de Shakespeare; un Haupt-
mann Y, finalmente, un mon-
taje a partir de Alemania, un
cuento de invierno, de Hein-
rich Heine.




