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La Celestina, de Fernando de Rojas
1 al 14 de Mavo
8 al zo de Junio

ROS RIBAS
TEATRO CLASICO EN EUROPA

Dos actitudes distintas frente a los clasicos, el
conservadurismo o la innovacién, oponen a las
ciudades de Londres y Roma. Tal parece
desprenderse de la vision obtenida por Ignacio
Amestoy Eguiguren y José Monleén,
respectivamente. El primero —dramaturgo y
periodista—, achaca “la fidelidad absoluta a los
clasicos” al “thatcherismo que lo invade casi todo”.
Otra polémica levantada en Londres, la de los
patrocinios —“sponsors”—, preocupa también a los

conservadores. Shakespeare-Thatcher, esa pareja
feliz.

Por su parte, el critico José Monledn, tras su
rigurosa interpretacién del término clasico, pasa
revista a la cartelera romana deteniéndose en los
autores que, perteneciendo al pasado, conmueven e
interesan al publico de hoy: Roma, la busqueda
constante.

Juanjo Guerenabarrena se ocupa en este numero
del cartelismo teatral, arte menos efimero que la
propia representacion y cuya historia y logros
permanecen desde su origen. Anunciame bonito es
el titulo del trabajo.

El honor y el amor, como dos principios absolutos
de la accion dramatica en nuestro teatro aureo. Un
enorme corpus que pervive solo en algunas
tragicomedias y en algunas comedias de amor, que
aun asi necesitan ser potenciadas por la
escenografia y la interpretacion. El académico
Fernando Lazaro Carreter celebra el progresivo

aumento de espectadores en su articulo La comedia
espafnola.

Andrés Pelaez continua recordando anécdotas y
viejas historias de nuestros teatros y sus comicos
en la seccion Tras los viejos telones.
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E( Alcalde de Zalamea,
de Calderon de (a Barca

18 de Mavo al 4 de Junio

ROS RIBAS

FESTIVALES 89

ALMAGRO: SAN JAVIER:

El Alcalde de Zalamea,
de Calderdn de la Barca
12 de agosto

El Vergonzoso en Palacio,
de Tirso de Molina (Estreno)
Adaptacion de Francisco Ayala
Del 7 al 16 de julio

El Perro del Hortelano,
de Lope de Vega (Estreno)
Segun la version de Manuel y
Antonio Machado
Del 13 al 16 de julio

El Alcalde de Zalamea,
de Calderon de la Barca
Adaptacion de Francisco Brines
Del 21 al 27 de julio
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Con este niamero 12, nos despedimos de nuestros lectores y espectadores
hasta el proximo mes de septiembre. Reanudaremos entonces esta publicacion,
que mantiene su tirada inicial de 35.000 ejemplares con los que pretendemos
tender un puente de comunicacion entre la Compariia y sus espectadores, asi
como divulgar algunos aspectos de nuestro teatro clasico.

A sus paginas han sido invitados, con este fin, firmas de prestigio, como las
de Alfonso Sastre, Alonso de Santos, Francisco Nieva, Ignacio Amestoy,
dramaturgos; los profesores Agustin Garcia Calvo, Luciano Garcia Lorenzo o
Fernando Lazaro Carreter; directores de escena como José Carlos Plaza, Angel
Ruggiero, Angel Facio o Adolfo Marsillach; los actores Emilio Gutiérrez Caba,
Juan Gea y Paco Portes; los escritores y teatristas José Monleén, Antonio
Gomez Rufo y Antonina Rodrigo. O las colaboraciones continuas de periodistas
especializados, como Fernando Bejarano, Juanjo Guerenabarrena, Rosana
Torres o Javier Parra.

El BOLETIN, ademés de estar a disposicién de los espectadores del Teatro
de la Comedia, se distribuye a Centros Dramaticos, Escuelas de interpretacion
y organismos culturales publicos y privados de toda Espana.
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Shakespeare-Thatcher, esa pareja feliz

a preocupacion
de los escrupulo-
sOs amantes lon-
dinenses del tea-
tro se centra, hoy
por hoy, en los
“sponsors”. Los ejecutivos de
las grandes empresas que es-
tan apoyando decididamente
ese arte “inglés’’, llamado
“theatre”, pueden contaminar
el mundo de la escena.

Asi, mientras por estos lares
muchos claman por la excesi-
va proteccion oficial al teatro
y por la necesidad de “patro-
cinios”, en Londres se empie-
zan a escuchar protestas, des-
de las filas conservadoras
—ijojo!—, por la plaga de los
“sponsors”. El diario The Ti-
mes, sin ir mas lejos, ante el
estreno del ultimo Hamlet, del
National Theatre, ha puesto
su grito en las orillas del Ta-
mesis.

A los comentaristas del ve-
terano rotativo les parece
poco recomendable, para el
arte escénico, que los ejecuti-
vos invadan el estreno de Ham-
let, con gestos de aburrimien-
to, por la excesiva duracion
del montaje del titular del “Na-
tional”, Richard Eyre, que lle-
ga a las tres horas y cuarenta
y cinco minutos.

También se alarman porque
los mismos “yuppies”, tras las
dos horas y veinticinco minu-
tos de |la primera parte de di-
cho Hamlet, aprovechan los
veinte minutos de descanso
para empapuzarse y volver a
sus butacas con los mofletes
manchados de chocolate; en
vez de emplear la pausa para
paladear “Moet Chandon’,
mientras cortéesmente se po-
nen reparos al heredero de
Peter O'Toole y Albert Finney,
en el papel del principe de
Dinamarca, el atractivo Daniel
Day-Lewis.

Los ingleses lo tienen claro:
los ejecutivos no son para el
teatro, a pesar de que al pro-
pio “National” lo sostienen
casi doscientas empresas, en-
tre las que estan desde la Mit-
subishi hasta el Citicorp/Citi-
bank, pasando por la NCR. Es
digno de apuntar el que en la
contraportada del programa
de Hamlet figura un anuncio
de nuestros caldos de Rioja,
Penedés y Navarra: “Wines
from Spain”. Estamos en el
ajo...

Y lo que decimos para el
“National”, sirve para la Royal
Shakespeare Company —que

esta atravesando una agudisi-
ma crisis, por otra parte—, y
su Barbican Center, y para
una buena parte del teatro
privado, sobre todo si va de
clasicos. Debiéndose apuntar,
a estas alturas del comentario,
que, como se sabe, los pre-
cios de las localidades oscilan
entre las cinco y las veinte
libras, las mil y las cuatro mil
pesetas, aunque en el Covent
Garden se pueda ver, desde el
gallinero, Romeo y Julieta
(ballet), por una libra, dos-
cientas pesetas. Pero siga-
MOoS.

Hamlet es una de las gran-
des atracciones de la tempo-
rada. Solo en dos ocasiones,
con anterioridad, se habia
puesto en el “National” la obra
mas conocida de Shakespea-
re. Hace veintiséis anos, en
1963, al comenzar su andadu-
ra el NT, en el Old Vie, Lau-
rence Olivier estrend el pri-
mero de los montajes, con
O'Toole, un 22 de octubre me-
morable. En 1976, el 16 de
marzo, abriendo el Lyttelton
Theatre, en el “new building”
del NT, Peter Hall monta el
segundo, con Finney. Ahora,
Richard Eyre, tras ser nom-
brado director del NT, quiere
también poner su pica en Ham-
let. Es un “trabajo” riguroso,
historico y frio, con un magni-
fico Daniel Day-Lewis, conte-
nidisimo.

En el Barbican, el otro mo-
derno templo del teatro londi-
nense, regentado por la Royal
Shakespeare Company, la
maxima atraccién es la trilo-
gia de The Plantagenets, que
agrupa las tres partes de Enri-
que VI, ademas de Ricardo Ill.
Son tres espectaculos, de tres
horas cada uno, que algunos
sabados se dan seguidos. Por
ejemplo, apunten por favor,
los proximos dias 3, 10y 17 de
junio: Henry VI (10,45 am),
The rise of Edward IV (3,15
pm) y Richard Ill, his death
(7,45 pm) son los titulos (y los
norarios) de las refundiciones.
Estan dirigidos por Adrian
Noble, rector durante 1989 de
la RSC en Stratford-upon-
Avon. El menudo Anton Les-
ser incorpora, con extraordi-
naria soltura, a Ricardo Ill. La
realizacion es rigurosa, histo-
rica y... caliente.

Tanto el NT como la RSC
mantienen en sus sedes, en
repertorio durante estos me-
ses, una docena de montajes
mas. jUna docena! En el NT

destaca, por lo que toca a
nuestros clasicos, el contro-
vertido montaje que Declan
Donnellan ha hecho de Fuen-
teovejuna, en version de
Adrian Mitchell. Una vision
desnuda y recia de la obra de
Lope, que gusta a la gente de
teatro y que no estaria mal
que viniera por alguno de
nuestros festivales. En la RSC:
Macbeth, The Tempesty King
John —en Londres—, y Sueno
de una noche de verano,
Hamlet, Cymbeline, Romeo y
Julieta, mas Dr. Faustus, de
Marlowe, y Epicoene, de Ben
Johnson —en Stratford, des-
de el 22 de marzo, hasta el 2
de septiembre—. Entre otras
cosas, claro.

Ademas, por libre, Eric Por-
ter, en el King Lear, dirigido
por Jonathan Miller, en el Old
Vic, y Derec Jacobi, en el
Phoenix, de Charing Cross,
con Ricardo Ily Ricardo Ill...

Hablabamos arriba de mon-
tajes “rigurosos” e “histori-
cos’, y ese es el signo de los
tiempos, de los que parece
salirse, de alguna forma, el
Titus de la RSC que vimos en
la Olimpia, dentro de nuestro
Festival Internacional de Tea-
tro, bajo la direccion de la
rompedora Deborah Warner.
La Warner presenta ahora en
The Pit, la sala pequefia del
Barbican, |la citada King John,
que llega de The Other Place,
en Stratford, el horno de las
producciones arriesgadas de
la RSC.

Dejando al margen estos
montajes, destinados a los
teatros de un centenar de es-
pectadores, las realizaciones
grandes estan en las antedi-
chas coordenadas de “la his-
toria” y “el rigor”, muy en
consonancia con los tiempos

uy

Titus Andronicus, por la Royal Shakespeare Company, direc

que corren. Con mayor o me-

- nor calor, con mayor 0 menor

énfasis, el publico —de todas
las edades— que abarrota los
teatros apuntados, no pide
otra cosa. Si a la fidelidad
absoluta a los clasicos, no a la
traicion. Es el “thatcherismo”
que lo invade “casi” todo.
Unicamente, y con ciertas
cautelas, los autores vivos
ejercen cierta contestacion:
pueden ser Edward Bond, en
su ya clasica y corrosiva Res-
toration, con un genial actor,
Simon Russell Beale, en The
Pit, de la RSC; Nicholas
Wright, dramaturgo del NT,
con la sicologista Mrs. Klein,
en el Apolo, o la revelacion de
la temporada, Charlotte Keat-
ley, en el entranable Royal
Court, que acaba de cumplir
cien anos, con My Mother
Said | Never Should. Vale.
Este es un “flash” sobre el
amplisimo panorama teatral
londinense, tan amplio que
tiene en su cartelera oficial
ciento cuarenta locales. Y no
entramos en la programacion
del resto de los teatros de la
Gran Bretafia, que cada dia
estan teniendo una significa-
cion mayor. Hay que decir
que en el Reino Unido la cifra
de actores sobrepasa los
treinta mil (30.000), diez mil
mas que en los EE.UU., que
segun los calculos ronda los
veinte mil (20.000). En Espana
dicen que andamos por los
tres mil (3.000). Puntos sus-
pensivos, claro. De todas for-
mas, cabe un consuelo: alli
tienen que compartir 1os es-
cenarios con la Thatcher. ;Y
aqui? Aqui no necesitamos a
la Thatcher. (Y los “spon-
sors’? Que pasen, por favor.

Ignacio Amestoy Equiguren
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Roma, la busqueda constante

ualquier intento
de comentar la
presencia de los
clasicos en los
escenarios de
una gran ciudad
—en el caso de Roma, en sus
cincuenta y cuatro salas tea-
trales con actividad regular—,
debe empezar por dejar claro
el sentido que damos al térmi-
no. Hay quien aplica el con-
cepto de clasico a un autor de
una determinada época —por
ejemplo, en Espafa, a cual-
quier dramaturgo del xvil—,
aun en el caso de que su obra
carezca del menor interés
para la sociedad de nuestros
dias; hay quien exige los dos
requisitos —que la obra per-
tenezca a cualquiera de las
épocas definidas como clasi-
cas, y que conserve, porunau
otra razon, su vigencia—, y
estan, finalmente, quienes,
ateniéndose basicamente a la
segunda condicion, conside-
ran clasica la obra de no im-
porta qué pais o época, ni de
qué caracteristicas formales o
conceptuales, que sobrevive
al contexto historico y cultural
en que fue escrita, y conecta
—alterando parte de su signi-
ficacion originaria— con la
sociedad de nuestros dias.

El primer concepto implica
una calificacion definitiva, se-
gun la cual Mira de Amescua
sera siempre un clasico y
Biichner no lo sera nunca; la
segunda, sigue excluyendo a
Buchner, pero, al menos, tam-
bién excluye a Mira de Ames-
cua; la tercera, tiene claro que
de los dos autores citados, el
unico clasico, de manera ro-
tunda, es Buchner.

Partiendo, como yo lo hago,
de esta ultima interpretacion
de la palabra, la siguiente

:Cion de Deborah Warner.

Arlequin, servidor de dos amos,

por el Piccolo Teatro de Milan, direccion de Strehler.

cuestion es descubrir los
autores que, perteneciendo
historicamente al pasado,
conmueven e interesan al pu-
blico romano de hoy. Ahora
mismo, cartelera en mano, me
salen los siguientes nombres:
Pirandello (dos obras); Sha-
kespeare (“Marco Antonio y
Cleopatra”); Ibsen (“Hedde
Gabler’”); Biichner (“Woy-
zeck”); D’Anunzio; O’Neill
(“Largo viaje hacia la noche”);
Giovanni Verge (“La loba”), y
Pasolini (“Porcile”). Es decir,
ocho espectaculos indicativos
del modo de conciliar la tradi-
cion y la modernidad desde la

realidad social y teatral roma-
nas.

Naturalmente, si la confron-
tacion con la cartelera la hu-
bieramos hecho meses atras,
los titulos y nombres no se-
rian los mismos. A buen segu-
ro, nos habriamos encontrado
con el nombre de Goldoni,
sea por su “Arlequin” —en la
eterna vision de Strehler o en
otras posteriores—, que ya es
parte del horizonte italiano,
sea por la clamorosa vision
ronconiana de “Serva amoro-
sa”’; 0 sea, mas recientemente,
por “Una de las ultimas tardes
de Carnaval’, que Maurizio

Galileo Galilei,

de Brecht, en montaje de Mauricio Scaparro

Scaparro ha hecho en el Tea-
tro di Roma; un texto exquisi-
to con el que, dicho sea de
paso, realizo nuestro Lluis
Pasqual uno de sus mejores y
mas delicados montajes. En
otro momento, nos habriamos
encontrado con el “Galileo
Galilei”, de Brecht, dirigido
también por Scaparro, y que
tendremos ocasion de cono-
cer en Madrid durante el pro-
ximo Festival de Otofio. Un
Simposio, celebrado paralela-
mente a las representaciones,
bajo el titulo de “Arte, Ciencia
y Poder”, con la participacion
de notables personalidades
vinculadas a cualquiera de las
tres areas, contribuyd a su-
brayar la vigencia de un dra-
ma crecido y corregido a la
sombra del espanto de Hiros-
hima.

Reservados |los Séneca vy
Plauto para los Festivales de
Segesta, los grandes tragicos
griegos para Siracusa, sus
versiones menos académicas
para Ostia —alli debe presen-
tar Maria Ruiz el proximo ve-
rano el espectaculo que estre-
nara en Méerida— y otros
festivales italianos, Roma
ofrece la imagen de una bus-
queda constante de su identi-
dad contemporanea, a través
de los autores —ahi esta el
ejemplo de Pasolini— que es-
tudiaron y amaron el pasado
como una clave de la moder-
nidad.

En todo caso, un nombre
prevalece, Shakespeare, en
justo pago a la reiterada pre-
sencia de ltalia en el imagina-
rio del autor de Stratford.

José Monledn
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a comedia espa-
nola es un géne-
ro constituido
por un conjunto
enorme de textos
que realizaron el
modelo estructural creado por
Lope de Vega. Tras sus hue-
llas, y, con muy pocas nove-
dades de concepcion y de téc-
nica, vinieron Tirso, Alarcon,
Montalban, Calderdn, Moreto,
Rojas Zorrilla y tantos mas.
Sus textos no reflejan analé6-
gicamente la sociedad de su
tiempo; tampoco la desfigu-
ran, porque la referencia a las
circunstancias no es su obje-
tivo. Sencillamente, crean sus
conflictos y sus personajes
con la intencion de que sirvan
para su fin, que es la cons-
truccion de un mundo de fic-
cion. El autor clasico se mue-
ve en un espacio teatral
auténomo, y si toma elemen-
tos de la realidad no es para
reflejarla, sino para todo lo
contrario: para hacer mas
aceptable lo imaginario, y mas
propicio el asentimiento del
espectador.

El modelo de comedia
aurea exige una sucesion cro-
nologicamente ordenada de
peripecias que conducen al
cumplimiento o a la frustra-
cion de un deseo. Si se produ-
ce el cumplimiento, la accion
consiste en que una figura,
héroe o heroina, o lo que es
mas frecuente, los dos, persi-
guen el fin licito de unirse en
matrimonio, aunque los me-
dios, a veces, no lo fueran en
el mundo real. A tal finalidad,
se opone el obstaculo, con-
junto de figuras y de lances
cuyo juego entorpecedor
constituye la intriga. Apoyan,
en cambio, su designio los
coadyuvantes, con dos perso-
najes caracteristicos: el gra-
cioso o figura del donaire, y la
criada de la dama, que hacen
eco grotesco al enamora-
miento de la pareja principal.
Con ellos, el obstaculo sera
vencido.

Por el contrario, el desenla-
ce conduce a la frustracion de
un deseo, cuando éste es ilici-
to; por ejemplo, cuando un
personaje de condicion social
superior quiere poseer por la
fuerza a una mujer que lo re-
chaza. A ese deseo se oponen
la mujer asediada, muchas
veces con el auxilio de deu-
dos. Con ellos, constituye el
obstaculo, el cual, a diferencia
de lo que ocurre en el caso
anterior, acaba venciendo.
Ejemplo de esta variedad de
comedia —que Lope llaméd en
algunas ocasiones “tragico-
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En la peripecia de la comedia aurea, la dama encontrara obstaculos (aqui, el padre) y

coadyuvantes (su propia criada). Escena de Antes que Todo es mi Dama, de Calderon, en

montaje de la Compania Nacional de Teatro Clasico.

media”’— pueden ser Periba-
nez, Fuenteovejuna o El Al-
calde de Zalamea.

La comedia espafnola hace
del honor y del amor dos prin-
cipios absolutos de la accion
dramatica. Absolutos, porque
las acciones que se realizan
en su nombre no necesitan
justificacion. Imbuir tal con-
viccion en el publico fue una
de las tareas esenciales de
Lope; sin ella, la comedia no
hubiera sido posible. Los es-
pectadores tenian que aceptar
no solo como validas, sino
como valiosas todas las ma-
niobras y hasta todas las arti-
manas dictadas por la fuerza
del amor y de la honra. Los
héroes amorosos engafan a
padres, hermanos 0 amigos;
rompen compromisos de ca-
samiento anteriores. En cuan-
to a los héroes de la honra,
Peribafiez mata al Comenda-
dor sin darle ocasion a que se
defienda. Los villanos asesi-
nan al Comendador, en Fuen-
teovejuna, cuando esta ofre-
ciéndoles pagar sus crimenes,
y estan cerca los Reyes que
podran hacerles justicia. Un
alcalde calderoniano de pue-
blo, carente de jurisdiccion,
condena a muerte a un capi-
tan. Son artificios que el pu-
blico debe aceptar sin resis-
tencia, tal vez incluso con
gusto. Y, a juzgar por los re-
sultados, de maravillosa efi-

cacia, pues sostuvieron el ar-
tilugio de la comedia durante
siglo y medio.

Hoy, dista de ser vigente
todo aquel enorme corpus.
Perviven algunas tragicome-
dias que dramatizan los ejem-
plos siempre seductores de
castigo de un perverso. Y al-
gunas comedias de amor en
que la gracia neutraliza el es-
quematismo mecanico con
que estan construidas. Y aun
asi, necesitan ser potenciadas
por una inteligente maquina-
ria escénica y una airosa in-
terpretacion. En cualquier
caso —insisto; con contadas
excepciones—, el publico tie-
ne que acomodar su perspec-
tiva a la de siglos atras, para
gozar de esos textos. Por
suerte para nuestra cultura,
son mas cada dia los especta-

dores capaces de hacer tan
provechoso esfuerzo.

Fernando Lazaro Carreter
De la Real Academia Espafiola
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TRAS LOS VIEJOS TELONES

El problema de la reventa
de entradas en los teatros no
es tema reciente que agote la
paciencia de espectadores y
autoridades teatrales. El 16 de

noviembre de 1840, por Real
Orden, “se prohibe la pirateria
y reventa de las localidades
de !03 teatros de toda el Rei-
no”, advirtiendo que “se per-
seguira a los desalmados re-
vendedores con penas de
galeras, grilletes y multas”.

Muchas de las buenas y sa-
nas costumbres de nuestros
teatros y sus gentes han des-
aparecido por caprichosas
decisiones sin, al menos, una
elemental nota expllcatwa En
1846, Juan Lombia, empresa-
rio del Teatro del Principe
(Espanol), elimind la costum-
bre de pasar toda la Compa-
nia (desde el director al tra-
moyista) un dia en el campo
con los beneficios de la taqui-

lla de la funcidén del dia de
Nochebuena.

il
)

SUBVENCIONES

No le fue facil al teatro en
Espana desprenderse de las
cargas de beneficencia y cari-
dad que sobre él pesaban y
con las que malamente habia
sobrevivido. En 1847, don Pa-
tricio de la Escosura es infor-
mado por el Ayuntamiento de
Madrid, de una propuesta
para que el Gobierno de S.M.
cargue el presupuesto con
subvenciones —como ya se
habia pedido en 1838— o pa-
gos con cargo al Presupuesto
Nacional, como ya hacia el
gobierno francés, a teatros
principales, como beneficio a

la cultura y al arte. Los prime-
ros teatros que gozaron de

estas subvenciones fueron el .
Teatro de la Cruz, Principe v,
con una subvencion especial,
el Teatro Lirico Espanol.

i
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Debido a la pilleria 0 nece-
sidad de los coOmicos y demas
gentes del teatro de Madrid,
fue preciso, desde mediados
del siglo xviil, envenenar el
aceite de oliva de las lamparas
de iluminacion para la sala y
el escenario, ante los conti-
nuos y exagerados robos del
aceite para su uso, al parecer,
culinario.

No pueden o no les dejan,

por muchas y distintas razo-
nes, alcanzar su retiro a los
actores cuando ellos lo de-
sean. Un caso, pintoresco vy
concluyente a este respecto,
fue el del actor Miguel Garrido
(1745-1807), un insuperable
gracioso que, en 1790, elevo
un memorial al rey pidiendo
su jubilacion por lo avanzado
de su edad y faltarle la casi
totalidad de su dentadura; la
Superioridad desatendio la
peticion, considerando la
fama y beneficios que su es-
tancia en las tablas otorgaba

a los teatros madrilenos. Dos
ElﬁDS despues le eximieron
solamente de cantar y su an-
siada jubilacion total le fue
concedida a los cincuenta y
nueve anos.

Hasta 1840 no se colocaron
retretes para senoras en un
teatro publico.

Fue en el Teatro Espanol
cuando, con las reformas su-
cedidas en este ano, el Ayun-
tamiento comprobo la necesi-
dad de situar dos retretes en
el piso de los palcos bajos del
primer coliseo madrileno...
Uno se pregunta qué pasaria
hasta entonces en las repre-
sentaciones que duraban va-
rias horas.

Precursora de nuestras exi-
mias directoras de escena (Nu-
ria Espert, Maria Ruiz, Josefi-
na Molina o Rosa Cisquella) y
para tranquilidad de feminis-
tas historicas, Maria Hidalgo,
actriz notable desde 1726, al
guedar viuda tomo las riendas
como autora (directora) de la
Compania que actuaba en los
Coliseos de la Cruz y Princi-
pe. Aunque no sabia escribir
suplia esta deficiencia con un
buen administrador y con su
sobrada belleza —algun elo-
giador la llamo6 “Venus de la
escena’— y Su N0 Menos So-
brada templanza, que la hizo
mantenerse en su cargo de
directora hasta casi su muer-
te, ya centenaria, en 1797.
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Las calles de Madrid soportan muros, fachadas,
murallas modernas que defienden la intimidad del
ciudadano, que le permiten aislarse del mundo y
creer que su patria chica son esas decenas de metros

cuadrados.

Pero a yeces, entre las emisiones de la vida,
sobresaliendo de los consejos radiofonicos, la letra
impresa o las imagenes moviles de los televisores,
suele resplandecer la fotofija de un acontecimiento,
el anuncio sellado de un suceso, la expresion cuatri-
comica de una cita, el contenido sintético de otro

mundo: el cartel.

oy, los carteles,
mal llamados ge-
neralmente “pos-
ter’”’ cuando lo
que sé anuncia
es una idea o un
conjunto de ellas o algo que
no se puede adquirir, estan en
las casas, dentro de los tabi-
ques, pero hubo un tiempo,
cuando se vivia en la calle,
que se ensefiaban en vitrinas
estrategicamente colocadas.
Mas aun, hubo un tiempo an-
terior, hacia el siglo xvi, en
que los luteranos ilustraban
su doctrina con dibujos o gra-
bados de Hans Burgkmair o
Lucas Cranach, para escarnio
de los catdlicos. Qué decir,
finalmente, de los dibujos que
Botticelli realizé para que
Bandini ilustrara con sus gra-
bados las ediciones de La Di-
vina Comedia. Con buena vo-
luntad, podrian considerarse,
en cierta forma, precursores
del cartelismo moderno, Si
nos fijamos en la breve des-
cripcion que da Fermin Bouza
en el catalogo Carnavales, de
la coleccion de carteles del
Circulo de Bellas Artes de
Madrid:

“Simplificando la cuestion y
sin pretender una formula uni-
versal para la cartelistica, pue-
de decirse que un cartel bien
realizado es una sintesis de
tres elementos: un objeto al
que se refiere (el carnaval en
nuestro caso), un valor que se
le atribuye a ese objeto y un
modo de valorarlo (una técni-
ca retorica simbdlica, artisti-
Ch..)

La cuestion es antigua. Des-
de siempre se ha intentado
colocar un producto, una idea
O un paisaje. Pero tendra que
llegar el siglo XiIX para que,
con el desarrollo de las tecni-
cas de impresion, aparezca
realmente, concebido mas o
menos como lo concebimos
hoy, el cartel. Es decir, un
elemento publicitario, con un
valor intrinseco —el medio
también aqui es el mensaje—
y unas caracteristicas comu-
nes que permiten agruparlos
como elementos diversos de
un mismo tronco. La cuestion
es anunciarse bonito, hacerse
desear, coquetear —y triun-
far— con el poder adquisitivo
ajeno.

Siglo Xxix, pues. Vecindad
del modernismo, anticipacion
del “art nouveau”. Los exper-
tos en la materia citan a Jules
Cheret como el inventor o ini-
ciador de lo que hoy conoce-
mos como cartel, fechado ha-
cia 1890. Suena mas, sin
embargo, Toulouse Lautrec,
seguramente el mejor asiduo
del Molino Rojo, primer acer-
camiento del cartelismo al
teatro, o lo que sea. Si es tea-
tro, del culto, el programa y el
cartel de E. Munch para el
Peer Gynt estrenado en el
Thééatre de I'Oeuvre en 1896.
Y a partir de entonces, llega la
lista interminable, la pasion
por anunciarse, debido a la
necesidad que establece la
competencia. Steilen, los ya
citados Toulouse Lautrec y
Cheret, hasta llegar a Alphon-
se Mucha, que gracias a sus
carteles con Sara Bernardt
como protagonista (el prime-
ro data de 1894 y anuncia a la
gran actriz en Gismonda) se
convierte en el mas citado de

Paul Colin. Cartel para el Teatre
des Arts (1930)

L i

o

| 1

Paul Colin.

Centenario de Pirandello (1969).

los cartelistas de teatro de la
epoca.

El cartel pasa a ser protago-
nista. De la competencia, pa-
rece, nace la necesidad de
mejorar, y ahi tenemos al car-
tel convertido casi en un arte,
ocupando salas de exposicio-
nes e incluso museos; una
dimensién mas del arte del
siglo xx. El circo, los ballets
rusos, y es preciso citar ahora
a Rosa Bonheur, compiten en
la historia del cartelismo con
las figuras de la época. Los
creadores se multiplican: Paul
Colin, que realiza espléndidos
carteles para Rosario y Anto-
nio o para Carlos Gardel, no
olvida la explosion del ferro-
carril, la bicicleta o los botes
de polvos de talco o0 esencias.
Antoni encartela a Charlie Ri-
vel y el Cirkus Schumann. La
historia del cartel se enrique-
ce. Los grandes artistas es
raro que no prueben sus ca-
pacidades en esta modalidad,
y por ahi andan la Bauhaus,
por ahi Picasso, Miro, que
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Alberto Corazén es cartelista habitual
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de la Compania Nacional de Teatro Clasico.

catalogo mas o menos com-
pleto de lo que ha sido el car-
telismo teatral en Espafia. En
la memoria de todos esta el
nombre de Rafael de Pena-
gos, estan también los pinto-
res Joseé Caballero, Juan An-
tonio Morales o José Hernan-
dez.

Entre estos nombres y algu-
NOS pOCoSs y esporadicos que
en la actualidad trabajan el
cartel de teatro o 1o han hecho
en alguna ocasion, léase Al-
fonso Fraile via Javier del
Olmo, léase Vicente A. Serra-
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Cartel de Frederic Amat para el montaje de Lluis Pasqual.

Centro Dramatico Nacional.

repetira su participacion ya
casi de ayer en Mori el merma,
etc.

Cartelismo espanol

Entre nosotros, pasmémo-
nos, se adelanto a tan explosi-
va corriente, el mundo de los
toros, que también puede
considerarse teatro, en cierta
medida (la de la verdad), con
un cartel firmado por el pintor
Marcelino de Unceta, fechado
en 1879. Poco mas tarde, no
se sabe si ignorando este he-
cho, Barcelona se convierte
en un gran centro de cartelis-
tas, como atestiguan los cro-
nistas de la época. Rusifiol o
Ramon Casas son dos ejem-
plos ilustres. Madrid, por su
parte, no queriendo ir a la
zaga, fabrica concursos para
que su centralismo no se vea
menoscabado por esa “suer-
te” que tiene la Ciudad Con-
dal de estar tan cerca de la
“Culture”. Asi, a los Josep
Renau, Josep Subirats, Claveé,
Gaya o Ramoén Calsina, que
realizaron decenas de carteles
para el teatro de los afos de
guerra, entre otros, Madrid
anadia su arte cartelistico en
las convocatorias del carnaval
del Circulo de Bellas Artes, en
las que, entre otros muchos,
destacaron Francés, Cecilio
Pla, Joaquin Sorolla y, mas
adelante, Rafael de Penagos,
Federico Ribas y Salvador
Bartolozzi, citados estos tres
ultimos como los principales
cartelistas espafioles, cuyas
obras dieron publicidad a muy
distintos acontecimientos. El
carnaval del Circulo de Bellas
Artes, que celebrd su primer
baile precisamente en este
Teatro de la Comedia, afio de
1891, ha sido expresidon y oca-
sion para todos los cartelistas
patrios. La evidente vincula-
cion de semejantes fiestas
con el teatro los convierte en
ocupadores legitimos de estas
lineas. Lo son también Barda-
sano, Parrilla, Ballester, Mon-
leon, Melendreras, y también
Abelardo Delgado, que realizd
el cartel que anuncio la actua-
cion de los ballets rusos de S.
Diaghilev en el Teatro Real,
de Madrid, en 1921.

Pero en el campo especifi-
camente teatral, la actividad
cartelistica no parece haber
sido demasiado importante,
aparte de que la dejadez habi-
tual nos impide contar con un

no, |éase Frederic Amat, exis-
ten datos minimos y poca tra-
dicion. Es posible que las
condiciones en las que se
hace el teatro en Espafia no
alcancen para derrochar di-
nero en carteles. Es posible
también, que los nuevos rum-
bos del disefio hayan divor-
ciado definitivamente los
mundos de la pintura y el car-
tel, que hoy son responsabili-
dad mayor de 0S8 nuevos es-
pecialistas, los disefiadores,
campo en el que es necesario
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Carteles polacos pertenecientes a la coleccion
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sefialar la figura de Alberto
Corazén, flamante Premio Na-
cional de esta especialidad, o
el de José Luis Tirado, entre
otros. Quiza lo que ocurra sea
que la velocidad de nuestro
tiempo ha obligado al cartel a
ser mas funcional y, por tanto,
mas efimero. Es posible que
todo se explique atendiendo a
los diferentes modos de pro-
duccion que dominan y se
reparten el mundo.

Polonia, pais que ha dado
excelentes cartelistas, visita
estos dias la Peninsula Ibérica
con una exposicion sobre car-
telismo teatral que contiene
verdaderas obras de arte en
su género. La recopilaciéon ha
sido realizada por el reciente-
mente fallecido Janusz Gunia,
y esta presentada en Espana
por Angel Facio. Gunia, que
en la introduccion del catalo-
go define tres cualidades del «
puen cartel de teatro, a saber:
producto estandar, vocaciéon
publicitaria y destino neta-
mente popular, afirma que
“La historia del cartel crea de
alguna forma su propia histo-
ria grafica del teatro”. Bien.
Aqui carecemos de esa histo-
ria, aunque seguramente es-
tara por ahi desperdigada en
colecciones pequefas y pri-
vadas o en algun sétano. A lo
peor —esperemos que no—
es imposible recopilar nada,
porque, como sefala Angel
Facio en el prélogo de la cita-
da coleccion polaca, refirién-
dose a Espana, “En teatro,
concretamente, empresarios
y estrellas de magnitud dudo-
sa han acabado por hacer del
cartel una sopa de letras, una
ampliacion heliogréafica del
programa de mano, a veces
incluso con sus anuncios y
todo”. Esperemos que estas
palabras no resulten tan defi-
nitivas como su sintaxis.

Juanjo Guerenabarrena
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de Janusz Gunia.

CURSO DE TEATRO CLASICO. Tras ocho semanas de

trabajo, se clausurod el Curso para actores organizado por

esta Compafnia. Su balance y valoracién serviran de base para

el proyecto de creacion de una Escuela de Teatro Clésico.




