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El Centenario de Margarita Xirgu ha sido celebrado

con diversos homenajes y publicaciones, tanto en La Celestina, Fernando de Rojas.
Cataluna como en Madrid. Nuestro Boletin no podia — _ -
dejar de sumarse al recuerdo de la gran actriz que, 9 al 21 de Febrero.

desde nuestros clasicos y contemporaneos, colaboré
decisivamente a la renovacion de nuestra escena.
Una firma de excepcion, Antonina Rodrigo, escribe
en estas paginas su semblanza biografica.
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Metamorfosis o Metamorféseos, como prefirio
llamarlo Aristoteles. El Vestuario, desde sus origenes
rituales y escénicos, sirve de reflexion para un trabajo
de Juanjo Guerenabarrena.

Curso de Teatro Clasico para Actores, como primer
paso hacia la creacion de una futura escuela. Infor-
macion en el interior.

Junto a las Noticias de nuestra propia Compania,
una nueva seccion que recuerda viejas anecdotas,
antiguos acontecimientos teatrales: Tras los viejos
telones, |0 contara aqui, y en numeros sucesivos,

: BOLETIN
Andrés Pelaez.
ndres Felaez de la Compaiiia Nacional de Teatro Clasico

(Director: Adolfo Marsillach)

Publicacion bimestral de divulgacion cultural.
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EN EL CENTENARIO

Fragmento de las Aleluyas de
la vida y obra de Margarita

Xirgu, texto de Antonina Ro-
drigo y dibujos de Gallo.
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| LA SEmaMa PE 45 NORAS
LA ASISTENCIA SOCIAL
ESCUELAS GRATUTTAS
NO MAS DESTAJOS

NI HORAS
EXTRAORPINVARIAS

Las injusticias sociales
son fuente de muchos males.

De nifa ya experimenta
de la miseria la afrenta.

Los Ateneos obreros
VEN Sus ensayos primeros.

Fomentan la vocacion
y amplian su formacion.
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Presa de su gran pasion
toma firme decision.

La Xirgu se empefia un dia
en formar su Compaiiia.

Y pone en escena autores
con fuste de creadores.

Consagrados o noveles
no le importan sus laureles.

UNALIENTO RENOVADOR

argarita Xirgu (Molins de Rei, 1888 - Montevideo,
1969), fue el vehiculo cultural del mejor teatro de su
época. Obrera de la aguja desde su nifiez, se formo
en los cuadros escénicos de los ateneos obreros.
Pronto se distinguié de sus companeros, por su
capacidad de comunicacién en el escenario, su
audacia, el dominio de la palabra y el gesto. Los dramaturgos
reconocian que ponia al descubierto belleza de las obras que
sus propios autores no sospechaban. Pero no todo era intuicion;
bajo su precoz plenitud dramatica habia muchas horas de
estudio y ensayo. De su padre, obrero interesado por el teatro,
aprendi6 que la improvisacion era valiosa siempre que estuviera
sustentada por la disciplina y el estudio. De ahi que la joven
actriz no dejara nada al azar. Llegaba a los ensayos con su papel
aprendido, para poder prescindir del apuntador. La intensa
actividad, en los cuadros de aficionados, forjaron su profesiona-
lidad en plena juventud, proporcionandole una gran experiencia
y un profundo conocimiento del teatro catalan. Su amplio
registro le permitia abordar todos los géneros, desde la tragedia
al bodevil. Margarita, convertida en idolo popular ya en su
adolescencia, se lanzo en 1909 a la novisima aventura del
cinematografo. Puso su arte al servicio de los escritores de la
generacion del 98: Valle Inclan, Perez Galdds, Unamuno..., y
después a los de la generacion del 27, autores con una ideologia
muy concreta y con obras de una gran calidad intelectual:
Alberti, Casona, Lorca. El poeta granadino diria de la Xirgu:
“... es la actriz que rompe la monotonia de las candilejas con
aires renovadores y arroja pufiados de fuego y jarros de agua
fria a los publicos adormecidos sobre normas apolilladas”. Se
intereso por el teatro contemporaneo europeo e incorporo a su
repertorio a Pirandello, D’Annunzio, Rice, Wilde, Shaw, Ibsen,
Kayser...

De las tres etapas artisticas de la vida de Margarita Xirgu, la
primera la dedic6 al teatro catalan, 1900-1912; la segunda, al
castellano, 1913-1936; la tercera, 1936-1969, la vivio en tierras
hispanoamericanas. En estos paises su nombre polarizo el
entusiasmo dramatico, posibilitando con su interpretacion y su
labor pedagdgica un aliento renovador al frente de Escuelas
Dramaticas y Comedias Nacionales.

Antonina Rodrigo
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Pero un golpe militar
va en guerra a degenerar.

Son sus colaboradores
escenografos y autores.

Dejara en Espafia entera

: Es la Espaia peregrina
honda herida duradera.

que por el mundo camina.

Con teson particular

La obra pdstuma aguarda
se dedicard a ensefar.

en el papel de «Bernarda».

l.a Universidad chilena
le da catedra de escena.

En ella Lorca pensaba
cuando la obra creaba.

Durante meses ensaya
con la Comedia uruguaya.

Su labor de pedagoga
toda su vida prorroga.

Por donde la actriz pasaba
el teatro renovaba.

Su estilo dejaba huella
y su arte hacia mella.

ANTONINA RODRIGO

MARGARITA XIRGU

GUILAR]
MAIOR

Margarita Xirgu, por

Antonina Rodrigo. El libro

acaba de aparecer en Aguilar

coincidiendo con la

efemeérides. Su autora,
premio “Academie Europeéne

des Arts de Paris”,
por la labor investigadora

sobre Margarita Xirgu,

es considerada como la

mas destacada estudiosa

y conocedora de la actriz.




)E MARGARITA XIRGU

HOMENAJE

A BENEFICIO DE LA
CASA DEL TEATRO

| teatro Espanol,
tan vinculado a
buena parte de la
vida profesional
de M. X. —junto
con Enrique Bo-
rras obtuvo la concesion de
este coliseo durante varios
afios—, ofrecié un homenaje
a la gran actriz catalana. La
recaudacion fue destinada al
sofnado proyecto de una Casa
del Teatro que, en palabras de
Rosa Maria Mateo, que pre-
sentdé y condujo el acto, es
“‘una vieja aspiracion que,
desde el siglo xvii, los comi-
cos vienen pidiendo. Y que
siempre se les ha negado, qui-
za por ser gentes locas y ma-
landantes”.

En la primera parte del acto
intervino el alcalde de Madrid,
Juan Barranco, que sorpren-
di6é al publico recitando los

versos que Garcia Lorca dedi-
cara a Margarita: “Si me voy,

te quiero mas, / Si me quedo,
igual te quiero. / Tu corazon
es mi casa / Y mi corazén tu
huerto. / Yo tengo cuatro pa-
lomas, / Cuatro palomitas ten-
go. / Mi corazon es tu casa, /
iY tu corazén mi huerto!”. Re-
salto también la figura de la
Xirgu como algo mas que una
actriz: “Un simbolo totalizador
de un amplio movimiento re-
novador del teatro anclado en
viejos convencionalismos y
en viejos esquemas”.

En el mismo sentido se ex-
presé Francisco Nieva, en un
mensaje que subrayaba tanto
la figura comprometida de
Margarita como el irrecupera-
ble vacio que se produjo en
nuestro teatro con su exilio y
el de tantas otras figuras en
un tiempo en que “la inteli-
gencia y la libertad estaban
vigiladas”. La desaparicion de
Lorca, de Valle Inclan o de la
Xirgu, representaron una cri-
sis “porque, desde entonces,
nada ha vuelto a ser igual”.

Actores que trataron a
M. X., especialmente en su
exilio americano, como Alber-
to Closas, Isabel Prada, José
Estruch, Candida Losada,
Narciso Ibarnez Serrador, Su-

Un momento del homenaje

en el teatro espanol

como artisticos e ideoldgicos.

A continuacion, una lectura

de Dona Rosita la soltera (o El
lenguaje de las flores), de Lor-

ca, que estrenara M. X, reso-
no en el viejo coliseo munici-
pal en voces excepcionales
de nuestro teatro, que quisie-
ron asi unirse en la memoriay
en la solidaridad: Nuria Es-
pert, Ana Belén, Adolfo Marsi-
llach, Encarna Paso, Miguel
Bosé, Margarita Calahorra,
Angel de Andrés, Alberto Clo-
sas, Ana Marzoa, Mari Carri-

EXPOSICION EN LA

llo, las hermanas Hurtado,
Sara Montiel, Maria Dolores
Pradera, Paz Ballesteros, Ma-
ria Luisa Ponte, Candida Lo-

saday otros, hasta un total de
treinta inérpretes. También
prestaron sus guitarras Mano-

lo e Isidro Sanlucar, con la
aplaudidisima bailaora Mer-
che Esmeralda y el también
bailaor Jose Antonio.

CARPA DEL ESPANOL

n abundante ma-
terial ha sido reu-
nido en la Expo-
sicion Margarita
Xirgu que, bajo
los auspicios del
Ministerio de Cultura y los
ayuntamientos de Madrid y de
Molins de Rei (cuna de la ac-

Federico y Margarita

argarita Xirgu
fue, con Lola
Membrives, ac-
triz predilecta de
Garcia Lorca. A
ella dedico el
autor su Mariana Pineda y
uno de los poemas de E/ Ro-
mancero gitano, concreta-
mente Prendimiento de Anto-
nito el Camborio en el camino
de Sevilla. La Xirgu estreno
Yerma, Dona Rosita la soltera
y La casa de Bernarda Alba.
Federico expresé muchas ve-
ces su admiracion por Marga-
rita:

—"La Xirgu hi esta mes
be que mai. No hauria
pogut somniar trobar
una interpret més felic
@~lella”. (Durante las
representaciones de

Dofa Hosftala,

—"“ES una mujer
extraordinaria

y de un raro instinto
para apreciar e
interpretar la belleza
dramatica, que sabe
encontrarla donde esta.
Va a buscarla con una

generosidad inigualable,

haciendo caso omiso de

toda consideracion que
pudiéramos llamar de

orden comercial”. (Ante
el estreno de Yerma).

—Quina dona més bona
i simpatigal... | quina
gran aetritl... | quina
gran catﬁlana! (De una

entrevista.en Barcelona,

triz), ha organizado el teatro
Espanol con Andrés Pelaez
como comisario de la misma.

Carteles, programas de
mano, fotografias, bocetos de
decorados, cartas manuscri-
tas y documentos diversos de
prensa, recuerdan la trayecto-
ria de la Xirgu y la época en
que desarrollo su trabajo. Lor-
ca, Alberti, Unamuno, Valle
Inclan, Galdés o Casona fue-
ron algunos de los importan-
tes autores estrenados por la
actriz, muchos de cuyos car-
teles —de Espafia, de Argenti-
na, de Chile o Uruguay— se
muestran en la exposicion, asi
como fotografias con ellos y
otros importantes escritores y
politicos de la época anterior
a su exilio. Su nombramiento
de Hija Predilecta de Barcelo-
na, en 1934, sus éxitos en Ame-
rica, el testimonio de sus peli-
culas —Bodas de sangre, La
dama de las camelias—, las
criticas y articulos de prensa
que ocupan los paneles de la
exposicion, son sin duda ex-
celente ocasion de aproxi-
marse a esta figura de nuestra
escena, y también al teatro de
su tiempo. El excelente cata-
logo editado, paliara el forzo-

sana Canales o Walter Vidar- — = sO caracter efimero de este
te, evocaron, en informal ter- tras la representacion acontecimiento, presentado
tulia, la figura de Margarita en ‘{TT“**"‘— ‘dé Yerma). con anterioridad en Molins de
sus aspectos tanto humanos %1 f e il Rei.
- 3 i
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ermitanos Lope
de Vega este
préstamo para el
titular, porque
conviene con
justeza a lo que
tratamos, que no es sino el
vestir; las telas del teatro que
no estan en el telar: trapos,
cretonas, rasos, sedas y tafe-
tanes que mudan al represen-
tante para mudar al paciente.
Hoy es comun aceptar que
en cualquier empresa teatral
exista un artista encargado
del vestuario, metonimia em-
pleada para designar al figu-
rin, puesto que otro artista,
mas artesano que el anterior,
suele ser el encargado de ma-
nufacturar la idea. Pero no
siempre fue asi en el teatro.
Ya en los tiempos de la caza
del bisonte y las cuevas de
Altamira, los jovenes se ini-
ciaban en los santuarios con
alguna piel de ceremonia, tal
vez indicada por el brujo/-
actor cuya vestimenta aun no
se habia convertido en disfraz.
Los ritos religiosos, los mitos
también, eligieron desde anti-
guo entelados asonantes para
estar en consonancia con lo
celebrado. Los satiros se hu-
manizaron, pero se ponian
patas de cabra y cuernecillos;
las vestales usaron tunicas de
blanco y de virgen, los cristia-
nos eligieron sotana, habito,
casulla y dalmatica para los
celebrantes y velo para los
presentes; en la India, la que
no encontré Colon, los vesti-
dos y los colores definen dife-
rentes estados civiles.
Cualquier rito, por privado
que sea, exige un ligero cam-
bio en los ropajes; se atraviesa
el umbral de la cotidianeidad
para acceder a la transfigura-
cién, que viene de figura,
cuando no a la metamorfosis.
Para transformar al respetable
son necesarios los “Altos me-

Figurines de Miguel Narros

tamorfoseos” que reclamaba
y admiraba Lope.

Hasta ahora hemos hablado
de los vestidos denotativos,
que son los mas antiguos, los
de siempre, por mucho que
ese arlequin harapiento de la
teoria no fuese en la practica
sino un actor con remiendos
de alta costura. Pero el descu-
brimiento de las culturas orien-
tales, fundamentalmente las
directamente imbuidas por el
Zen, abre nuevos horizontes y
nuevas formas. Aparece el
vestuario connotativo y llega-
mos a ver (los que llegaran) a
la gran Sarah Bernhardt vesti-
da de suspiro o de aspavien-
to... alto metamorfoseo lopes-
co referido al corte y confec-
cion de las salas teatrales.
Hasta mediado el siglo xviii,
los actores habian gustado de
vestirse desmesuradamente;
a partir de los efluvios ilustra-
dos, la tela teatral se aproxima
a sus referentes cotidianos.

Pero estabamos hablando

José Zamora, Farsa y licencia de la Reina Castiza

del descubrimiento de Orien-
te, ese lugar en el que se acos-
tumbra a pensar que “Lo que
se ve con el alma es la sustan-
cia; lo que se ve con los ojos
es el efecto secundario’’,
como penso después “El prin-
cipito” del aviador. Alli, el
vestuario es fijo; los colores
significan realidades estables
y la estilizacion es la ley, hasta
el punto de que los harapos lo
son, pero de seda natural. De
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ALTOS METAMORFDO

esta manera de entender el
vestuario, y el teatro, bebio el
britanico Gordon Craig, que
se excitaba pensando que “el
cielo no se puede ver pensan-
do”, y bebieron muchos otros
hasta Brecht y hasta después,

,

La Celestina, figurin de Carlos Cytrynowski
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ERPO

hasta que Pasolini utilizd el
cuerpo serrano como vestua-
rio, hasta que Grotowski alz6

el esparto a categoria teatral,
hasta que el figurinista es,

como es hoy, una categoria
insustituible dentro del tingla-
do de la farsa.

Hoy, el vestuario es ya ro-
tundamente connotativo y se
ha incorporado al gran con-
junto de lo gestual, de lo vi-
sual, de la lectura plastica. En
ocasiones es escenografia y
en ocasiones es omision, indi-
cacion o metafora. La evolu-
cion del vestuario se ha desli-
zado paralelamente a la del
tratamiento del cuerpo. Tai-
rov, discipulo Stanislavski,
llegé a hablar del vestuario
como de una segunda piel del
actor; como el actor ha tenido
diferentes cuerpos, ha tenido
diversas pieles a las que los
vestuarios se han adaptado

Don Alvaro, figurines de J. A. Cidron

de infinitas formas. Desde el

naturalismo al realismo, del
expresionismo al surrealismo,

el absurdo o el teatro poético,
la funcion del vestuario como
elemento metamorfoseo ha
ido dejando unos sedimentos
que hoy en dia se manifiestan
fundidos; no mezclados, pero
amalgamados con la seguri-
dad y fineza que otorga la

experiencia incierta de la his-
toria. Es lo que un filélogo
definiria como sincretismo de

LIBRERIAS ESPECIALIZADAS

La Avispa. C/. San Mateo, 30.
28004 Madrid.

La Celestina. C/. Huertas, 21.
28014 Madrid.

El Corral de Almagro.
C/. Almagro, 13.
28010 Madrid.

Milla. Carrer de San Pau, 21.
08001 Barcelona.

Padilla. C/. Larana, 2.
41003 Sevilla.
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los estilos y las corrientes
estéticas del teatro.

Y hay un paso mas, el de los
desvios carnavalescos, el de

los travestismos, el de As you
like it, sin ir mas lejos, y todas
las reflexiones sobre |la forma
y el fondo. Ha sido el vestua-
rio —quiza convendria decir
ahora el vestido— detonante
de bellas poesias escénicas vy
util vagon de complejas in-
quietudes: ahi viajan los trajes
vacios (sin desnudo) de Lor-
ca, y alguno también de Al-
berti, 0 esos vestidos solos o
es0s maniquies espeluznan-
tes de, por ejemplo, Kantor.

De tantas costuras como
tienen los vestidos del teatro,
la magia de la escena engana
y hace aparecer segmentos
inconsutiles que son cosidos
por palabras, emociones, la-
mentos y carcajadas. Una
buena experiencia teatral
consigue que los metamorfo-
seos inorganicos lleguen al
espectador con un amago de
latido.

Juanjo Guerenabarrena
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TEATRO RUSTAVELI R I C A R D o I I I TEATRO ESPANOL
GEORGIA [URSS) Del 22 ol 26 de febrero

de W. Shokespeare

STUDIO HIHDEEIH
HOLANDA

de Brig Groot

SALA OLIMPIA
del 23 ol 26 de febrero
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FERNANDO, FRAGMENTOS

de F. Pessoa, A. 5. Ribeiro v R. Pais

'I' Rezo

ESIRA PRIMAVERA

Gabriodre

SALA MIRADOR
del 27 de febrere ol 5 de marzo

Totonis N o vo LVE R E j A M A s T e

de Tadeuszr Kantor

TEATED B A L A I I. I A DA

TEATRO DE LA COMEDIA
del 2 ol § de morze

de Homero

COMPANIA FLOTA '
% LORENZACCIO ="

de Alfred de Mussel

COMPANIA FLOTATS
ESPANA

EL MISANTROPO ™=

de Moliére

SPORTIVO TEATRAL POSTA l Es A RG E N TI N As SALA MIRADOR
ARGENTINA del B ol 12 de morzo

de Ricarde Bartis

TEATRO MARDJANISHVILI L A c = D
GEORGIA [URSS) A I A
Mikhail Javakhishvili
ROYAL SHAKESPEARE COMPANY TITU s A N D Ro N I c U
GRAN BRETANA

TEATRO DE LA COMEDIA
del 9 ol 12 de marze

SALA OLIMPIA
del 9 ol 19 de maore

W. Shakespeare

VENTA DE ABONOS: DEL 9 AL 19 DE FEBRERO, EN CASETA INSTALADA EN LA PLAZA DEL CALLAO (ESQ. C/ DEL CARMEN) DE 12 A 18 HORAS

E Avuntamiento de Madrd  Comunidad de u Madrid MINISTERIO DE CULTURA
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CURSO DE TEATRO
CLASICO PARA ACTORES

na aspiracion que nacié con la propia
Compaiiia, la creacion de una Escuela de
Teatro Clasico, comienza a dar un primery
decisivo paso. Se trata de un Curso para
actores con una duracion de ocho
semanas (del 17 de febrero al 21 de abril) y de cuyos
resultados sin duda se obtendran conclusiones utiles
para la futura Escuela.

Las clases, dirigidas a actrices y actores profesio-
nales o iniciados, se impartiran de lunes a viernes,
por las mananas, en el cine Rio, sala habitual de
ensayos de esta Compaiia.

La voz en el espacio de la comunicacion y las
técnicas especificas de la misma, sera materia impar-
tida por Yolanda Monreal. Por su parte, Josefina
Garcia Araez centrara sus ensefanzas en tecnicas de
verso, tales como ritmo, métrica castellana, acen-
tos, etc.

Como apoyo necesario a estas clases, conocidas
figuras de nuestro teatro mostraran sus diversos
estilos y haran practicas didacticas con los asistentes.
Seran éstos Fernando Fernan Gomez, Agustin Gon-
zalez, Alberto Closas, Emilio Gutiérrez Caba, Francis-
co Portes, Jesus Puente, Amparo Rivelles, Joseé Maria
Rodero y Maria Jesus Valdés.

Sobre el verso, la tipologia de los personajes y
texto y representacion dramatica, los académicos
Fernando Lazaro Carretery Francisco Rico, asi como
Luciano Garcia Lorenzo, del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, seran los:invitados de
excepcion para este apartado.

El numero de asistentes —participantesy oyentes—
no superara un total de 60 alumnos. La grabacion en
audio y video de las clases, servira después como
material de trabajo y experiencia para una puesta en
comun y su aprovechamiento futuro.

dolfo Marsillach montajes de E/ Burlador de

sentara en el Mercat de les
Flors (Barcelona) sus dos es-
pectaculos en repertorio, La
Celestina y El Alcalde de Za-
lamea, titulo éste que volvera
a Madrid el 23 del mismo mes.

| Burlador de Se-
villa, coproduc-
cion de la Com-
pafiia Nacional
de Teatro Clasi-
coyel Teatro
Municipal General San Mar-
tin, de Buenos Aires, hara su
debut en aquella ciudad el
proximo 20 de marzo. La obra
de Tirso, adaptada por Car-
men Martin Gaite, abrid la
presente temporada en el
Teatro de la Comedia. En sus
34 representaciones fue vista
por 12.735 espectadores.

| Festival Interna-
cional de Teatro
Clasico de Alma-
gro adelantara
desde este ano
sus fechas de ce-
lebracion al mes de julio. Al-
gunas sorpresas climatologi-
cas de anteriores ediciones
han aconsejado el cambio.

a Compania Na-
cional de Teatro
Clasico ha sido
invitada a partici-
par en el Festival

T de Edimburgo
con La Celestinay El Alcalde
de Zalamea. Las representa-
ciones de estos espectaculos
tendran lugar entre los dias'13
y 19 de agosto.

con el teatro.

El
== _ =N ..

| pasado dia 15 de diciembre, coincidiendo con la
reposicion de La Celestina, la Compafia Nacional
de Teatro Clasico ofrecié un homenaje a Amparo
Rivelles con ocasion de cumplir sus Bodas de Oro

Ante una sala en la que se mezclaba el publico

asistente a la representacion con numerosos companeros de
profesion que quisieron sumarse al acto, Amparo Rivelles
recibié también el testimonio de adhesion del |.N.A.E.M.,
representado por Ana Anton-Pacheco. “Acepto el homenaje”,
afirmé la actriz, “porque no se rinde a mis meéritos, sino a un
hecho incuestionable como son mis cincuenta afos haciendo

teatro.”

recibio, el pasa-
do 19 de diciem-
bre, el premio de
Antena 3 en su
apartado de tea-
tro, “por su labor al frente de
la Compania Nacional de Tea-
tro Clasico”.

Por idéntico motivo, le fue
concedido el ano pasado el
premio de la Asociacion de
Directores de Escena.

A

ose Luis Saiz, ad-
junto al director
de esta Compa-
nia, ha recibido
del Ministerio de
Cultura el premio
de Ayuda a la Creacion. Saiz,
que ha intervenido en los

J

Sevillay La Celestina, estudio
Interpretaciéon en el Institut
del Teatre de Barcelona y ha
intervenido en numerosos
montajes como ayudante de
direccion, actor y director. El
trabajo que prepara es una
dramatizacion sobre poemas
de Luis Cernuda titulada Es-
crito en el agua.

urante el proxi-
MmO mes de mar-
zo, la Compafiia
Nacional de Tea-
tro Clasico cede
el Teatro de la
Comedia al Festival Interna-
cional de Teatro de Madrid.
Del 1 al 19 de dicho mes, pre-

CHICHO

Amparo Rivelles, Bodas de Oro con el teatro

Los companeros de reparto de La Celestina escenificz_lron
para la actriz un Diario de avisos con noticias acontecidas
durante un hipotético dia bajo el reinado de Felipe IV.
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TRAS LOS VIEJOS TELONES

El tradicional desdén con
que fueron tratados los cOmi-
cos, alcanzd de un modo sin-
gular a las actrices. Las muje-
res no pudieron representar
en Espana hasta el 5 de no-
viembre de 1596, en que una
Real Ordenanza en Madrid las
permitié esta profesion.

Por cierto, que la Iglesia ha
elevado a los altares, entre
otros, a los siguientes actores:
San Ginés, San Juan Bueno,
San Porfirio, San Dioscoro,
San Gelasio, San Ardalion,
San Manolo... sin que haya

documentacién alguna sobre
actrices que hayan gozado de

tal suerte.

Hace unos meses se cum-
plieron cincuenta afios del
incendio del Novedades. Has-
ta las normativas actuales,
que obligan a trabajar con
materiales innifugos, los tea-
tros han sido objeto de nume-
rosas ordenanzas. El primer
telon cortafuegos fue instala-,
do en la Comedia en 1876
obra del arquitecto Agusrrn
Ortiz Villajos, siguiendo las
ordenanzas de José Maria
Vega en su “Reglamento para

la construccion e instalacion
de salas de reunion y especta-
culos publicos” (1874).

Un siglo antes, exactamente
en 1753, se habia dispuesto
que ninguna persona “encien-
da, tome y fume tabaco de
pipa dentro de los teatros”
durante las representaciones.

Hacia tres siglos que el ca-

pitan ingeniero Julio César

Fontana habia instalado por
primera vez en Espafa una
iluminacion exclusivamente
teatral en 1522 para preparar
en Aranjuez una representa-
cion con motivo del cumplea-
mos de Felipe IV. Colocd en
la embocadura de su teatro
portatil cuatro linternas de
cristal que daban otras tantas
luces. Este derroche de ilumi-
nacion produjo un aparatoso
incendio que acab6 con el
teatro.

La costumbre, hoy casi per-
dida, de acudir al teatro con
cuidada indumentaria, viene
de antiguo. Un bando del co-
rregidor de la Villa de 1760
hace advertencias sobre la
Indumentaria que han de lle-
var los asistentes a los teatros
publicos: traje que acredite el
oficio o cargo, sombrero de
tres picos, peluquin o pelo
propio y de ningin modo
capa o embozo.
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Los teatros no siempre se
han cerrado para ser destina-
dos a bancos. Una curiosa
prohibicion mantuvo los co-
rrales de comedias cerrados
durante casi dos afos en se-
nal de luto por la muerte de
Felipe IV. Fue el padre Juan
Everardo Nithard el autor de
tal disposicion, que mantuvo
la situacion desde el 22 de
septiembre de 1665 hasta que
el Consejo de Castilla recon-
sider6 la orden y se volvieron
a abrir, el del Principe el 2 de
mayo de 1667 y el de la Cruz
el 15 de agosto.

Tras un estreno en el Esla-

va, que no gusto, le comenta-
ron a Vitin Cartezo el figuri-
nista, el vestido de una de las
actrices. Este les dijo:

—No me ha hecho caso..
se ha colocado tantos Iazos
collares, encajes, y abalorios
que...

—Como que no va vestida;
va amueblada.

También despues del estreno
de cierta obra de Benavente,
en el Teatro Infanta Beatriz, la
primera actriz, de vida amoro-
sa bastante I|ICItEI salia a es-
cena vestida de novia. Al ter-
minar la representacion, se
presentd a D. Jacinto:

—¢ Le gusta mi vestido? An-
tes se llevaba el azahar por
todas partes: en el pelo, por
todo el vestido... y un gran
ramo en las manos. Yo prefie-
ro so6lo un detallito pequefio
en la cintura.
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—Muy bien, muy bien —dijo
D. Jacinto—. Para que se vea
que en este teatro no engana-
mos a nadie.
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