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SANTIAGD AMON

STA vez el reloj de las artes ha senalado en Madrid la

hora de ia actualidad «con s6lo medio siglo de re-

traso», siendo lo curioso del caso que sus anacro-
nicas manecillas hayan venido realmente a apuntar a la
actualidad, por no decir a la «novisima actualidad». En la
galeria lolas-Velasco presenté recientemente Man Ray
una muestra antologica, merecedora de tal nombre, aun
a falta de alguna de sus mas singulares creaciones como
las «rayografias» (no refiera el lector la etimologia a la
voz «rayo», sino al apellido de su inventor), por el solo
hecho de abarcar el holgado periodo 1920-1973. El signi-
ficado historico del artista, el dato de que ésta sza su
primera exposicion en Madrid (y en Espana, que sepa-
mos) y la rara paradoja de que anacronismo tan a la luz
se torne sorprendente actualidad nos invitan a sugerir
unas cuantas reflexiones.

La mayor originalidad de Man Ray —diremos, no lejos
de la opinion de Georges Hugnet— radica en la intro-
duccion de materiales ajenos al arte e incorporados por
él a sus cuadros, en la fabricacion de objetos desituados
de su contexto habitual y «rectificados» por la imagina-
cion, y en el empleo de técnicas industriales (fotografia,
aerografia...). A tenor de los procedimientos, valga decir
que su gran innovacion fueron las ya citadas «rayografiass,
risuena afirmacién, lo mismo que los «collages» y «frot-
tages» de Max Ernst, de una apertura al reino de lo mara-
villoso. Participd Man Ray en casi todas las exposiciones
y publicaciones «dada» e ilusird algunas de sus revistas,
entranando dos, al menos, de sus peliculas (Emek Bakia,
de 1926, y Etoile de mer, de 1928) el tanteo y el hallazgo
de un nuevo vehiculo expresivo, destinado a la emisién
de una poética igualmente nueva.




Por lo sabido de antes y lo ahora visto, agregaré de mi
cuenta que Man Ray es un pintor menor y un escultor me-
diocre. Cierto que ambos extremos, adictos a la nocion vy
consideracion tradicional del arte, poco o nada importan,
referidos a un hombre del «dada», cuyas miras van pre-
cisamente a la negacion del arte o de su acepcion mas
«sagrada». Venga a cuento el dato so6lo para advertir que
no todos los dadaistas encubrieron en su tajante negativa
ni relativa dotacion ni mediocridad absoluta. Hubo quienes
(Arp, Ernst, Picabia... y el propio Van Doesburg bajo el
pseudonimo «J. K. Bonset») «desde su excepcional magis-
terio» proclamaron la abolicion de todo dogma estético
y obra magistral, y desde el prisma de lo moderno se opo-
nian a la entronizacion de lo moderno, por el riesgo que
entranaban las corrientes vanguardistas de ir a dar, en
plena ebullicién, a la pureza del concepto, a la inmovili-
dad del canon, orillando el fluir denso, particularizado vy
diverso de la vida.

Las pinturas de Man Ray, juzgadas como tales, son o ele-
mentales ejercicios constructivistas o vagos apuntes oni-
ricos, en tanto sus endebles esculturas (la serie, mas en
concreto, integrada por diez bronces y titulada Las manos
libres) parecen rememorar el decadentismo de los sim-
bolistas. S6lo cuando da de lado las artes y los oficios
(sea ejemplo el monumento erigido o, mejor, «erecto» en
homenaje a Priapo, provocacion ingeniosa al buen gusto
burgués e incluso ir6nica version de la estética brancu-
siana) se nos muestra Man Ray en toda su gracia y es-
plendor. Tampoco estan faltas de gracia e ingenio sus fo-
tografias y aerografias, prevision, algunas de ellas, de mu-
chas de las actuales experiencias objetualistas (arte del
hallazgo, del desperdicio, arte de presencias, «arte po-
vera»...). De todo lo expuesto son, sin embargo, sus «ob-
jetos rectificados» lo mejor, lo més original y también lo
mas impregnado del sabor de la época, novedad hoy de
novedades.

;De donde les viene originalidad y buen sentido a los
«objetos rectificados» de Man Ray? Cuando Marcel Du-
champ, principe del «dadéd» y el mas fiel a sus audaces
postulados, expuso sus Ready-made, simples objetos ex-

traidos del contexto habitual (la Rueda de bicicleta, de
1913; el Portabotellas, de 1914, o su célebre Fountain, de
1917), no albergaba intenciones alegoricas o simbodlicas;
queria, 'mas bien, hacer publica una creencia: |la de que
cualquier objeto como tal, desprovisto de su funcion, era
digno y muy digno de atencién por parte de la estética y
de la vida. jCuantas ruedas y botellas y latas y lonas y
globos y sacos y arpilleras y maderas y alambres y carton-
piedra y goma-espuma y fibra-cristal... y con cuanta y pre-
tenciosa carga alegdrica no se vienen hoy exponiendo, al
margen enteramente de la congruencia histérica y sentir
vitalista que Duchamp o Ray asignaban a los objetos y a
su traslado del ambito del uso al marco de la exposicion!

Porque fue a esta singular concepcién estética, y en la
entrana misma de su desarrollo, a la que Man Ray anadié
un dato mas: la «rectificacion». Si agregamos al objeto
del uso una leve rectificacion que venga a privarlo preci-
samente del uso, ;no habra quedado convertido de algtin
modo en entidad puramente contemplativa, en «objeto ar-
tistico»? Su celebrado Cadeau, de 1921, no es sino un uten-
silio vulgar, una plancha de ropa, cuya superficie inferior,
la destinada al planchado, se ha visto rectificada mediante
la insercion de una hilera de clavos puntiagudos (de no
oculta ascendencia o sugerencia o estridencia surrealista),
quedando, asi, el uso convertido en contemplacion y dando
la «utilitas» paso al arte. ;Qué son los objetos, de espal-
das a toda funcion? jEscombro? ;jMaterial de derribo?
;Conciencia inminente del no-ser? ;Simple materia de con-
templacion? ;Asunto, acaso, y sustancia la mas propia
del arte?

Ni Duchamp, con los Ready-made, ni Man Ray, con sus
«0objetos rectificados», querian propiamente negar la po-
sibilidad artistica, sino su esplrea version académica, des-
afecta a la vida. Al exponer, rectificado o no, en el muro
de la «contemplacion» lo hallado en el suelo de la «uti-
lidad» y privarlo de ella para dotarlo de otro alcance pu-
ramente contemplativo, ;no estaban de algin modo ha-
ciendo suya la dimensiéon mas genuina del arte? Si la di-
ferencia altima, remontandonos a la Prehistoria, entre el
«homo faber» y el «sapiens» estriba en la primacia, para
aquél, de la funcién y el uso, y en el aceptar, por parte de




éste, la sola contemplacion, naciendo, entre otras, de esta
bifurcacion la primera concepcion estética, ;no pretende-
rian las huestes de «dada», y por exacerbada afirmacién
vitalista, ver empiricamente comprobada tal y tan primi-
genia dimension del arte?

«E|l arte no hay que hacerlo —afirman hoy, paraddjica-
mente y por facil o externa emulacion del gesto dadaista,
muchas de las novisimas corrientes—, hay que hallarlo».
Y bien, amigos, ;donde, a tenor de qué ley o en virtud de
qué angulo del contemplar? Cierto que las cosas como ta-
les (incluidas, a la cabeza, las mas desprovistas de enti-
dad, los desperdicios, los despojos, los «parerga y parali-
pomena», que diria Schopenhauer), al verse exentas de
uso y funcién, vendrian a sustentar la esencial contem-
placion y, por raras o dadas o insdlitamente impuestas,
serian s6lida piedra de meditacion y aproximacion sorpren-
dente y cotidiana al confin mas genuino del arte. «No hay
que hacer el arte; hay que hallarlo». Esta proposicion, tan
a la moda y de apariencia tan razonable, no hace sino tras-
ladar los términos del problema, sin resolverlo. Porque
;quién lo hallara sino aquel que centré su conciencia y
articulo su habla de cara a la contemplacion y revelacién
de las cosas? ;Quién sino el artista, el verdadero creador,
vigia despierto y fiel indicador de la realidad?

Por encima de cualesquiera otros significados, esta ex-
posicion de Man Ray viene a poner de manifiesto una vana,
novisima y anacrénica pretension: el recurso perpetuo de
muchos neo-vanguardistas a los padres legitimos de «da-
da», sin atender a la realidad histérica en que afloré su
actitud desenfadada, ni al buen humor con que ellos la
hicieron publica (poco acorde, por cierto, con el gesto
grave o insolente, meditabundo o amenazante y eminente-
mente triste de quienes hoy, y por propia decision, se
dicen sus discipulos). Es alli, en su tiempo, en aluvién de
la creacion y de la obra, donde el gesto dadaista cobra
sentido y relevancia, no aqui y ahora, cuando, esfumada
toda capacidad de obra (a merced de una informacién ex-
haustiva, de alegre y rutinaria emulacion o plagio sistemaé-
tico), se quiere imponer el dogma del «concepto» o la
primacia del «objeto» o la insolencia de un «ademaén» ca-
prichoso, de pretendida ascendencia nietzscheana.

Intencionadamente negativa, la actitud «dada» exigia, de
una parte y en pro de su coherencia histérica, el dato po-
sitivo de todo un aluvién creador, plasmado en obra y
obra bien hecha, cual la procedente, por ejemplo, de aquel
derivado cubista llamado el «De Stijl» o «Neoplasticismo
holandés» (con muchas de cuyas premisas comulgaron
los dadaistas), y, por otro lado, suponia la conciencia pal-
maria, ya predicada por Nietzsche, de que «la vida no es
medio sino fin», punto de confluencia, de acuerdo con
De Micheli y pese a la disparidad de las sendas respec-
tivamente elegidas, entre el credo «dadé» y el programa
«neopléastico». Alli y entonces, en el fragor de la creacion
desbordante (cuyo riesgo méas obvio era por su propia
perfeccién, su ulterior ejercicio académico) y ante el sue-
no de negar que sea suefo la vida, adquiere todo su sen-
tido y magnitud el «no» risueino de Duchamp y sus gentes;
no aqui y ahora y por la exigencia sola de la saturacion, de
la negatividad objetivada, de la ambigiiedad universal, con-
vertida, a favor de una informacién puntual y abundante-
mente suministrada, en universal academia.

Si el arte ha muerto por autosuncién, vana parece toda
proclama acerca de su Obito, resultando harto facil, para
justificar la impotencia propia, recurrir al desenfado ajeno
y, sin mas, concluir: «Ya lo dijo Duchamp». Fueron grandes
maestros los que, apenas ayer, acotaron el campo de Mar-
te de todas las vanguardias y redujeron y aun agotaron
el magno repertorio de la creacién que ellos primigenia-
mente alumbraran, y ha sido esta mengua o saturacion
paulatina de la obra la que ha impuesto, con invencible de-
terminismo y por cauce sucedaneo, el auge aplastante del
«concepto», la resurreccion del «objeto» y un sinfin de
contradicciones. ;No es acaso contradiccion que los «ob-
jetos rectificados» de Man Ray, destinados ayer, en buena
medida, a combatir el buen gusto burgués y la inmutabili-
dad de su escala axioldgica, acaparen hoy, convertidos en
serie, su demanda y cuente (jy a qué precio!) entre sus
«valores», o que el caracter desmitificador con que fue-
ron concebidos y dados a la luz estos artefactos haya pa-
rado en la mitificacion de quien los hizo?
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DAVID ALFARO !

IQUEIROS

L. UL TIMO MURALISTA

DANIEL GIRALT-MIRACLE

No es posible ya referirse a la
pintura mexicana contempord-
nea sin citar la trilogia de sus
héroes del muralismo. José Cle-
mente Orozco (1883-1949), Diego
Rivera (1886-1957) y el reciente-
mente fallecido David Alfaro Si-
queiros (1896-1974) forman un
bloque monolitico tanto para Mé-
xico como para la historia del
arte. Su aportacion, revoluciona-
ria en todos los sentidos, es un
capitulo en el que, con claro de-
safio, un grupo de pintores com-
prometidos se interroga sobre el

valor de relacionar la «estética»
con la «ética». Un conjunto de
artistas que, sabiéndose creado-
res pldsticos, no quisieron re-
nunciar a un compromiso que
les llevé a una revolucion, una
revolucion algo folklorica, pero
no tanto como ha pretendido
presentar cierto cine «made in
USA».

Por ser mds joven que sus an-
tecesores, David Alfaro Siqueiros
fue el ultimo superviviente de
aquella aventura que, a pesar de
su confusionismo, su vacilante

ideologia y su apasionamiento,
ha dado resultados muy signifi-
cativos. El ocaso del muralismo
no ha llegado con la muerte de
Siqueiros, sino que ya hace tiem-
po dejo de tener vigencia en su
propio pais y en otros muchos.
Los grandes plafones de arqui-
tectura llenos de estampas popu-
lares, guerrilleras o revoluciona-
rias, no convencen en la época
de la imagen ni a los mds entu-
siastas ni a los mds escépticos.
Pero cuando el realismo socia-
lista estaba en auge, cuando ha-
bia degenerado en manierismos
decadentes, los tres grandes de
la pintura mural mexicana die-
ron una respuesta eminentemen-
te artistica, digna y original. Su-
pieron responder desde el arte a
un conjunto de fenémenos socia-
les y politicos que se daban en
su pais, identificdindose con sus
vicisitudes, con su aventura ¥y
con sus éxitos.

La vida de Siqueiros es el fru-
to de estos altibajos, de este ir
y venir, de este querer luchar con
dos armas a la vez, los pinceles
y las pistolas. Es el conflicto dia-
léctico de ser sincero con unos
y con otros y de darse cuenta
que no se puede ser cien por
cien leal a unos ni a otros. Sus
enemigos le han fustigado el ha-
ber buscado el apoyo oficial o el
del gran capital; sus amigos le
han elogiado su capacidad de
compromiso, su eficacia pictori-
ca y su contundencia estratégica.
Pero pocas veces el pueblo en
su totalidad se ha sentido tan
identificado con la obra de un
artista en los momentos crucia-
les, en especial cuando éste es
una rara ave que se refugia en
sus cendculos. Podemos decir
que el muralismo nace con la re-



volucion y muere con la revolu-
cion, aunque ésta continie en el
poder. Pero, como todo fruto de
revolucion, su fuerza épica es tan
potente como las canciones, co-
mo los personajes y la sangre
puestos en juego. Es el fruto de
un esfuerzo colectivo que, de mo-
do balbuciente y sin orientacion
fija, ve proximas a alcanzar unas
metas a las que se acerca de for-
ma tambaleante pero sincera.
Como Moreno Galvdn afirma,
puede que «lo que fue épica de
su revolucion fuera también épi-
ca de su integracion», pero es in-
dudable que aquella accion con-
siguio eliminar un poder extrario
y dictatorial para dar paso a he-
chos tan incontrovertibles como
son la nacionalizacion del pe-
troleo, la reparticion de tierras,
el impulso de la ensernianza, la
industrializacion del pais, el des-
arrollo de su red vial, etc. Tam-
bién es un hecho que, a pesar
del institucionalismo que lleva el
cargo de presidente, Luis Eche-
varria le visito en su lecho de
enfermo y al saber de su muerte
decreté que fuera enterrado en
la «Rotonda de los hombres ilus-
tres». De modo que uno de los
presidentes de la revolucion que
llevo a los Estados Unidos Mexi-
canos ha sido capaz de reconocer
en este decreto que, «en su obra,
Siqueiros recogié con gran vigor
y conciencia de su tiempo las
corrientes dindmicas del pensa-
miento revolucionario, y que a
través de su actividad artistica,
nutrida con la avanzada corrien-
te social de nuestra revolucion,
contribuyo a que se comprendie-
ran mejor los problemas eman-
cipadores de los mexicanos».
Un repaso tan siquiera super-
ficial, de su biografia nos da viva
cuenta de este dualismo que le
acompand toda su vida y al que
se sentia estrechamente unido.
Nacido en una familia de la alta
burguesia en 1896 en Chihuahua,
a los dos anios queddé huerfano
de madre y crecio en casa de
su abuelo paterno, un auténtico
guerrillero de la época ijuarista.
De entonces le viene el sobre-
nombre de «siete filos» por su

capacidad en el manejo del sa-

ble, apelativo que sdlo seria cam-
biado por el de «coronelazo»,
conquistado en nuestra guerra

civil. A los dieciséis arnos, siendo
estudiante de bellas artes en la
Academia de San Carlos, ya cons-
piré con obreros y estudiantes
contra Valeriano Huerta. Al anio
siguiente, en plena guerra civil,
él se incorpora a las tropas revo-
lucionarias de Obregon, wmien-
tras muchos de sus comparieros
lo hicieron a las de Pancho Villa,
Emilio Zapata o Herrera. De su
jefe, tiempo después, afirmaria
que fue «un mal jefe militar, pe-
ro que tenia una concepcion So-
cial mds vigorosa que los otros».
Al concluir la guerra, siendo ya
teniente del Ejército constitucto-

nal, organiza en Guadalajara el
«Congreso de Artistas Y Saldrf-
dos» para tratar de definir cudl
debe de ser el arte que precisa
un pueblo en plena revolucion.
Pero en este mismo ano, ya co-
nocido oficialmente como socia-
lista militante y pintor, se le
nombra agregado militar de la
Embajada de México en Madrid.
Este fue el primer paso europeo
que le llevard al suspirado viaje
a Paris, entonces ya centro de las
luchas y discordias cubistas. En
su estancia en la ciudad luz co-
nocié a su paisano Diego Rivera,
quien entonces se alejaba de la
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ortodoxia cubista para adentrar-
se en un refinamiento de raiz re-
nacentista, aunque mds poderoso
y magnificente. De las discusio-
nes con Rivera llego a la conclu-
sion de que «México no precisa
estas sutilezas; un pueblo en re-
volucion exige un destino revo-
lucionario de su arte». Convic-
cion que no abandond jamds y
que defendid tanto en la teoria
como en la prdctica. La revolu-
cién no hizo mds que indicarle
el destino de su arte y de su vida.
En pocos casos la vida y el pen-
samiento han andado tan cerca
de la violencia y de la generosi-
dad. Muertos sus dos predeceso-
res, €l fue quien continud insis-
tiendo en este destino revolucio-
nario del arte.

Barcelona fue también punto
de escala en su periplo europeo.
Alli publicé en 1921 un primer y
unico ejemplar de la revista
«Vida Americana», en el que in-
cluyo su «Manifiesto a los Plds-
ticos de América», incitdndoles
a cconstruir un arte monumen-
tal y heroico, un arte humano,
un arte publico, con el ejemplo
directo y vivo de nuestras gran-
des y extraordinarias culturas
prehistoricas de América». Este
manifiesto es la cabal confirma-
cion de su madurez intelectual y
cultural. Sabe por qué es artista
y para qué sirve su arte. Sabe
que su labor no concluye ni en
la guerra ni en los murales, sino
que trasciende a todos y en to-
dos. Entendia el arte como lucha
suya y de los suyos, no como
acomodo complaciente y refina-
do. Poco se sabe de su estancia
en Barcelona y es dificil encon-
trar pistas de su rastro, pero él
siempre recordd a algunos pin-
tores catalanes de aquella épo-
ca y se manifesté conocedor de
Dalli.

A su regreso a México realiza
en 1922 una de las principales
obras del movimiento muralista,
la Escuela Nacional Preparato-
ria, que es un magnifico expo-
nente de la pintura al fresco a
grandes proporciones. Redacta
al propio tiempo el wmanifiesto
que, segun su criterio, fija la pro-
gramdtica revolucionaria a que
debe atenerse el Sindicato de
Obreros, Técnicos, Pintores y Es-
cultores del partido. El nombre

de este organo era «El Mache-
te», sugestivo de por si. En 1924
ingresa en el partido comunista,
de modo que alterna y entrecru-
za su actividad como dirigente
sindical como revolucionario de
extrema izquierda y pintor de
murales. Participa en varios mo-
vimientos de protesta, huelgas y
demds formas de agitacion so-
cial, a las que presta su arte del
modo mds activo. Pero la cdrcel
cierra este capitulo de su vida,
al que seguird el del destierro.
En este exilio, en los Estados
Unidos, pinté grandes murales,
hoy destruidos, y tomdé contacto
con los jovenes pintores ameri-
canos, tratando de buscar en las
nuevas técnicas y en las expe-
riencias quimicas métodos y ma-
terias para la pintura mural que
permitieran una utilizacion y una
rapidez de secaje mds efectivas.

Posteriormente marchdé al Uru-
-guay y a la Argentina. Es preci-
samente en Buenos Aires donde
pinta su primer mural con piro-
xilina, auténtica revolucion téc-
nica frente a los procedimientos
tradicionales. Otra vez en Esta-
dos Unidos, funda en Nueva
York, en 1935, un taller para ex-
perimentar tanto las piroxilinas
como las siliconas, a la busque-
da de nuevos procedimientos.
Sus enserianzas e innovadoras
técnicas son atentamente segui-
das por la juventud, que las
aprovechard de modo directo pa-
ra lograr uno de los capitulos
mds libres de la historia de la
pintura, el «action painting». A
pesar de considerarla un forma-
lismo abstracto y burgués, siem-
pre se reconocio su progenitor y
el maestro mds inmediato de
Jackson Pollok.

Regresa a nuestro pais como
voluntario internacional en la
guerra civil espariola, gandndo-
se entre los trescientos oficiales
mexicanos el ya mencionado so-
brenombre de «coronelazo», as-
cendiendo posteriormente a co-
mandante vy jefe de brigada y de
division.

Finalizada nuestra contienda,
Siqueiros regresa a su pais, don-
de inicia el periodo de las gran-
des realizaciones murales que le
han inmortalizado. Son de este
momentos las famosas pinturas
«Retrato de la burguesia» (1939),

«Muerte al invasor» (1941 -42),
alegoria de la «Igualdad racial
en Cuba» (1943), «Cuauhtémoc
contra el mito» (1944), «Nueva
democracia»... Esta trayectoria
ascendente se ve enturbiada por
su participacion en el «affaire»
Trotski, en el que parece ser es-
tuvo implicado de algtin modo.
Incluso los surrealistas parisien-
ses, y entre ellos André Breton.
en especial, le acusaban de tener
«las manos manchadas de san-
gre». Esta controversia no fue
Obice para que su prestigio in-
ternacional creciera y se conso-
lidara. En 1950, la Bienal de Ve-
necia le otorga uno de sus pri-
meros premios. El aprovecha es-
te prestigio para criticar dura-
mente el academicismo inmovi-
lista del realismo socialista prac-
ticado en los paises del Este. En
esta época se dedica de lleno a la
pintura y se pasea por el mundo
en una incesante busqueda de
muros donde colocar su mensa-
je, buscando la manera de pro-
vocar de modo incesante polémi-
cas y controversias.

En 1960 aun se mantenia acti-
vo en su lucha y en todos los
frentes. No sdélo pinta, sino que
participa en huelgas y algaradas,
lo que le cuesta ser encarcelado
nuevamente por «disolucion so-
cial» otros ocho atios, que en la
prdctica se redujeron a cuatro.
Su estancia en la prision preven-
tiva de Lecumberri, en la misma
ciudad de México, fue de lo mds
productivo: no solo es autorizado
a pintar centenares de obras so-
bre tela, sino que en la misma
celda madura la obra mds impor-
tante de su vida: el Polyforum,
construido a modo de gigantesco
escarabajo de cemento, en el par-
que de la Lama, en la zona mas
opulenta de la capital azteca,
precisamente por encargo de un
millonario espariol afincado en
México. Todo el significado de
esta obra se centra alrededor de
«La marcha de la Humanidad en
la Tierra y hacia el Cosmosn».
Probablemente esta acusacion
violenta a todas las opresiones
sea el mural mayor del mundo,
dado que en sus distintas caras
y bloques hay mds de doce mu-
rales, que ocupan 250 metros
cuadrados cada uno. Concluida
su condena, realiza, pues, este




proyecto, ayudado por un fuerte
equipo de colaboradores, y vuel-
ve a Europa en 1967 para reco-
ger el «Premio de la Paz» que
le habia sido concedido por la
Union Soviética. Asi da princi-
pio a su ultimo periplo europeo,
viajando, a través de la Yugos-
lavia de su amigo y viejo cama-
rada Tito, a Italia, donde se le
habia encargado un mural para
una casa de reposo de los sindi-
catos, cerca de Roma, y después,
a la capital francesa, para regre-
sar luego a México, donde se es-
taba coronando la obra de su
vida, el Polyforum Cultural, ca-
lificado por muchos de sus con-
ciudadanos como su mausoleo.

Esta agitada vida, fruto de las
mds enconadas contraposiciones,
antitética por naturaleza, es la
de un pintor que no se resigno
a ser unidireccional. Su vida y
su obra son contradictorias, co-
mo €l mismo se empeinid en que
lo fueran. Y aqui estd su gran-
deza, su proteica dimension de
artista, que sabe estar donde le
necesitan o que se mete donde
no lo llaman, pero siempre vivo,
activo, creador, no ccnvencional.
Dispuesto a defender su ideario
del momento con el mds certero
y sincero de los apasionamientos.

El realismo que defendié Si-
queiros ya nos suena a trasno-
chado. Ni los paises que wmds
empeno pusieron en defenderlo
comulgan con esta version del
panfletismo. Pero no puede ne-
garse a la historia de la pintura
de nuestro siglo el importante
papel del «muralismo», defendi-
do por los tres grandes de Mé-
Xico con gram pasion y por Si-
queiros con la misma vida. Como
se ha afirmado, con él desapare-
ce uno de los capitulos mds dis-
cutidos del arte contempordneo,
pero no por ello menos impor-
tante.

Siqueiros puede haberlo sido
todo, menos un ecléctico. Los se-
tenta y siete anos de su vida le
han permitido realizar los mds
variados y diversos acontecimien-
tos: vivir la revolucion, ser di-
plomadtico, alistarse a la milicia,
promover huelgas o trabajar pa-
ra los grandes burgueses; pero
siempre el destello de su perso-
nalidad ha estado por encima de
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las contradicciones de tal modao
que a él y tan solo a €l es a quien
hay que enjuiciar en su muerte.

México pierde a un revolucio-
nario, a un hombre problemdti-
co, a un provocador, pero tam-
bién la Humanidad ha visto ce-
sar a un ser que ha sido la perso-
nificacion del artista total y com-
prometido.

Como observd el profesor
Francisco Miralles en la cronica
de su ébito, Herbert Read, en el
prefacio de su historia de «La

pintura moderna», intenta justi-

ficar la exclusion de los muralis-
tas mexicanos de su libro, dicien-
do que «han adoptado para su
arte un programa propagandista

que, a mi entender, los coloca
fuera de la evolucion estilistica».
Asi es, pues atendiendo tan sdlo
a la dimension estética y a las
superaciones técnicas, el gran
tratadista inglés no fue capaz de
captar el aliento vital y la fuerza
creadora que poseen los mura-
listas en general, y Siqueiros en
particular, al margen de su mis-
ma pintura.

Por esto Siqueiros, como su-
prema definicion de su modo de
actuar, repetia la divisa: «En la
guerra, como en el arte, sigo lu-
chando contra los académicos.»
La lucha por su parte ha con-
cluido, pero las academias ya se
tambalean.
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JOSE ALBERTO MARIN MORALES

L grupo de pintores impresio-
nistas, el acontecimiento ar-
tistico mas extraordinario del

siglo XIX, surgio en un contexto
historico-socio-politico y economi-
co de transicion que hubieron de
soportar con todos los graves con-
dicionamientos que implicaba el
tratarse de una época de ruptura,
en pugna con un estamento recia-
mente conservador y en lo que a
ellos afecté, de modo singular,
en lo pictorico.

Constituye un sugestivo expe-
rimento seguir la vida de este
grupo en cada uno de sus com-
ponentes: Pissarro, Degas, Re-
noir, Manet, Cézanne, Monet, Sis-
ley, etc., con oportunas matiza-
ciones de temperamento y concre-
tas realizaciones historico-artisti-
cas, con toda la bohemia que en-
tranaba su concepcion de la vida
y del mundo, con los innumera-
bles tanteos y exploraciones a
que se entregaron hasta llegar a
una cristalizacion que permitiese
una denominacion colectiva.

Sobre todo en el firme propdsito
de dejar tras de ellos una obra
que se saliese de lo establecido y
abriese brecha en lo normado vy
vigente en esta materia, el conjun-
to constituye uno de los espec-
taculos mas emocionantes que
puede brindar la historia de la
pintura.

Fue en la primavera de 1874
cuando un grupo de pintores por
entonces desconocidos opuso su
veto a la autoridad hasta enton-
ces intangible del Salon Oficial y
vino en organizar una exposicion
particular. El heterogéneo grupo
integrado por Monet, Pissarro, De-
gas, Renoir, Sisley, Cézanne vy
Berthe Morisot se vinc a enfrentar
de lleno con las condiciones impe-
rantes en los inicios de este ulti-
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mo cuarto de siglo, hasta el mo-
mento acatadas por todos.

Situacion y precedentes

El epiteto de impresionistas
les fue peyorativamente aplicado
por un critico hostil, con animo de
desprestigiarles. Hay que retro-
traerse en veinte anos, desde
1854, para captar en todo su sen-
tido y dinamismo la gestacion de
los diversos precedentes de este
movimiento, que vino a aglutinar-
se implicitamente por una coyun-
tura en apariencia tan azarosa
como es una exposicion.

Exposicion en un doble sentido,
ya que desde entonces quedaron
expuestos de manera permanente
a las invectivas de los que con-
trolaban los resortes del poder ar-
tistico y manipulaban a su antojo
en academias, jurados, periodicos,
tertulias y en tantas y tantas cla-
ves de que disponian. Estos hom-
bres se nos aparecen hoy dotados
de un poder aplastante, revestidos
con nombres tan intocables como
el de Ingres, por citar el mas re-
presentativo; lastrados, con la
fuerza del peso muerto de lo orto-
doxo historico, bloqueaban la apa-
ricion de todo cuanto se les opu-
siera.

En torno a estos auténticos san-
tones pupulaba una pléyade de
criticos, coleccionistas y marchan-
tes y meros aficionados que repe-
tian machaconamente los ecos de
sus trasnochadas ideas por toda
Francia. Y venian a ser los rema-
ches, engranajes y centro de afian-
zamiento y sustentacion de esa
primacia soberana que nadie osa-
ba poner en tela de juicio.

Si 1874 marca el punto de aglu-
tinacion del grupo disidente, 1886
simboliza la dispersion y el desa-

cuerdo, ya que en esta época cada
uno se fue por su lado, debido
tanto a factores coyunturales
como a otros de una mayor enver-
gadura historico-social, y como
uno de los mas influyentes, aparte
del declinar inevitable de los ci-
clos historicos, la madurez de pun-
tos de vista y de obra respectiva,
que les privaba por esclerosis vi-
vencial de la ductilidad y convi-
vencia de doce anos antes. Asi y
todo siguieron cada uno a su ma-
nera, aun cuando fragmentados, la
llamada de su primera afinidad.

Desde 1886 hasta la muerte de
Monet, ocurrida en 1926, este in-
tervalo ha convenido en Illamarse
de post-impresionismo, a pesar de
que se entrecruza ya con fenome-
nos tan complejos en su gradacion
como el fauvismo, el cubismo, el
dadaismo y el surrealismo.

El libro que recogié por prime-
ra vez las vicisitudes del grupo im-
presionista, en su aspecto mas in-
timo y humano, integrado por hom-
bres de carne y hueso, se debe a
Wilensky (Pintores franceses mo-
dernos. Londres, 1940). Rewald ca-
lifica esta obra de ingeniosa, aun
cuando a su juicio merece poca
credibilidad.

De otro lado, existen abundan-
tes monografias dedicadas a las
personas mads descollantes de
este grupo, aunque con olvido mas
0 menos notorio de la perspectiva
de conjunto y de la enorme com-
plejidad contemporanea, la dina-
mica y el cumulo de hallazgos co-
lectivos como empresa comun
que en cierto aspecto llego a te-
ner esta solidaria aventura.

El estudio mas completo reali-
zado hasta ahora en el plano artis-
tico-socioldgico es el de John Re-
wald. Como es l6gico, recoge pro-
fusion de materiales de los prece-




dentes, si bien tiene la virtud de
analizarlos y situarlos criticamen-
te. Entre otros elementos se vale
de: 1.° Obras y textos objetivos
exentos y totalmente desprendi-
dos de la personalidad de estos
autores, aislados en lo posible del
remolino de prejuicios y contin-
gencias contrapuestas; 2.° Escri-
tos y palabras de los propios pin-
tores, mas subjetivos y, légica-
mente, menos logrados como uni-
dades auténomas que las propias
obras; 3.° Testimonios directos de
la €poca, que vienen a reforzar,
matizar o contradecir los elemen-
tos anteriores; 4.° Escritos con-
temporaneos y posteriores, que
vienen a encerrar una vision criti-
ca anecdotica, descriptiva o pura-
mente estética, en sintesis, rafa-
gas aisladas o selecciones. El en-
tramado de materiales de tan dis-
tinta procedencia ha de constituir

por fuerza una ardua tarea. Es ob-
vio que los autores contempora-
neos a nosotros se hallan en este
punto ante un grave obstéaculo, for-
zados a hablar de una situacion
gue, a pesar de ser tan proxima
en el tiempo, no han conocido en
directo, y, por ello, se limitan a
describir la génesis, eclosion y
desenlace del movimiento impre-
sionista desde un angulo empiri-
co, sin abarcar por el momento di-
mensiones totalizantes-estructura-
les en lo critico sociolégico. Con-
siderado desde este enfoque que
resulta indispensable, el que mas
se acerca a estos objetivos es el
estudio de Rewald, que acaba de
ser traducido al espanol.

En tanto que la guerra de
Crimea seguia su curso y de
acuerdo con el proteismo de mul-
tiples angulaciones simultaneas
en lo historico, que motivan el

aspecto de estereotipo que éen-
contramos en toda sociedad, te-
nia lugar en 1855, la Exposic:gﬁn
Universal de pintura de Paris. Pis-
sarro pudo llegar a tiempo para
comprobar por sus propios 0]0S
que la brillante participacion fran-
cesa sobresalia notoriamente éen-
tre los dieciocho paises partici-
pantes. Delacroix e Ingres eran
los puntos céntricos de la expo-
sicion. El publico se deleitaba
con el vigor clasico de Ingres y
admitia a reganadientes la gran-
deza de Delacroix, que para el
gusto imperante quedaba un tan-
to alejada y fria; el tercero en dis-
cordia en esta exposicion era
Courbet.

Recién llegado a Paris, Pissa-
rro, entre las figuras de su tiem-
po, eligio a Corot como pintor
que le guiara en sus primeros
pasos en el enrarecido ambiente

SISLEY. LA STRADA.
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parisiense. Corot no pintaba his-
torias prosopopéyicas, ni histo-
rietas de menor monta, sino que
captaba en directo de la natura-
leza formas y colores, y éste era
el gran atisbo que, profundizado
y sometido a multiples experi-
mentos, habia de conducir a la
todavia lejana meta del impresio-
nismo. Las ideas estéticas que
privaban a la sazon eran las ex-
puestas por David a primeros de
siglo, firme y persistentemente
continuadas por Ingres. Con arre-
glo a ellas, la correccion del di-
bujo venia a ser una finalidad en
si y podia justificar incluso «la
falta de inspiracién, ejecuciones
aridas, coloridos frios» {(John Re-
wald).

Los clientes y los abundantes
discipulos y partidarios de Ingres
procedian de la flamante burgue-
sia francesa atun en gestacion y
de horizontes artisticos tan me-
diocres como los del propio In-
gres. Un burdo simbolismo debia
interponerse entre el artista y la
representacion de la naturaleza,
en su naturalidad y no en estas
otras tendencias mas artificiosas.

La pugna contra el elaborado
romanticismo de Delacroix llego
hasta el punto de que éste pre-
sento seis veces la candidatura a
la academia y en las seis ocasio-
nes fueron nombrados académi-
cos figuras desprovistas de relie-
ve. La consigna de entonces era
la de clasicismo contra romanti-
cismo.

Manet pidio permiso a Dela-
croix para copiar su cuadro «Dan-
te y Virgilio», que se hallaba en
el museo de Luxemburgo.

En esta trama de conexiones
sucesivas, Fantin conocio a De-
gas, y este ultimo decidio ir a Ita-
lia ante el opresivo ambiente pic-
torico de Francia; Pissarro, en
cambio, permanecio tres anos en
Paris, si bien comprendia la nece-
sidad de viajar, para completar el
perfeccionamiento de su persona-
lidad.

En esta éepoca, los puntos de
coincidencia de los artistas eran
los cafés, que llegaron a ser por
antonomasia los parisienses: Ta-
ranne, Fleurus, Tortoni, La Brase-
rie, Des Martyrs y el Andler Kel-
ler, este ultimo frecuentado por
Courbet.
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Admitidos y rechazados

Delacroix fue por fin elegido
académico en 1857 y cuando, dos
anos mas tarde, Manet presento
una obra ante el Salén, Delacroix
emitié su voto favorable, si bien
se encontré con la disconformi-
dad del resto de los miembros
del jurado.

La obra de Manet, la de Fantin
y la de Whistler suscito la cdlera
de este jurado. Tan solo Pissarro
consiguio serle grato con un pai-
saje pintado en Mont Morency,
gue fue aceptado. Entre los aspi-
rantes a esta sala se encontraba
un joven llamado Monet que aca-
baba de llegar a Paris desde El Ha-
vre con la finalidad de estudiar ar-
te. Monet eligio sus amistades en-
tre pintores de paisajes, «la figura
humana, la grandilocuencia histo-
rica o el aspero mundo del proleta-
riado» eran temas que nada le de-
cian por entonces; tras de recha-
zar la ensefnanza académica se lan-
z6 en pos de hallazgos y objeti-
vos mas afines a su personalidad;
la correspondencia que mantuvo
con Boudin, el pintor afincado en
El Havre, es muy aleccionadora. A
través de sus cartas se trasluce la
favorable impresion que habria de
producir en €l la exposicion
de 1860.

Monet conocio a Pissarro, quien
por entonces estaba artisticamen-
te condicionado por Corot y por
Courbet. Monet vivia de su traba-
jo y los siete afios de servicio mi-
litar le habian sido muy beneficio-
sos, segun €l mismo cuenta; su
padre, a cambio de buscarle un
sustituto, le exigié una total capi-
tulacion de sus esperanzas y prin-
cipios artisticos. El hijo no transi-
gio y paso dos aifios en Argelia,
traspirando con avidez el exotis-
mo del ambiente.

En 1861, Pisarro vio rechazado
un paisaje que habia presentado al
Salon. A Manet, en cambio, le ad-
mitieron dos cuadros; uno de ellos
obtuvo una menciéon honorifica;
representaba a un espanol tocan-
do la guitarra. Manet contaba en-
tonces veintinueve anos. Rehuia
la vida bohemia y preferia am-
bientes de nivel mas refinado. Ma-
net conocio por entonces a Baude-
laire, quien tenia una especifica
intuicion en punto al hallazgo de
valores pictéricos, en lo que se

anticipd a muchos de sus contem-
poréaneos: el poeta simbolista dijo
de Manet: «Nunca llegara a col-
mar las lagunas de su tempera-
mento, pero es indudable que tie-

ne un temperamento-.

En 1862, Manet hizo un agua-
fuerte de Baudelaire de perfil, y
le representé en su gran cuadro
«Musica en las Tullerias», en el
que figuraban ademas otros cono-
cidos artistas, entre otros Tedfilo
Gautier.

Por entonces, Manet conocio a
Degas y se constituyo entre ellos
una firme amistad, favorecida por
la gran afinidad que existia entre
ambos, por la exquisitez de sus
predilecciones y por su modo de
vivir. Degas a la sazon estaba muy
interesado en la pintura de Ingres.
aungue muchas de sus audacias
de palabra y de sus realizaciones
hubieran merecido la reprobacion
de este severo maestro.

Pissarro, en uno de los entrama-
dos de este vasto tapiz, entré en
relacion con Cézanne, hijo de un
banquero de Aix-en-Provence, que
tras vencer la oposicion de su pa-
dre, pudo ir por fin a Paris. Cézan-
ne se reunié en esta ciudad con
Zola, al que le unian lazos de
amistad y de estudios. Sin embar-
go, fue Pissarro quien saco a Ceé-
zanne del aislamiento en que se
encontraba; a pesar de esto, el re-
cién llegado se canso de Paris y
volvié junto a sus padres con la
firme intencion de dejar la pintu-
ra. Degas aun no se habia lanzado
a captar pasajes vivos de la coe-
taneidad en que estaba inmerso
y vivia pendiente de la cultura his-
torica convencional.

En 1862, a principios de ano,
Monet vino al continente para seis
meses de convalecencia de la gra-
ve enfermedad que habia contrai-
do en Argel; su padre le rescato
del servicio militar y pudo que-
darse ya definitivamente en Fran-
cia. Por entonces conocio a Jong-
kind, «a guien le debo la educa-
cion definitiva de mi vista». Monet
volvio a Paris en noviembre de
1872 y fue a parar al estudio de
Gleyre, quien se encontraba im-
buido por una pintura de corte
muy académico. Alli coincidio Mo-
net con Renoir, ambos compartian
un vivo desagrado hacia la disci-
plina; Renoir, hijo de un sastre de



familia larga y recursos escasos,
habia logrado ahorrar con trabajos
de todo estilo, en especial decora-
cion de porcelanas, una cantidad
que le permiti6 entrar en la es-
cuela de Bellas Artes. Renoir y
Monet formaron un grupo afin,
junto a Sisley y Bazille. Fue Monet
quien inicio la ya presagiada rup-
tura con la escuela de Bellas Ar-
tes. El gesto de emancipacion fue
el pedir consejo a otros artistas
y lanzarse a copiar a los maestros
del Louvre. Fue secundado en esto
por sus companeros y en este mu-
seo copiaban a los grandes de la
pintura universal.

Segun Rewald, por entonces:
«Corot atraia a los timidos de la
nueva generacion, en tanto que
los mas audaces se volvian hacia
Courbet y hacia Maonet».

Entre los copistas del Louvre,
se encontraban dos mujeres jove-
nes Edma y Berthe Morissot.

En 1863, tras la tumultuosa ex-
posicion del Salon, Napoleon Il
cred una exposicion para los cua-
dros rechazados, para que fuese
el mismo publico quien, en otra ala
del palacio de Industria, juzgase
de la legitimidad de las repulsas.
Esta fue la primera brecha origi-
nada desde arriba en el tupido ta-
miz oficial. El salén de los recha-
zados fue un éxito, por lo menos
cuantitativo, por la afluencia ma-
siva de curiosos.

El 13 de agosto de ese ano
murio Delacroix, apartado hacia
tiempo del favor coficial. En ese
mismo ano un grupo de figuras en
que se encontraban: Monet, Re-
noir, Pissarro, Sisley y Bazille

MONET. LA ESTACION DE SAN LAZARO.

acamparon en el verano en Barbi-
zon, lugar con profusion de bos-
ques cerca de Paris. Alli pintaban,
se reunian y observaban la natu-
raleza. La exposicion de 1865 su-
puso un exito para Monet. El nue-
vo jurado, elegido, en parte, por
los mismos pintores, era mas
abierto que el anterior. La nota
negativa mas saliente, sin embar-
go, fue el rechazo de Cézanne y la
repulsa oficial de «QOlimpia» de
Manet y, con ella, de su estilo v
de su técnica.

En la exposicion de 1866, a pe-
sar de que Corot y Daubigny eran
propicios a la admision de la obra
presentada por Cézanne, éste vol-
vio a fracasar. El jurado rechazo,
asimismo, los lienzos presenta-
dos pcr Manet. Zola decia a Cé-
zanne y a sSus amigos que un ar-
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tista existe por si solo y no por
los tiempos que ha elegido. Zola
consiguio ser nombrado critico
del Salén en la exposicion que
tuvo lugar en 1866 y entonces so-
licito una nueva oportunidad para
los rechazados. Tuvo una entrevis-
ta con Manet y quedd tan impre-
sionado de su personalidad, y de
los lienzos que no le habian acep-
tado, que le dedicé una cronica
entera. En otra critica elogio a Mo-
net; sin embargo, no menciono
para nada a Cézanne, su gran ami-
go; quizas esperaba obras de mas
aliento que las rechazadas por el
Salon.

En 1863, el término «Realista»
fue sustituido en el lenguaje artis-
tico por «Naturalista=, concepto
este ultimo acunado por Casta-
gnary.

Monet y sus amigos iban asi-
milando paulatinamente lo que de
fecundo y positivo habia en el arte
de Courbet; la excepcion estuvo a
cargo de Whistler y de Fantin,
quienes renegaron de la influen-
cia de este gran maestro. Entre
1865 y 1866, la posicion econémi-
ca de Monet llegé a hacerse insos-
tenible. Bazille, que se encontraba
en situacion un tanto méas holgada,
intento sacar de apuros tanto a
Monet como a Renoir.

En el Salén de 1867 fue recha-
zado el lienzo de Monet «Mujeres
en el jardin» y de nuevo Cézanne
hubo de sufrir la repulsa de su
obra.

Manet decidio en 1867 instalar-
se en un pabellén de la Exposicion
Universal. Alli exhibié cincuenta
telas y no tuvo un éxito que pu-
diera calificarse de definitivo; por
su parte, Monet y su grupo inten-
taron montar a su vez una exposi-
cion independiente, pero hubieron
de desistir por carencia de re-
cursos.

En 1868, Monet seguia sumido
en el calamitoso estado econémi-
co que le acosaba hacia tiempo y
esto a pesar del éxito obtenido
en la exposicion maritima de El
Havre. Sus cuadros fueron presa
facil de sus multiples acreedores.
En contraste, en la exposicion de
este ano, le fue admitida una tela.
Degas, Manet, Renoir, Sysley y
Berthe Morissot le aceptaron a
cada uno de ellos un cuadro. Cé-
zanne, en triste y monotona repe-
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ticion de otros anos, fue recha-
zado.

Se apreciaba ya un claro aun-
que lento viraje a la apertura en el
Iéxico y en la intencion de los cri-
ticos mas salientes; Astruc y Cas-
tagenary. Zola volvié a hacer cri-
ticas de arte, pero ya sin su mor-
dacidad hacia la linea conven-
cional.

En 1869, el foco principal de re-
union del grupo impresionista es-
taba constituido por el café Guer-
bois. Alli era Manet quien ejercia
el liderato intelectual del grupo.
Entre los temas de discusion, co-
mo es natural, tenia preeminencia
lo artistico, en especial el arte
oriental, que los concurrentes ha-
bian tenido ocasion de ver en la
Exposicion Internacional celebra-
da en 1867. Fue Degas quien ma-
nifest6 una mas viva curiosidad
hacia las estampas japonesas. En
el polo opuesto, ni Cézanne ni Re-
noir se sintieron atraidos por este
tipo de pintura.

Al Salon de 1869, unica via de
acceso que por el momento exis-

tia para el espaldarazo artistico,

concurrieron de nuevo los impre-
sionistas. El resultado fue bastan-
te pobre. Manet fue el uUnico a
quien admitieron dos cuadros. Mo-
net y Sisley fueron rechazados.

El ultimo Salon del imperio fue
el de 1870 y se distinguio por el
rechazo de Monet y porque Bazi-
lle logré llamar la atencion sobre
su obra.

El 18 de julio de este ano, Fran-
cia declaro la guerra a Prusia; el
grupo se disperso temporalmente
ante el turbion de las hostilidades.
La unica baja que hubo que lamen-
tar fue la de Bazille, quien cayo en
el campo de batalla. Ni siquiera la
atroz prueba de la Comuna que
siguio a la guerra pudo dispersar
definitivamente al grupo, que vol-
vio a encontrarse en Paris en 1871.

En la exposicion organizada en
Londres por el marchante Durand-
Ruel (1870-71) se exhibian dos
cuadros de Pissarro, dos de Sisley
y, respectivamente, uno de Mo-
net, Renoir, Degas y Manet. El
apoyo moral y financiero que Du-
rand -Ruel presto a este grupo mo-
tivo que ni Monet, ni Pissarro, ni
Sisley, ni Degas, expusieran en el
Salon que abrio sus puertas en
1872, ahora bajo el signo republi-
cano.

Por entonces, Degas frecuenta-
ba la opera y las escuelas de
ballet, en las que tantos motivos
habia de encontrar y que le habian
de proporcionar su exquisito sen-
tido de la composicion pictorica,
vivamente subyugado por el mo-
vimiento corporal sujeto a disci-
plina, de corte analogo a las posi-
ciones de los caballos en esas
pruebas hipicas, que tanto admi-
raba y que repetidas veces llevo
a sus lienzos; a pesar de estas
fuentes de inspiracion, que le brin-
daron una gran amplitud de hori-
zontes, al retorno de un viaje a
Norteamérica decia en una carta:
«Cudntas cosas nuevas he visto,
pero voy a renunciar...; no quiero
ir mas alla, me conformo con cul-
tivar mi rincon y cavarlo pausada-
mente. El arte no es una dilata-
cion, es un resumen.»

Manet obtuvo un triunfo reso-
nante en el Salon de 1873 y pudo
ver como un cuadro suyo se ven-
dia en novecientos cincuenta fran-
cos: se trataba de un paisaje. Por
contra, hubo varios rechazados, y
tras de pensar en un nuevo Salon
que acogiera las obras de éstos,
acordaron organizar una exposi-
cion propia; este paso resulto de-
cisivo en orden a una diferencia-
cion mas acentuada en el grupo;
a esta exposicion independiente
concurrieron veintinueve partici-
pantes, con ciento setenta y cinco
cuadros. Manet se negé a exponer
en ella.

Cuando a finales de 1874 se
acordo liquidar la sociedad, llama-
da «Cooperativa de Artistas, Pin-
tores, Grabadores... de capital v
personal variado», sus miembros
pasaron por momentos de verda-
dero desastre: en lo economico no
se vendian cuadros, y en lo estéti-
co la coyuntura se caracterizo por
una absoluta apatia del publico ha-
cia la pintura.

La subasta de cuadros impresio-
nistas que se organizo en el hotel

Drouot el 24 de marzo de 1875
constituyo un auténtico fracaso.

En 1876 se inauguro una exposi-
cion en la sala Durand-Ruel, inte-
grada por doscientos cincuenta y
ocho cuadros, correspondientes a
veinte participantes, y al igual que
la del afio anterior no aportdé un
éxito que pudiera considerarse ro-
tundo. Sin embargo, se dio un pa-
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so importante en la apertura de
la brecha que se intentaba frente
al arte oficial; el publico se empe-
zaba a habituar, o por lo menos a
tolerar, este tipo de pintura.

Monet por entonces fue a insta-
lar su caballete en la Gare-Saint-
Lazare, y fue secundado por De-
gas.

La tercera exposicion impresio-
nista tuvo lugar en 1877. Concu-
rrieron dieciocho pintores con mas
de doscientas treinta obras. Las
criticas fueron mas favorables que
antano y se apreciaba un cambio
en las condiciones que habian re-
gido hasta entonces y una mayor
apertura en la opinion.

Las guerras civiles
de los impresionistas

Por esta época, Pissarro cono-
cio a Gauguin, a la sazon agente

de cambio, que en 1876 se habia
entusiasmado con la pintura im-
presionista. A la exposicion que
tuvo lugar en este ano envio un
paisaje, que fue aceptado.

El grupo desplazo su centro de
reuniones desde el café Guerbois,
en el que se apreciaba ya dema-
siado bullicio, al Nouvelle-Athe-
nas.
En el Salén de 1878 le fueron
admitidos dos cuadros a Renoir.
En la cuarta exposicion impresio-
nista no intervinieron ni Renoir ni
Sisley ni Cézanne ni Berthe Mo-
rissot. Y el Salon de 1879 fue un
eéxito de publico, por lo menos
cuantitativo, pero no de critica.

La quinta exposicion del grupo,
con la ausencia de Moaonet, de Re-
noir, de Sisley y de Cézanne, no
podia clasificarse ya de impresio-
nista. Gauguin exponia aqui por

RENOIR. LE MOULIN DE LA GALETTE.

primera vez junto a su amigo Pi-
sarro. Como Zola dijo, el grupo se
habia disuelto; pero no fue tan cer-
terc al afirmar que los impresio-
nistas habian fracasado al no ha-
ber logrado realizarse de una ma-
nera plena en lo artistico. La ex-
presion que utilizé6 fue: «Son to-
dos precursores, el género no ha
nacido todavia.» La fragmentacion
de los impresionistas no impidio
que existiera entre ellos una cier-
ta conexion, aunque se redujera a
un ambito de nostalgias.

Frente a Degas, Berthe Moris-
sot, Pissarro y Gauguin, que inter-
vinieron en la sexta Exposicion de
1881, Renoir, Monet, Sisley y Cé-
zanne exponian o lo intentaban en
el Salon de este mismo ano.

El restablecimiento en lo econo-
mico de Durand-Ruel, y la ayuda
generosa que este prestaba en
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CEZANNE. LA MAISON DU PENDU.

cuanto tenia ocasion a sus patro-
cinados, le permitio sacar de apu-
ros a los que mas necesidades pa-
saban.

En 1881, la novedad consistio en
que los miembros del jurado del
Salon debian ser nombrados por
los artistas a los que se les habia
aceptado por lo menos una obra.
A este efecto se constituyé una
sociedad.

A primeros de marzo de 1882 se
inauguro una exposicion, en la que
estaban representados la mayoria
de los componentes del nucleo ini-
cial de impresionistas, salvo De-
gas y Manet. Resulto la mas ho-
mogénea de las celebradas hasta
entonces, sin mezcla de elemen-
tos discordantes. La hostilidad de
los criticos habia amainado, el pu-
blico por su parte se mostré bas-
tante receptivo y surgieron conti-
nuadores de las directrices y de
los logros estéticosdel grupo: Cé-
zanne se nego a concurrir a esta
exposicion, y ese ano fue admitido
por primera vez en el Salon.

El primero de los grandes im-
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presionistas en morir fue Manet;
en 1882 fue nombrado Caballero
de la Legion de Honor. Era dema-
siado tarde, como é/ mismo apos-
tillo con amargura, para compen-
sar veinte anos de fracasos. A raiz
de su muerte, ocurrida en 1883, la
cotizacion de sus telas experimen-
to un rapido ascenso.

La nueva crisis economica de
Durand-Ruel y un nuevo bache en
los ingresos del grupo, unido a
que no se organizaron nuevas €ex-
posiciones, hizo cundir el abati-
miento entre ellos.

Por entonces Pisarro entro en
relacion con dos jovenes pintores:
Seurat y Signac, que le aportaron
nuevos e interesantes puntos de
vista; a partir de este encuentro
califico a sus viejos camaradas de
impresionistas romanticos, para
diferenciarlos de los recién surgi-
dos, a los que llamaba impresio-
nistas cientificos.

La octava y ultima exposicion
impresionista tuvo lugar en 1886,
y no fue un éxito precisamente.
La inclusion en ella de cuadros de

Seurat y de Signac vino a empeo-
rar las cosas; en compensacion, a
su retorno de América, Durand-
Ruel, tras de una exposicion de
trescientos lienzos de sus prote-
gidos, traia fundadas esperanzas
en un porvenir proximo. Aunque
volvié ayuno de resultados tangi-
bles.

En 1886, Zola publico «L'oeu-
vre», novela de experiencias muy
vividas, en donde se reflejaban las
aspiraciones de sus antiguos ami-
gos. El héroe que protagonizaba
la obra era una mezcla de genio y
locura. Por entonces Gauguin se
sumio en un aspero retraimizanto.
A partir de 1886, la pintura s¢ fue
abriendo camino poco a poco. Van
Gogh fue quien mejor resuniio la
situacion por entonces con ia ex-
presion: «Las atroces guerras civi-
les de los impresionistas, en la
que cada parte intenta comerse la
nariz de la otra con un calor digno
de mejor causa.»

Van Gogh se encontraba de vez
en cuando con Toulouse Lautrec,
y ambos estaban influidos, aun-
que no decisivamente, por los im-
presionistas.

Gauguin partio hacia la Vartini-
ca en 1887, en lo que seria el pre-
ludio de su viaje y de su fiebre de
descubrir paisajes exoticos, hacia
las islas del Pacifico.

Van Gogh se suicido en 1890 y
Gauguin regreso de Tahiti en 1893.

En 1901 murio Toulouse Lautrec,
y en 1903 fallecio Gauguin en las
islas Marquesas, y Pisarro en Pa-
ris. Zola habia muerto un ano an-
tes.

En 1906, muy quebrantado mo-
ralmente por las pérdidas de Zola
y de Pissarro, fallecio Cézanne.
Degas le siguio en septiembre de
1917. Renoir murio el 3 de diciem-
bre de 1919, y en este mismo mes
de 1926, Monet, ultimo de los gran-
des impresionistas en desapare-
cer, fue sepultado en 2l pequeno
cementerio de Givern

He aqui, sometida j una gran
condensacion, la apasionante tra-
yectoria de este grupo y de sus vi-
cisitudes, que hoy se nos ofrece
como un daguerrotipo cuajado de
nostalgias en el sugestivo y fecun-
do cenit y crepusculo de la pinturg
impresionista.




JOAQUIN YARZA LUACES

ladadas de una pequena ermita, cercana al pueblo de

Maderuelo, en la provincia de Segovia. La cabecera
del santuario, rectangular en planta, en vez del semicircu-
lo usual, ha sido reconstruida fielmente en el Museo y
esta cubierta por completo, muros y bovedas, con frescos
del siglo XIlI.

En la ermita, la luz entraba por dos huecos. Uno, proba-
blemente secundario, era el arco dz medio punto, entrada
al recinto de las pinturas. Otro, mas importante, la ventana
abocinada, abierta en el centro del muro este, cuya luz,
puede que tamizada por una pzquena placa de alabastro
de fino espesor, incidia sobre el altar. E| ambiente, aunque
no necesariamente comun con lo romanico en general,
como a veces se dice, debia ser de recogido misterio. Ante

EL Museo del Prado posee unas pinturas romanicas tras-

LA CREACION DE ADAN Y EL PECADO ORIGINAL.

el visitante surgian de la casi penumbra, envolviéndole, los
colores de las pinturas, transformandose, poco a poco, en
formas y éstas en signos inteligibles. Es posible que no
entendiera bien todo lo que alli se decia, pero si lo sus-
tancial, sintiéndose invadido por la pequenez de criatura
ante el «mysterium tremendum» que emanaba de la ima-
gen mayestatica del Pantocrator sobre su cabeza.

Lo sorprendente, a primera vista, es que uno de los bue-
nos maestros de nuestra pintura romanica haya trabajado
en este lugar apartado. Es una consecuencia dz la situa-
cion de la época. Aunque en el siglo Xll el aumento de-
mografico lleva a las gentes del campo a la ciudad, des-
arrollandose en ésta una clase d2 comerciantes y artesa-
nos, estamos aun al comienzo del proceso que la conver-
tira en centro cultural. Ahora éstos suelen estar en los
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BOVEDA. EL PANTOCRATOR SOSTENIDO
POR CUATRO ANGELES.

monasterios mas o menos solitarios en el campo. Los ar-
tistas no viven en ellos, ni se organizan en gremios, como
ocurrira mas adelante. Los arquitectos dirigen cuadrillas
de canteros, itinerantes hasta que encuentran un lugar en
que la obra emprendida es tan importante que se afincan
en el. Los arquitectos suelen ser escultores, igual que al-
gunos canteros. Los pintores parecen haber trabajado apar-
te. Viajaban seguramente en busca de trabajo, contratados
aqui o alli, en pequenos grupos reducidos a veces al maes-
tro y a un ayudante. Es posible que, en alguna ocasion, el
pintor fuera uno de los clérigos que formaban una comu-
nidad monastica, pero no era lo general. Estos artistas,
sea cual fuera su procedencia, han quedado en el mas com-
pleto anonimato. Por su caracter itinerante podian pintar
en centros muy alejados entre si. El cliente era la lglesia
0, en menor medida, la nobleza, que podia dotar o pagar
la construccion de una capilla con toda su decoracion.
Existe la opinion de que un pintor catalan o pintando en
Cataluna, en Santa Maria de Tahull, fue el que decoré Ma-
deruelo, en un momento revuelto de la primera mitad del
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siglo Xll, enconadas las diferencias entre Alfonso el Ba-
tallador de Aragon y su esposa Urraca de Castilla. Domi-
naba el rey territorios de Castilla, entre los que se en-
contraba Maderuelo. Tahull pertenecia al baron de Erill,
vasallo del conde de Pallars, que a su vez es mizmbro de
la corte del Batallador, y aqui, en 1123, un gran artista
habia decorado la cabecera de la iglesia de Santa Maria (1).
Tal vez no sea el mismo artista, sino otro semejantz, un
discipulo; pero lo cierto es que existe una semejanza de
estilo, tanto con el maestro catalan como con el que tra-
baja en la ermita de San Baudelio de Casillas de Berlanga,
en Soria (2).

Estos artistas recibian el encargo de pintar un progra-
ma iconografico, un conjunto de temas sagrados, relacio-
nados entre si de un modo coherente, explicando un pen-
samiento que no siempre era facil de entender ante la
mera vision de las pinturas. El roméanico fue arte espiri-
tualmente aristocratico. Dirigido a una minoria que no se
identifica con la nobleza de sangre, sino con los miembros
de la Iglesia. Se podian distinguir, tal v2z, dos niveles inte-
ligibles. Al primero accedia la mayoria, que era en estos
casos tanto el pueblo como la aristocracia. El segundo
requeria una explicacion que no sabemos hasta qué punto
se daria en los iletrados. Tampoco sabemos en que medida
el pintor, dirigido por un clérigo, era capaz de alcanzar
este segundo nivel. El romanico, en lo figurativo, es un
arte intelectual, mas que emotivo o realista. No se pre-
tendian varismos naturalistas, sino signos que se pudieran
leer. Al artista le bastaba que un espectador avisado en-
tendiera estos signos y no que intentara confrontar las
imagenes con la realidad cambiante. En este aspecto in-
teligible de programa iconografico voy a centrarme aqui.

La ermita esta dedicada a la Vera Cruz. El culto a la
Cruz, anterior a la presencia del Crucificado, se puede en-
contrar en el siglo IV, en el que, después de la invencion
dz la Cruz por Santa Elena, se habia levantado ésta, ge-
mada, en el Golgota. Eteria, una peregrina del oeste de
Espana, cuenta como los demas peregrinos desfilaban ante
ella y la besaban bajo la mirada mas que atenta de los
diaconos. Se decia que alguno la habia mordidc en este
momento arrancando un trozo. Es el comienzo del culto
a las reliquias de la Cruz, a los pequenos fragmentos que
en todas partes se llegaron a conservar y con los que, al-
guien dijo, se reuniria tanta madera como la quz podia
proporcionar el arbolado de todo un bosque. La Cruz era,
sobre todo, un signo triunfante, pero también el mas claro
exponente de la Redencion. Cabe que, en la ermita de
Maderuelo, se guardara una de estas hipotéticas reliquias
y que la decoracion pictorica se dispusiera en torno a
ella. El culto sz habia renovado en Europa con las Cru-
zadas. En la primera, los expedicionarios, a fines del si-
glo Xl, creian haber redescubierto la verdadera cruz per-
dida. Su propio signo era la cruz sobre el pecho o el es-
cudo. En Espana se conservaba la tradicion de la cruz
triunfante en los manuscritos del siglo X. Era la misma
cruz que en el arte asturiano aparece en orfebreria con
una inscripcion en la que se alude al triunfo sobre el ene-
migo. Alfonso el Batallador fue un rey cruzado, cuya de-
vocion a las Ordenes Militares le condujo a un extrano
testamento que a su muerte no se cumpliria.

Un doble programa se dibuja en la ermita. Por un
lado, las pinturas sobre el arco de entrada y las del muro
tras el altar mayor, explican la caida del hombre con el
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pecado de Adan y Eva y la redencién por la Cruz, con sus
consecuencias. Por otro, los muros laterales y |la boveda,
con una «Maiestas Domini» inmensa, presentan una ima-
gen ordenada de la Jerusalén Celeste accesible al hom-
bre de nuevo por los méritos del sacrificio del Dios en-
carnado.

Hay que comenzar la lectura por el muro oeste. En un
gran semicirculo, Dios crea a Adéan, a la izquierda, y lo co-
loca en el Paraiso. Sobre un fondo claro destacan Dios,
Adéan y un arbol. Este es el signo econémico e inteligible,
por tanto romanico, del jardin del Paraiso. El cuerpo des-
nudo de Adan, lineal, desentendido de problemas anaté-
micos que no interesaban al artista, se puede leer en sus
partes. Se inclina ante el Creador, imagen de mayor ta-
mano, segun la usual perspectiva jerarquica (3). Un seco
tronco animado por unos tallos amarillos separa la escena
de la siguiente. Addn y Eva cubren malamente su des-
nudez, indicio de que han caido en la tentacion propuesta
por la serpiente. Esta, enrollada en el arbol, parece haber
colocado con su boca la fruta prohibida en la mano de
Eva. Por tanto, creacién, pecado, caida.

En el muro este, arriba, un nuevo semicirculo de igual
tamano. En el centro, la cruz, enorme, de anchos brazos,
sostenida y flanqueada por dos &ngeles, cuyos cuerpos
largos se incurvan violenta y elegantemente envolviendo
a la par un circulo central ocupado por el Cordero. Es la
Cruz triunfal, pero, ain mas, redentora. El Cordero, ima-
gen apocaliptica del sacrificio de Cristo, sostiene con la
pata una cruz, igual que en numerosos manuscritos que
ilustran el Comentario al Apocalipsis del Beato de Lié-
bana. A la izquierda, Abel ofrece a Dios el sacrificio de
la oveja. De un arco de circulo sale la mano de Dios que
le senala, indicando que ha sido grata la ofrenda. Pero
Abel, muerto por su hermano Cain, es prefigura, en el
Antiguo Testamento, del sacrificio de Jesis. La Edad Me-
dia recurri6 muchas veces a buscar un paralelo entre los
dos Testamentos. El Antiguo tenia un sentido oculto que
convenientemente entendido anunciaba al Nuevo. Una de
las figuras més claras y repetidas es Abel sacrificado.
Como la caida sucede al comienzo del Antiguo, igual que
la muerte del justo, pronto se anuncia la posibilidad del
perdon en este hijo de los primeros pecadores.

A la derecha, otra figura arrodillada ofrece una copa.
Se ha identificado unas veces con Cain y otras con Mel-
quisedec. De los dos, Cain no parece encajar en el pro-
grama. Usualmente suele llevar un haz de espigas. Es el
agricultor. Melquisedec, el rey-sacerdote, recibe a Abra-
hén, que ha vencido con la ayuda de Dios a los reyes que
habian capturado a Lot. Ofrece entonces a Dios pan y vino.
Por su caracter de rey-sacerdote y por su rito, Melqui-
sedec es figura de Cristo y su sacrificio anuncia al Re-
dentor. Un arco ondulado, un poco a la izquierda, indica
que la ofrenda se hace a Dios y que es bien recibida. En-
caja, por tanto, en la idea béasica expresada, de redencion
patente en la Cruz y el Cordero, anunciada en Abel y
Melquisedec.

Debajo, dos escenas de la vida de Cristo: Epifania y
Magdalena enjugando los pies de Jesls con sus cabellos.
El espectador normal se quedaria simplemente con estas
imagenes, pero hay otro sentido en ellas. La Epifania, la
adoracion de los Magos, fue objeto de todos los comen-
tarios de los Padres de la Iglesia y se encontré en ella
mucho y muy variado sentido. En la pintura de Made-

ruelo, la Virgen mira al frente, ajena a la presencia del
rey, ya que los tres estan representados por uno. En sus
rodillas, el Nifo, desaparecido casi por completo, se vuel-
ve al rey. Se ve en la Virgen menos la Madre de Dios que
el Trono de su Majestad: de aqui la postura, normal en el
siglo Xll. El rey hace la ofrenda que, si bien unica en la
pintura, es en realidad triple: oro, incienso y mirra.

San Ambrosio, Padre de la lglesia, explica los regalos:
«El oro, por el rey, el incienso por Dios y la mirra por fa
muerte; uno es, en efecto, el signo de la realeza, otro el
sacrificio ofrecido al poder divino, otro el honor de la se-
pultura que, lejos de descomponer el cuerpo del difunto,
lo conserva» (4). San Ambrosio vive ain en la Roma im-
perial declinante y pertenece al mundo Antiguo, pero la
idea la recogen todos los escrituristas posteriores. San
Gregorio Magno (540-604), papa, es sobre todos los Pa-
dres de la Iglesia el hombre medieval, y repite, casi pun-
to por punto, la explicacién: «El oro, en verdad, corres-
ponde al rey; incienso se pone en el sacrificio de Dios;
con mirra se embalsaman los cuerpos de los muertos» (5].
Por tanto, en la ofrenda se significa la doble naturaleza
de Cristo. La divina que hace posible la redencion y la
humana en la que se anuncia la muerte.

La Magdalena a los pies de Cristo se explica de no
muy diferente manera. En primer lugar, Magdalena, con
este gesto, reconocia que ante ella estaba Dios: «Tam-
poco se acerca al Sefor como puro hombrea... No, para ella
Jesus era mas que hombre», dice San Juan Cris6stomo (6),
aun refiriéndose al relato de Mateo, no al de Lucas, al
que se cifie el pintor. Y, mas adelante, hacz decir a Cris-
to: «Ella ha proclamado de antemano mi pasion, pues
ha traido lo que es menester para mi entierro» (7). Aqui
se proclama la divinidad de Cristo y se anuncia su muer-
te, enlazando ambos hechos con la Cruz redentora de
arriba.

Pero existe otra idea. En este momento, Jesis despide
a la mujer con estas palabras: «Perdonados te son tus
pecados». Comenta San Agustin en una homilia este mo-
mento de la vida de Cristo, como ejemplo de la remision
de los pecados, al tiempo que indica que so6lo puede re-
dimirlos Dios: «Ella, que creydé haber sido perdonada por
Cristo, no creyd fuera Cristo mas que hombre; creydle
también Dios» (8). San Gregorio ve en Simon el Fariseo
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al pueblo judio. Y en Magdalena «a la gentilidad conver-
tida». Representa a la lglesia y a sus miembros que por
la penitencia pueden aspirar al perdén y la gloria. Un an-
gel que mira hacia Cristo, la sefala.

En |la ventana central, sobre el derrame superior, junto
a motivos decorativos, una mandorla, en cuyo interior, una
paloma que parece entrar. Es e] Espiritu Santo, como luz
que ilumina la Iglesia. «Antes de la Encarnaciéon del Uni-
génito, nuestro Redentor, solamente la Judea tuvo el fue-
go de su amor; pero después de su encarnaciéon resplan-
decié en derredor su fuego, porque derramd en los gen-
tiles por todo el mundo la claridad del Espiritu Santo» (9).

La bdéveda de candn estda ocupada por una gigantesca
imagen de la «Maiestas Domini» envuelta en una enor-
me mandorla que sostienen cuatro angeles. Sus cuerpos
se pliegan a la superficie que pueden ocupar. De nuevo
la jerarquia en dos niveles. Como perspectiva jerarquica,
porque Dios es mayor que todos los demas seres. De or-
den, porque ocupa el lugar principal. En las iglesias bi-
zantinas del Imperio Medio, el Pantocrator cubria la cu-
pula central rodzado de angeles. En otras iglesias roma-
nicas, el cuarto de esfera del abside. Aqui, el lugar equi-
valente. El resto se ordenara segln su importancia. Dios
estad sentado en su trono, rodeado, envuzlto en la man-
dorla, llevando el libro en las manos, abierto, con dos le-
tras escritas que apenas se distinguen hoy, una alfa y una
omega. Ocupa realmente el centro de la Jerusalén Ce-
leste, la Gloria ofrecida por Dios a los hombres.

En el Apocalipsis se describe con minucia esta Jerusa-
lén. En los «Comentarios al Apocalipsis» que hizo en el
siglo VIII Beato, abad de Liébana, iluminados con nu-
merosas pinturas, se encuentra una imagen de esta Jeru-
salén Celeste, que sigue fielmente la descripcion apoca-
liptica. Es como una fortaleza, cuyos muros se han aba-
tido sobre el plano del suelo. Una serie de arcos, en ni-
mero de doce, adornan los cuatro muros, y cada uno lleva
el nombre de una piedra y el de un apdstol. £n el centro
del patio esta Juan, el angel y el Cordero.

En ltalia de finzs del siglo Xl, en la iglesia de San Pietro
al Monte, en Civate, en la entrada del pdrtico oeste, una
Imagen similar, en la que los arcos cobijan cabezas que
han de ser de los apdstoles. En el centro, 1la «Maiestass»
crucifera y el Cordero del sacrificio. En Francia, en la aba-
cial de Saint Chef, una imagen esplendorosa del tercer
cuarto del siglo XI. La Jerusalén fortaleza ha sido redu-
cida a una pequefia construccion con arcos a los que se
asoman cuatro cabezas. Pero en el centro domina el Pan-
tocrator colosal, en la mandorla. Sobre la fortaleza, el
circulo con el Cordero. En los lados, ordenados, la Vir-
gen y las jerarquias angélicas.

En Madzruelo, siguiendo un orden, atin en el comienzo
de la béveda, a ambos lados, estan los mas cercanos al
trono de Dios. Cerca del muro oeste, la Virgen nimbada,
en ple, semejante a la de Saint Chef, tal vez imagen de
la Iglesia, como se le representa muchas veces en el ro-
manico. Al otro lado, un personaje, con ropas de clérigo,
ocupa un puesto preeminente. ;Algun santo local? Luego
el Tetramorfos, lastimado en parte. Son los seres que des-
cribe Ezequiel, repite el Apocalipsis y explican los Padres
de la Iglesia. Son los Evangelistas préximos a Dios. Cuer-
po humano, alas de &ngel y cabeza de acuerdo con su
sentido simbdlico. Juan, cercano a la Virgen, debia ser el
aguila, aunque su cabeza ha desaparecido casi por com-
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pleto. Mateo es el angel. En el otro extremo, el ser con
cabeza de toro es Lucas, y el de ledn, Marcos.

En el centro, un serafin a un lado y un querubin al otro,
turiferarios, con tres pares de alas, cubiertos de ojos. La
Edad Media ordend jerarquicamente a los &ngeles de
acuerdo con su proximidad a Dios. Mas cerca, arriba, es-
taban los serafines y querubines, e, inmediatos a ellos,
los tronos. Serafines y querubines tenian o podian tener
tres pares de alas. De los querubines decia San lIsidoro
en esas «Etimologias» que sirvieron de enciclopedia hasta
el siglo Xll: «Tienen seis alas, dando a entender que sélo
conocemos de la creacion del mundo la obra de los seis
dias y clamando unos a otros por tres veces la palabra
«Santo» nos dan a entender el misterio de la Santisima
Trinidad» {10). Con los ojos vigilan el trono de Dios. Lle-
van incensarios, para mayor gloria de El. Inmediato a cada
uno, un angel. Es posible que se trate de los arcangzles
Miguel y Gabriel, que aun perteneciendo a un grado in-
ferior, juegan un papel primordial en la Biblia y en los es-
critos apocrifos.

Ya sobre los muros, unas arquerias, sobre las que pa-
recen distinguirse tejados, con construcciones en los ex-
tremos semejantes a torres con ventanas. Cobijan a los
apostoles sentados, seis a cada lado. Torres y aparejo de
canteria deben aludir a las murallas de la Jerusalén Ce-
leste. Que se prolonguen al muro este las mismas arque-
rias se debe a mero sentido decorativo.

En el lado del Evangelio, por tanto el principal, se dis-
tingue a un anciano de pelo y barba blancos: es Pedro.
El apdstol inmediato es Pablo, calvo, como suele repre-
sentarsele entonces. Al otro lado, cabe que el primero,
joven, sin barba, sea Juan; su compaiero, Santiago el Ma-
yor. La colocacién obedece al mismo riguroso orden je-
rarquico que rige en la Jerusalén. Proximo a Pedro, muy
lastimada, se distingue aun hoy, como una abertura por
la quez asoman unas cuantas cabezas. Pueden ser los
144,000 elegidos apocalipticos, o bien, equivalente, la hu-
manidad redimida por la Cruz y perdonada por la peni-
tencia. Beato de Liébana, explicando la Jerusalén Celeste,
decia que era la multitud d2 los santos que han de ir con
Dios a sus mansiones (11).

Ha desaparecido la parte baja. Es muy tacil que tuviera
pinturas simulando telas o cortinas. Asi lo hizo el pintor
de Santa Maria de Tahull en esta iglesia.

La pequefia habitacién pintada, tal como estd montada
en el Museo del Prado, es casi cuadrada (12). Es posible
que el pintor haya buscado el poligono regular, del que
decia el mismo Beato de Liébana que era forma perfecta,
porque en ella nada falta y nada sobra.

{1) W. W. S. Cook ¥y J. Gudiol Ricart: PINTURA E IMAGINERIA
ROMANICAS. «Ars Hispaniae», VI. Madrid, 1950, pag. 149. Gudiol se
ratifica mas adelante en LES PEINTRES ITINERANTS DE L'EPO-
QUE ROMANE. «Cahiers de Civilisation Médiévales, 1958, I\P.'-ig. 192.

(2) J. A. Gaya Nuno: LA PINTURA ROMANICA E CASTILLA.
Madrid, 1954, pags. 21 y 36. Aungue ve relacion con Cataluna, no
cree que se trate del mismo maestro, _

(3) Sobre perspectiva jerarquica, espacio y tiempo en la pintura
romdnica, ver P. H. Michel: LOS FRESCOS ROMANICOS. Barcelo-
na, 1962. Sobre todo, pags. 124-35.

(4) San Ambrosio: TRATADO SOBRE EL EVANGELIO DE SAN
LUCAS, lib. II, 44. Madrid, 1966, pag. 1l12. .

(5) San Gregorio: HOMILIAS SOBRE LOS EVANGELIOS, lib. I,
hom. 10, 6. Madrid, 1958, pag. 573. o

(6) HOMILIAS SOBRE SAN MATEO, B0, 1. Madrid, 1356, pagi-
nas 581-2.

(7) Op. cit., 80, 2, pag. 586. .

(8) San Agustin;: HOMILIAS, Sermon 126. Madrid, 1965, pags. 333-4.

{9) San Gregorio: HOMILIAS SOBRE EZEQUIEL, lib. I, hom, 8, 26.
Madrid, 1958, pag. 322.

(10) ETIMOLOGIAS, 1lib. VII, cap. 5, 22-3. Madrid, 1951, pag. 171.

(11) PRAEFATIO, 5, 107. Ed. Sanders. Roma, 1930, pag. 43.

{12) Mide 4,98 x 4,5 m., segin el «Catilogo» del Museo, de Sanchez
Canton. Madrid, 1963, pag. B05.




FERNANDO MON

LIMITACIONES HISTORICAS

Es dificil, sumamente dificil, hablar de ceramica
popular gallega. Sobre el particular existen muy pocos
datos, y aun éstos, confusos y limitativos, no alcanzan
a documentar con certeza no sélo la parte mas funda-
mental de su prehistoria, sino la linea mas inmediata
de su historiografia vigente. Tal como se encuentran
los estudios ceramicos sobre el pais gallego, resultaria
mucho mas facil acometer un ensayo sobre ceramica
€gipcia o romana que el estudio en torno a una relativa
inmediatez de la alfareria gallega. En algunos casos,
sesenta o setenta anos de distancia enturbian toda una
perspectiva histérica en la hermenéutica de un arte que,
sin duda alguna, es de los de mas ilustre ascendencia
de la peninsula.

*Es dificil, limitativo, insisto, porque la propia condi-
cion magica de su morfologia —botijos de rosca prin-
cipalmente— induce a creer, por una parte, que la
ductilidad historica entronca con las viejas leyendas
celto-germanicas, y por la otra, con el sentido primario
del «logos» gallego, con toda su carga emocional y mito-
poyética.

En ambas direcciones, la ceramica gallega —y en ge-
neral todas las artes populares del pais: azabacheria,
canteria, etc.— se arroga una bien ganada ascendencia
secular. En algunos casos, con evidente paralogismo,

como en los citados botijos de rosca, alusién tautolo-
gica —dificilmente sostenible— a reviviscencias del
mito solar e igneo del paleoceltismo y de la posterior
mitologia germanica.

Tenemos, pues, en el desarrollo histérico de la cera-
mica popular gallega dos ascendencias fundamentales.
Primero, la europea, lineal en su primitivismo, entre-
lazada después debido al elemento germanico, que CoO-
rresponde a la morfologia del norte de Galicia: Buno
y Bonxe principalmente.

Un segundo desarrollo de la ceramica popular puede
localizarse en la Galicia del sur —Ninodaguia, Porto-
mourisco, Lovios, en la provincia de Orense—, des-
arrollo que ya no esta influenciado por la corriente
general europea, que posiblemente reafirmé el Camino
de Santiago, sino por elementos de clara ascendencia
arabe, en los que las formas decorativas son parcas
y, en muchas ocasiones, ausentes, y el modelado se
resuelve con entonaciones diversas, las mas de las
veces plenas de gracilidad y fantasia.

CARACTERISTICAS Y FUNCIONALIDAD

La ceramica en Galicia, la genuina, la popular, la
que esta desapareciendo, tiene hoy unas caracteris-
ticas perfectamente definidas en cuanto a su funcion.
Nace, naturalmente, como toda proyeccion ceramica,

SARGADELOS DE LAS PRIMERAS ETAPAS.
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para llenar determinadas necesidades domésticas o
funerarias. Luego, con el tiempo y la evolucion del
sentido artistico, se convierte en un modo de expre-
si1on culto e incluso en un refinamiento artistico.

Pero la ceramica popular gallega se conserva primi-
tiva, popular y, hasta ahora —en trance de desapari-
cion—, fiel a una linea expresiva de genuidad autdc-
tona, dentro, naturalmente, de las influencias que sena-
lamos en el apartado anterior. Es una ceramica en
cierta medida austera, funcional, sélida en los matices
y, particularmente, de una belleza clasica. Esta misma
belleza potenciada por Sargadelos en su nueva etapa
de actualizacion, de la que sobrenada un estilo tradi-

cional concorde con las exigencias estéticas mas vi-
gentes.

Por tal motivo, sin duda alguna, determinados estu-
diosos del arte pretendieron atribuir a la cerdamica
popular gallega, en general, una ausencia de gracilidad
y, por el contrario, una lineacion tosca, cuando real-
mente esta lineacion esta determinada por una auste-
ridad franciscana y un auténtico sentido elemental de
vitalizacion. Si hacemos un estudio comparativo de los
utensilios mas peculiarizados de Buno, de Nifiodaguia,
de Bonxe o Portomourisco, podremos observar que,
dentro del franciscanismo fundamental de sus trace-
rias, existen diversos motivos decorativos que tras-
cienden la mas exigente jerarquizacion artistica. No
solo en la severa riqueza de sus pictografias, sino en
la sensibilizacion funcional de sus contornos.

Buiio, por ejemplo. Es un centro ceramico enclavado
en plena comarca de Bergantinos; historicamente, uno
de los Estados que componian la confederaciéon de los
artabros, comunidad que se extendia desde el cabo
Finisterre hasta la sierra Faladoira. Tiene mar abierto
a cuatro kilometros por Badaio y Falcoeira y lo vuelve
a tener, a unos diez kilometros aproximadamente, por
la entrada de la ria de Laxe. Tierras ambas muy ricas
en arcilla y particularmente en purisimos caolines, de
fama europea.

A la ceramica de Buno se le atribuye —como hemos
apuntado anteriormente— ascendencia fenicia y celta.
Posiblemente, no lo sabemos, haya mucho de legenda-
rio en estas suposiciones (las tan debatidas casitérides
en la ria de Muros, o el templo de Isis, en el Finisterre
atlantico), pero lo que si tiene plena homologacién
documental es la presencia de los alfares bergantifia-
nos en pleno siglo XVI.

Desde entonces, la ceramica de Buiio, incipientemen-
te culturizada por la linea europeista que sigue en su
conformacion y decorado, se distingue, entre otras de
la misma linea coterranea, en que anade a casi todas
las piezas que salen de sus alfares un bano vidriado.
El motivo decorativo, con tematica vegetal o geomé-
trica —miudanza, realete, xinete, lilos, etc., arcaismos
de viejo sabor galaico— se realiza ritualmente sobre
tres colores unicos: verde, marréon y melado (1). Esta
gama, naturalmente, admite diversas entonaciones, pe-
ro siempre dentro de la triada colorista consignada.

La ceramica de Ninodaguia —llamada por la cursile-
ria castellanoparlante de nuestra burguesia rural «Ni-
no de la Guia»; su nombre, Nifiodaguia, quiere decir
nido del aguila— es la mas popular y, por ello, la
mas simplista. Suele llevar decoraciones cintadas o
bien dibujos de flores, hechos con la punia de una
cana, que resultan de un particular encanto. La colo-
racion es de tierra blanca y, sobre el melado v par-
duzco de sus vasijas, produce unos efectos misterio-
sos y en cierta medida abracadabrantes.

Ninodagnia esta enclavada en el valle de Maceda, en
la carretera general de Orense a Ponferrada, pasado el
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PIEZAS DE BONXE.

alto del Couso. Es una de las mejores tierras de la
peninsula apta para los menesteres ceramicos y alfa-
reros. Sus industrias alfareras son eminentemente fa-
miliares, y aunque en la antiguedad los hornos fueron
comunales y su encendido constituia un rito —algo
asi como culto al fuego y al barro, origenes de la
vida—, hoy son particulares. Los de Adolfo Dorrego
o Hermesindo Alvarez, por ejemplo, modelan piezas de
diversas aplicaciones pragmaticas y decorativas. Estas
piezas tradicionales son fabricadas en el viejo torno
(roda) movido con el pie, y luego pasan a cocer en
hornos abiertos, a base de lefia o carbén, muy anti-
guos. El barro es secado al natural.

Por las lineas precedentes podemos hacernos una
idea de la eminente simplicidad de esta alfareria popu-
lar que, andando el tiempo, adquiri6 una gran belleza
y funcionalidad. Ollas, vasijas, jarras, huchas (fabri-
cadas ya por los romanos) o bien, con gran intuicién
del detalle artistico, figuritas de barro, horreos, pal-
matorias y unos juegos de deliciosas tacillas para
«queimadas» (aguardiente quemado) constituyen el
principal repertorio que sale de los alfares de Xun-
queira de Espadanedo. El color de las piezas, mas que
melado, como el de Buno, se vuelve rojizo-anaranjado
después de la coccion. Pero, insistimos, con una gentile-
za formal y una fluidez decorativa de grandes cali-
dades.

Peculiar de la ceramica de Bonxe —tierra llana lucen:
se, ayuntamiento de Outeiro de Rei—, son las decora-
ciones simplistas, bellisimas en su traceria primitiva,
que caracteriza a toda la ceramica gallega. Bonxe, con
un solo artesano en la actualidad, fabrica utensilios
domésticos y, en uniéon de Mondonedo, en trance de
desaparicion total. Solamente trabaja el artesano Ma-
nuel Lopez Lombao, el cual fabrica botijos, platos para
el. pulpo y tacillas asimismo para «queimadas». En
muchos restaurantes tipicos de la capital de Espana
hay piezas de Bonxe, de Ninodaguia y, en menor can-
tidad, de Portomourisco, alternando con las mas ele-
gantes y refinadas de la ceramica europea.

De su importancia artistica —moribunda ya, desgra-
ciadamente; como murieron el Buen Retiro, Paterna,
Alcora, etc.— nos da idea lo que escribieron los erudi-
tos Jesuis Ferro Couselo y Anselmo Loépez Morais:
«...en todos ellos, fuera de la loza corriente, que se
servia en las cocinas de nuestras casas, tanto campesi-
nas como hidalgas, se fabricaban las tipicas tinajas
o tanllas, negras o de color rojizo, que, como los dolia
romanos, habian de guardar el vino, la manteca o
el aceite. Su decoracion excesiva, en fajas o cordo-
nes, nos recuerda ciertos tipos del Eneolitico y del
Bronce...» (2).



DEFLACCION DE UN ARTE POPULAR

El arte ceramico gallego —si hacemos exclusién de
Sargadelos, incluido ya en un tipo de ceramica culta—
se halla en franca deflaccion. El bello artesanismo
ancestral, que se cultivaba a través de los clanes fami-
liares, fue perdiendo genuina sustancialidad, hasta el
punto de que gran parte de los escasos alfareros que
aiin quedan en Buno, por ejemplo —creo que diez,
luchando heroicamente por la supervivencia—, se dedi-
can a producir utensilios de escaso valor artistico, con
apelacion a un folklorismo de baja estirpe regional.
Como dijo Isaac Diaz Pardo, ilustre artifice de la nueva
etapa de Sargadelos: «...con Bufo pasa lo mismo
que con Triana, también en trance de desaparicion
porque los muros se estan cubriendo, K en la misma
Andalucia de un diseno exportado por una nacién medi-
terranea para cubrir el sospechoso gusto, o mal gusto,
de los nuevos propietarios del mundo, y parece ser que
Espana y el Libano van muy parejas y a la cabeza de
la demanda. A un lado las ruinas de Baalbeck, en la
vertiente mediterranea, el paraiso despersonalizado de
los turistas.» (3).

Y es, en definitiva, lo que esta ocurriendo con el
arte popular de los ceramistas gallegos. Los hornos
fueron cerrando sus puertas por esa corriente migra-
toria a la tan cacareada «Europa de la prosperidado».
Es el caso que la mayor densidad de corriente migra-
toria, una vez agotado el senuelo de la Ameérica latina,
se canaliza a los paises europeos, en donde la traspo-
sicion de la personalidad se realiza con caracteres alar-
mantes. La mayor parte de los alfareros que vivian
de tu artesanismo tuvieron que emigrar a Centroeuro-
pa, y hoy, perdidos ya para la funcién artistica, ejer-
cen infimas funciones peoniles o, en el mejor de los
casos, como empleados de establecimientos hosteleros.

Muchas son las causas de la deflaccion del arte cera-
mico gallego. La primera, quiza fundamental, estandar-
dizacion a nivel internacional de los objetos de plastico
—figuras vitrificadas, aglomerados vegetales, etc.—, los
cuales, a través de empresas multinacionales, manipu-
laron el gusto de las clases menos dotadas para una
responsabilizacion estética. La segunda, consecuencia
logica de la anterior, esta constituida por la fluyente
corriente migratoria, impuesta, naturalmente, por la
escasa demanda de piezas decorativas o funcionales.
La cursileria burguesa de mentalidad rural acepta la
moda despersonalizadora que viene impuesta por los
paises sajones y, consecuentemente, influve sobre las
clases mas populares, hoy mas que nunca integradas
en una tosca-servidumbre ejercida por la tirania de
los «mass media.

UTENSILIOS CERAMICOS DE NINODAGUIA.

PIEZAS TRADICIONALES DE BUNO.

ESTADISTICAS

Para dolorosa informacién de cuantos gustan de la
ceramica popular y, mas que nada, para cohonestar
cuanto aseveramos en las notas precedentes, nos com-
placemos en aportar las primicias estadisticas de un
libro del profesor J. M. Vazquez Varela, de proxima
aparicion en Ediciones del Castro. Los datos, aterra-
dores, son los siguientes:

BUNO.—Parroquia de San Esteban de Buno. Ayun-
tamiento de Malpica. Hoy trabajan dieciséis alfareros.

NINODAGUIA.—Parroquia de Ninodaguia. Ayunta-
miento de Xunqueira de Espadanedo (Orense). Hoy
trabajan veintidds alfareros.

BONXE.—Parroquia de Bonxe. Ayuntamiento de
Outeiro de Rei (Lugo). Queda un solo alfarero, de avan-
zada edad.

LANOA.—Parroquia de Covas. Ayuntamiento de Pe-
reiro de Aguiar (Orense). Ultima actividad en 1960.

BAMIO.—Parroquia de Bamio. Ayuntamiento de Vi-
llagarcia de Arosa (Pontevedra). Cesé en 1950.

GUNDIVOS.—Parroquia de Gundivos. Ayuntamien-
to de Sober (Lugo). Ceso en 1968.

PORTOMOURISCO. — Parroquia de Portomourisco.
Ayuntamiento de Petin (Orense). Cesd hace treinta anos.

O SEIXO.— Parroquia de O Seixo. Ayuntamiento de
Viana do Bolo (Orense). Cesé hace veinte anos.

SANTO TOME.—Parroquia de Santo Tomé. Ayunta-
miento de Cartelle (Orense). Cesd hace veintisiete anos.

LOVIOS.—Parroquia y Ayuntamiento de Lovios
(Orense). Cesé hace cuarenta anos.

Como puede observarse por la precedente estadisti-
ca, los datos son desoladores. Mucho mas aun si tene-
mos en cuenta el florecimiento historico del arte cera-
mico en el pais gallego, que fue realmente de positiva
pujanza y prosperidad.

Larruga, por ejemplo, entre otros autores, nos habla
en sus «Memorias» de 172 hornos ceramicos en el
pais, y Lucas Labrada, en su «Descripcion del reino de
Galicia», anota 168 de loza ordinaria y 14 de loza fina.

Queda, pues, bien claro que una de las artesanias
mas viejas de la peninsula va camino de desaparecer.
Esto es, una de las expresiones populares de mayor
pureza agoniza.

¢ Estaremos al principio del fin de una desalentado-
ra deshumanizacién?...

(1} «Catalogo de la Exposicidn de la Artesania Popular en la Ga-
liria de hov»., Mnseo Provincial de Bellas Artes. I.a Coruna, 1&?3.

(2) Catalogo de la «} ‘Mostra de Ceramica Galega». Jesus Ferro
Couselo y Anselmo Lopez Morais. Orense. 1971.

(3) Diario «Madrid». Isaac Diaz Pardo. Madrid, noviembre 1967.
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POEMA
PASION Y MUERTE DE VINCENT VAN GOGH

Vincent Van Gogh ha muerto
de un disparo amarillo.

Horizontes de coblera
velan su cuerpo, banan
su cuerpo, brotan

del manantial profundo,
desconocido y rojo

de su cuerpo.

Con los yelmos plegados,
las ultimas mazorcas
gimen bajo la tarde

por un tiempo amarillo.

Dime, Vincent Van Gogh,
dime si la locura es amarilla.

Si la espiga madura del pincel,
volcada por la brisa de tus dedos,
encontrd su hondo origen,

su intimo esplendor,

su Unica y altima libertad

en aquel lento escorzo ante la tierra.

Si el palacio esmaltado de los cuerdos,
alla en St. Remy,

era s6lo un museo de retratos
retocados de antemano.

Dime, Vincent Van Gogh,
dime si la locura es amariila.

Si en deuda con el junco impenetrable
y el linar, ya buscaba

tu espiritu agotado

tan textil compromiso.

Dime, Vincent Van Gogh,
dime si la locura es amarilla.

Si la muerte, igualmente,
posO para tus 0jos,
dime, Vincent Van Gogh,
dinos, al menos,

la dama de amarillo...

José Luis Nunez



ACTUALIDAD

EXPOSICION-HOMENAJE A JOSE PLANES

UANDO el ano 1947 presenté a José Planes en el
C «Cuarto Salon de los Once», celebrado en el antiguo

Museo Nacional de Arte Moderno, el murciano de
Espinardo se encontraba en lo que pudiera llamarse la mi-
tad de su carrera. Procedente de un figurativismo depura-
do y nunca servil, anticipémonos a decirlo, quien méas tar-
de habia de lograr una estilizacion formal, en la que el ri-
gor no ha excluido nunca el gozo, no habia conseguido,
aunque con la «Eva» que decoraba la segunda edicion del
catalogo de la «Academia Breve», estaba comprometido
a hacerlo, lo que posteriormentz ha supuesto la corona-
cion magnifica de su labor. El Planes que por aquel enton-
ces apadriné, equidistante del neoclasicismo falso y de
cierto expresivismo sin puros valores escultéricos, con-
seguia signos plasticos, dependientes hasta cierto punto
de la naturaleza inspiratoria. De las tres épocas en que
puede dividirse perfectamente la tarea realizada por el
artista murciano, estaba superada la primera, de un neo-
rrealismo nada facil, donde el creador preanuncié lo que
mas tarde iba a suponer una serie de logros importantes,
y en pleno desarrollo aquella en que las formas, duenas
de un vigor y una gracia propias, cada vez mas alejadas
de lo conmemorativo, constituian esculturas de una pu-
reza y de una frescura del mas alto interés. Los escépti-
cos, criticos y aficionados que muchas veces supervalo-
rizan sus augurios, no tuvieron inconveniente en predecir
que Jose Planes se quedaria, como escultor, en lo conse-
guido en su segunda época, descontado el natural y forzo-
so retocamiento. Los que le conociamos desde los tiem-
pos de lo que bien pudiéramos llamar «la primera vanguar-
dia espanola», no sb6lo confidbamos en la tercera y mejor
época del escultor que nos ocupa, sino que la vimos nacer
callada, lentamente, cuando muchos pensaban que a lo que
Planes iba a dedicarse es a vivir de los laureles cortados
por lo conseguido en sus dos épocas anteriores. A fuer de
honestos, en los desnudos que pudieran considararse un
tanto figurativos, la capacidad de sintesis, alivio siempre
a la escultura de los pecados miméticos de las estatuas.
En aquellos otros donde la sintesis prevalece sobre una
evocacion siempre depurada, siempre liberada del recu-
sable servilismo, lo que tantos otros convirtieron en tra-
bajo imitativo, secundario, lo elevd Planes a indiscutible
rango creador. Pero esta, y es lo que mas importa de la
exposicion-homenaje, recientemente celebrada por Biosca
en su galeria, la tercera época del artista, insistimos, aque-
lla que puede ejemplarizarse con soluciones mas abstrac-
tas, menos debidas a realidades evocadas, donde una su-
tileza en la concepcion plastica lleva las formas a menes-
teres expresivos arriesgadisimos. Y en las tres grandes
partes en que puede dividirse el total importante de su
obra, una ternura sorprendente, constituida en comun de-
nominador de los problemas escultéricos, como hemos di-
cho en la presentacion de su muestra. En base a la cual,
la solucion de los problemas por el escultor planteados,
en vez de realizarse un poco en el aire, como ocurre cuan-

do aquéllos no cuentan con una constante fundamental,
determinante en cierto aspecto de todo lo que hacen, tie-
ne algo de realidad florecida, de fruto poco a poco alimen-
tado, puesto que Planes, eso si, lo mismo en la tesitura
figurativa suya tan peculiar que en la abstractizante, lo
quiere en todo momento de semejante manera.

En Planes, escultor fronterizo, se plantea la lucha (na-
cio a dos kilémetros de Murcia, el 23 de diciembre de
1893) entre lo académico y lo moderno. Pero cuando lo que
se trata de conquistar, de perennizar no son formas mu-
das, ecos realistas, sino sistemas expresivos rebosantes
de frescura y de gracia, el triunfo de una modernidad pon-
derada, nunca subversiva en este caso para entendernos,
es triunfo casi natural. Si Planes no diferenciase siempre
la incompatibilidad que existe entre «la estatua» —resul-
tado mimético— y «la escultura» —solucion creadora—,
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este triunfo no seria en su obra tan claro. Cuando Planes
vislumbra, incluso en las mas figurativas de sus creacio-
nes, que la escultura libera y la estatua siempre fatal-
mente condiciona, lo que busca en todo momento, como
resultado de un proceso plastico, servido de ordinario con
escrupulosidad artesana mas que plausible, no son piezas
donde la materia testimonie de forma definitiva realidades
vivas ajenas a la obra, sino obras precisamente, crz2aciones
plasticas precisamente en las que el soplo de la vida, de
la frescura o de la gracia mas fragante, justifiguen como
savia la vigencia independiente de unidades formales de-
bidas a la potencia creadora del escultor. Lo vivo, de lo
que son calco muchas veces las simples estatuas, se reem-
plaza en la obra mejor de Planes por /o lirico, dando a lo
lirico una importancia esencial, en ningun modo decorati-
va. Y lo que nosotros tenemos ante la escultura, ante la
sintesis, ante el mundo formal depurado de José Planes,
no es una muchacha mas o0 menos agraciada, servida ma-
terialmente por el artista; servida incluso —jpor qué
no?—. con delicadeza, con acariciante finura. Sino esos
signos liricos, gozosos, en competencia constante con lo
eterno, femenino, desde los que el escultor nos convoca
a una realidad entrevista, independiente, liberadora, en
vez de a esa vida, todo lo importante que se quiera, a 1a
que las almas creadoras no tienen por qué someterse y
mucho menos reverenciar.

Las «estatuas» son reverencias mas o menos logradas
de algo que totalmente las hace segundas partes, versio-
nes dependientes. Las mejores «esculturas» de Planes
—sin duda alguna las pertenecientes a su superdepurada
tercera época—, de tan natural y, sin embargo, tan gozosa
potencia lirica, actian como principios, como iniciales de
esas aventuras ideales a las que las creaciones nos en-
frentan cuando se sienten liberadas de algo que incluso
—iY por qué no, también...?— suelen partir. La estatua
se convierte, aun en el mejor de los casos, en un inter-
mediario entre el hombre y aquello que conmemora. La es-
cultura —y de manera estremecida, floral, jugosa, las es-
culturas de Planes— aparece en nuestra vida para que la
misma amplie su horizonte, descubra valores inéditos, al-
cance metas que unicamente los signos expresivos, plas-
ticos en este caso, descubren como consecuencia de su
vigorosa creatividad. Cuando Pepe Planes, hace muchos
aftos, nos invitaba a contemplar los brotes de sus almen-
dros en el jardin de su estudio madrilefio, parecia decir-
nos: «los almendros nacen de la tierra, pero son, en si,
un milagro independiente...». O lo que es lo mismo: «|a
escultura no tiena necesidad de brotar, de nacer de un
vacio, pero si la obligacion de convertirse en una realidad
estimulante, animadora, debida tUnicamente al vigoroso al-
borear de su poder creacional...». Su vigor, como en la
obra de Planes puede observarse, depende, sin embargo,
de su nacimiento. Porque una cosa es la escultura bien
organizada, de la que tantas muestras abstractas y figu-
rativas contemplamos, y otra /a bien nacida, la debida a
algo, pero suficientemente indepzndizada; la que una vez
convertida en fuente constante de ternura, o de gravedad,
o de seriedad, o de equilibrio, trasciende constantemente
estos valores, como consecuencia del desarrollo almace-
nado y de la legitimidad conseguida a lo largo del proceso
creativo. Hay, y no tenemos necesidad de buscar mues-
tras, esculturas que, en el mejor de los casos, exigen de
nosotros una reverencia, de las que ellas, liberandose de
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cierto complejo estatuario, se independizaron. Existen, por
el contrario, aquellas que, como las de Planes, pregonan,
de acuerdo a diferentes conceptos armonicos, la dicha de
haberse logrado —o la inicial alegria de haber bien naci-
do—, invitandonos constantemente a vivir en un mundo
donde Io pleno importa mas que lo vivo y lo granado en
equilibrio mucho mas de lo que vitalmente apunta como
la mas insegura de las posibilidades.

Planes —como en otros nivzles Alberto Sanchez y An-
gel Ferrant—, pertenece al grupo de escultores que en
Espaha acabaron con la majestuosidad teatralera, desme-
surada, de lo modestamente representativo. Planes, enten-
dedor profundo de lo frutal y de lo vivo, es posteriormente
a aquellos a quien, en todo momento, no ha permitido que
lamemos escultéricas a unas estatuas, convertidas en re-
ferencia mas o menos tosca de un suceso conmemorable
por circunstancias particulares. E! abrazo antoldgico que
ha supuesto el homenaje realizado en su honor por la Ga-
leria Biosca {marzo 1974), ha reunido obras pertenecien-
tes a todas sus épocas, y principalmente a la udltima, pro-
porcionandonos una visién de conjunto necesaria. En las
que la falta de engolamiento, de retérica excesiva, de ges-
ticulacion formal indtil, brillan por su ausencia. Dando paso
a toda esa serie d2 valores delicados, estremecidos a ve-
ces, arriesgadamente cordiales, por los que su escultura,
en vez de una leccidon de grandilocuencia inuatil, se convier-
te en recatada conseja, hija legitima de su tumulto. En
medio de las mejores creaciones planistas, hemos podido
ver algunas admirables de su primera y segunda época.
¢Y qué hemos deducido...? Algo tan sencillo, y escasa-
mente subrayado, como que la estatua se limita a conver-
tirse en el epilogo conmemorativo de una realidad deter-
minada. Y por obligado contraste, que la escultura, germen
siempre de proposiciones infinitas, supone en Planes y
en los escultores que no se limitan a cumplir con cierta
artesania segundona, la creacion de esa propuesta para-
digmatica que la escultura también significa cuando, libe-
rada de toda dependencia de esa realidad, de ese modelo
en tantisimos -casos condicionante, canta libremente la
cancion independientz que UGnicamente son capaces de
entonar los signos aurorales. Si Planes se hubiera limitado
a ser un buen estatuario, la exposicion de Biosca —como
ha ocurrido un mes mas tarde en cierta sala de exposicio-
nes con la de otro escultor, artesanamente digno, pero sin
potencia creadora alguna— hubiera sido un almacén la-
mentable de referencias, de calcos, de epilogos. Como
Planes ha logrado, a fuerza de superacion y mejoracion,
de un gran concepto plastico, la muestra-homenaje que con
alegria comentamos tuvo algo de concierto de signos, en
el que cada uno da los que intervenia estimulaba, con su
fuerza germinal, elevadora, la atencién de quienes los
buscabamos para algo mas que recordar... Todo el mundo
sabe qgue las exposiciones de escultura, cuando las pie-
zas que las integran no son mas que estatuas, tienen algo
de cementerios... Cualquiera de los que hayan visitado la
exposicion de José Planes habra podido, sin embargo, dar-
se cuenta que, con independencia de planteos y tamanos,
los gérmenes en ella reunidos se convertian en estimulos
automaticos para que el visitante correspondiente diferen-
ciase con facilidad absoluta lo elevado de sus proposicio-
nes, del contexto mediocre, irremediable, dentro del que
los signos expresivos proponian deseadas resurrecciones.

ENRIQUE AZCOAGA



La Galeria Juana Mordo ha conmemorado el aniversario
de su fundacion con una exposicion de dibujos
y acuarelas de Kandinsky

No es tarde ni temprano para detenerse ante su obra
Cuando una innovacién definitiva se establece en el curso
imparable de la creaciéon artistica, alimenta para siempre
con savia nueva los ojos atentos. Aun no esta seca la sangre
de EIl buey sacrificado, ni frio el aire de Las Meninas, ni
yertos los cadaveres en el amanecer livido de la Moncloa.
Sobre Rembrandt, sobre Velazquez, sobre Goya, nunca se
habra dicho todo ni seran despreciables, por minimos, las
meditaciones y los comentarios. Kandinsky se alinea con
ellos en la categoria suprema de los clasicos; ni tan cerca
para ser un epigono, ni tan lejos para parecer iconoclasta.
Los cuatro, como acaso todos los grandes artistas, practica-
ron un realismo subjetivo: Rembrandt, el de la metafisica
hecha carne; Velazquez, el de la materia espiritual; Goya,
el realismo de la razon desaforada, v Kandinsky, el de la
organizacion formal. Cuatro entendimientos del Arte a par-
tir de una misma disciplina rigurosa y de una voluntad de
reflexion.

Ante la pintura de Kandinsky, tan libre, se emplean con
demasiada frecuencia los términos «informalismo» y «abs-
traccion»; pero uno peca de injusto y el otro de inexacto:
informalismo, palabra de doble filo, nos sugiere la ausencia
de forma o la carencia de formalidad. Mal puede aplicarse,
en su primer sentido a la obra de un artista que hace can-
tar la forma pura con la mas pura voz. Mal puede aplicarse,
en su acepcion segunda, a la labor de un hombre que rompe
—en la cima de su madurez— todo su pasado para entre-

garse a una disciplina con sentido sacerdotal. La pintura

de Kandinsky es, sin duda, un arte libre como es libre toda

expresion artistica valida; pero una libertad que merezca
su nombre actia en los limites, bajo los canones, de un:
preceptiva. Solo que el artesano la acepta y el genio la crea.
Todo el escandalo que pueda bramar ante la obra de arte
innovadora deriva de que, quienes la contemplan, se sienten
incapaces de percibir las leyes estéticas a las que se ha
ajustado su creador. «El que mira una obra de arte con-
versa de alguna manera con el artista por medio del len-
guaje del alma. Sin embargo, en la situacion que comenta-
mos, el espectador no lo comprende, le vuelve la espalda
y termina por considerarlo un jugar intelectual, en el que
s0lo reconoce una cierta habilidad. Corresponde al artista
modificar esta situacion. Debe comenzar por reconocer los
deberes que tiene con respecto al arte; por lo tanto, no ha
de considerarse dueno de la situacion, sino servidor de un
ideal particularmente elevado que le impone deberes preci-
sSus y sagrados y una gran tarea. Debe trabajar dentro de
si mismo, profundizarse, cultivar su alma, enriquecerla, a
fin de que su talento tenga algo que recubrir y no sea, como
el guante perdido de una mano desconocida, la vana y vacia
apariencia de una mano.» (De lo espiritual en el arte.)
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Abstracto, palabra tan discutida en pintura y desde luego
no muy afortunada, no es un término que convenga tam-
poco por cntero al arte de Kandinsky; porque su propdésito
no es la abstraccion de una realidad exterior, sino, por el
contrario, la concrecion de su mundo interno, la expresion
plastica de su yo: «pues el arte y el alma se compenetran
y se perfeccionan mutuamente» (Ibident). La musica tam-
poco es abstracta. Y menos aun para quienes conocen la
técnica de su lenguaje. O quiza, por paradoja, pueda serlo
la musica que hemos dado en llamar descriptiva, que, ex-
travendo la quintaesencia de unos sonidos, despliega ante
nosotros la sugerencia de un paisaje o de una tempestad.
Pero la musica pura, la de Bach, la de Mozart, 1a del mejor
Beethoven, transfiere al oyente con lenguaje inmaterial un
mundo de sensaciones inmateriales. Si damos un paso mas
habremos llegado a la expresion musical que se autosatis
face en la obra creadora. Ese tercer grupo de compositores
al que se releria Schonberg diciendo que «no despierta ni
tantos sentimientos, ni siquiera interes, pero si consigue ha-
cer latir el corazon con mas celeridad es por la admiracion,
e! asombro que nos produce su fundamento» (Schonberg,
El estilo v la idea).

Expresion intelectualizada de si mismo es la pintura de
Kandinsky: tan lejos de la desmesura formalista como de
la simple elaboracién cerebral. De ahi quiza el manifiesto
interés que experimentaba el pintor por el genial creador de
la musica dodecafdnica: «No es el corazén por si solo ei
que crea todo lo que sea bello, emocional, patético o encan-
tador; ni tampoco es el cerebro solo capaz de producir la
perfecta construccion, la organizacion sonora, lo que sea 10-
gico o lo complicado. En primer lugar, en todo lo que en
el arte es de valor supremo, se debe mostrar el corazon tan-
to como el cerebro. En segundo lugar, ¢l verdadero genio
creador no encuentra dificultad para dominar mentalmente
sus sentimientos; ni el cerebro ha de producir tan sélo lo
arido y lo inexpresivo al concentrarse en la correccion y en
la légica» (Schonberg, Ibidem ).

En estas palabras del musico estd acaso la clave para er
tender rectamente la obra del pintor; porque todo el proce-
so de su creacién artistica fue un progreso constante en la
interiorizacion y en el rigor. Cuando en 1910 pint6 su famosa
acuarecla «abstracta», habia ¢legido y encontrado su propia
poética. Que Kandinsky pretendia expresar un mundo inte
rior y no sélo un ensayismo de la materia pictorica, queda
suficientemente demostrado por su primitiva adhesion al
mundo fascinante de los fauves. Su rigor mental —universi-
tario, por partida doble, en las ramas del Derecho y de la
Economia politica— garantizan la seriedad de su decision
cuando, con treinta anos, se consagrdé a la pintura. Fue, ya
es sabido, en una exposicion de pintores impresionisias ce-
lebrada en Moscu el afio 1896. Su espiritu musical —habia
estudiado piano y violoncelo— debid sentirse transido por
esa vibracion de la onda luminosa, por esos sonidos que
se¢ percibian con la vista y elevaban el instante a categoria
de eternidad. lHombre consciente, conocedor de que el ca-
mino del arte es arido y requiere un método severo, rechazé
una catedra en la Universidad de Dorpat. Cuatro afios des-
pués —ejemplo de humildad para tantos soberbios autodi-
dactas— se consagro al estudio de la pintura en la Acade-
mia de Munich. A partir de ahi comenzard su busqueda
decidida de la expresion personal. Nada tiene de extrano
gue en sus primeras obras puedan encontrarse reminiscen-
cias del impresionismo; ni que, con una inseguridad que
manifiesta su insaciable inquietud, milite sucesivamente en
casl todas las corrientes estéticas del momento. Los prime-
ros anos del siglo xx son para Kandinsky de serena agita-
cion. Sabia lo que buscaba, v en cada uno de los grupos
artisticos en los que formo y en los que ejercid su liderazgo
demostré su enorme, su desbordante personalidad.

Esta primera ¢poca, insegura, evoluciona, sin embargo,
como una onda expansiva. Nada tiene de extrano que su
apasionamiento encuentre en la pintura fauve una primera
posibilidad de expresion, ni que su lirismo eslavo se sienta
como sumergido en un mar azul entre la apoteosis roman-
tica del Blaue Reiter. Pero esa personalidad que le marcaba
con marca de fuego, le habia de conducir, en una transicion
logica, a una pintura absolutamente desligada del mundo
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exterior. Kandinsky no pretendia narrar las sensaciones que
la naturaleza producia en su mundo interior, sino dar sali-
da, como un castillo de fuegos artificiales, a su propia crea-
cion. Y tampoco cabe pensar gque se preocupd consciente-
mente, con afan de notoriedad, de encontrar una via nueva.
L.a «acuarela abstracta» de 1910 no es sino la consecuencia
obligada del expresionismo que habia vivido con Franz Marc,
su ultima consecuencia. Die Briicke {El Puente) cumplié la
mision que parecia conferirle su propio nombre, y El jinete
ozul galopd, con diferente ritmo, segiin el temperamento de
cada artista, hacia un destino inapelable: Klee inventara un
lenguaje, Kandinsky construird un idioma. Parece como si
a Paul Klee le hubiera interesado, antes que nada, la inves-
tigacion, y a Kandinsky la expresiéon. El uno bucea «en la
prehistoria del lenguaje», el otro, en las raices del senti-
miento. Kandinsky anota, con notacién musical, estados del
alma. Klee se detiene en la gramatica, Kandinsky construye
una poética. Entre ambos hay los paralelismos y las diver-
gencias que existen entre la geometria y la musica.

Pero, en todo caso, se da en ambos —contra cualquier in-
formalismo— el propdsito de una organizacion, es decir, de
una contencion, «Podemos llegar a sospechar de la sinceri-
dad de las obras en las que de manera incesante se exhibe
el corazon, en las que se llama a nuestra compasion; en las
que se nos invita a sonar con una vaga e indefinida belleza
y con emociones inconsistentes y faltas de fundamento;
en las que hay exageracion por falta de medidas formales;
cuya sencillez es carencia, debilidad y aridez; cuya dulzura
es artificial, y cuya expresién alcanza solamente la capa de
lo mas superficial. Tales obras s6lo demuestran una com-
pleta ausencia de cerebro e indican que este sentimentalis-
mo tiene su origen en un corazon muy pobre» (Schonberg,

Ibidem ).

La expresion de Kandinsky se apoya, con preferencia, en
lo que Schonberg llamaba «aquellas otras calidades de na-
turaleza menos apasionada, como son los contrastes dina-
micos, cambios de tempo, acentuacion, caracter del ritmo y
acompanamiento y, sobre todo, los refinamientos de la or-
ganizacion» (Ibidem). No deja de resultar curioso que estas
palabras de un musico puedan describir mejor su pintura
que el lenguaje habitual de la critica de arte. Acaso porque
su obra es una musica a la que ha sido dado el privilegio
del color.

Queremos creer que el progreso de Kandinsky en la pin-
tura fue un caminar ascético; que le dolié6 arrancar de su
expresion toda referencia al mundo que le circundaba; que
cantar, solo, es una manera de llorar. Pero de su obra vy,
mejor aun, del método empleado en su obra, brotan leccio-
ries para el quehacer cotidiano del artista. Y nunca enmu-
deceran. Alejada toda facilidad, la inspiraciéon no se convier-
te en arte, sino a través del dificil esfuerzo; el lirismo al-
canza la perfeccion de sus perfiles en la mas rigurosa con-
tencion; requiere el arte «no figurativo», equilibrio v disci-
plina del dibujo; el ritmo es consustancial a la pintura y
se apoya con intensidad idéntica tanto en la linea como en
el color; no es el vehiculo expresivo, sino la calidad, el que
da la medida de un artista; hay pintura imitativa que flota
en el vacio y pintura «abstracta» densa como un cuerpo
juvenil.

Kandinsky, hoy, se reclina en el friso de lo perfecto, ajeno
al tiempo, vencedor de la moda. Sus investigaciones, su es-
tética, pueden ser incorporadas e interpretadas con libertad
por cualquier nuevo creador. Pero, sobre todo, su inque-
brantable honradez. Testigo de si misma, su obra parece
repetir una vez mas las severas palabras de su amigo Schon-
berg: «Los que componen porque desean complacer a los
demas, y llevan al publico en el pensamiento, no son autén-
ticos artistas. No son de la madera de aquellos que se ven
impulsados a decir algo, exista o no una persona a la que
le agrade, incluso aunque a ellos mismos les disguste. No
son creadores que abran las valvulas de escape para liberar
la presion que interiormente ejerce la creacion que esta
dispuesta a nacer. Son tan sd¢lo individuos mas o menos
héabiles, que renunciarian a la composicion si no encontra-
ran oyentes.»

J]. M. CARRASCAL MUNOZ
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RELIGIOSA

Se ha celebrado la decimotercera edicién del ciclo
de conciertos de musica religiosa que durante cada
Semana Santa viene teniendo lugar en Cuenca, y que
desde el singular interés de su iniciacién, en 1962, de
forma creciente cada afio ha logrado ir ofreciendo los
frutos mas sobresalientes de la creaciéon musical en sus
direcciones religiosas, a través de versiones de la mas
alta calidad, en un ambiente presidido por el recogi-
miento propio de los dias senalados y en unos marcos
tan adecuados como la antigua iglesia de San Miguel
y la de los Padres Paules, asi como la romanica del
pueblecito de Arcas. Esta feliz iniciativa de Antonio
Iglesias, su director técnico desde el primer momento,
ha hecho que cristalicen estas Semanas como un se-
nalado y personalisimo acontecimiento musical, no so-
lamente en el ambito nacional, sino en la esfera mu-
sical universal, tanto por la especializacion del ciclo
como por las novedades y calidades de su programa-
cion. La correspondiente a la que se acaba de celebrar
ha presentado de nuevo la ocasion de escuchar una se-
rie de obras poco frecuentes dentro del género, algu-
nas de riguroso estreno, y a cargo de intérpretes del
mayor relieve, por lo que el resultado ha sido un com-
pleto exito. Cuenca y sus autoridades —presentes siem-
pre en cada una de las sesiones—, quienes mantienen
esta venturosa realidad, con el merecido apoyo de co-
laboraciones estatales, pueden sentirse orgullosas y lle-
nas de satisfaccion por sus Semanas.

Al propio tiempo, durante esta XIII Semana de Mau-
sica Religiosa ha sido presentado el décimo volumen
de los publicados por el Instituto de Musica Religiosa
de la excelentisima Diputacion Provincial de Cuenca
—nacido al lado de las Semanas—, en el que se ofrece
el redescubrimiento de la obra de Pedro de Aranaz,
importante musico espanol del siglo xviii. Con ello se
da a conocer otro senalado trabajo de investigacion
musicoloégica.

PREGON Y SESIONES DE ESTUDIO

La sesion inaugural de la Semana fue el pregon-con-
ferencia celebrado el Lunes Santo, y que con el titulo
de «Las Semanas de Cuenca y su proyeccion» pronun-
ci6 Juana Espinds, testigo de casi todas sus ediciones
por su misioén de critico musical, y que con documen-
tada y atractiva elocuencia analizO de manera magis-
tral la irradiacion de las Semanas, destacando su es-
timulo para la nueva mausica religiosa —hizo ver como
han surgido por ellas mas de dos docenas de obras
pertenecientes a los compositores espanoles actuales

mas importantes—, el resurgimiento de grandes obras
del pasado y de mas alld de nuestras fronteras, asi

como el eclecticismo de su programacion y proyeccion
europea.

En este ano se ha consolidado un intento ya iniciado
en las dos ediciones anteriores, consistente en el estu-
dio y analisis de las obras programadas en los con-
ciertos de la Semana, en sesiones dirigidas primordial-
mente a un grupo seleccionado de alumnos aventaja-
dos de diversos conservatorios. Tales sesiones, celebra-
das diariamente cada manana, han estado a cargo de
Joly Braga Santos, Oriol Martorell y Manuel Angulo;
al mismo tiempo del gran interés que en si mismas han
constituido, es una ampliacién de la perspectiva de la
Semana con una manifestacion de caracter didactico
y técnico.

COROS Y ORQUESTA GULBENKIAN

El Coro y la Orquesta Gulbenkian, bajo la direccién
de Michel Corboz, ofrecié el Martes Santo, en la igle-
sia de los Padres Patles, un programa vocal-instrumen-
tal, que se inici6 con el Magnificat, de F. A. de Almeida,
el mas importante musico del barroco portugués, autor
de varias ¢peras y oratorios, obra muy bien construi-
da, pero que no escapa a la influencia italiana, en cuyo
pais amplié su formaciéon. Junto a ella se escuchd en
la primera parte el motete Singet dem Herrn, de Bach,
obra perteneciente a la época de Leipzig, y que es una
de las tantas muestras en la que el cantor de Santo To-
mas despliega una maravillosa construcciéon polifé-
nica. Completaba el programa el Requiem, de Mozart,
una de las piezas mas interesantes entre las inspira-
das en la liturgia y una de las mas bellas del autor.
Coro y Orquesta evidenciaron, en cada obra, perfecta
conjuncion y absoluta fidelidad a cada estilo, asi como
su gran clase y flexibilidad. También destacaron las
intervenciones solistas de la soprano Eva Andor, la
contralto Hanna Schaer, el tenor Fernando Serafim y
el bajo José Oliveira Lopes, todos conducidos magis-
tralmente por Michel Corboz, quien mostré su gran
categoria y reconocida autoridad en el repertorio sin-
fonico-coral.

El grupo de camara de dicho Coro, dirigido por Fer-
nando Eldoro, interpretd el Miércoles Santo, en la an-
tigua iglesia de San Migue!, un programa «a capella»,
en cuya primera parte se incluian obras polifénicas del
Renacimiento y del Barroco de los compositores por-
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tugueses Pedro de Cristo, Frei M. Cardoso y F. A. de
Almeida, asi como de Palestrina, Orlando de Lasso y
A. Scarlatti. En la segunda parte se ofrecié el estreno
mundial de dos breves motetes, dedicados a la ciudad
de Cuenca, de Joly Braga Santos —en los que el gran
musico portugués pone de manifiesto su gran sensibi-
lidad y talento—; las Cuatro pequenas oraciones, de
Poulenc; la Misa baja, de Fauré, v los Marienlieder, de
Brahms. Version de gran calidad la de este interesante
programa, en €l que ha de sefnalarse también la inter-
vencion solista de la contralto Hanna Schaer, la del

organista Sibertin-Blanc y la violonchelista Maria de
Macedo.

CORAL SANT JORDI Y ORQUESTA
CIUDAD DE BARCELONA

Programa de gran atractivo el ofrecido por estas agru-
paciones, dirigidas por Antoni Ros Marba el Jueves
Santo en la iglesia de los Padres Patles. En la primera
parte se escuché Funerary Music, la obra péstuma de
Henry Purcell, destinada a los funerales de la reina
Maria I, y que a los pocos dias volvieron a resonar en
las honras funebres del propio compositor. Los frag-
mentos instrumentales —«marcha», «canzona», «mar-
cha»— y las dos antifonas corales, de profunda emoti-
vidad y elegancia formal, dentro de una extremada sen-
cillez, fueron reflejados fielmente en una versiéon de
gran calidad por ambas partes; lo mismo que la del
Stabat Mater, de Pergolesi, en donde la soprano Car-
men Bustamante y la contralto Montserrat Martorell,
junto a las voces femeninas e instrumentos de cuerda,
expresaron también adecuadamente la delicada v expre-
siva emocion de esta celebre obra, por la que el estilo
melodramatico y la melodia acompafiada se introdujo
en la iglesia. En la segunda parte, la orquesta inter-
preté Sinfonia La Passione, de Heydn —donde el cli-
ma sugeridor de la Pasion de Cristo hace que se altere
el orden habitual de los tiempos iniciales— y «los en-
cantos del Viernes Santo» —conocido fragmento sin-
fonico de Parsifal, de onda emotividad—, v en la que
la Orquesta Ciudad de Barcelona puso de manifiesto
su gran nivel y categoria, respondiendo perfectamente
a una batuta de gran autoridad y musicalidad, como es
la de su titular Ros Marba, quien ha preparado v cuida-
do escrupulosamente este bellisimo y dificil programa.

La Coral actuo6 el Viernes Santo en la antigua iglesia
de San Miguel, ofreciendo Cinco corales del Orgelbiisch-
lein, de Bach, y Tres responsorios de Pasion, de N. Ca-
sanoves —compositor del siglo xvirr vinculado a Mont-
serrat—; en la primera parte, con la afortunada cola-
boracién de la contralto Montserrat Martorell, el or-
ganista Salvador Mas y ¢l violonchelista Pere Busquets.
Piezas «a capella» de diversos autores contemporaneos
—Schoenberg, Casals, Strawinsky, Mompou, Montsal-
vatge, Britten y Bardos— componian la segunda parte
de este importante programa, en el que la Coral Sant
Jordi tuvo ocasién de mostrar su gran preparacion, asi
como la labor de su director Oriol Martorell, una de
las mas destacadas personalidades de la musica espa-
fiola en el campo coral.
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CORO Y ORQUESTA SINFONICA
DE RTV ESPANOLA

El Sabado Santo se escuchd, en la iglesia de los Pa-
dres Patles el oratorio de Haendel Judas Macabeo,
una de las mas altas consecuciones del genio haende-
liano. A través de las dilatadas dimensiones de la obra,
desde momentos de gran belleza y simplicidad melé-
dica, hasta sabios desarrollos contrapuntisticos, se pone
de manifiesto la brillantez coral y serena linea en las
«artas», de tanta significacién en los oratorios de Haen-
del y por los que tan alta aportacién llevé a la gran mu-
sica religiosa. El amplio y profundo contenido musi-
cal de esta obra, estimulada por la idea de patriotismo,
fe religiosa y lucha por la libertad, fue desarrollandose
fielmente en la magnifica versién que ofrecieron el
Coro y la Orquesta RTV Espanola, con la destacada
colaboracion como solistas de la soprano Montserrat
Alavedra, la contralto Carol Brunk, el tenor Manuel
Cid y el bajo Jesuis Zazo, asi como la breve interven-
cion de la Escolania de la Sagrada Familia. Todos res-
pondieron perfectamente a la inteligente conduccion
de Odoén Alonso, quien una vez mas demostro su gran
maestria y sensibilidad para superar con éxito el difi-
cil empenio del montaje de este tipo de obras.

CORAL DE CAMARA DE SAN SEBASTIAN
Y ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID

El Domingo de Resurrecciéon, en la iglesia romanica
de Arcas, dichas agrupaciones ofrecieron el concierto
de clausura de la Semana, con el estreno de Himmnos
medievales, de Angel Arteaga, obra de encargo de la
Semana; en ella, el autor desarrolla dos ambientes so-
noros distintos, utilizando, por una parte, musica me-
dieval tomada en su forma original —glosada en cada
caso de forma adecuada—, y, por otra, estructura de
corte puramente actual. Ambas situaciones las promue-
ven las estructuras de dos tipos de texto sobre la Re-
surreccién —medievales y fragmentos de poemas de
Eliot—, v que en una habil planificacion se aglutinan
y producen un resultado muy atractivo y plenamente
conseguido. Completaban el programa tres paginas de
Vivaldi: un Motete para soprano y orquesta —esplén-
didamente cantado por Ana Higueras—, el Credo y el
Magnificat, cuyas versiones fueron meritorias, lo mis-
mo que la de la obra de estreno, por parte de la Co-
ral de Camara de San Sebastidan y la Orquesta Filar-
moénica de Madrid, asi como la intervencion como So-
lista de Ana Higueras y la contralto Gisela Ohrt, y la
de Roberto Lopez Pelaez como narrador en Himnos
medievales, dirigidos muy acertadamente por Isidoro
Garcia Polo, quien mostré su gran capacidad y catego-
ria. En este concierto, lo mismo que en todos los an-
teriores, se ha producido un gran éxito también en lo
que respecta a afluencia de publico, no sélo por pre-
sencia, sino también por expectaciéon ante cada uno de
los programas.

MANUEL ANGULO




Durante la anualidad de 1973
han ingresado en el Museo Ar-
queologico Hispalense 957 objetos
en propiedad y 258 en depodsito,
cuyo total asciende a la cifra de
1.215.

Como seria prolijo dar un resu-
men detallado de todos ellos, ya
que en muchas ocasiones se trata
de fragmentos de vasijas de rela-
tivo interés; cosa que, por otra
parte, ya se ha hecho constar en
la Memoria anual del Centro co-
rrespondiente al pasado ario, re-
mitida a la Asesoria General de
Museos, me limitaré aqui a dar
a conocer los ingresos mads nota-
bles e importantes habidos en el
citado periodo.

ESTELA DE SETEFILLA.

Por orden cronoldgico, estable-
ceremos los siguientes apartados:

A) Epoca prehistorica.

l.—Estela funeraria de Setefi-
[la, en el término de Lora del
Rio (Sevilla). Se trata de una es-
tela en forma de betilo, de pie-
dra pizarrosa, en cuya cara prin-
cipal vese muy estilizada la figu-
ra de un guerrero y debajo su
escudo, estando ambos grabados.
Mide en total 1,67 m. de altura,
si bien por razones de estabilidad
al instalarse en el Museo ha que-
dado empotrada en el pedestal
en diez centimetros aproximada-
mente, sin que le haya afectado
en absoluto a los grabados. Su
data cronologica cabe situarla ha-
cia el siglo VIII a. de C. Detalles
madas concretos sobre las circuns-
tancias del descubrimiento de es-
ta estela, hacia el ano 1927, y
otros pormenores serdn dados a
conocer por el profesor don Mar-
tin Almagro Basch en nuevo es-
tudio sobre estelas de esta tipo-
logia.—Es donacion del ilustrisi-
mo Ayuntamiento de Lora del
Rio (Sevilla).

2.—Ladrillo de barro cocido, de
reducidas dimensiones, con moti-
vo decorativo o epigrafe (?), den-
tro de rectdngulo, en su cara
principal. Mide 0,092 m. de lon-
gitud maxima, 0,062 m. de ancho
y 0,020 m. de grueso. Se descu-
brié a siete metros de profundi-
dad, al efectuarse trabajos de ex-
planaciéon en Cerro Macareno, en
el término de La Rinconada (Se-
villa). Con profundo dolor hemos
de manifestar que, pese a la in-
tervencion de la Comisaria Ge-
neral de Excavaciones Arqueolo-
gicas, que en reiteradas ocasio-
nes ordend el paro de las obras
en Cerro Macareno con objeto de
excavarlo, no se han cumplido las

LADRILLO DE BARRO COCIDO.

Ordenes emanadas de la superio-
ridad, con grave perjuicio y dolo
para la arqueologia de la provin-
cia de Sevilla. Solo por pura ca-
sualidad han llegado a parar al
Museo Arqueoldgico Hispalense
la interesantisima pieza que Te-
sennamos, correspondiente a los
tiempos historicos mads antiguos
de Sevilla, y otra pieza no me-
nos interesante, bien que de cul-
tura diferente, que consignamos
mds adelante bajo el numero 9.
Quiera Dios que los 2.000 metros
cuadrados que todavia quedan
por destruirse en Cerro Macare-
no puedan salvarse para efectuar
su estudio estratigrafico.

B) Cultura ibérica.

3 a 6.—Cuatro leones de pie-
dra arenisca, fragmentados. Mi-
den, respectivamente: 1,39 m.,
1,04 m., 1,34 m. y 0,89 m. de lon-
gitud mdxima. Aunque se conser-
van en mediano estado, son de
calidad técnica excelente. Co-
rresponden a la cultura ibérica
de los siglos IV a II a. de C. Pro-
ceden del Cortijo del Infierno, en
Bornos (Cadiz)—Dep0osito de los
ilustrisimos senores Marqueses
de Valhermoso de Pozuela.
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LEON IBERICO DE BORNOS.

7.—Denario ibérico de Bolscan.
Anverso: Cabeza masculina, bar-
bada, hacia la derecha; detras,
siglas ibéricas correspondientes a
la ceca citada. Reverso: Jinete ha-
cia la derecha; debajo, Bolscan
en caracteres ibéricos. Moddulo:
0,017 m. — Procedencia descono-
cida.

C) Cultura griega.

8.—Fragmento de lapida mar-
morea, en forma de cimacio, con
epigrafe en caracteres griegos en
su cara superior o principal. Mi-
de 0,410 m. de longitud madxima,
0,360 m. de ancho y 0,135 m. de
grueso. Por el corte del epigrafe,
hdcese evidente que formaba par-
te de una lapida mayor que fue
cortada y reaprovechada como
se muestra en este caso. Lo que
se conserva de la inscripcion, cu-
yo texto ha sido estudiado y pu-
blicado por el profesor Blanco
Freijeiro en ABC de Sevilla del
27 de marzo de 1973, hace refe-
rencia al Cancerbero. Estd escri-
to en dos hexdametros que, com-
pletados, traduce el citado pro-
fesor asi: «En undécimo lugar sa-
co al perro Cerbero del Averno,
donde estdan las puertas de hie-
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rro y el umbral de bronce»; esto
es, refiriéndose a uno de los tra-
bajos de Hércules. Su data cro-
nologica cabe situarla hacia el si-
glo III de la Era. Procede del
Jardin del Colegio del Buen Pas-
tor, de Sevilla, donde se encon-
tr0 unos dos anos atrds con mo-
tivo de efectuarse obras de cons-
truccion.—Fue donado al Museo
Arqueoldgico Hispalense por las
ninas del mencionado Colegio,
que llamaron la atencion de sus
superioras ante la extraneza que
les causo la inscripcion en carac-
teres para ellas desconocidos.

D) Cultura romana.

9.—Pierna en bronce de una
estatua ecuestre de época impe-
rial romana. Se trata de la pier-
na izquierda de la estatua ecues-
tre de un emperador. Mide 0,730
metros de longitud mdxima. Apa-
rece desnuda, a excepcion del cal-
zado y de parte de la tunica que
le cubria los muslos hasta por
encima de la rodilla. Anatomica-
mente podemos considerarla per-
fecta. En cuanto al calzado, ob-
servamos que lleva el calceus pa-
tricius, que se usaba siempre con
el traje militar, como llevaria en
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nuestro caso, bien que guarde
gran similitud con el calceus se-
natorius. La pieza que nos ocu-
pa es del estilo y aire de la esta-
tua ecuestre de Marco Aurelio,
también en bronce, que se en-
cuentra en el Capitolio de Ro-
ma. Para el conocimiento de la
estatuaria romana sevillana es
ésta una aportacion de suma im-
portancia, toda vez que hasta
ahora es unica en su género. Lo
que es una pena es gue no se
haya descubierto la cabeza de
esta gran figura en bronce, lo
que nos hubiera permitido iden-
tificar al emperador. Su data cro-
nologica cabe fecharla en el si-
glo II de la Era. Procede del ni-
vel romano de Cerro Macareno,
en el término de La Rinconada
(Sevilla), habiéndose encontrado

como a metro y medio de pro-
fundidad.

10 a 18.—Lote de nueve pie-
zas descubiertas en una sepultu-
ra romana construida con ladri-
llos y boveda de arco rebajado,
cuyo detalle sigue: 1. Lucerna de
barro cocido blanco amarillento,
con motivo de pelea de gallos en
el disco. Mide 0,105 m. de longi-
tud. Tipologia de la primera mi-
tad del siglo I.—2 y 3. Dos vasi-
jas de barro amarillento, de 0,31
y 0,32 m. de altura.—4. Vaso de
barro amarillento, de 0,055 m. de

PIERNA EN BRONCE DE UNA ESTATUA
ECUESTRE.




PIEZAS HALLADAS EN LA TUMBA ROMANA DE TOMARES.

alto y 0,138 m. de didmetro en
la boca—5. Lacrimatorio de vi-
drio, fragmentado y restaurado,
de 0,107 m. de alto.—6. Ladrillo
de barro cocido, de 0,315 por 0,22
por 0,065 m.—7. Fragmento de
espejo de bronce que, restaura-
do, da un diadmetro de 0,19 m.—
8. Un anillo de oro, liso, y dos
restos 0seos, muy pequenos, que
fueron descubiertos en el sarco-
fago de plomo que, ya destroza-
do, se entreg6 al Museo.—9. Plan-
cha del sarcofago de plomo, tal
como quedo después de haber su-
frido los danos de una apisona-
dora que pasé por encima de él
pocas horas después de haber si-
do descubierto y extraido de la
sepultura, pese a que al dia si-
guiente de su hallazgo y de ha-
bérsenos notificado nos persona-
mos en el lugar, en terrenos de
la fabrica de cemento «Presumoy,
sita en el término de Tomares
(Sevilla)—Donacion de la pro-
piedad de la fdbrica citada y del
tlustrisimo Ayuntamiento de To-
mares, que se habia hecho cargo
de las piezas menudas el mismo
dia de su descubrimiento, el 31
de octubre de 1973.

19 a 29.—Lote de once mone-
das de época romana, cuyo deta-
[le sigue: 1. Denario consular de
la familia IVNIA. Anverso: Ca-
beza de Minerva, galeada, a la
derecha. Reverso: los Dioscuros a
caballo, hacia la derecha; deba-
jo, M. IVNI/ ROMA. Médadulo:
0,018 m.—2 y 3. Dos denarios del

emperador Augusto. Anverso:
cabeza laureada del emperador
hacia la derecha. Leyenda: CAE-
SAR AVG... PATER PATRIAE.
Reverso: dos magistrados de pie
con trofeos. Leyenda: PONTIF.
COS. DESIG. PRINC. IVVENT.
Exergo: CAESAR. Mddulo: 0,018
metros.—4. Denario del empera-
dor Tiberio, al parecer (;Gal-
ba?). Anverso: cabeza laureada
del emperador a la derecha. Le-
yenda: CAESAR DIVI AVG. F...
Reverso: figura femenina seden-
te a la izquierda. Leyenda: PONT
... XIM. Mdédulo: 0,017 m.—5. De-
nario de Trajano. Anverso: bus-
to laureado del emperador hacia
la derecha. Leyenda: IMP. TRA-
IANO. AVG. GER. DAC. P. M.
TR. P. COS. VII (?). Reverso:
Ares de pie. Leyenda: S. P. @. R.
OPTIMO PRINCIPI. Modulo:
0,019 m.—6. Denario de Marco
Aurelio. Anverso: Cabeza del em-
perador a la derecha. Leyenda:
... TON. AVG. P II C (?). Rever-
so: figura de Ares de pie. Leyen-
da: ... COS. II. Mddulo: 0,017 m.
7. Moneda de vellon de Gordia-
no. Anverso: cabeza coronada
del emperador hacia la derecha.
Leyenda: IMP. GORDIANVS...
AVG. Reverso: Ares a la dere-
cha; detras R. Leyenda ilegible.
Modulo: 0,022 m.—8. Mediano
bronce de Filipo padre. Anverso:
busto laureado del emperador a
la derecha. Leyenda: IMP. M.
IVL. PHILIPPVS AVG. Rever-
so: figura femenina entre S. G.
Leyenda ilegible. Mdédulo: 0,028

metros. — 9. Mediano bronce de
Gordiano hijo. Anverso: busto
laureado del emperador a la de-
recha. Leyenda: IMP. CAES. M.
ANT. GORDIANVS. AVG. Re-
verso: figura femenina entre S. C.
Leyenda ilegible. Mddulo: 0,028
metros.—10. Mediano bronce de
LVCILA. Anverso: busto de la
emperatriz a la derecha. Leyen-
da: ... LVCILLAE. AVG. Rever-
so: figura femenina entre S. C.
Leyenda ilegible. Mdédulo: 0,024
metros.—11. Pequefio bronce de
Constantino Galo. Anverso: bus-
to desnudo del emperador a la
derecha. Leyenda: ... NOB. CAE-
SAR. Reverso: soldados comba-
tiendo. Leyenda: REPARATIO...
Mdédulo: 0,018 m.— Todas estas
monedas son de procedencia des-
conocida.

E) Cultura visigoda y arabe.

30.—Capitel marmoreo, de es-
tilo corintio, de 0,20 m. de altu-
ra. Estd ligera pero bellamente
labrado con hojas de acanto bajo
las volutas de sus cuatro dngu-
los superiores. Las hojas latera-
les del acanto se extienden hacia
los cuatro frentes de la garganta
del capitel, de modo que apare-
cen afrontadas y cubriendo una
especie de pifta o de almendra.
En su parte superior, dos caulicu-
los unidos formando acicate, so-

LUCERNA ROMANA.

33




CAPITEL DE TRANSICION VISIGODO.

bre el que monta otra pina o al-
mendra, se extienden hacia las

esquinas para formar las volutas.
Pertenece a la cultura visigoda y
tal vez a momentos de transicion

a lo arabe. Procede de Valencina
de la Concepcion (Sevilla).—Es
donacion del ilustrisimo Ayunta-
miento de Valencina de la Con-
cepcion.

31. Capitel compuesto de mar-
mol blanco, arabe. Mide 0,265 m.
de altura y esta muy bien con-
servado. Esla labrado a trépano
presentando un contario o mol-
dura de cuentas entre los cau-
liculos y la parte alta donde se
encuentran las volutas, las cua-
les contienen esbeltas flores de
jazmin de cuatro y cinco pétalos.
Los cauliculos estan dispuestos
en doble fila, alternando los de
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CAPITEL ARABE CALIFAL
DESCUBIERTO EN SEVILLA.

menor tamano con los mads altos.
Cronologicamente cabe situarlo
en época califal, siglo X.—Es do-
nacion del ilustrisimo Ayunta-
miento de Valencina de la Con-
cepcion (Sevilla), de donde es
oriundo al igual que el anterior,
procediendo ambos de un viejo
edificio de la localidad que fue
poco ha derruido.

32.—Capitel compuesto de mar-
mol blanco, drabe. Mide 0,330 m.
de altura. Desgraciadamente, es-
ta bastante mutilado, faltandole
las volutas. Procede de obras en
construccion en terrenos del edi-
ficio de la antigua Universidad
sevillana, en calle Larana, nume-
ro 3, de Sevilla—Fue entregado
al Museo por el arquitecto de
dichas obras, ilustrisimo sefior
doctor don José Galnares Sagas-
tizabal.

CAPITEL CALIFAL DE VALENCIANA
DE LA CONCEPCION.

33 a 103.—Setenta y un dirhe-
mes califales descubiertos casual-

mente al efectuar faenas agrico-
las en Aznalcazar (Sevilla).

104 a 247.—Ciento cuarenta y
cuatro dirhemes califales halla-
dos en el campo de la finca «Mon-
tegil», en el término de El Pe-
droso (Seviila), con motivo de
faenas agricolas.

F) Cultura moderna.

248 —Media onza de oro de
Carlos II. Anverso: Escudo espa-
fiol. A la izquierda: S. Leyenda:
... TI ... Reverso: Cruz dentro de
circulo de cuatro lobulos. Modu-
lo: 0,030 m. Procedencia desco-
nocida.

C. F. CHICARRO




Joan Josep Tharrats, pintor, grabador, escultor, inven-
tor de la maculatura, fundador de Dau-al-Set y propietario
del archivo de arte dz formacion personal mas extenso
de Espana, esta realizando una gran exposicion en la to-
talidad de las salas de la Galeria Skira. La muestra no
es precisamente antologica, ya que entre el casi cante-
nar de obras expuestas figuran sesenta realizadas a lo
largo del ultimo trienio. El resto de las obras es sufi-
ciente, no obstante, para ofrecernos una antologia com-
pleta y bien graduada de la evolucion de Tharrats desde
los dias heroicos en que en 1948 convencié a Cuixart,
Pong y Tapies de que se agrupasen con €l en una sociedad
de intenciones desinteresadas, para la que, recordando
aquello de «la séptima cara del dado», de André Breton,
inventdo el nombre de Dau-al-Set, de inequivoco origen
sobrerrealista.

Tharrats era propietario en aquellos dias de una im-
prenta especializada en trabajos de alta bibliofilia, pero
con su modestia habitual le llamaba a las realizaciones
de la misma un hobby de artesania. E| poseer esa im-
prenta le permitio editar e imprimir simultaneamente la
revista Dau-al-Set, en la que hicieron sus primeras armas
los pintores reunidos en el grupo y en donde publicé
Tharrats sus primeras maculaturas. Fue, después de su
desaparicion, seleccionada por la direccion del Museo de
Arte Moderno de Nueva York, como la mas importante
revista de arte del mundo en el aspecto bibliofilico, en-
tre las posteriores a 1940.

La exposicion de Skira sz inicia con las maculaturas
de los tiempos de Dau-al-Set y ofrece ejemplares de la
evolucion de las mismas hasta el momento de la expo-
sicion antoldgica en sala especial en la Bienal de Sao
Paulo de 1959. La maculatura tharrasiana es, a pesar de la
abundancia actual de técnicas mixtas, la unica modalidad
inedita de grabado que nuestro siglo anadié en Espana a
las heredadas del anterior. No es monotipo, aunque Su
base sea el monotipo. Tharrats no economiza en ellas las
reservas con toda clase de elementos heterogéneos, en-
tre los que figuran en algunas una hoja de afeitar, un re-
bujo de esparto, una llave, montones de arena o ceniza,
viejos encajes y cualquier otro material susceptible de de-
jar una huella que pueda aliarse intimamente a la materia
pictorica y a las tintas litograficas de la matriz. Esta co-
pia unica la completaba habitualmente Tharrats con pin-
tura directa muy densa y con encolados de otros mate-
riales o de trozos mas pequenos de maculatura. El nom-
bre de estas obras es el que se le da en las imprentas
a los fragmentos desechados, muy emotivos a veces en
las formas inusitadas dz sus encuentros de manchas. La
eleccion de semejante nombre indica la ternura que Tha-
rrats sentia por su labor de alta bibliofilia cuando €l mis-
mo imprimia a mano en su anticuada maquina Boston al-

NIDAD EN LA DIVERSIDAD

gunas de las maravillas mas espectaculares que en la
Ciudad Condal, ciudad de bibliéfilos sobrz la que planea
la sombra aleccionadora del Instituto Catalan de las Ar-
tes del Libro y la del Gremio Sindical de Maestros Impre-
sores de Barcelona, se han impreso en nuestro siglo.

La perfeccion técnica dz las maculaturas, tal como pue-
de comprobarse una vez mas al contemplar las expuestas
en Skira, no constituye un fin en ella misma, sino tan soélo
un medio para poder inventar unas formas mas suntuosas,
mas completas en la calidad de su materia y mas armo-
niosaments entroncadas. Tharrats, igual que sucedié mas
tarde con Millares, con Rivera y con Martin de Vidales, se
vio obligado a inventarse su propio material debido a
una necesidad ineludible de disponer de los medios mas
idoneos para expresar en la plenitud de sus implicaciones
aquello que deseaba comunicarnos.

Paralela a la invencion de las maculaturas, corria en
Tharrats la creacion de sus pinturas, de sus objetos es-
cultopictoricos y escultoricos anteriores a los del dadais-
mo recientz y de diversos ensayos de integracion de las
artes en la arquitectura, la jardineria y el urbanismo.
Nada de ello, salvo las pinturas, aparece en la exposi-
cion actual. Quien quiera medir ia grandiosidad de la mas
espectacular de estas realizaciones, tendra que ir hasta
el Parque de Montjuich y contemplar alli los cuatro mil
metros cuadrados de pavimento en mosaico neodadaista
mas extenso del mundo.

SEPTIEMBRE.
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PATMOS.

Tampoco aparece en la muestra de Skira el mas anti-
guo cuadro de gran empeno que expuso Tharrats: sus ar-
moniosas, pero ya explosivas y tensas «Flores en las
Ramblas», del afio 1950, que hicieron las delicias de Ce-
sareo Rodriguez Aguilera en uno de los textos en que
profetizaba la futura importancia de la obra de Tharrats.
Es interesante recordar ese lienzo, porque creo que fue
el primero y el ultimo tedricamente figurativo de cuantos
hizo Tharrats. Las flores eran expelidas desde sus tallos
hacia lo alto y bastaba tan sdélo imaginarlas desprendidas
totalmente de ellos, para que también esa excepcion uni-
ca y premonitoria se convirtiese en abstracta. A partir
de entonces y entroncando con la tematica de las macu-
laturas, fueron ya no imitativas todas las pinturas, todas
las esculturas, todos los murales y todas las demas reali-
zaciones de Tharrats, quien se niega en todo instante a
seguir moda ninguna, porque prefiere ser siempre €l mis-
mo a facilitar las ventas o a obtener otro tipo de preben-
das 'mas tumultuosas y sustanciosas, pero poco aptas para
una conciencia escrupulosa y veraz como la suya.

Fiel a esa abstraccion de materia densa y colores bri-
llantes, descubriéo Tharrats una manera personal de hacer
y de estructurar forma y materia. En muchos de sus lien-
zos aparecen discos negros recortados, en tanto en otros
hay anchisimas manchas a manera de barro resquebra-
jado que se abren en todas direcciones en explosion con-
trolada. En la casi totalidad de estas obras es la materia
que se rompe, qua se tine de luz o se convierte ella mis-
ma en luz, la que las protagoniza. No sé si Tharrats cree
en la creacion o piensa en la posibilidad de que la ma-
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teria sea preexistente. Fuere lo que fuere lo que cree, no
hay duda alguna de que acepta la teoria del Big Banag.
Para €l hubo un estallido inicial (en un tiempo cero para
nosotros) en el que el universo de Edington y de Einstein
comenz0 a expansionarse. Dicha expansion, netamente
perceptible unas veces y reducida a una minima alusion
otras, es tema unico o casi unico en su obra, ya que
cabe en ella alguna vez el homenaje a Las Meninas, de
Velazquez, o a Las matanzas de Kios, de Delacroix, aun-

que integradas ambas reelaboraciones en su habitual con-
texto de mundos en gestacién.

Para hacer intuible esta tematica personalisima tuvo
que inventarse de nuevo Tharrats su propio lznguaje. La
primera conquista fue la del color luminiscente, creacién
indiscutiblemente suya, legitimamente aceptada luego co-
mo insustituible por algunos otros artistas d= la Escuela
de Barcelona. Este color convertido en luz, irradia en to-
das direcciones a la manera de una vidriera medieval y
tiene calidades de porcelana o esmaltz muy a menudo.
A Garcia Vino, critico tan sagaz como riguroso, le parece
un encadenamiento de piedras preciosas de todas las
procedencias, y creo que piznsa decirlo asi en un tra-
bajo sobre el maestro que estd escribiendo actualmente.
Este encabalgamiento de piedras preciosas se vz a veces
cortado por unos grises embarrados y rotos que le sirven
de contrapunto y que para mi simbolizan e! paso rever-
sible desde la energia hasta la materia. Dia a dia fue per-
filando Tharrats todos estos elementos expresivos hasta
llegar en las obras del dltimo trienio a una transparencia
y una claridad de color inusitadas en nuestra pintura ac-
tual. No hay en esta luminosidad cromatica un solo efzc-
tismo, pero si una variedad riquisima en la que caben to-
das las interpenetraciones y todas las matizaciones. El me-
dio centenar de lienzos de esta etapa expuestos ahora en
Skira constituye asi una especie de castillo de cuento
de hadas, en el que todo es luz, armonia y color y en el
que la materia se redime de su podredumbre para adqui-

rir fulgores de diamante y tonalidades de esmszralda o
granate.

El objetivo dltimo de esta evoluciéon, que cada dia in-
corpora una cosa nueva, lo constituye la integracion de
todas las artes en el edificio publico, en el parque ur-
bano o en el paisaje circundante. Para lograrlo utiliza Tha-
rrats el mosaico, la escultura construida con una aglo-
meracion de objetos diversos, las estructuras colgantes,
broncos trapecios de ladrillo modificando el espacio d2
un gran interior, y sus originales vidrieras de gruesa tra-
ceria y cristales fundidos en un intento, muy en conso-
nancia con la fisica actual, de darle materia y no sélo
color a la luz. Tanta variedad en las dedicacionzs y tanto
descubrimiento de procedimientos inéditos, empleados
con una mision exactisima, estan puestos al servicio de
la objetivacion de una visién del mundo que es sizmpre
una y la misma. Tharrats es, por tanto, el artista con mas
unidad que existe actualmente en nuestras escuelas abs-
tractas, pero también el mas variado en su repzartorio de
procedimientos y realizaciones. Haga lo que haga, acaba
por darle materia y forma a la luz, y esa es la mas grande
de cuantas aventuras puede —Santa Sofia, Ravena, Char-
tres— vivir un artista.

CARLOS AREAN









[0S OCHENTA ANOS DE FRANCISCO MATEOS

El 7 de abril cumplio ochenta arnos
Francisco Mateos; el aniversario le
coge en plena actividad creadora,
trabajando cada dia en su modesto
estudio, con los colores esparcidos
por una mesa y los lienzos apoya-
dos en otra. Como este 7 de abril
de 1974 fue domingo, no cabe duda
que su estudio fue cita a las doce
en punto de la noche para los duen-
des, trasgos, brujas y demas com-
parsas que circulen libremente por
la otra dimensiéon del espacio ma-
drileno. Qué buena fiesta, qué aque-
larre sabatico mas oportuno para
festejar al pintor de las mascaras y
de los imposibles. Las viejas echa-
doras de cartas y las que leen el
futuro en una bola de cristal y las
que conocen la influencia de los as-
tros, todas ellas, junto con las que
preparan unguentos para asegurar la
fidelidad de las mujeres casadas y
las que fabrican amuletos que libran
a sus posecdores de la nefasta in-
fluencia de los malos gobernantes
y las que saben descubrir los teso-
ros ocultos en la tierra, tuvieron una
cita en el estudio de Mateos el 7
de abril (el 7 es, ademas, el nimero
celeste de Aries).

Mateos es un pintor literario y tea-
tral. De sus cuadros nacen teorias,
interpretaciones, fabulas, comedias,
mitos, suenos, palabras... Es un crea-
dor de estilo que sélo se parece a
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si mismo en este siglo, y al que
nadie debe imitar porque sus mas-
caras ensenan la oreja en seguida,
a pPoco que se empiece a recompo-
ner sus tocas, yelmos o sombrere-
tes de verbena pueblerina. Dueno
de su arte y prédigo en realizarlo,
trabaja con una tenacidad asombro-
sa, tan asombrosa como su honra-
dez y sinceridad: los astrélogos se-
nalan estas cualidades como carac-
teristicas de Aries, signo dominado
por el planeta Marte. En su ya lar-
ga vida no ha hecho mas que pin-
tar y pintar, muy a menudo entre
apuros econdmicos e incomprensio-
nes criticas, hasta conszguir ese
puesto que ahora posee paqr derecho
de conquista.

Tres exposiciones sucesivas se
han inaugurado en Madrid para fes-
tonear su cumpleanos, después de
aquella magna muestra antoldgica
que se reunio el ano pasado en las
salas del Museo Espanol de Arte
Contemporaneo. Comenzo la serie
de exposiciones-homenaje la galeria
Orfila, el 4 de febrero; al dia siguien-
te se inauguraba otra en la sala
Monzon, y el dia 6 fue la galeria
Frontera la anfitriona de los admi-
radores de Francisco Mateos. El ar-
tista habia prometido asistir por lo
menos a una de estas inauguracio-
nes, pero alegd ciertas molestias
para disculparse y se quedd en su

estudio: y es que a él lo que de ver-
dad le interesa es pintar, no las re-
uniones mundanas ni las fiestas ga-
lantes.

Se lo pasa mejor con sus bufo-
nes pintados de verde y rojo que
con las damas pintarrajesadas para
disimular la edad, estd mas a gusto
con sus bailarines de cabeza anima-
lesca que con los supuestos inte-
lectuales de cabeza hueca. El es ciu-
dadano de su mundo, detenta el po-
der absoluto de sus criaturas ama-
bles, juguetonas, seguramente cari-
nosas con el pintor, hasta las mas
horribles, esas que son capaces de
darle un susto al miedo. Claro que
también es ciudadano del otro mun-
do, del que habitamos todos. Prueba
de ello seria, si hiciese falta demos-
trarlo, la exposicion inaugurada en
Paris el 20 de febrero pasado, en la
galeria Suillerot; hace casi medio
siglo, exactamente cuarenta y siete
anos, que expuso por primera vez
individualmentz en Paris, antes de
ser nombrado decorador oficial de
la Sorbona.

Este diablo cojuelo de la pintura
ha vivido mucho y ha visto mucho
mas. Ha ido levantando los tejados
de toda Europa sistematicamente, y
en todas partes se tropezo con la
misma comedia puesta en escena
por idénticos malos actores. Asi que
tuvo por fuerza que reflejar en sus
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cuadros una sola escena: la masca-
rada del vivir. Anduvo europeando
nada menos que entre las dos gue-
rras mundiales, en aquellos felices
y ciegos anos veinte de la Bauhaus,
el dadad y el superrealismo.

Por |lo que sabemos, vivio inmer-
so en todos esos movimientos esté-
ticos sin contaminarse. Tenia las rai-
ces de su propio gusto hundidas en
una tradicion medieval literaria y
pictérica. Gaya Nuno lo ha sabido
explicar con frases de apariencia fri-
vola y cargadas de intenciéon: «A mi
no me extrana un centimo que Ma-
teos fuera descendiente dzl Maes-
tro Mateo. Si, ya lo sabemos. Uno,
escultor gallego del siglo Xll; otro,
pintor sevillano —de origen, mas sin
ejercer— de nuestro tiempo... Aquel
Maestro Mateo esculpi6 en Com-
postela, no muy separados, unos se-
res divinos, sacros y angélicos, y
cerca de los mismos, en las bases
de los pilares del Pértico de la Glo-
ria, unos monstruos que deseaban
ser horrendos, pero a los que a fuer-
za de desear serlo, se les acaba por
perder el respeto» (1). Nuestro Ma-
teos no pinta monstruos feroces, sus
mascaras no pretenden dar miedo,
sino vivir y dejar vivir. Sus o6leos,
acuarelas y dibujos resultan algo se-
mejante a esos espejos d= feria que
desorbitan las figuras segun su con-
cavidad o convexidad. Los ojos de
Mateos son concavos, convexos Yy
burlones al mismo tiempo.

No es que las mascaras se bur-
len del espectador; en realidad, se
rien de si mismas, sin dobles inten-
ciones. No hay ocultos fines mora-
les ni dobles intenciones dolosas en
estas pinturas. El paseo por las tres
salas donde se hallaban colgadas al
mismo tiempo se convertia en una
invitacion a ingresar en el baile de
la vida, tan lejos de la danza de la
muerte.

Medieval es todo el entorno de
Mateos. Las mismas figuras tienen
algo de romanicas en la simplicidad
de las posturas, en la sencillez de
las ropas, en el colorido violenta-
mente puro. Estas mascaras suelen
arroparse con unos mandiles largos
hasta los pies, con mantos y tocas;
gastan unos zapatones que mas tie-
nen de medievales que de actuales;
por supuesto, son una especie de
zuecos sin forma. Segun las croni-
cas, los juglares vestian trajes muy
vistosos, de panos abigarrados, y
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podemos imaginarlos como los per-
sonajes de Mateos. En Frontera es-
tuvo expuesta su acuarela «El tro-
vador».

Los trajes talares de estos mas-
carones son lisos y escuetos; pocos
tienen senalados los pliegues o arru-
gas imprescindibles en cualquier ro-
pa usada; a lo mas, un par de rayas
indican que bajo ellas hay piernas o
pechos. Es posible que con ello quie-
ra dar el pintor una aproximacion
mayor a las mascaras de adorno,
las que se muestran detrdas de unos
cristales a la curiosidad de los con-
templadores; es decir, quz las figu-
ras estan compuestas en silencio y
quietud, para que las echemos a an-
dar nosotros, como si se tratase de
munecos mecanicos. Aun siendo fi-
guras muy diferentas, tienen un no
sé qué de romanicas, por la inmo-
vilidad quiza; pero resultan incluso
mas sim-pLes que las apreciables en
los frescos romanicos, puesto que
en las mascaras de Mateos ni si-
quiera existe la sobrecarga de plie-
gues con que aquellos viejos maes-
tros adornaban sus representaciones
humanas.

Apurando mas aun las conexiones,
tendriamos que reparar en los ins-
trumentos musicales de muchos cua-
dros. Es claro que no hay fiesta sin
musica, ni carnaval sin charanga.
Tocan y tanen los mascarones algo
asi como flautas, mandclinas, vihue-
las, rabeles, citaras..., instrumentos
no bien definidos, que deben hacér
una musica chunga, unos sonidos
poco adecuados para una represen-
tacion de esas a las que el especta-
dor ha de ir vestido de etiqueta,
«mas aman la taberna e sotar con
bellaco», como decia el muy enten-
dido en el tema Arcipreste de Hita.

Mateos es un artista artesano que
huye de los problemas estéticos.
Para él no caben las cuestiones de
estilo entre sus figurones. En reali-
dad, la solucién a los planteamien-
tos esteticos le viene dada por la
misma unicidad de la obra, al menos
de la ultima obra méas conocida (en
la sala Monzon hemos podido con-
templar ahora algunas obras de 1942
y 43, pero son escasas y la verdad
es que Mateos no empieza a ser te-
nido por maestro entre nosotros has-
ta los anos cincuenta, y sobre todo
hasta los sesenta, cuando se le otor-
ga el Gran Premio Extraordinario en
el Certamen Nacional de Arte y la

Medalla Eugenio d'Ors). Todas las
mascaras son la mascara por exce-
lencia; todas pertenecen al mismo
baile de la vida, a la sola comedia
de cada dia.

El mismo ha senalado, por si al-
guna duda hubiera, la condicion
acientifica de su pintura. Su expre-
sionismo arranca de una consecuen-
cia logica a la representacion figu-
rativa. Las mascaras salen y entran
en el expresionismo por derecho pro-
pio, cualquicra sea el postulado a
que se sujete el pintor. A Mateos
no le interesa reproducir una belle-
za mortal, sino una mascara defor-
me, fea, antiacadémica. Es pintor ex-
presionista sin quererlo ni pretan-
derlo, como aquel molieresco bur-
gués gentilhombre que hablaba en
prosa sin saberlo. Mateos ha escri-
to: «Hubiera querido ser uno de
aquellos pintores trashumantes del
Medievo, que pintaban un retablo
por el pan y después tomaban su
vino en el figon de la reina Patoja.
Mi pintura no es una ciencia, ni un
oficio; mi pintura es pasién y una
vida vivida» (2).

Con sus lienzos, pinceles y colo-
res monta la tramoya de la vida y
la saca a la luz envuzlta en alegria
y humorismo. Su pintura tiene algo
de pliego de aleluyas; podemos su-
poner a Mateos por esos pueblos de
cultura medieval hasta que fueron
invadidos por los televisores, des-
plegando en la plaza publica su car-
telon y recitando romances desenfa-
dados. Polichinela y Pantalén serian
los protagonistas de las historias
que narrase, enzarzados en aventu-
ras con gentes dz caras de pajaros
o de espantapajaros, que en este
caso viene a ser lo mismo. Y des-
pués, por «un vaso de bon vino», pin-
taria la caricatura del alcalde y del
secretario del Ayuntamiento, y pue-
de ser que hasta la del boticario si
se trataba de persona compadreable.

Hay dos facetas en la biografia
de Francisco Mateos que tienen in-
dudable importancia para compren-
der su evolucion: se trata de su tra-
bajo como figurinista y como carica-
turista. De acuerdo con los datos
que aporta Garcia Vinoé en su biogra-
fia del pintor, en 1922, cuando se
hallaba en Munich becado por el Go-
bierno espanol, hizo figurines y de-
corados para el Teatro Nacional mu-
niqués y para la UFA berlinesa. Por
el mismo tiempo, y aun antes, habia




publicado en diarios y revistas es-
panoles caricaturas de personajes
célebres en literatura y arte (3). Se
trata de dos motivaciones que pasa-
saran a la pintura al dleo, a las acua-
relas y dibujos. Vision satirica de {a
realidad, sin excesos, amable; la ca-
ricatura no es un insulto, sino una
estilizacion de ciertos rasgos sobre-
salientes en determinada persona,
es una exageracion comedida. Asi
van a ser sus mascaras: deformes,
pero sin tragedia a la vista (la pro-
cesion, como dicen los castizos, va
por dentro). Mascaras que deambu-
lan por el escenario ilimitado del
mundo, sin otra intencién que la de
pasar el rato; llevan a cuestas sus
fealdades y no las recatan, sino to-
do lo contrario: ahi estan al desnu-
do, porque ahora ya sabemos que la
fealdad tiene su propia belleza.
Son su corte milagrera, su cohot-
te impia; le acompanan ya para siem-
pre, como los antiguos bufones a los
grandes sefores, y como ellos le di-
vierten, desde luego, pero también
le recuerdan la locura del mundo.
Esta es la humilde gente del pue-
blo que se ha liado 1a manta a la ca-
beza y se coloca sobre ella un mas-
caron alegre; también hay locura, si,
porque sabemos de sobra que éste

es un mundo de locos, y asl {o repe-
timos a menudo. Pero sigue la fies-
ta, y todos tan contentos gracias a
que nadie ve la cara del otro; no
hay gestos de dolor, de odio, de ava-
ricia, de envidia... Unas acuarelas
colgadas en Orfila se titulaban:
«Aquella noche de la juventud», «Un
cuento de hadas», «Baile de la pe-
rinola=»: alegria como destino, que lo
oculto se queda a resguardo y nada
ni nadie tiene que descubrirlo. En el
gran teatro del mundo, por decirlo
calderonianamente para que tenga
mas efecto, quien mas quien menos
anda con su mascara puesta, para
que no le llamen maleducado y gro-
sero. Pues eso mismo hacen las
mascaras de Mateos, aunque por ra-
zones mas llanas y sinceras: porque
les gusta olvidar que hay esos sem-
blantes adustos.

Las tres exposiciones madrilenas
y el aniversario nos obligaban a es-
cribir sobre el pintor; confesamos
haber sentido un cierto recelo, ya
que la pintura de Francisco Mateos
se presta mucho a la literaturaliza-
cion de lo que no puede ser mas
sencillo. Este es un riesgo dificil de
evitar, y en el que no queriamos
caer. «La pintura se pinta, pero no
se dice», aseguraba Solana, si he-
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mos de creer a Ramon Gémez de la
Serna; es una verdad sin vuelta de
hoja, y sin embargo resulta que con
demasiada frecuencia se dicen mu-
chas cosas en torno a la pintura de
Solana y a la de Mateos, y hasta se
acostumbra a emparejarlas por su
ambiente carnavalesco semejante,
aunque Solana retratase la calavera
y Mateos prefiera fijarse en la mue-
ca. La pintura esta ahi para que la
veamos y nada mas; lo malo es que
al verla se nos pone en marcha la
imaginacién y pasamos a formar par-
te del baile y danzamos con «La pa-
tosa» en Frontera. Habria que discu-
tir si esta condicion de la pintura
de Mateos es buena o mala, si es un
tanto a favor que posibilite el rodaje
de nuestra fantasia o debiera limi-
tarse a mostrar. Que discutan los
fil6sofos; lo cierto es que Mateos
nos llena de vida.

ARTURO DEL VILLAR

(1) Juan Antonio Gaya Nuno: DIBUJOS
DE MATEQOS. Ibéricc Europea de Edicio-
nes, Madrid, 1570, s. p.

(2) M. Garcia Viné: FRANCISCO MA-
TEOS. Direccion General de Bellas Artes.
Col. «Artistas espanoles contemporaneoss»
Madrid, 1971, pag. 60.

(3) Id., pags. 19 y s.
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LUIS CANE

Recuerdo, claramente, la im-
presion de honradez y esponta-
neidad que me produjeron los
primeros trabajos que vi de Luis
Canelo.

Dichos trabajos —collages y
dibujos— estaban realizados
con técnica mixta, y en ellos se
apreciaba la desenvoltura de
quien habia encontrado una sin-
tesis personal.

La sombra de Tapies planea-
ba todavia sobre ellos, pero soélo
en algun matiz expresivo, pues
estos trabajos ya tenian un es-
tilo definido, un estilo fundado,
apoyado, en un grado muy agu-

LO Y

do de interiorizacion, es decir,
conocimiento, sentimiento ¥y
mente, unidos, fundidos, en el
convencimiento de que lo que
hacia, lo que realizaba, respon-
dia adecuadamente a su des-
cripcion de una realidad, dicha
a través de medios estrictamen-
te plasticos.

Ya existia en su pintura la
modificacion de algunos datos
fundamentales para el arte
plastico, que él, pasados mas de
cinco anos desde entonces, es
capaz de enunciar ahora. Me
refiero al tiempo, a la cantidad
y a la cualidad.
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Yo anadiria a esta enumera-
cion el espacio.

Luis Canelo siempre se movio
como pintor en un espacio topo-
logico, es decir, fuera de toda
significacion concreta.

Y lo eligio de acuerdo, sustan-
cialmente, con su propio tempe-
ramento humano e intelectual,
pues sus ideas, el enfoque y pro-
yeccion de ellas sobre el mundo-
entorno tienen un grado muy
alto de elaboracion especulati-
va, susceptible de cubrir, con
su arquitectura, la ultima ver-
dad sobre las que se asientan.

Y estas deducciones no son
producto ni de una conversa-
cion con Luis Canelo ni de una
adivinacion psicolégica. Los da-
tos en los que se apoyan estan
en su pintura.

Contemplando cualquiera de
sus trabajos se advierte que Luis
Canelo elige una parte muy
concreta de la realidad, con
frecuencia un accidente minimo
del terreno sobre el que habita
—de ahi su obstinada perma-
nencia ¥y fidelidad a la tierra na-
tal—, estudiandolo con curio-
sidad, con amor, y agrandadando-
lo poco a poco, a fuerza de ela-
boracion, elaboracion que logra
una convergencia entre la ex-
periencia individual del artista,
con todo el acervo de cultura vy
civilizacion que él lleva consigo,
y la estricta estructura o com-
posicion de un medio ambiente.

No es fdcil reconocer, sin em-
bargo, los elementos constituti-
vos de la pintura de Luis Cane-
lo, pues con el paso del tiempo
se han depurado muchisimo, se
han depurado tanto que lo que
queda sobre el soporte hoy es,
sin duda alguna, el resultado de
un sistema de codificacion que
va haciéndose mas y mads sinté-
tico, mas y mas penetrante vy,
por lo tanto, mads universal.

He de confesar que he seguido
con interés su evolucion desde
el principio, y que por ello tengo
de sus elementos basicos mi pro-
pio inventario. Pero estimo que,
aunque es problematico el vin-




cular los datos que él ofrece al
espectador, con la experiencia
selectiva que dicho espectador
alberga dentro de si, la aventu-
ra no solo es posible, sino tam-
bién apasionante.

La utilizacion topologica del
espacio que emplea en su pin-
tura Luis Canelo le permite una
libertad de movimientos asom-
brosa. Y él lo sabe muy bien. Lo
sabe muy bien y no renuncia a
ella. Por este detalle mds de un
espectador asiduo de su pintura
puede llamarse al engario de
pensar que el pintor no avanza
en Su camino, y se equivoca.

Al elegir un espacio fuera de
toda significacion concreta —lo
que en lenguaje usual se llama
abstracto, arte abstracto—, Luis
Canelo abandona por completo
la manera tradicional de abor-
dar los problemas visuales y
pictoricos. No quiere someterse
a la concepcion renacentista, ni
tan siquiera a la impresionista;
decide de un golpe, al plantear-
se su vocacion de pintor, empe-
zar desde cero.

Y para hacerlo asi, para em-
pezar desde abajo en la escala
de los signos pictoricos, se acer-
ca al elemento sustentador por
esencia: la tierra.

La tierra, sus accidentes, sus
componentes, y, a Su vez, los
componentes de los componen-
tes, la estructura interna de las
piedras, de los minerales, se
ofrecen a su consideracion aten-
ta, a su estudio. Un estudio in-
dudablemente cientifico, pero a
la vez lleno de respeto por su
misterio.

Una avida curiosidad por el
tiempo elastico, por el tiempo
que no miden los relojes, se ins-
tala en el animo pictorico de
Luis Canelo.

.Y hay algo mas misterioso
para el hombre que el tiempo?

El espacio inconcreto le per-
mite disponer los datos. Inspi-
randose directamente en la tie-
rra, en una parcela de tierra
concreta, da principio a su re-
flexion intuitiva.

Una vez pintada la superficie,
o compuesta, o dibujada —ha-
blo, me refiero, a sus comienzos
como pintor—, Luis Canelo se
pregunto, sin duda, ,como y por
qué estan asi?

En una primera fase se re-
monto, intenté remontarse has-
ta el origen, no del tiempo tan
solo, sino del tiempo y del espa-
cio. La cuestion era clara: el
tiempo habia dispuesto, con sus
movimientos, las capas de la tie-
rra. Luis Canelo constato esto,
pero a su vez constato también
la distribucion peculiar de los
elementos, y se ensimismo en
ella abarcando tiempo y espacio
en su investigacion.

Como era logico, lo material
le interes6 inmediatamente.

El queria reproducir, no de
una manera descriptiva o meca-
nica, desde luego, lo que habia
visto, lo que habia visto y habia
conectado con su propia mane-
ra de sentir y concebir el espa-
cio-tiempo. Y lo hizo en su pri-
mera etapa.

Pero aunque el objetivo esta-
ba definido y acompanado por
un estilo ya suyo, Luis Canelo
no se quedo en lo que habia con-
seguido.

Superficialmente, las pintu-
ras —oleos sobre lienzo y dibu-
jos a lapiz— de su segunda eta-
pa eran semejantes a la prime-
ra, pero existia una diferencia
muy sutil entre una y otra.

Estas ultimas marcaban una
sintesis en el andadlisis de los ele-
mentos. De tal manera que la
materia se habia adelgazado
hasta desaparecer en muchos
momentos, dejando paso a ero-
siones y huellas hechas por el
pintor con elementos extranos
al pincel o la espdtula.

Y las formas de las piedras y
los vegetales se habian conver-
tido en un puro garabato, en un
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puro signo de aquello que sig-
nificaban.

Luis Canelo, seguro de haber
alcanzado su propia madurez
—la atencion del publico vy la
critica le corroboro en esta idea,
aunque cabria sospechar si esta
atencion nacia de una verdade-
ra comprension o de un simple
esnobismo— Ssiguid trabajando
en su linea, y se planteo nuevos
problemas.

Con Cézanne compartio el
conflicto entre la vision colorea-
da vy fugitiva de la luz y la vo-
luntad de estructuracion geo-
métrica estable de las formas.

Con Degas, con Matisse, aviva
las sensaciones tdctiles del obje-
to. Intenta descubrir signos ca-
paces de trasmitir la vision tdc-
til, distinta del relieve, que la
pintura habia evitado, hasta
que aparecieron los dos pintores
citados.

Con Picasso elige el arabesco,
la linea caprichosa que va y vie-
ne, capturando un espacio, des-
preciando las cualidades que
cargan de sentido a los objetos
elegidos, desde antario, como
simbolos de valores.

No voy a seguir la lista de
comparaciones con nombres
tlustres, que no pretendo equi-
parar a Luis Canelo con perso-
najes historicos, sino poner de
relieve su proteidad en todo
cuanto se refiere a la pintura vy
a los hallazgos que, dentro de
su historia, hicieron otros artis-
tas tan curiosos y aventurados
como él.

En esta su tercera etapa pue-
de verse lo que mds arriba he
suscitado.

Y puede verse también lo que
dije al principio, la cantidad ¥
la cualidad.

La cantidad de materia estd
tremendamente estudiada. No
se distribuye, como al principio,
en capas sin una total organi-
zacion, Stho que coadyuva a
acentuar el tiempo y el espacio
con una constante alacridad.

La cualidad del color, que
ahora nace, es emanado direc-
tamente de los componentes de
su pintura. Con ello, Luis Canelo
nos dice que ha visto atenta-
mente la leccion del impresio-
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nismo y que sabe ufilizarla, in-
cluso superarla, en su pintura.

Es indudable que creo en lo
que Luis Canelo hace; creo que
Su camino es original sin propo-
nérselo; que tiene solidez artis-
tica; que posee una técnica sufi-
ciente. Lo que espero e€s que no
se defraude a si mismo y conti-
nue, como hasta hoy, viajando
su aventura.

De pronto, las palabras se nos
quedan wvacias de significado.
cQué quiere significar abstrac-
to? ;Y figurativo?

Cada artista interpreta la rea-
lidad que le rodea —dentro de
la que se siente él mismo, den-
tro de la que es él mismo— con
un lenguaje personal, cuyos ele-
mentos no pertenecen, de hecho,
a ningun codigo cultural deter-
minado, a ninguna clave defini-
toria. Son los otros, los que con-
templan, los que clasifican,
quienes anotan para manejar
mas comodamente el nuevo pro-
ducto salido de las manos, la in-
teligencia y la sensibilidad del
hombre-artista. A este producto
lo codifican, le otorgan una cua-
lidad, un numero, lo estampan
en una ficha y continuan su la-
bor sin profundizar, sin contem-
plar, sin convivir con ninguno
de los aspectos del ser vivo, del
objeto artistico, que se ha dete-
nido bajo sus ojos, que ha palpi-
tado, mientras lo manipulaban,
en sus manos.

cAmadeo Gabino realiza una
escultura abstracta o figura-
tiva?

Ni una cosa ni otra.

Su aventura interpretativa
elige unas formas muy concre-
tas: cubos, planos. Formas re-
cias, reales, tangibles. Abundan-
tes en la naturaleza vy existentes
en el intelecto del hombre como
ideas.

Las elige con un gesto de in-
vestigador pertinaz, con un ges-
to pertinente y se pregunita:
ccomo estda formada la realidad
geométrica, la realidad real?

Las elige también con un sen-
tido del misterio.

El misterio es lo inexplicable,
lo desconocido, aquello que su-
ponemos con un talante concre-

to, pero que de verdad —en su
mds intima y cierta verdad—
se nos escapa, se escapa de
nuestra mente.

Hay tanta técnica en el am-
biente que con poco esfuerzo se
puede acceder a presupuestos
cientificos, a definiciones uni-
versales que a nuestros antece-
sores les costaron siglos de me-
ditacion, de pacientes averigua-
ciones. Pero al hombre artista
pueden no satisfacerle estas so-
luciones, producto inmediato de
una civilizacion, aptas para el
caminar técnico, inutiles para el
andar, para la andadura silves-
tre o salvaje, para la andadura
cultural.

El hombre-artista en muchas
medidas se aparta del camino
real, seguro. A la autopista civi-
lizada prefiere la trocha o el
vericueto culturales.

Ante la obra ciclopea se que-
da indiferente y, sin embargo,
se interesa por la erosion que el
mar produce sobre la roca.

Es muy importante atender al
proceso natural sin senftir an-
gustia por el tiempo. Las fuer-
zas del mar y la resistencia de
la roca no entienden de horas
ni de minutos.

Amadeo Gabino elige el cubo
y golpea su realidad vy la idea
que él tiene para oir como sue-
na. Lo pone ante sus 0jos, pu-
lido, perfecto, material. Ideal-
mente conoce sus leyes: puede
averiguar su medida, su capaci-
dad. ;Qué puede hacer con él?

Amadeo Gabino se vuelve
nino —recupera su capacidad
de asombro y curiosidad, con un
simple movimiento de su volun-
tad que le lleva a caer desde la
piel del mundo de las cosas, a su
adentro—, y, ya nino, empieza
a pelar el cubo, como si fuera un
platano.

Efectivamente, todas las cosas
tienen capas y mas capas: el
cuerpo humano, la flor, la tie-
rra, el aire, el fuego, el agua.

Todas las cosas estdn com-
puestas de planos y planos que
se suceden, Se apoyan, se com-
plementan, se comunican.

La idea es simple, estd colma-
da de simplicidad, de sencillez.

Pero hay que ponerla en pie,
mantenerla en su lugar, hacer




que sea tangible lo que ya es
visible para el hombre-artista.
Sin duda, cuando un hombre-
artista elige un material deter-
minado, en su eleccion laten
unas razones muy sutiles que le
han incitado a elegir ese mate-
rial ¥ no otro. En su eleccion
late un amor, una atraccion sen-
sible, tangible, por el cuerpo del
material, por su encarnadura.

Amadeo Gabino ha elegido
dos metales: acero vy hierro.
Y los ha elegido en planchas, en
planos.

Los ha elegido y porque lo ha
hecho sabe diferenciarlos, dife-
renciar Su capacidad de resis-
tencia, su flexibilidad, su brillo,
su opacidad.

El sabe que la estructura in-
terna de ambos metales supone
también una sucesion de planos
microscopicos, y elige, por tan-
to, su estructura vy la apariencia
interna que esa estructura pro-
yecta sobre la futura apariencia
externa que surgira después de
ser manipulados conveniente-
mente.

Luego, Amadeo Gabino des-
cubre, despieza la figura pro-
puesta de manera ideal.

La compone nuevamente, la
arma de dentro afuera, contan-
do con el vacio geométrico que
entrana.

La idea es un cubo, como he-
mos dicho; el dibujo de un cubo
no supone compacidad. El cubo
de madera que utilizamos en la
prdctica, como imagen real del
cubo ideal, esta, a su vez, for-
mado por capas y capas de ce-
lulosa queratinizadas, endureci-
das, apropiadas para dar consis-
tencia a la realidad imagina-
tiva.

cPor qué no conservar en la
imagen, en el objeto resultante,
la cualidad de vacio que tiene
idealmente?

Y Amadeo Gabino lo hace.

Construye una apariencia
plano a plano. Recurre, para
mantenerla, a elementos técni-
cos necesarios, itnevitables wya:
soldadura, remaches, etc. Com-
pone la vestidura carnal recor-
tando los planos, haciéndoles
que revistan apariencias de
otras formas naturales vivas:
los reptiles, por ejemplo.

Y se plantea un problema:
.este objeto debe quedarse ais-
lado en si mismo o puede comu-
nicarse?

Y el cubo, alargado en para-
lelepipedo, se yergue buscando
altura; se rompen sus caras o
sus aristas, con una presion in-
terior que no es ideal, sino an-
tropomorfica, como si un hom-
bre vivo habitara estas celdas,
estas celadas, estas armaduras
protectoras (;o cautivadoras?),
de su cuerpo y de su inteli-
gencia.

FEl acero, el hierro, cantan,
crujen, se nos aproximan,; ade-
lantan su forma hasta nosotros.

Se alzan como totems ante
nosotros, piden, buscan un lu-
gar entre la naturaleza, nos di-
rigen una palabra, nos incitan
a escucharla.

Amadeo Gabino descubre su
juego, que va de la idea a la rea-
lidad, de lo abstracto a lo con-
creto, o de lo concreto fisico a
lo abstracto humano, descubre
la manera de componer sus ob-
jetos artisticos, en los proyectos
que él titula «vibraciones».

Las vibraciones con sucesio-
nes de planos en el espacio,
mantenidas por medio de un so-
porte que sujeta su base.

Los planos se instalan en el
espacio, guardando una distan-
cia determinada entre unos ¥y
otros.

Si el espectador asume, con
una mirada totalizadora, esta
variedad de planos, obtiene la
figura bdsica de este mundo: el
cubo.

Y las organizaciones mulli-
ples que dispone Amadeo Gabi-
no nos muestran el proceso que
siguen las figuras mas compli-
cadas, las figuras cerradas que
él titula «<armaduras terrestres».

También en éstas las capas
existen, a veces tangibles, a ve-
ces sugeridas; pero aun sugeri-
das la sensacion, el impacto que
recibird el espectador es y sera
de dinamismo, de presion inte-
rior, que las mueve y las lleva a
perder el respeto a los limites
establecidos —sus limites idea-
les— vy a pedir entrada en nues-
tro mundo.

Asi vemos una obra, la obra
de un hombre-artista. Para nos-
otros es vdlida y hermosa gra-
cias a la capacidad de eludir
clasificaciones que tiene Su
autor. Gracias a esto y a Su in-
dudable gusto por la aventura.

ADOLFO CASTANO
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SOBRE EL ARTE CINETICO

Una de las exposiciones trascenden-
tales de la temporada madrilena 1973-
1974 —por extension cabe elevar su
trascendencia a nivel nacional— fue
la celebrada en la Galeria Aele, en co-
laboracion con Denise René, de Paris.
Tema de la misma: el arte cinético,
representado por la obra —de primera
magnitud— de seis nombres que os-
tentan una alta jerarquia dentro de la
citada corriente: Carlos Cruz-Diez,
Julio Le Parc, César Paternosto, Maria
Simon, Jesus Rafael Soto y Luis Toma-
sello.

Nunca el aficionado habia tenido
ocasion de contemplar en nuestro
pais tan amplia y tan coherente con-
centracion de artistas en torno a ese
campo de la investigacion visual que
Illamamos cinetismo. De ahi el primer
y sustancial valor —de inmediatez
geografica, si se quiere— de la expo-
sicion, a través del cual queda subli-
mado cierto desfase historicista —na-
cimiento y desarrollo en el mundo,
retardada respuesta espanola— hasta
colocarlo en un plano de maxima ac-
tualidad. Conste, sin embargo, que el
retardarse en el responder apunta
mas a la «cantidad» del fenémeno que
a los factores cronologicos y de «ca-
lidad». Con sus peculiaridades pro-
pias, con su peculiarisima manera de
entender la expresion cinética, desde

CARLOS CRUZ-DIEZ.
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MARIA SIMON.

angulos de posicion distintos, seria
imperdonable silenciar los trabajos de
un Sempere o de un Sobrino, sobre
todo tipo de parangén; de Lugan, de
Yturralde, de Salamanca... Asi como
los experimentos propiciadores casi
de una nueva estética, llevados a cabo
en el Centro de Calculo de la Univer-
sidad de Madrid.

Fallaban quiza aqui los mecanismos
de informacion artistica, en orden a
lo que, en su momento, se «estaba ha-
ciendo» por el extranjero. Sobre todo
desde el punto de vista del especta-
dor sin mayor cualificacion. En este
terreno, por tanto, hay que situar y
«admirar» la exposicion de Aele: como
un servicio, como un enriquecimiento
mental, sensible, hacia quienes —por

Y UNA EXPOSICION EN MADRID

encima de otros aspectos de indole
comercial y demas— debe proyectarse
el hecho cultural de una labor de ga-
leria. Es decir, hacia los no iniciados,
que son los mdas. A pesar de la muy
sonora —un poco estruendosa, a ve-
ces— polifonia del «boom».

Criticos y estudiosos parecen estar
de acuerdo en que la consagracion
«oficial» del arte cinético esta reco-
gida en el «Manifiesto amarillo», pu-
blicado con motivo de una muestra
colectiva reunida —ano 1955— en la
Galeria Denise René. Participaron en
la exposicion Bury, Calder, Duchamp,
Vasarely, Agam, Tinguely y Soto. La
progresion y el estilo de todo lo que
puede denominarse una «escuela» par-
te del area del arte concreto, muy en
interrelacion con el «op». Antes de
Denise René y del «Manifiesto» va se
habian realizado multiples intentos en
diversas areas humanas —Argentina,

CESAR PATERNOSTO.




JULIO LE PARC.

Hispanoamérica habian jugado una
baza principal; dato revelador a los
efectos que nos ocupan—; y posterior-
mente, el movimiento fragud en una
serie de manifestaciones de capital im-
portancia. Asi, la creacion, en Paris
—ano 1960—, del «Grupo de Investiga-
cion de Arte Visual», en el que, junto
a nuevos autores, hallamos a Julio Le
Parc y Francisco Sobrino, v la expo-
sicion «The Responsive Eye», monta-
da en 1965 por el Museo de Arte Mo-
derno de Nueva York, en la que estu-
vieron Le Parc, Carlos Cruz-Diez vy
Luis Tomasello.

La filiacion de todos estos nombres,
base sustancial de la «reunion» de Ma-
drid objeto de este comentario, incide,
por razones de origen, de nacimiento,
en las naciones hispanas de mas alla
del Atlantico. Julio Le Parc, César
Paternosto, Maria Simon y Luis Toma-
sello son argentinos; Carlos Cruz-Diez
y Jesuis Rafael Soto, venezolanos. Esta
curiosa circunstancia motivaria una
cuestion previa, brindada desde aqui
a los historiadores y socidlogos del
arte moderno. El porqué de este hon-
do arraigo de lo cinético —prolongue-
se la pregunta al concretismo, al «op
art», etc.— en unas determinadas co-
munidades. Valdria la pena un ana-
lisis, esclarecedor de un asunto esté-
tico de gran interés.

Dos son las derivaciones fundamen-
tales del concepto «cinetismo». La pri-
mera se apoya en su propia significa-
cion gramatical: el «movimiento».
O sea, el movimiento real del objeto

artistico, consecuentemente centrado
en su condicion de cuerpo tridimen-
sional. O escultorico. La segunda con-
siste en una concesion perceptiva por
parte de «quien mira» y prevista por
el artista. Se trata de una sensacion
de movimiento, o «ficcién cinética», en
la que entran a formar parte la orde-
nacion para-geométrica de los planos,
el ritmo y contraposicion —equilibrio
o desequilibrio— de los colores vy la
disposicion de los relieves en la doble
dimension de algo que no se ha des-
prendido aun de su dimensién de
«cuadro», en el sentido tradicional.
Conectado con este segundo aspecto,
aun cabria tener en cuenta una ter-
cera subderivacion, a la que Elena de
Bértola le concede categoria singular
y la relaciona con el «movimiento fi-
sico del espectador». Esta ligada con
la «ficcién cinética», pero su posibi-
lidad de movimiento dependera —y
variara— con el «desplazamiento fisi-
co del espectador» ante la obra. Segun
sean los puntos de observacion que
adopte quien contempla, seran tam-
bién las actitudes cambiantes, movi-
bles, de la obra, aun contando con una
linica e «inamovible» estructura ma-
terial de aquélla.

A todos estos principios basicos del
movimiento perceptivo «seguia», obe-
decia la exposicion de Aele. En la teo-
ria —v practica— del movimiento real
podian introducirse las «Ondulacio-
nes», de Julio Le Parc, cuya ruptura
de espacios estaba accionada mecani-
camente. Otras obras de Le Parc su-
peditaban su cualidad cinética a la
propia ingravidez de las formas. Segun
este criterio debiera adoptarse igual-

JESUS RAFAEL SOTO.

———

r

it

|
|

|
||

|
|

il

|
|
1
|
|
F

=22 %
>

il

- e o eSS
» >3 =

J d _‘_'! b 4

N
,__
’\HK

333

e

N/

e
—
- .

d

LUIS TOMASELLO.

mente aquel ligerisimo —especie de
aéreo metrénomo que pautaba la
«Croix mobile», de Jesus Rafael So-
to—. A mitad de camino entre la
«ficciobn» y los angulos cambiantes,
segun la colocacién del publico, ope-
raban las «Physionomies», de Cruz-
Diez, v los relieves, las «Atmosferas
chromoplasticas», de Luis Tomasello.
César Paternosto expresaba su pre-
ocupacién cinética en un problema
de absoluta objetividad visual, refle-
jado en una disposiciéon paralelepipé-
dica de total pureza formal y croma-
tica (blancos los planos frontales; uni-
camente ritmados por la coloracion
de los laterales y la ordenacion con-
junta de las obras). Maria Simodn, es-
cultora, investigaba en el espacio, con
ensamblaje de elementos modulares
de una i1déntica —metalica— natura-
leza.

Sucintamente narrada, tal fue Ila
presencia de «los cinéticos» —nombre
con el que popularmente se bautizo a
la exposicion— en Madrid. La presen-
cia y el contenido sumario de su apor-
tacion en obra. Y es justo reconocer
que a través de ella se pudo obtener
el balance de un pasado y un pre-
sente, la constatacion de una evolu-
cion que abrido cauces impensados al
arte. Las leyes de la geometria rigen
el nucleo impulsor de todo ello. Pero,
clertamente, lo geométrico desde un
perfil humanista.

MIGUEL LOGRONO
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GLORIA MERINO Y GUIJARRO

La vida se ha detenido aqui, junto al enigma de cal,
arena y piedras ardidas bajo el sol. Tras esos muros he-
chos de barro y de pobreza ha surgido el latido. Nada em-
pieza aqui y nada termina. Es Castilla, hecha de su propia
realidad un mito, la que ha quedado plasmada en estas
obras que Gloria Merino acaba de presentar en la Galeria
Foro de Madrid. Cuarenta y dos cuadros en total, en su
mayoria de gran formato. Paisajes de Zamora, bodegones
de cardos y manzanas, ruinas, patios, calles, gentes y atar-
deceres de Castilla.

La pintura de esta artista, nacida en Jaén aunque afin-
cada en La Mancha desde su infancia, se acredita por ra-
zon de su bien definida personalidad plastica. Las tierras
son «sus tierras castellanas», como suyas son esas figuras
enjutas y enlutadas o esos rostros de marcadas facciones
v mirada perdida. Tierra v luz son los dos protagonistas
de la obra, entre los cuales aparece el hombre con su sen-
cillo acontecer, participando de una inmensidad ilimitada.

Gran parte del expresionismo actual, tanto el abstracto

como el figurativo, se viene desarrollando bajo el imperio
de la subversion de las formas, que emergen del cuadro
al parecer con fuerza incontenible, vy del sometimiento del
pintor a ellas. No ocurre asi con la obra de Gloria Merino,
donde la potencia arrolladora que bulle en cada una de
estas superficies aparece en todo momento controlada des-
de la interioridad del lienzo por la propia artista.

En sus sencillos paisajes urbanos, de iluminado y fuerte
colorido, se recrea en afirmar el trazado de calles estre-
chas con muros casi reconstruidos arquitectonicamente
sobre el lienzo; suelos empedrados, v ventanas tras las que
yvace oculta la oscuridad. En estas obras, donde la luz apa-
rece diluida en blancos agresivos, apenas puede verse un
pequeno fragmento de cielo azul intenso. En otros cua
dros, plasma amplias calles de pueblos: calles terrosas, es
cenario del paso de sus gentes; mujeres rotundas; viejas
de negro panuelo; hombres, mulos y ninos. Hay en 'la obra
de Gloria Merino un trasfﬂndu, no sé si intencionado, que
nos hace pensar en que estas gentes aman y al mismo
tiempo se defienden de la tierra.

GLORIA MERINO.

Escaleras y desvanes, sillas, macetas v patios abiertos.
Gloria Merino posee una capacidad extraordinaria para
penetrar el caracter estético, y al mismo tiempo significa-
tivo, de las cosas y los seres humildes. Sobre un dibujo pre-
ci1so v masas de color contrapesadas se sustenta el equili-
brio de una bien construida composiciéon. Colores en su
mayoria primarios son empleados en estado puro, aunque
matiza con extremada habilidad siempre que desea obte-
ner gradaciones cromaticas mas sutiles.

En su obra, pocas veces la figura deja ver el rostro. Se
trata generalmente de perfiladas siluetas, aunque también
aparece en ocasiones el rostro rubicundo vy coloreado de
un nino, o las facciones casi talladas de un hombre de
campo. Sorprende en todo caso la soledad y el hermetismo
de sus figuras que caminan aisladas, como si tampoco en
un intimo rincon rural fuese propicio al acercamiento o
al encuentro

Hay paisajes en los que aparecen esquematicamente esca-
lonadas las sencillas viviendas, y otros, abiertos al horizonte,
donde la composicion se ordena dando cabida a una rica
gama de colores densos y pesados.

La pintora nos da en su obra una vision subjetivada de
la realidad con caracter permanente y definido. Si estilis-
ticamente el expresionismo figurativo es la linea vertebral
de su pintura, hay referencia en su obra a un orden estruc-
tural relacionable con el cubismo sintético. No es simple-
mente Castilla v sus gentes lo que tenemos ante nosotros
cuando contemplamos estos cuadros en los que el dleo se
amalgama con el polvo de marmol para ofrecer mas consis-
tancia, sino la Castilla casi metafisica de Gloria Merino,
simbolizada en ella la reciedumbre de estas tierras y la
fiereza de su luz inclemente.

Blanquiazulados los muros de la estancia. Gris-azul y
azul-malva la luminosidad en torno a la figura aristada y
rotunda de un desnudo de mujer. El dibujo, preciso unas
veces, v dando paso otras a la riqueza expresiva de la ma-
teria, o reafirmandose en el trazado esquematico de un
objeto sencillo, una prenda o una fruta sensual. Aqui, tra-
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GUIJARRO.

pos y jarras de vidrio de transparencia casi magica; alli,
perdices orgullosas en actitud alerta, o bodegones apenas
insinuados, y fugaces presencias de mujer en un espacio
distante.

La exposicion de Antonio Guijarro en la Sala Macarron
constituye un modelo de lo que es un saber hacer que no
se limita a dar una leccion de maestria de oficio, sino que
selecciona en cada caso el color y la factura intransferi-
bles para comunicarnos aquello que previamente ha intui-
do el artista.

La riqueza cromatica dentro de gamas sordas, con pre-
dominio de tierras, grises y sepias, que le eran habituales
en muestras anteriores, se ha visto enriquecida por la su-
tileza fria de un azul matizado y de leves toques en negro,
verde o rosa. Fiel al valor que concede a la materia, inten-
sifica en ocasiones el grosor del empaste, v lo hace para
ratificar los ritmos de la composicion o atraer la atencioén
del espectador hacia zonas muy concretas de cada lienzo.
Su composicion se halla sometida a un orden en el que
lineas y planos encontrados se abren con un encadena-
miento controlado de formas resbaladizas que aparecen
unas veces sugeridas y que se afirman otras, gracias a la
reciedumbre de sus contornos en negro.

Bodegones y desnudos constituyen el tema de estos cua-
dros exuberantes y al mismo tiempo austeros. Establecen
una tensa armonia, de un lado, la riqueza casi sensual de
la materia y la calida envoltura de los ocres, y del otro,
el distanciamiento espacial que imponen unos planos in-
sinuados. La figura, siempre de mujer, aparece compagi-
nando tiempos diversos que aluden a modas transitorias
frente a las cuales el desnudo manifiesta la permanencia
de unos canones no solamente plasticos, sino existenciales.
El «Bodegon de los trapos» es quiza una de las obras en
las que se hace patente su virtuosismo al extremo, y tam-
bién una de las mas frias, en razon de su rigurosa autono-
mia compositiva y cromatica.

Guijarro permanece fiel a una figuracion trascendida
por abstracciones matéricas y formales. Sus desnudos, al
igual que sus figuras vestidas, con sus poses de hastio, son
un agudo ejercicio de captacion de ambientes. En la obra
de Guijarro hay una especial atencion a los valores plas-
ticos, v aun cuando incorpora formas propias del hoy mas
vanguardista, lo hace con la sabiduria de quien domina

el modo de expresar unos acontecimientos vividos y uni-
versalizados hasta situarse mas alla del tiempo real.

Trapos, prendas y objetos diversos que hallamos en sus
cuadros, no sirven en ellos unicamente como pretexto pic-
torico, sino que hallan su sentido en ese clima denso en
el que se desarrolla la escena recreada. Sirven para poner
de manifiesto la adecuacion que hay en Guijarro entre
proyecto y ejecucion.

En «Analisis de una jarra de cristal», tema que da lugar
a dos de sus bellisimos bodegones, el desdoblamiento de
planos y el abigarramiento de formas y materia, no restan
un apice de exquisito misterio a su composicion estruc-
turada en torno a un orden previo.

Guijarro es uno de los pintores que ha ensayado mayor
numero de soluciones sintéticas a lo largo de su evolucion
plastica. Su figuracion tradicional se hizo pronto polemi-
ca en la tension dinamica y apretada de sus bodegones,
con mezcla a veces de ecos cubistas y rayonistas. En el
momento actual asistimos al reencuentro con lo mejor
de su pintura, liberada de agobios innecesarios, pero man-
teniendo intacta la melodia de la linea y la pureza casi-
transparente de su factura,

La invencién de formas como objetivacion de una idea
anteriormente concebida, la honrada artesania, vista
aqui como pura elaboracion manual, no siempre aparecen
unidas en una misma obra. La pintura de muchos artistas
de hoy, que estiman el arte como una aventura expresiva
y desprecian el laboreo y la educacion constante, ve con
frecuencia desvanecerse sus intenciones. El dominio de la
técnica y del oficio son, en cambio, base segura, siempre
que se hallen al servicio expresivo y no se limiten a una
pura habilidad manual.

Antonio Guijarro no ha olvidado jamas que un cuadro
estd hecho primordialmente con pintura, y en ningun caso
ha minusvalorado el buen hacer ante la aventura expresi-
va, sino que ha compaginado ambas partes hasta lograr el
perfecto dominio de un lenguaje que no pone trabas a su
voluntad de expresion, sino que se cine fiel, del modo mas
adecuado, a la intencionalidad creadora del artista.

ROSA MARTINEZ DE LAHIDALGA
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LA V BIENAL EXTREMENA

DE PINTURA

La Bienal Extremena de Pintura
ha tenido por sede a Badajoz en su
quinta edicion. La exposicion fue aco-
gida en los salones de la Delegacién
de Cultura de la Diputacién Provin-
cial. Su organizacion corrid a cargo
de la Catedra «Lopez Prudencio» de
Cultura y Arte y patrocinaron el cer-
tamen las Corporaciones provinciales
de Badajoz y Caceres y los Ayunta-
mientos de ambas capitales, mas los
de Plasencia y Mérida, quienes esta-
blecieron los importantes premios
discernidos. La Direccion General de
Bellas Artes otorgd un premio espe-
cial de 60.000 pesetas.

Las condiciones generales fijadas en
la convocatoria establecian la posibi-
lidad de concurrencia de pintores ex-
tremenos, con tema libre, asi como
de los no extremenos habitualmente
residentes en la region y de todos los
que, no cumpliendo los requisitos an-
teriores, presentaran obras que tu-
vieran por tema a Extremadura. La
celebracion de este certamen se viene
alternando desde sus comienzos en
cuanto a localizacién en una de las
dos provincias extremenas.

Dada la gran tradicion pictorica
de la region, se pretende con la crea-
cion de estas Bienales el estimulo su-
gestivo de artistas actuales que pue-
dan algun dia emular en prestigio a
nombres de pintores de la tierra que
gozaron y gozan de merecido renom-
bre universal.

En anteriores convocatorias obtu-
vieron los primeros premios los artis-
tas Bonifacio Lazaro, Julian Pérez
Muinoz y Guillermo Silveira, todos
ellos galardonados con medallas en
exposiciones nacionales. Estos pinto-
res quedaban ya excluidos en la con-
vocatoria en cuanto a sus posibilida-
des de presentar de nuevo sus obras,
pero quisieron, sin embargo, acudir,
prestigiando asi la muestra con dos
obras cada uno, fuera de concurso.

Ya en esta V Bienal se aspiraba a
conseguir una mas amplia proyeccion
nacional con la participaciéon de ar-
tistas pertenecientes a toda la geo-
grafia espanola, y, efectivamente, acu-
dieron expositores desde Madrid,
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Barcelona, Zaragoza, Sevilla, Ge
rona, Valencia y otros puntos. En
total, unos ochenta pintores, con 251
obras, de las que el Jurado seleccio-
nador admitié 104, mas las mencio-
nadas fuera de concurso.

Fue inaugurada solemnemente la
Bienal el 23 de febrero con una mag-
nifica conferencia del escritor, criti-
co de arte y redactor jefe de la revis-
ta «Bellas Artes», Manuel Garcia-Vino,
que se ocupd del tema «Arte medio-
eval contemporaneo». Tuvo lugar en
el paraninfo del Instituto de Ense-
nanza Media «Barbara de Braganza»,
ante una nutrida y selecta audiencia,
que escuché con extraordinario inte-
rés los conceptos brillantes y origina-
les del conferenciante, dirigidos a
desentranar una proyecciéon espiritua-
lista en las tendencias del arte actual
—paralela a la de otras funciones cul-

turales en la filosofia, la literatura,
el cine, etc.—, réplica que se entrevée
frente a la preocupacion por la magia
de lo ritual y lo esotérico dentro de
esta sociedad nuestra, asfixiantemen-
te material y consumistica.

La conferencia de clausura estuvo
a cargo de José Camon Aznar y se
celebro en el salon de actos del Ins-
tituto «Zurbaran». Su tema fue «Pro-
blematica de Picasso». Asistieron las
primeras autoridades de la regiéon y
numeroso publico. La conferencia re-
sultd un documentado estudio de las
cambiantes y profundas facetas del
genio picassiano. Buce6 el conferen-
ciante con amenidad y acierto en su
numerosa bibliografia y, después de
analizar la sugestion de sus enig-
mas y misterios, realizé6 una admira-
ble sintesis de las distintas etapas
creadoras de Picasso. Se refirié a lo

JUAN JOSE NARBON. HOMBRES ¥ ANIMALES.
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sorpresivo y original del gran artista,
que le impidio insistir en cualquier
postura, y a su talante personal bi-
bliografico, tan intimamente ligado a
su ciclopea labor creadora.

LA EXPOSICION. LOS PREMIOS

Hay que hacer notar en primer
lugar el predominio, en la muestra,
de una cierta orientacion tradicional
de acusado regionalismo que se dejo
sentir en gran parte de las aporta-
ciones, aunque lo realmente caracte-
ristico del certamen ha consistido en
la variedad y profusion de tendencias.
Dentro de la direccion clasicista figu-
raron en la exposicion pintores ya
suficientemente conocidos, con bien
ganados laureles, tales como Fernan-
dez Megias, Fernandez Torrado, Fer-
nandez Moreno, v una pléyade de
otros mas jovenes, con Maria Teresa
Romero en cabeza.

Sobre motivos paisajisticos extre-
menos ofrecieron su tersura expre-
siva acuarelistas destacados, como
Félix Bernardino, Ramon Herrero y

Joaquin Muniz, entre otros.
Con técnica impresionista se afian-

zaron estilisticamente firmas muy co-
tizadas como las de Vaquero Pobla-
dor, Gumersindo Yuste, Juan Tena o
Ramon Carreto.

La vision expresionista e interiori-
zante la abanderaron Juan J. Narbon,
Dori Granda, Pedro Fuertes, Santiago
Morato, Luis Roura, Rosa Senda,
Blanca Duran, Campos y Victor Ma-
rin, entre los mas destacados, siendo
eésta tendencia la que asumio en con-
junto el mas alto grado de calidades
formales e inspirativas.

La orientacion informalista y abs-
fractista estuvo representada por
M. Alvarez Fijo —que obtendria el
Premio especial—, Martin Simon y

Carlos Pazos, entre otros.

Tendencias no definidas del todo
0 eclécticas, y sin embargo intere-
santes, las representaron M. Ruiz
Campins —intencién dinamica—, Al-
berto Rotilli —esquematismo—, el in-
genuismo elemental de Maria Pilar
Valencia, el superrealismo de Maria
Luz Antequera, el virtuosismo mono-
rritmico de Vicéns y también Jose
Lucas, Juan Narciso, etc. Una expo-
sicion muy completa, en suma, por el
numero y confluencias de corrientes,
como fuera muy certeramente califi-
cada por el profesor Camon Aznar.

El Jurado fue presidido por José
Camon Aznar y lo formaron los
miembros de la Asociacion Espanola
de Criticos de Arte Garcia-Vino vy
Zoido Diaz, los escritores Begona
Garcia de Diego, Carmelo Solis y Va-
leriano Gutiérrez Macias y los pinto-

MANUEL ALVAREZ FIvO. ANGELUS EN

res José Maria Collado, Francisco
Pedraja y Guillermo Silveira.

Los premios otorgados lo fueron
como Ssigue:

Premio especial de la Direccion
General de Bellas Artes, a la obra
«Angelus en Guadalupe», de Manuel
Alvarez Fijo, de Sevilla. Premio de
la Diputacion Provincial de Badajoz,
a la obra «Ofrenda ante la tumba
de Picasso», de Manuel Santiago Mo-
rato, residente en Madrid. Premio de
la Diputacion Provincial de Caceres,
a «Hombres y animales», de Juan
José Narbon, de Caceres. Premio del
Ayuntamiento de Badajoz, a «Agos-
to», de Maria Luz Antequera. Premio
del Ayuntamiento de Caceres, a «Es-
pigadoras», de Gumersindo Yuste.
Premio de la Caja de Ahorros y Mon-
te de Piedad, a «Paisaje extremenon»,
de Ramon Carreto. Premio del Ayun-

GUADALUPE.

tamiento de Mérida, a «La cesta de
la compra», de Ismael Caro. Premio
del Ayuntamiento de Plasencia, a
«Casas Viejas», de Victoriano Marti-
nez Terréon. Diploma de honor del Go-
bernador Civil de Badajoz, a «Maita»,
de Maria Teresa Romero. Diploma
del Gobernador Civil de Caceres, a
«Descanso en San Francisco», de Al-
berto Rotilli, y Diploma de honor de
la Catedra «L6pez Prudencio», a «Pai-
saje extremeno», de Francisco R. San-
chez.

El Jurado calificador, considerando
la extensa e importante labor de Ma-
nuel Fernandez Megias, acorddé con-
cederle un Premio especial de honor,
y el Avuntamiento de Badajoz conce-
dio un Premio especial de acuarela
a Ramon Herrero.

ANTONIO ZOIDO
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GUILLERMO PEREZ VILLALTA

Iniciamos esta seccion en
BELLAS ARTES 74 con
el propdsito de que en ella
aparezcan las primeras cri-
ticas — o casi los primeros
comentarios — dedicadas a
aquellos artistas que inician
su carrera cara al publico.

fa, 1948) es buen represen-
tante de la ultima genera-
cion de pintores espanoles. En la
joven Galeria Buades, de Madrid,

ha presentado sus ultimas pinturas
(1973-1974).

Sus comienzos pictdricos estan
emparentados con un constructi-

GUILLERMD Pérez Villalta (Tari-

vismo anos 60 de sencillo plantea-
miento teorico, adornado con una
complicada y personal puesta en
escena a base de maderas recorta-
das y muy relacionado con una
concepcion de «cuadro-objeto» no
del todo lejana aun en su obra.

Paralelamente a su labor de crea-
cion cursa estudios de Arquitectu-
ra, que continua en la actualidad.
En estos anos su obra sufre una
profunda evolucion, acercandose a
una problematica de representa-
cion de la que estaban excluidas
las figuras. Presenta unos ambien-
tes como dispuestos para ser Vi-
vidos, donde en ocasiones puede
observarse una sobrecarga de dul-
zura un tanto estereotipada. En su
gusto por lo «ya sabido» es donde
emparenta mas con un fresco y

HUNDIMIENTO DEL COLOSO DEL MAR FRENTE A LAS COSTAS DE CADIZ.
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morboso kitsch, resuclto con bri-
llante factura, extrana en quien
no ha tenido un aprendizaje aca-
démico.

Como caracteristica tedorica mas
importante de esta su segunda
época se podria senalar un siste-
ma de contraposiciones en la rela-
cion entre los objetos, de clara
estructura metaforica con recuer-
dos a Maigritte. Decantada de ele-
mentos surrealistas, dicha rela-
clOn permanece vigente, en cierta
forma, en su obra actual.

Su interés por la Arquitectura
hace que de continuo esté pre-
sente, de forma sustancial, en su
obra: gran valoraciéon de interio-
res, el espacio concebido como for-
ma habitable, preocupacién por
interior-exterior, monumentos,
edificios. Donde quiza mas se evi-
dencie lo antedicho es en su obra
«Paisaje con arquitectura», que
forma parte de las presentadas en
la Galeria Buades, y en la que,
dentro de un sofisticado ambiente
de la costa mediterranea, se plan-
tea el problema de la arquitectura
como posible paisaje natural. Es
decir, se ha pervertido previamen-
te la naturaleza para que la arqui-
tectura resulte un elemento natu-
ral.

En otras ocasiones, el problema
se complica cuando estas «cons-
trucciones» tienen forma de bode-
goén: las clasicas uvas, sandia, na-
ranja, con otros elementos mas
irénicos, como platanos, berenje-
nas, granadas abiertas y restallan-
tes, etc. Es en esta adecuacién de
la principal figura tematica con su
entorno, como antes veiamos, don-
de se vuelve a percibir el enrare-
cimiento o estereotipacion ironica



de lo natural para adecuarlo con
un fondo, que, como en el caso
del Mediterraneo, siempre aludido,

funciona como imagen de si
mismo.

Curiosamente, esta forma de
preguntarse por si mismo y su re-
lacién con lo que le rodea no siems-
pre obedece a los mismos presu-
puestos, como es el caso de su
«Album familiar». En efecto, esta
serie de cuadros, copiados de anti-
guas fotografias de su infancia,
aunque modificados en parte, nos
recuerdan a ciertas corrientes de
reivindicacion infantilista, que ata-
jan la posibilidad de un recuerdo
de aquello que quiza fuese mas
sugerente: nino en la playa, con su
madre, al lado de una fuente, y

el mas gracioso, de su madre, dis-
frazada de mora.

Dos retratos de dos pintores
(Manolo Quejido y Herminio Mo-
lero) son sendos intentos de sofis-
ticada descripcién psicoldgica; en
uno de los cuales presenta a Mo-
lero mansamente apesadumbrado
€n una preciosa terraza malague-
na (el Mediteraneo al fondo, con
una leve brisa), titulado «Gedmetra
en interior»; en el otro, a Quejido,
én «El gran nimero», saltando un
abismo con un paisaje que, como
dice Pérez Villalta en el catalogo,
€S para «entretenerse mirandolo»,
mientras una tipica alborada ce-
leste recorta al personaje, que en-
tretiene sus manos en un extrano
juego de mediciones y bolitas.

Un personaje basico y muy es-
clarecedor de la imagineria de Pé-
rez Villalta es el del hombre que
sobrevive al naufragio, v que es
precisamente el que cuenta lo que
alli pasd; lo que él recuerda del
«gran barco»; la posibilidad de po-
Nner en pie a personajes que, muer-
tos ya, evocan la presencia de ese
«gran sueno» naufragado y sin es-
peranza evidente. En el «Hundi-
miento del coloso del mar frente a
las costas de Cadiz» se puede apre-
ciar la explicaciéon y génesis de
sus figuras, que, dormidas o muer-
tas, relatan su tragico origen en
donde ya parece que todo acabd
antes de empezar a Ser.

Es desde esta perspectiva de tes-
tigo, ¢cémo si no?, desde la que
entiendo una actitud mas madura

GEOMETRA EN INTERIOR.

en Pérez Villalta, y en la que con-
sigue sus dos mejores.cuadros, co-
mo «El sacrificio de Cain y Abel»,
donde ya existe la enunciaciéon de
un principio moral hasta entonces
inexistente, v en el «Interior de
las cosas transparentes con asun-
to rustico». Cuadro éste que, sin
ser tan epatante como los demas,
contiene una voluntad de recuerdo
mucho mas valiente, con alusiones
muy claras a esta génesis del nau-
fragio o la desesperanza. Advierto
también en €l una mayor preocu-
pacion por el lenguaje, en cierto
modo ausente en el resto de la
exposicion, que cae, a menudo, en
una excesiva versatilidad, satisfe-
cho el pintor de su juego de buen

mezclador de cosas muy del dia.
El resultado de este juego de «sa-
bias mezclas» puede recordarnos,
tal vez, algunas hermosas 1lustra-
ciones de dibujantes del «Play-
Boy» o de cualquier otra revista
de categoria.

Exposicion importante es ésta
en el panorama madrileno, que,
aun sin gran originalidad o con-
fianza en sus recursos linguisticos,
se contenta —salvo honrosas ex-
cepciones— con ofrecer al consu-
mo unas imagenes ya deseadas por
grupos previamente sensibilizados
en este sentido.

CARLOS MARRERO
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CRONIGADS

EXPOSICIONES EN MADRID

Numerosas y buenas exposiciones vimos en los meses de
marzo y de abril pasados. La plenitud de la temporada artis-
tica se manifestd con nombres conocidos que estdn siempre
en la actualidad artistica, con reencuentros de firmas de cate-
goria que hacia tiempo no veiamos en exposiciones y con
nombres menos famosos, pero que se abren camino en este
dificil quehacer. Por eso en muchas ocasiones tendremos que
sintetizar tanto el comentario, sin que ello suponga des-
precio o menoscabo del producto expuesto.

Irene Laffitte presenté en la Galeria Gavar una exposi-
cién, con la que demuestra, una vez mds, su técnica adop-
tada hace afos, seguida con firmeza y enriquecida. Laffitte,
podriamos decir, dibuja con el color. Trazos enérgicos y
seguros forman el dibujo sobre un soporte de materia colo-
rista. Sus entonaciones, muy vivas, proporcionan a la obra
de esta pintora un llamativo acento. Una pintura realizada en
poco tiempo, pero madurada antes de la ejecucion. Hay
mucho de intuicién en los trazos, pero tras esa intuicién
hay estructura.

El paisaje estdi muy unido al hombre y es tema tratado
por muchos artistas. Pese a esa numerosa consideracién, el
tema del paisaje es inagotable en la pintura y adn resulta
siempre portador de valores nuevos en la obra de un ar-
tista que no pinte mds que paisajes. Los paisajes de Bernard
Petit, que present6 en los Salones Macarrén, se destacan, se
identifican, a mi modo de ver, por dos circunstancias que
podriamos denominar con dos palabras: técnica y ambiente.
La técnica que presenta la actual obra de Petit responde a
estudios de tierras, de calidades variadas y muy interesantes.

MANUEL PREGO.
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La ambientacion estd en parte unida a esa técnica donde lo
terroso y el color se presta a la valoracién de los distintos
planos del paisaje. Paisajes abiertos, amplios, con nubes que
dejan ver resquicios de luminosidad penetrante, que se di-
rige con gran fuerza hacia el espectador. La sencillez con que
estan realizados los paisajes de Bernard Petit prestan am-
bientacién de quietud y de silencio. Los anchos horizontes,
los montes suavemente presentes, los arbustos y matorrales
salpicados en la tierra y el vigor de los primeros planos, pa-
recen ofrecerse en exclusiva al visitante.

En la exposicién de acuarelas que el artista asturiano Al-
varez Miranda presenté en los Salones Berkowitsch tuvimos
ocasién de ver lo que es la acuarela auténtica, la pintura al
agua tantas veces falseada en una fusién de técnicas mixtas
que la inquietud y el deseo de investigacién de los pintores
actuales nos presenta. Pedro Alvarez Miranda, gran sofnador
identificado con el impresionante paisaje asturiano, ha sido
siempre un fiel cultivador del género de la pintura al agua,
de la acuarela auténtica. Tal fidelidad se debe, tal vez, a
que aprendié bien el procedimiento y por eso lo respeta. No
es frecuente ver acuarelas como las de este artista, en las
que estdn presentes las transparencias y las calidades de
las superposiciones de pinceladas y manchas. Todo est4 en los
cuadros de Alvarez Miranda con rica insistencia. Los toques
de pincel, las precisiones y sombras se identifican con el pai-
saje asturiano, cuya frondosidad verdosa carga la imagen de
barroquismo.

Otra exposicién de acuarelas que vimos en Madrid, en la
Sala Alcén, fue la de Maria Reneses. Aqui la técnica de la
acuarela no es pura, estd fusionada con el dibujo de formas
definidas con trazos concretos de rotunda presencia. Las
manchas a la aguada y los trazos limpios de un dibujo cap-
tado con fidelidad y espontaneidad proporcionan a los cua-
dros de Maria Reneses esa sensacién de movilidad del pai-
saje urbano, del viejo casco callejero. Una realidad captada
e interpretada.

Como ejemplo de interpretacién paisajistica queremos
traer a esta cronica de exposiciones la referencia de las dos
muestras presentadas en el pasado marzo en las Galerias
Richelieu y en el Club Urbis por el pintor Vicente Solano.
Una técnica a base de espdtula que proporciona a los cua-
dros una capa compacta de color, sobre la que Solano pre-
cisa con trazos que definen su identidad. Una visidn paisa-
jistica que precisa del gran formato, pero que sabe también
supeditarse a las pequefas dimensiones en apuntes encan-
tadores. Este pintor se encuentra en una linea interesante
y muy actual, donde la captacién del ambiente es muy per-
seguida,




VICENTE SOLANO.

Dentro de esa observacién del paisaje en su doble aspecto
de campo y de ciudad recordamos también la exposicién que
presenté en la Galeria Heller Radl Santos. Se trata de Raiil
Santos Viana, hijo de Fermin Santos y hermano de Antonio
Santos Viana. (Su madre es también pintora, aunque no re-
cuerde su nombre en estos momentos.) Familia de artistas,
de pintores. Rail Santos Viana tiene un estilo propio, donde
la abundancia de materia arrastrada por el soporte es carac-
teristica. Sin embargo, con ser interesante su técnica muy
segura y en plena evolucién y bisqueda de efectos y de
frutos, nos parece alin mds interesante el sentido interpre-
tativo de los escenarios. Se trata de una interpretacién muy
humanizada, de una interpretacién propia, de una sensibili-
dad muy profunda. Rail Santos es un enamorado de los
paisajes y de los rincones que lleva a sus lienzos. El pintor
observa el parque, la plazuela con su monumento en el cen-
tro y sus transetntes, recoge el sentir de todos los protago-
nistas. En sus cuadros estd el paisaje y el hombre integrado
a ese paisaje como testimonio vivo de su disfrute.

Queremos destacar también, siquiera sea para dejar cons-
tancia de las celebraciones exposicionales, las obras de Ce-
sare Peverelli, presentadas en la Galeria Ynguanzo. Peverelli,
nacido en Mildn en 1922, es un maestro del surrealismo que
en su obra presenta caracteres peculiares de tono roméntico.
Peverelli en su obra se manifiesta tremendamente humano.
Su postura no es de ruptura con el pasado, al contrario, se
dirfa ante una coleccién de sus cuadros que el artista tiene
muy en cuenta las vivencias del pasado y las conecta con
las realidades del presente. Su intencién positiva, esperanza-
dora, es otro signo muy presente en la pintura de Peverelli.

En la Galeria Heller, Pilar Font presenté una coleccién
de 6leos. Cuadros preocupados por el espacialismo encerrado.
Habitaciones vacias, cerradas por paredes desnudas y un
bunto de escape en el fondo, punto de evasién de ese es-
pacio encerrado. Como testigo de valoracién de este espacia-
ismo, unos objetos, unas bolas de colores que son notas
cromdticas unicas en la entonacién colorista del cuadro y que
sirven, ademds, para establecer una perspectiva de gran in-
terés.

Otra gran firma que no se mostraba en exposiciéon hacia
tiempo es la de Luis Garcia-Ochoa. Su expresionismo acusa-

disimo se manifestd en esta ocasién de la muestra que pre-
senté en la Galerfa Biosca bajo la técnica de la acuarela y
bajo el tema del paisaje. Paisajes de Andalucia la baja, pue-
blos blancos, cielos azules de intensos tonos, escenas mari-
neras... No es que se trate de una exposicion que venga a
ofrecer datos nuevos en torno al pintor, se trata de una
exhibicién sin pretensiones novedosas, pero en la que queda
patente esa sensibilidad que Garcia-Ochoa posee para poeti-
zar todo lo que acerca a sus cuadros, todo lo que tratan sus
pinceles.

Un artista gallego, Manuel Prego, presenté una coleccién
de Sleos y de gouaches en la Galeria Grin-Gho. Prego no
es artista que guste de exhibir demasiadas muestras de su
quehacer. Prefiere trabajar ante todo, y fruto de ese trabajo
es la rotundidez de sus cuadros. La pintura de Prego tiene
una fuerza propia de los grandes maestros. Su obra, dotada
de grandes signos de modernidad, presenta un entronque
con la buena pintura tenebrista que fue juego de luces y de
sombras. Por eso la pintura de Prego se presenta ante todo
como eso, como pintura por encima del concepto tiempo y
mucho més por encima atn de las modas y de los estilos.

LLa ambientacién y la quietud de las naturalezas muertas
de Manuel Prego son de un efecto realista sorprendente.
Una mirada atenta a esa sensacién visual de realismo nos
descubre que ni en las formas ni aun en los colores el artista
sigue la realidad. En la obra de Prego, la realidad se hace
pintura, se hace interpretacién sin grandes saltos ni conce-
siones a los efectismos. El efectismo no estd en la pintura
de Manuel Prego, que huye siempre del truco premeditado.

JOSE VEREDAS.
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Queremos destacar, aunque sea sélo a modo de referencia,
las exposiciones de Cloweiller en la Galeria Kreisler, a base
de estudios geométricos-plasticos, en donde la geometria no
es rigida, sino que aborda el inagotable mundo de la idea-
cion corporal. La muestra de esculturas de Vicente Larrea
en la galeria Kreisler Dos, escultura de formas fantasticas
que parten de un nucleo, realizadas en metales brillantes, lo
que contribuye a que la luz ambiente en que se percibe la
obra, cobre importancia desigual en cada caso. La exposicién
de Julidn Casado en la Galeria Orfila, verdadero esmero de
realizacion del gouache a base de lineas que escalonan las
tonalidades de color y crean dmbitos Iiminosos de mucha
categoria. Los estudios que Julidn Casado hace en torno a
las entonaciones cromiticas de los cuadros de grandes maes-
tros, sin referencia alguna a las formas de esos cuadros, es
también un empenio de este artista que hablan de su valia.

Antonio Mesa presenté una exposicién de éleos en la Ga-
leria Delta, en la que da muestras de un oficio bien apren-
dido, de un dominio de dibujo y de gran sentido del color.
La diversidad de temas que trata ponen de relieve su trayec-
toria segura y al margen de experiencias mds o menos de
moda. Antonio Mesa pinta con sencillez, sin preocuparle
demasiado parecer mds o menos antiguo, mds o menos van-
guardista. Su impresionismo hace uso de una soltura y de

PILAR SALVADOR.
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una utilizacién de los colores muy de acuerdo con el paisaje
de anchos horizontes.

En la Sala Edaf presenté otra muestra de éleos el pintor
abulense José Veredas. Unos paisajes muy personales ento-
nados en tierras y verdes apagados, ensombrecidos. No obs-
tante, el artista consigue luminosidad cuando se aprecia el
cuadro en su conjunto. Vemos en este artista una huida de
todo cuanto suponga concesiones ficiles y un apartamiento
de los efectos y trucos.

Pilar Salvador, que expuso en Grifé y Escoda, es una
pintora con inquietud. Una inquietud que, de momento, se
muestra un poco salvaje sin dominio y arrastrada por una
indudable predisposicion. Su color, la materia, llegan en
muchos casos a imprecisar el dibujo. Con esfuerzo y sere-
nidad puede esta artista dar buenos frutos.

[sabel Sanjudn presenté en la Galeria Circulo 2 una co-
leccién de esculturas de gran mérito. Una escultura firme,
segura, de bloque, muy entroncada con la moderna escultu-
ra vasca. Una escultura de murales o para su contemplacién
en exteriores. Las figuras individuales tienen esa esbeltez y
ese aire de la obra de Alberto. Cavidades, perforaciones, ma-
teria, aire, en un constante juego de gracia expresiva.

Rafael Pérez Minguez presenté también una coleccion
de cuadros, 6leos y dibujos en la Galeria Buades. Se tra-
ta de una primera muestra en la que hay mucha ilusion
y aunque, en ciernes aun, se presentan una serie de valores
pldsticos bien definidos. Pérez Minguez ve los temas bajo
el prisma de la cultura. Sus cabezas de damas medievales,
de centuriones romanos, de bufones escapados de las obras
literarias, tienen una expresién precisa y rica en matices. Hay
un contenido humoristico presente en el gesto mds o menos
rebuscado. La técnica de pincelada espontdnea estd al ser-
vicio del gesto y el color tiene un papel muy primordial en
la composicion de los cuadros. Las valientes confrontaciones
de espacios amplios tefiidos de rojos o de amarillos, de ver-
des y de entonaciones mixtas, es un signo muy peculiar de
la pintura de Perez Minguez, en 1a que el artista tiene mucho
que decir, y de hecho ya estd diciendo, en el aspecto de la
composicion cromatica.

En la Galeria Ramoén Durdn presenté una interesante ex-
posicion el pintor Ezequiel. Una exposicién muy variada en
la que cabe destacar un dibujo bastante perfecto y de gran
dominio. Ezequiel, en su evolucién y bisqueda de valores
expresivos, ha ido transformando su dibujo hacia un expre-
sionismo. En la actual obra de este pintor hay un contenido
humoristico, burlon, de critica hacia convencionalismos que
nada o casi nada valen y que, sin embargo, son muy consi-
derados por la sociedad de nuestros dias.

Tanto en las composiciones hechas al 6leo como en las
pinturas dibujadas al pastel, Ezequiel tiene gran seguridad
lineal. Su colorido es muy significativo en la ambientacién
de los temas. En algunos casos en que el artista deja correr
su fantasia, cabe situarlo en la linea estética marcada y defen-
dida por Manuel Alcorlo.

La Galeria Rottenburg presenté una exposicién de Urbano
Lugris Vadillo. Un pintor con muchas cualidades v con fan-
tasia para componer sofiados escenarios, de colosales dimen-
siones, ciudades del futuro, ciudades submarinas, monstruos
metilicos, todo un mundo de significados un tanto surrealis-

ta que Lugris sitia fuera del tiempo como algo permanente.



BERNARD PETIT.

Sus entonaciones monocromas dan un aspecto misterioso al
mundo que plasma este artista, escenarios de galeotes aban-
donados, hundidos en fosos submarinos, sin referencia no
sélo de tiempos, sino ni de dimensiones. Hay un cierto abuso
en el trucaje técnico. Abuso que, por otra parte, creemos
innecesario, puesto que Lugris Vadillo domina los problemas
de color y de linea y su estética de representaciones y de
sentimientos es valioso. La técnica de Lugris a la que me
refiero, como se recordari, obedece a incisiones en la materia
que muchas veces busca el soporte del cuadro y las limpias
lineas entrecruzadas que constituyen el dibujo y adquieren
muchas veces valor de filigrana.

La misma Galeria Rottenburg presenté una muestra del
pintor alemdn Hermann Koning. Un expresionismo muy pe-

NUNEZ DE CELIS.

culiar por cuanto el tratamiento colorista se sale de las direc-
trices seguidas por los expresionistas alemanes. Hermann
Koning posee cierto aire orientalista, sobre todo en el trato
de los temas florales, que el pintor nos ofrece en medio de
un espacio aéreo, muy presente en sus cuadros. Es de apre-
ciar también la obra grabada de este artista alemén afincado
en Espafia desde hace afios y no por eso influido por la pin-
tura espanola. Koning es un pintor personal, fiel a su esté-
tica, un incansable del dominio y tratamiento de diversos
procedimientos de grabacién. En los grabados una idea de
sintesis, de linea sencilla y continua, expresa todo el conte-
nido de los personajes llevados a sus obras graficas.

Finalizaremos esta crénica con tres referencias de otros
tantos artistas de fama y cultivadores de una obra formal,

mas o menos imitativa: José Salis, Flores Kaperotxipi y
Nunez de Celis.

Una antologia de la obra de José Salis se presenté en la
Galeria Biosca. El pintor vasco, que conociera y trabajara a
caballo entre este siglo y el pasado, dejé fiel respuesta a una
vocacién y a unas cualidades de excepcién. La influencia de
Sorolla y de los paisajistas que encabezara Haes con sus
teorias de pintar el paisaje del natural, hicieron de la obra de
Salis un método. Ante sus cuadros se aprecia una visién del
paisaje, tanto en sus entonaciones cromadticas como la ma-
nera como estdn realizados, que en muchos casos es un anti-
cipo de las simplificaciones a que la pintura habria de ser
sometida después. Hay también en la obra de José Salis un
testimonio de esa técnica bien aprendida de los pintores
del x1x, una de las épocas en que mejor se ha pintado, técni-
camente hablando.

La muestra de Flores Kaperotxipi, otro pintor vasco, pre-
sentada en la Galeria Gavar, constituye un esfuerzo muy
meritorio y eficaz por cuanto Kaperotxipi no es demasiado
conocido en su tierra, en Espafia. March6 hace muchos anos
a la Argentina, en donde ha vivido y trabajado incansable-
mente. La distancia de la tierra no ha sido motivo para que
Mauricio Flores Kaperotxipi olvide las escenas costumbristas
de la tierra vasca. Tipos campesinos, atuendos de las gentes
del campo vasco y el paisaje de fondo, son los temas que
presenté. Un sello de realidad melancélica preside toda su
obra. Los grupos campesinos parecen posar en forzadas posi-
ciones como si con ello el artista hubiese querido perpetuar
instantes y tipos de su tierra.

Nufez de Celis no es tampoco un pintor que guste de
hacer muchas exposiciones. Ahora hacia cinco afios de su dl-
tima exhibicién. Presentd sus paisajes de reciente ejecucion
en el Salén Cano. Unos paisajes muy interpretados, una inter-
pretacién nacida de un sentimiento y de una observacion
del entorno. En esta ocasién el entorno son los increibles
Picos de Europa, nevados, envueltos de nieblas que medio
ocultan las crestas montafiosas en brotes primaverales. Fran-
cisco Nunez de Celis usa de poca materia quizd para huir del
efecto que la abundante materia proporciona o quiza por un
alarde de sintesis. La ejecucién de la actual pintura de Nunez
de Celis, con la apariencia que ofrecen los cuadros en su
apareciacién a distancia, son dos cosas muy distantes y que
sélo se consigue cuando existe, como en este caso, un do-
minio técnico y dibujistico y una proposicion de lo que se
pretende conseguir.

FRANCISCO PRADOS DE LA PLAZA
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El director suizo Pierre Colombo, que se puso al
frente de la Orquesta Sinfoénica y el Coro de RTV,
es un artista bien conocido en el mundo musical, pero
que desilusiono algo en Mozart y Debussy. Perjudicé
al concierto la inclusion de dos solistas,tan dispares
ademas en instrumentos: la trompa y la guitarra. Sin
embargo, fueron muy aplaudidos Luis Moraté en el
mas popular concierto para trompa de Mozart y
Ernesto Bitetti, el gran guitarrista argentino, que
tuvo que luchar con la desfavorable acustica en la
Fantasia para un gentilhombre, de Rodrigo.

Fue lucida la actuacion de Werner Torkanowsky
con la Sinfonia fantdstica, de Berlioz, y la Cuarta,
de Beethoven, mas la obertura de Anacreonte, de
Cherubini, una de las pocas paginas supervivientes
del que fue dictador de la musica francesa.

Una indisposicion de la violinista Josefina Salva-
dor, obligd a Enrique Garcia Asensio a sustituir el
Concierto de estio, de Rodrigo, por una estupenda
version de la Sinfonia sevillana, de Turina. Con esta
obra, mas la graciosa obertura de Il signor Bruschi-
no, de Rossini, y la Muisica para cuerda, percusion
y celesta, de Bartok, Garcia Asensio, después de una
gira por el extranjero llena de éxitos, consiguié una
de las actuaciones mds completas y afortunadas al
frente de su orquesta. El Coro titular de RTV, Odén
Alonso, siempre inquieto y atento a lo que de valioso
encuentra en la nueva musica, nos ofrecio el estreno
del Concierto para quinteto de jazz y orquesta, de
José Nieto, figura bien conocida en el mundo ligero
como bateria y arreglador. La obra es muy afortu-
nada. Nos muestra a un compositor que domina per-
fectamente su arte y que ha tratado de buscar mas
la «integracién» que el «didlogo». Nieto tuvo mucho
éxito, pese a una cierta limitacién que se advirti6
—quiza por lo infrecuente del trabajo— en los ex-
celentes «jazzistas»: Wladimiro Bas, Pedro Iturral-
de, el veterano Joe Moro, David Thomas, norteame-
ricano que pertenece a la plantilla de la orquesta,
y el propio autor en la bateria. Odén Alonso dirigi6
luego la cantata Ivdn el Terrible, de Prokofieff —com-
positor muy favorecido en nuestros programas, junto
a otros rusos—, que se resiente un poco de la falta
de elaboracién desde su primer destino cinemato-
grafico. Destaquemos la labor del coro de RTV, la
Escolania de Nuestra Senora del Recuerdo, la con-
tralto Norma Lerer y el narrador, el gran Manuel
Dicenta.

Zdenek Macal, en la Orquesta Nacional, dirigio
una de las obras mas significativas de Giorgy Ligeti:
Lontano, mas la Sinfonia, de César Franck, y cola-
bord con Friedrich Gulda, que hizo un maravilloso
Mozart. Su vestuario y sus actitudes, itan comenta-
dos, son cosa muy secundaria ante su calidad de fe-
nomenal pianista.

Aldo Ceccato ofrecié programa ruso, con Shosta-
kovich, Tchaikowsky y el Segundo concierto, de Pro-
kofieff, con el pianista Malcolm Frager. Mas Tchai-
kowsky de la primera época y el brillo de las Fiestas
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romanas, de Respighi, bajo la direccion del mediano
artista japonés Michi Inoue. En este programa lucié
su arte de gran altura nuestro violinista Pedro Ledn,
venciendo las dificultades de la obra y las afiadidas
por el director, en musica tan comprometida como
el Concierto para violin y orquesta, de Strawinsky.

Concierto sinfénico-coral, con el siempre flexible
y seguro Orfeon Pamplonés, a cargo de Pedro Pir-
fano, titular de la Sinfdénica de Bilbao. La Orquesta
y el Orfedn que ahora dirige José Antonio Huarte,
con un buen grupo de solistas: Isabel Garcisanz, Pa-
loma Pérez-Inigo, Simone Codinas, Isabel Rivas y
Hugues Cuenod lograron un triunfo con mausicas tan
distintas como la cantata Jesucristo en la Cruz, quiza
la mejor obra de Fernando Remacha, y El martirio
de San Sebastian, de Debussy, pagina que senala toda
una eépoca.

El Conservatorio sigue su actividad publica, con
recitales de alumnos destacados y otros actos, como
un programa desarrollado por la Agrupacion Nacio-
nal de Musica de Camara. En su auditorium se rin-
di6 homenaje a Julio Gémez, que tan unido estuvo
al Centro, en varios aspectos, durante muchos anos.
Vicente Spiteri dirigié a la Orquesta del Conserva-
torio dos obras de Julio Gémez: Egloga y Suite en la,
mas la Sonatina, de Francisco Calés Pina, y el Con-
cierto para dos pianos, de Mozart, con una gran in-
tervencion de Javier Alfonso y su discipula Maria
Teresa de los Angeles.

Los «Lunes de Radio Nacional» siguieron en su li-
nea con un pequeiio espectaculo de la siempre sor-
prendente Cathy Barberian y su estupendo pianista
Brunc Canino, en sentido parodico y graciosamente
nostalgico; la generacion musical del 27, llamada
también de la Republica, tan interesante en su va-
riedad de figuras, aparecié con los nombres de An-
tonio José, Rodolfo y Ernesto Halffter, Bacarisse,
Bautista y Gerhard, interpretados por el pianista
Joaquin Parra y el Cuarteto Clasico de RTV,; la so-
prano Charlotte Lehmann y el pianista Martin Gal-
ling dedicaron su programa al «Otro Wagner», es
decir, al de los «lieder» y las péginas para piano;
Oriol Martorell, al frente de la Coral Sant Jordi,
nos dio una bella serie de paginas polifénicas cata-
lanas.

El fabuloso Emil Gilels llen6é el Real con su nom-
bre prestigioso y entusiasmoO con un programa que,
hace muy poco tiempo, no hubiera sido considerado
«de publico». Se puede calificar de inolvidable su
visita, pues es impresionante contemplar la manera
como logra, gracias a una grandisima variedad de
ataque y un inteligente juego de pedales, resultados
de seguridad y musicalidad perfectas. Recordamos
su Mozart y su Brahms, pero sobre todo la Sonata
en Si menor, de Liszt, dicha con un sentido verda-
deramente «orquestal» que le da todo su valor como
monumento en la historia del piano.

CARLOS GOMEZ AMAT




EXPOSICIONES EN BARCELONA

Sigue la racha de aperturas de galerias. La Galeria Laie-
tena ha abierto con una exposicion de Oscar Dominguez.
Nacido en 1906, en Tenerife, Oscar Dominguez se marché
en 1927 a Paris, donde poco después, atraido por el su-
rrealismo, comenzd a pintar dentro de esta tendencia. Cuan-
do se incorpord al movimiento Breton le saludé como «Le
dragonnier des Canaries». I.a amistad entre Breton y Oscar
Dominguez hizo posible que en 1935 tuviera lugar en Te-
nerife una Exposicién Internacional del Surrealismo, orga-
nizada por Gaceta de Arte.

Personaje muy popular en el ambiente artistico de Paris,
gozaba de una aureolada leyenda. Las anécdotas en torno a
su persona darfan lugar a un sustancioso capitulo, algunas
de ellas han pasado a formar parte de la literatura. Pero por
encima de lo anecdético y de lo pintoresco, Oscar Domin-
guez fue un gran pintor que le dedicé la mayor parte de su
esfuerzo al arte, donde dio abundantes muestras de inven-
cién. Una de sus creaciones, de la que hay muestra en esta
exposicion, fue la «decalcomania», técnica que influyera
bastante en Max Ernst. No sélo destacé como pintor, sino
que también realizé interesantes esculturas y objetos de
inspiracion surrealista preconizando algunos aspectos del in-
tormalismo, del neo-dadaismo y otros del arte actual, que
surgieron después.

En esta exposicion se ha reunido un conjunto espléndido.
Bastantes de estos cuadros, que estdn entre lo mds consegui-
do de este pintor, le son familiares al aficionado porque ha
tenido ocasion de verlos reproducidos en distintas ocasio-
nes. Claro es que, aunque la reproduccién nos dé una idea,
incluso aproximada de la obra, su presencia real es una ex-
periencia mucho mds estimuladora. La exposicién, que ha
reunido cuadros y dibujos, es suficiente para ponernos en
comunicacién directa con uno de los pintores mas intere-
santes de este siglo, que se sittia, inmediatamente, a un paso
de los grandes maestros. En su pintura hay una tension no
exenta de ternura. Y un sentimiento de lo tridgico que es
una constante que le acompana. Al mismo tiempo, su ima-
ginacién da en todo momento pruebas de una vitalidad
impresionante. Pocos artistas pueden igualirsele en este te-
rreno. Extraordinariamente inquieto, exploré en distintos
sentidos, y ello da variedad a su obra. Deudor de su tiempo
y del medio en el que se desenvolviera, hay en sus cuadros
ecos de artistas como Picasso, Dali, Tanguy, Chirico, Ma-
gritte, Max Ernst... Pero un indudable acento personal se
sobrepone a estas influencias. En sus cuadros, que pueden
también recorrerse como parcelas de su autobiografia, abun-
dan los simbolos a los que el paso del tiempo va descubrien-
do su significado. Y es permanente en ellos una atmosfera
que podemos interpretar como una nostalgia, consciente o
inconsciente, de su infancia y adolescencia en Tenerife. Asi
como, con el paso del tiempo, destacan detalles que se re-
lacionan con la enfermedad que le aquejaba y fue agravin-
dose con el paso del tiempo. Murié en Paris, la noche del
31 de diciembre de 1957, y es, y esta exposicién lo confir-
ma una vez mas, con Miré, Dali y Remedios Varo (y tam-
bién, claro es, algtn aspecto de Picasso) uno de los grandes
pintores espafioles que crearon en etapas importantes de su
obra dentro del surrealismo.

La Hermandad Pictérica Aragonesa estd formada por los
hermanos Vicente y Angel Pascual Rodrigo. Dos muchachos
que si entre ambos suman los treinta y cinco afnos casi se-
guro que no alcanzan los cuarenta. Hace dos afios tuve oca-
sién de ver un cuadro suyo en Zaragoza y quedé muy gra-
tamente sorprendido del resultado de su trabajo. Lo que he
visto ahora en la Sala Vingon puede decirse que ha superado
lo que podia esperar de su obra. Entre los diversos equipos
que trabajan en nuestro panorama artistico, éste tiene unas
peculiaridades propias y, aunque guarde algunas relaciones
con los demds, puede considerarsele como un caso mds apar-
te. La juventud, extrema juventud de sus miembros, con-
tribuye a ello, pues en cierto modo puede considerirseles
como de otra generacién, como representantes avanzados de
algo que estd por venir, aunque esté ya entre nosotros, en
el ambiente pldstico del momento. Los hermanos Pascual
Rodrigo trabajan con una espontaneidad extraordinaria. Su
aportacién a la renovacién pldstica no estd propiamente en
la novedad de los materiales, sino en usar los nuevos o tra-
dicionales de una manera original y sin preocuparse por
alcanzar ningun tipo de novedad, ni tampoco en realizar,
en sentido estricto, arte. Actian con naturalidad y su obra
es la trasposicién de ellos mismos. Un arte que estd abocado
a la actualidad, que, en el mejor sentido de la palabra, tiene
una aplicacién inmediata en la decoracién. Y, segin las no-
ticias que tengo, proximamente comenzarin a decorar una
cafeteria en Palma de Mallorca. Aunque han colgado cua-
dros en la Sala Vincon, y estos cuadros tienen valor en si
como tales, lo méds destacado es el conjunto del montaje, que
sitia al espectador en un divertido laberinto lleno de color
y de soluciones felices, con un gran sentido de lo que es
el arte popular de altura, realizado por auténticos artistas.
Observacién e invencién se dan la mano en su obra, abierta
por su entusiasmo, y por el tiempo que légicamente tienen
por delante, a multiples posibilidades de desarrollo, aunque
lo conseguido, hoy por Loy, es ya importante.

VICENTE Y ANGEL PASCUAL RODRIGO.
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RINALDO PALUZZI.

En la extraordinaria linea expositiva de Galeria 42, dedi-
cada a obra grafica, le ha llegado el turno a Bonifacio, que
con su conjunto de grabados aparece como uno de nuestros
grabadores mds interesantes del momento. Sus temas son
los de la naturaleza, una naturaleza que expresa en sus gér-
menes o0 en criaturas de diminuto tamano. Ello es el resul-
tado de su mirada dirigida hacia los detalles de lo viviente.
Su trazo seguro recoge la palpitacién de insectos, gusanos,
fragmentos animales o vegetales que muestran una bullente
actividad en un medio que puede ser la superficie o la at-
moésfera. En su mundo confluye, con las tendencias actuales,
un sentido tradicional. Ello hace que a estas obras las po-
damos relacionar con otras de artistas como Durero o Wi-
lliam Blake, salvando las distancias, pero reconociendo una
tamiliaridad de buena ley.

Font Diaz realiza una perfecta adecuacién entre sus in-
quietudes y su afin de bisqueda y su sentido de la armo-
nia y del equilibrio. Su obra acontece como en un lugar
ideal en el que confluyeran con una absoluta naturalidad las
suscitaciones de la cultura oriental y de la occidental. Po-
see, como ha puesto de manifiesto en su exposiciéon en la
Galeria Matisse, un extraordinario gusto para tratar los ma-
teriales y para darle sentido al color, todo ello por el camino
de la sutileza. Pleno de sentido pldstico, sitia a sus obras
cerca de la poesia, por su lirismo. Hasta sus cuadros parece
haber llegado la presencia de la naturaleza y nos evocan (no
representan) ramas, hierbas, picos, alas... Y ello no supone
una evasion de lo real y concreto, sino un sentido afinado
para percibirlo y para expresarlo. Asi, por ejemplo, su «Ho-
menaje a Manolo Millares» es una realizacién que estd a la
altura de su motivo, lo cual, dada la calidad del artista a que
se refiere, tiene su importancia. Font Diaz consigue situarse
a la altura de lo que se plantea, sin que se noten las huellas
del esfuerzo de la creacion.
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Las esculturas en hierro de Piqué en Galeria Lleonart si-
guen la linea que viene desde Gargallo y Julio Gonzilez. Su
obra, tal como dice Corredor Matheos en unas lineas de la
presentacion del catdlogo: «Si tuviéramos que distinguirla
por una nota diferenciadora habria que buscarla en su vo-
luntad constructiva. El arquitecto José Piqué, en el terreno
escultdrico, no deja en cierto modo de jugar con el volumen
y con el espacio. Y es facil apreciar que estas obras son en
cierto modo maquetas. Nacen vinculadas a la arquitectura,
aspiran a configurar espacios, dmbitos.» Acentuando la li-
nea expresiva tienden a realiarse en sus lineas esenciales, vy
seguramente ésta es su mejor virtud.

Los dibujos del escultor Subirach, en Galeria Arturo Ra-
mén, es un conjunto del quehacer de este artista, en este
terreno, entre 1954 y 1974. Es bien sabido que los dibujos
de los escultores poseen un toque especial que les distingue.
Ello, especialmente en este caso, no supone una razén para
su valoracidn, sino una caracteristica que estd al margen de
su real valia. Los dibujos expuestos por Subirach tienen un
valor por si mismos, independientemente de lo que él sig-
nifica como escultor. Le acreditan como un buen cultivador
del género v es una faceta para tener en cuenta y anadir a
su personalidad. Respecto a su obra de escultor, vienen a
ser un equivalente de lo que son los dibujos de Moore res-
pecto de la suya. En los dibujos se muestra extraordinaria-
mente imaginativo, en la linea en que esta circunstancia tam-
bién se da en su escultura. De esta disciplina aporta un rigor
y dominio en el tratamiento de las masas y de los espacios.
Con frecuencia obtiene resultados dentro de una atmésfera
similar, en cierto modo, a la que logra Max Ernst en dibujos
y algunos de sus collages, tal los de la serie «Fiat Modes».
Técnica, sentido de las proporciones e imaginacion son fac-
tores que aporta esta parcela de su trabajo, que desde luego
no es una obra menor, sino otro medio de expresién para-
lelo a la escultura.

Marti Teixidor, «Vitriol», ha publicado un decilogo es-
tético en estos términos: «1. En pintura es ridiculo ser
coro. 2. Pintar no es mancillar. 3. Decorar es halagar, hala
gar es mezquino. 4. La pintura no sélo es forma. 5. La so-
lucidn colectiva engendra la servidumbre. 6. El arte repudia
al lacayo. 7. El germen del arte anida en la mente. 8. La
grandeza del alma guia la mente. 9. Antes que la obra esti
el creador de la belleza, y 10. El hombre y la obra son uno:
El hombre es arte.» Si en principio son aceptables estos pos-
tulados de «Vitriol», resulta que su obra, expuesta en Taller
de Picasso, es muy distinta de lo que podrian hacer suponer
y estd mds de acuerdo con su apelativo que con su decilogo.
Ella posee una tendencia a criticar despiadadamente, en lo
que seguramente hay una motivacién dolorosa ante una rea-
lidad imperfecta. Tampoco es perfecta su obra que, sin em-
bargo, posee algunos aleccionadores valores que, si en lo su-
cesivo afirma y perfecciona, pueden hacer de él un interesan-
te pintor realista y satirico.

Las obras de Arcadio Blasco, en Sala Gaudi, nos intro-
ducen en una dimensién que, como en las de Piranesi, a
fuerza de incidir en lo real crean una atmodstera también
imaginaria. Los medios que usa para ello aluden claramente
a horrores que es capaz de concebir la mente humana y en
ocasiones de realizarlos. Este artista estd extraordinariamen-
te dotado para crear un ambiente y una tensidén, y para in-
troducirnos en un laberinto como si nos pasedramos por los
recintos de un desconocido e inquietante castillo, como los




que se describen en la novela gética. Pues, aunque su obra
sea de este tiempo y nos desasosiegue dentro de él, también
nos retrotrae a épocas pasadas. Seguramente su mayor mé-
rito, va que no la creaciéon de la belleza, en sentido estricto,
resida en el hecho de ser profundamente original, en que
su obra no recuerda a ninguna otra y en que se manifiesta
como absolutamente despreocupada de todo lo que signifi-
que arte, en el sentido habitual de la palabra.

En otras salas de amplias dimensiones de la Sala Gaudi
ha colgado sus cuadros Agustin Ibarrola. De esta forma,
unos cuadros que tienden a ocupar grandes dimensiones han
encontrado, si no el adecuado marco idéneo, si el mis apro-
ximado. Esta obra tiende al muralismo. Su lenguaje es recio
y simplificado. El pintor, a propésito de su obra, ha ad-
vertido: «No es la primera vez que digo verdaderamente
entristecido que mi obra es una obra mutilada, incompleta,
constantemente restringida entre las fronteras de un cuadro
de pequefio formato, en el que se pierde la dimension hu-
mana de la garra pldstica y en que se difumina su estruc-
turacion especial compleja y elevada.» Esta obra, pues, en-
contraria su mejor vehiculo de expresiéon en las amplias di-
mensiones del mural, del que ya tiene las formas, como en
la decoracién teatral. Recuerdo los decorados que realizd
para el estreno de la tragicomedia de Miguel Labordeta,
«Oficina de horizonte». De todas formas, a las dimensiones
con que cuenta les saca un buen partido. En un espacio no
muy grande es capaz de comunicar la sensacién de que este
espacio es mucho mayor. Extraordinario dibujante, traza
las lineas esenciales de sus formas, a las que comunica una
gran fuerza expresiva, la misma que comunica al color usado
con austeridad. «De su contacto con Viazquez Diaz —dice
Corredor Matheos— conservé la voluntad constructiva. Los
planos y volimenes se organizaron desde el principio como
una necesidad. Pero no quedan, como en el viejo maestro,
estaticos, sino también, desde el principio, se mueven. Vie-
ne a continuar la mejor tradicién de la pintura vasca encar-
nada en Arteta...»

El joven artista Gabriel, en su exposiciéon de la Galeria
Dalla muestra una serie de dibujos en los que estd presente
la influencia de Pong. Estimo que esta influencia es positiva,

OSCAR DOMINGUEZ.

pues dado que normalmente los jévenes, o los no tan jove-
nes, suelen acusar, de manera abrumadora, las huellas mimé-
ticas de tanta suscitacién impersonal como flota en el am-
biente, el seguir las huellas o el estimulo de un artista tan
independiente y original como Pong, ya supone una inclina-
cién hacia lo auténtico. Pero, ademis, estos dibujos, en si,
poseen una real calidad, que dada la juventud de Gabriel
nos inclina a alimentar esperanzas sobre su futuro. En ellos
la linea expresiva plasma un mundo imaginario que curio-
samente tiene también relacién con la obra que seguramente
desconoce, de una época de Remedios Varo, concretamente
de su cuadro «Sobre el techo del mundo». Pintores como
Gabriel pueden hacernos esperar que parte del arte de
nuestro tiempo busque su inspiracién en lo espiritual y lo
simbdlico en lugar de hacerlo, como sucede con tanta fre-
cuencia, de manera precaria, en la técnica y la publicidad.

La abstraccién normativa ha sido el movimiento, o la
suma de movimientos contemporaneos, en cierto modo he-
rederos del cubismo, que, frente a los excesos de herencia
romantico-expresionista, ha puesto una nota de contencion
y de austeridad. Pertenecen a lo que Michel Seuphor englo-
b6 dentro de! «estilo», frente a lo que agrupé como per-
teneciente al «grito». Las obras de estos artistas corren el
peligro, en el que caen con harta frecuencia, de su raciona-
lizacién frente a lo imaginario, su inclinacién a lo decorativo
y su vecindad con el tecnicismo. La ausencia, en definitiva,
de emocién y la caida en lo ingenioso. Los cuadros de Rinal-
do Paluzzi, en Galeria de Arte Sarria, superan estos escollos,
es decir, poseen ios elementos precisos de ellos, ya que en-
tran a formar parte de su esencia, pero ademis Paluzzi in-
troduce la imaginacién y lo emocional. Su arte calibrado y
calculado, realizado, por tanto, con una extraordinaria preci-
sidén, es creacional, sorprende, no por su ingenio, que lo po-
see, sino porque es capaz de hacernos olvidar que estamos
en el terreno de lo racional e introducirnos en el territorio
de la fantasia. Lo geométrico no es una servidumbre para
este artista, sino un trampolin desde el que nos catapulta
hacia los espacios de la fantasia. Aunque parezcan querer
sorprender al espectador aduendndose de su cerebro, y le
utilice, sin embargo, éste es un vehiculo por el que llega al
sentimiento. Sin una humana tensién, estas obras no hubie-
ran sido posibles.

René Metrds, atento a las manifestaciones de la vanguar-
dia plistica ofrece constantemente exposiciones de interés.
Con motivo del XVII aniversario de la fundacién de «El
Paso», ha expuesto obras de Canogar, Chirino, Feito, Mi-
llares, Rivera, Saura y Viola, artistas ampliamente conoci-
dos y que, desde aquel momento, vienen cosechando toda
clase de éxitos. Visto a la distancia de estos afios, podemos
apreciar, en este conjunto, cudl ha sido la estimulante in-
fluencia que ha ejercido sobre la cultura, no sélo a nivel
nacional, sino también mds alld de nuestras fronteras, como
uno de los movimientos pldsticos mundiales mds impor-
tantes de la postguerra. También podemos apreciar que,
guardando todos ellos una acusada personalidad, tienen en
conjunto unas relaciones, de grupo o de ambiente, que los
unifica. Se trata, pues, de grandes artistas, vigentes e influ-
yentes, que individualmente y como grupo han pasado a la
historia de la pintura. La oportunidad de su aparicién y de
sus arriesgadas bisquedas les ha hecho merecedores de ocu-
par un destacado lugar.

ANTONIO FDEZ. MOLINA
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ANTOLOGIA DE LA MUSICA ESPANOLA ACTUAL

FRANCISCO GUEBRERD

El actual momento, en general muy positivo, de la com-
posicién espafola, se caracteriza por la coexistencia de
varias generaciones de musicos perfectamente diferencia-
bles y en activo. Dentro de las tendencias mas avanzadas,
la generacion que sigue llamandose por inercia joven, la
de los Halffter, De Pablo, Bernaola, Barce, etc., ya ha de-
jado de ser la ultima, e incluso otras posteriores ya no son
tampoco las tltimas llegadas. La dltima promocion de com-
positores espanoles es la que en estos momentos cuenta
veinte y pocos anos, un grupo en el que ya se han perfi-
lado varias personalidades capaces de augurar una evolu-
cién interesante e incluso con realizaciones ya cumplidas
de cierta envergadura. Uno de estos nombres es sin duda
el de Francisco Guerrero, joven compositor andaluz que se
sitla a la cabeza de los mejores talentos de su promocion.

Francisco Guerrero naciéo en Linares en 1951 y su for-
macion musical se efectué en Palma de Mallorca, Granada
y Madrid, ciudad esta ultima en la que reside actuaimente.
Sus estudios musicales han sido muy completos, abar-
cando el contrapunto, la armonia, composicion, el piano y
el o6rgano, siendo un excelente ejecutante de estos dos
instrumentos. Desde muy temprana edad, Guerrero realiza
intentos compositivos, si bien su auténtica produccioén
esta fechada por el autor a partir de 1969.

«Mi primera obra como tal es "Facturas”, escri-
ta en Granada en 1969 y que obtuvo en esa ciudad
el "Premio Manuel de Falla 1970". Era un momento
en que me sentia muy atraido por los problemas
aleatorios, lo que dio por resultado esta obra que
entonces me parecia muy moderna y que esta con-
dicionada en cierto modo por el mundo de Webern,
considerando a éste como algo muy etéreo y poé-
tico, 10 que en cierta manera influye en los instru-
mentos escogidos, entre los que figuran tres flau-
tas, vibrafono, celesta...»

Un campo en el que Francisco Guerrero se ha producido
con notable originalidad es el de la musica electrénica.

«El primer intento electrénico es "Ordeno cam-
biar las camelias seglin se vayan marchitando’. Es
de 1970 y esta realizado con muy pocos medios en
una época en la que trabajaba como pianista y por
las noches trabajaba en la obra en Radio Popular
de Granada. El titulo de la obra lo tomé de un poe-
ma de Juan de Loxa y hay en ella numerosas in-
fluencias del propio poema, del ambiente radiof6-
nico, etc. Mi intencion era reflejar musicalmente
los fendmenos de la coexistencia en nuestro mun-
do de la era espacial y el subdesarrollo.»

Como practicante del 6rgano, Francisco Guerrero sinti6
también la tentacién de escribir para este instrumento.
Surge asi «Da tagte es».

«El titulo esta tomado de Samuel Beckett, aunque
la obra no pretende seguir de cerca ningln texto
de este escritor. Queria encontrar una nueva ma-
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nera de escribir para 6rgano y asi empleo una gra-
fia distinta en la que no se usa pentagrama, sino
una division del instrumento por secciones en las
que se producen los acontecimientos sonoros. Na-
turalmente para establecer la partitura me sirvio
mucho el conocimiento directo de un instrumento
tan particular como es el 6rgano.»

Tras esta obra, escrita entre 1970-71, vienen dos que se
incorporan en alguna manera al mundo de la electronica.

« 'Lo menos importante” es una obra compuesta
en 1971 para clave y tres magnetéfonos. Con sélo
un instrumento consigo una gran amplitud de soni-
dos gracias a un proceso de grabacion y reproduc-
cion continua y superpuesta de los acontecimientos
sonoros. La idea central es lograr una saturacion
de acontecimientos a partir de un instrumento con-
siderado como poco sonoro. La otra obra, de 1971-
1972, es '"Diapsalmata’, enteramente electrénica,
y pertenece a mi etapa madrilefia y a los trabajos
que realicé en el Estudio Alea. Es una obra com-
puesta integramente con un sintetizador que quie-
ro usarlo de manera diferente a como se solia tra-
bajar en Alea con los sintetizadores. Aqui toda la
materia sonora estd muy controlada, en un proceso
bastante puntillista y en el que quiero reflejar la
manera mas usual de producirse sonoramente un
sintetizador.»

Los principios no pentagramaticos usados por Guerrero
a partir de «Da tagte es» le llevaran a interesarse en una
serie de obras por la musica grafica.

«Considero hoy a la musica grafica como algo
muy espontaneo y, por consiguiente, muy roman-
tico, ésta es la razén por la que ya no la practico,
puesto que me interesa una musica mas organizada
y construida. En todo caso ha sido una etapa util en
mi produccion y se inicia con "Kineema', para cla-
rinete y piano, compuesta en 1972. En la misma
linea estd "Paisaje intimo”, del mismo ano, para
un piano y tres pianistas o "Poéme batteur’ para
percusion, también de 1972. Esta ultima, aunque es
grafica, se acerca mas a la notacion simbdlica por
la especial concordia que hay entre ciertos grafis-
mos, puntos, etc., con el mundo especifico de la
percusion. De cualquier manera, mi mejor obra gréa-
fica pienso que es "Los mios ojos fallan en la os-
curidad”, de 1973. Es tal vez la mas sugerente y
estd escrita para cuatro voces que ademas incor-
poran ciertos movimientos prescritos.»

Pese a esta etapa grafica, Guerrero desarrolla paralela-
mente un camino hacia una ordenacion propia de sus ma-
teriales sonoros.

«Con "Xenias pacatas |, para 18 instrumentos
de cuerda, escrita entre 1971 y 1972, empieza una
musica que considero mas mia, con mas aportacio-




nes personales. Fue una pieza que me llevé mucho
tiempo, ya que hasta entonces mi musica habia
sido predominantemente intuitiva y, a partir de esta
obra, quiero que sea muy ordenada, aunque natu-
ralmente no con modelos organizativos formula-
rios, sino con organizaciones propias que surgen
para cada obra y en relacion al material de la
misma.»

Esta nueva mentalidad se trasvasa también al campo de
la electroacustica.

«"'El canto del zyklon B es una obra electrénica
compuesta en 1972 para los Encuentros de Pam-
plona. El titulo estd tomado de un pasaje de "La
indagacion”, de Peter Weiss, pero no pretendo re-
flejar musicalmente el texto. La materia sonora
esta también muy organizada y construida, mi mu-
sica alcanza en esta obra un grado de disciplina
mayor que en otras anteriores.»

La nueva mentalidad organizadora de la musica de Gue-
rrero no renuncia por ello a ciertas experiencias de la eta-
pa anterior.

«Con "Nocturno”, de 1972-73 y para dos pianos,
estuve mucho tiempo trabajando. La realizacion fue
lenta porque queria quedar plenamente satisfecho
de la organizacion frente a una escritura que no
era pentagramatica, aunque tampoco puede consi-
derarse grafica. Toda la obra se desarrolla en un
movimiento muy rapido.»

Una de las obras mas logradas de Guerrero, que ha ob-
tenido espléndidos resultados representando a la musica
espanola en la Tribuna Internacional de Compositores de
la UNESCO y en la VIII Bienal de Paris es «Noan».

«"'"Noa" esta compuesta en 1972 por encargo de
Radio Nacional. Esta escrita para dos trompetas y
dos trombones que realizan una serie de posibili-
dades de clusters y glissandi no habituales en es-
tos instrumentos. Ello no quiere decir que sean
impracticables, como lo prueba la excelente ver-
sion de los solistas de la RTVE dirigidos por Odén
Alonso que se grab6 para Paris, sino qu2 intento
un mundo ordenativo que se salga de los tépicos
habituales en esta clase de instrumentos, no bus-

cando la novedad por si misma, sino por su funcion
musical.»

Este tipo de empleo no habitual de procedimientos ins-
trumentales estara en Guerrero siempre ligado al concepto
general de la obra y no a un puro capricho.

«En "Oda", para nueve instrumentos, de 1973,
suenan de principio a fin en una serie de golpes
staccato y se incorpora también la voz de los
instrumentistas. Pero esto no es gratuito, sino que
obedece al pensamiento general compositivo como
un elemento necesario.»

Para un compositor joven, la experiencia orquestal suele
ser un resuman y contraste de la etapa anterior. En Gue-
rrero ello se produce con naturalidad en un momento en
el que su obra empieza a madurar.

«En 1973 compongo para gran orquesta "Ecce
opus”, obra que acaba de ser elegida en Holanda
para el Festival Internacional Gaudeamus. Efectiva-
mente es como un resumen d2 todo lo anterior, una
serie de experiencias adquiridas y un intento de
determinadas mezclas instrumentales. Los musicos
hacen ademéas cosas diversas, también por razones
de estructura de la obra.»

Llegada a este punto, la masica de Guerrero se orienta
hacia la persecucion de otros elementos nuevos.

«'La voz eterna'’, de 1973, puede considerarse
como una experiencia sobre el folklore, aunque
claro esta, no a la manzara usual. Estda motivada por
la tradicion musical tibetana, por su sentido reli-
gioso y las repeticiones de textos, golpes de per-
cusion irregulares. Las voces graves multiplican
hasta el infinito su material por un sistema de
grabacion diracta.»

Un mudsico espanol, y andaluz por anadidura, dificilmente
puede eludir su confrontacién con la guitarra y sus topicos.

« 'Xenias pacatas Il esta escrita en 1973-74 para
dos guitarras. Quiero en ella huir del tdpico, pero
no a través de inventar nuevos recursos sSonoros,
que pienso ya estan inventados, sino por una orde-
nacion rigurosa de todo lo que conozco como po-
sible en la guitarra, incluso cosas no muy usuales.»

El final hasta ahora dz la experiencia musical de Gue-
rrero €s una obra en curso de composicion.

«Se llama simplemente "Jondo” y la estoy rea-
lizando por encargo de Radio Nacional para el Prix
Italia. De nuevo me enfrento con el folklore, en
este caso el flamanco, a través del cual quiero ha-
cer un recorrido musical con voces, instrumentos y
electronica. Creo que puede ser un trabajo de in-
terés.»

Es muy posible que esta obra de Guerrero marque otro
jaléon importante en su carrera musical naciente, pero ya
rica en realizaciones. A través de sus palabras y de su
obra, se hace sentir una probleméatica muy variada y pro-
funda a la que su talento de muasico ird dando cada vez
mas un estilo propio capaz de continuar con altura toda
la tradicion reciente y antigua de la musica espanola. Una
fuente de la que procede sin duda el compositor y a la
que él seguramente conferira nuevas posibilidades de con-
tinuacion.

TOMAS MARCO
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MEDALLA DE ORO EN LA
BIENAL DE ALEJANDRIA

En la X Bienal de Arte de Alejan-
dria, inaugurada por altas autorida-
des egipcias, con asistencia del en-
cargado de Negocios de Espana, se-
nor Villacieros; consul general, se-
nor Revenga, y comisario de la
participacion espanola, senor Ba-
llester, Espana ha obtenido la me-
dalla de oro, premio especial extra-
ordinario concedido para conmemo-
rar la décima edicion de la Bienal.
Ademas, Espana ha logrado el pri-
mer premio de pintura, el segundo
de escultura y el segundo de graba-
do. Este ano participan nueve pai-
ses mediterraneos: Espana, Egip-
to, Chipre, Francia, Grecia, Italia,
Libano, Turquia y Yugoslavia. La
participacion de nuestro pais esta
formada por nueve artistas: los
pintores Agustin Ubeda, Onésimo
Ausiones, Juan Gomila, Rolando
Campos y Claudio Diaz; el escultor
Ramon Muriedas y la grabadora
Rosa Biadiu.

El primer premio de pintura ha
sido concedido a Juan Gomila, por
su obra consistente en un montaje
de «cajas-ambientes» de gran tama-
no, formada por una serie de cua-
dros movibles y visibles por ambas
caras que se combinan creando pa-
neles, cajas y otras posibilidades.
El segundo premio de escultura ha
recaido en Ramén Muriedas por su
obra «Hombre y mujer sentados»,
escultura de bronce que integra una
personal concepciéon figurativa que
se reviste de formas sonadas y tie-
ne una intencién fundamentalmen-
te poética.

El segundo premio de grabado ha
sido concedido a Rosa Biadiu por
su creacion «Castilla», grabado en
color, donde se mezclan diferentes
técnicas, siendo el resultado de la
labor de investigacion que su auto-
ra lleva a cabo en estos momentos.

El primer premio de escultura
fue concedido a Italia; el de graba-
do, a Yugoslavia, y el de dibujo, a
Francia.

VENECIA Y BIZANCIO

El Consejo Superior de las Anti-
guedades y Bellas Artes de Italia se
ha reunido en Roma para examinar
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NOTICIARIO INTERNACIONAL

el programa de la Exposicion Vene-
cia y Bizancio, que se mostrara en
los salones del Palacio Ducal vene-
ciano, del 8 de junio al 30 de sep-
tiembre proximos. Se esta intensi-
ficando el trabajo general de coor-
dinacion y perfeccionamiento de la
muestra, que ya desde tiempo vie-
ne siendo objeto de mayores cuida-
dos por parte de la Comision de
Estudio que preside el asesor de
Bellas Artes, doctor Lino Bressan,
y de la que forman parte los pro-
fesores Bettini, Bettagna, Mazzariol,
Muraro, Morassi, Niero, Pallucchi-
ni, Pignatti, Rusconi, Valcanover y
Zampetti. Con esta comision cola-
bora un comité internacional del
que forman parte los profesores
André Grabar, Otto Demus, Victor
Lasareff, Hans Hannloser, Kurt
Weitzmann, Mario Salmi, Emanuele
Chatzidakis y M. Manoussacas.

El director de la exposiciéon es el
protesor Giovanni Mariacheri, con
el que colaborara el arquitecto Um-
berto Franzoi, director del Palacio
Ducal. Ambos contaran con la obra
conservada en numMerosos MmMuseos
italianos y extranjeros, entre los
que figuran los museos de Milan,
Bolonia, Brescia, Trieste, Treviso,
Zuglio Carnico, etc. La basilica ve-
neciana de San Marcos cedera al-
gunos de sus preciosos objetos con-
servados en el tesoro basilical, asi
como el Instituto Helénico de la
misma ciudad. La exposicion, que
se realizara después de multiples
trabajos, constituira de cierto el
acontecimiento cultural mas impor-
tante en el cuadro de las manifesta-

ciones artisticas venecianas en este
ano 1974.

SUBASTA POLEMICA
EN LONDRES

Pese a los esfuerzos del Gobierno
argentino, una valiosa coleccion de
cuadros y dibujos representativos
del impresionismo en Francia en
los siglos xix y xx ha sido subas-
tada en la galeria londinense de
Shoteby por el precio total de
1.973.000 libras esterlinas. El gobier-
no de Buenos Aires intentd suspen-
der la venta, reclamando las obras
de arte que, segun una ley de 1973,
no se pueden vender en el exterior,
pero, al parecer, segun manifesta-
cion de Shoteby, ningun tribunal

britdnico puede impedir la venta
de obras que fueron sacadas de la
Argentina antes de la ley de julio
de 1973.

La coleccion, «ilegalmente expor-
tada», en opinion de las autoridades
argentinas, era propiedad del millo-
nario argentino Antonio Santamari-
na, de noventa anos de edad, hijo
de un emigrante gallego, de Oren-
se, que fue vicepresidente de la Re-
publica y Director del Banco Na-
cional, y a la vez hermano de la
fallecida marquesa de la Atalaya
Bermeja, dona Angela Santamarina.
Su prestigio como coleccionista ha
tenido rango internacional y la su-
basta de una parte de sus fondos
artisticos, que fue andénima, atrajo
a Londres compradores de todo el
mundo, especialmente britanicos v
norteamericanos.

Entre las obras subastadas figu-
raba una pintura de Picasso, «Mu-
jer con mandolina», que alcanzé un
alto precio, 273.000 libras, el tercero
conseguido hasta hoy en las subas-
tas picassianas internacionales. Un
cuadro de Toulouse-Lautrec alcan-
z6 un récord mundial para una pin-
tura de este artista: 210.000 libras
esterlinas.

Con esta subasta, la casa Shoteby
redondeé una de sus jornadas ma-
yormente productivas de su histo-
ria. Una de las piezas vendidas en
la misma jornada que la coleccion
Santamarina, un jarron chino de la
dinastia Ming, alcanz6 la cantidad
de 420.000 libras esterlinas.

FUTURO DE LA FUNDACION
GULBENKIAN

La nacionalizaciéon efectuada por
el Estado iraqui de los intereses pe-
troliferos de la Fundacién Calouste
Gulbenkian tuvo repercusion inme-
diata en la vida de esta institucion
lisboeta de prestigio internacional,
aunque, al parecer, la actividad de
la Fundacién no esta comprometi-
da, segun informan noticias de
prensa, puesto que cuenta con ca-
pacidad financiera suficiente para
que su futuro no corra peligro. No
obstante, se piensa en la necesidad
de reformar las estructuras de la
institucion «restringiendo progresi-
vamente sus actividades», como ya
anuncio, sin mostrarse alarmado,
pero tampoco excesivamente opti-



mista, el presidente de la Funda-
cion, doctor Aceredo Perdigao. La
Fundacién, afectada gravemente
por varias nacionalizaciones, VIO
disminuir al parecer sus Ingresos,
ademas de ser afectada por la in-
lacion de costos de los bienes y
servicios. A pesar de esto, anaden
los informes de prensa, esta pre-
parada administrativamente para
vencer esta situacion, que es criti-
ca, continuando su actividad como
mecenas de las artes y bienhecho-
ra de otros sectores como, por
ejemplo, los de la educaciéon y
salud.

La antigua desenvoltura con que
la institucion distribuia donativos
en el pais y en el extranjero ya fue
limitada y ciertamente que habra
nuevos procesos en el examen de
futuras peticiones. El 5 por ciento
del porcentaje del petréleo iraqui
desaparecio, pero el sueno de Ca-
louste Gulbenkian en perpetuar su
nombre a través de la obra efectua-
da por su Fundacion continuara,
aunque se limite la cantidad de sus
donativos. El arte y los artistas, la
educacion, la ensenanza y la salud
de muchos paises europeos, asiati-
cos y americanos deben la solucion
de sus problemas dificiles a los sub-
sidios de la Fundacion Gulbenkian.
La politica de nacionalizacion corté
esa notable fuente de riqueza; sin
embargo, una administracion, avi-
sada a tiempo, supo procurar otros
medios de rendimiento y la famosa
institucion lisboeta podra sobrevi-
vir, aunque de una manera menos
exuberante en la distribucion de sus
rentas.

DE NUEVO PICASSO

Una vez mas Picasso, y una vez
mas el problema de su herencia,
que dara aun que hablar durante
tiempo, puesto que, como ya sabe-
mos, el pleito promovido por sus
herederos no se resolvera tan pron-
to, lo que va a ocasionar algunas
perturbaciones en las decisiones to-
madas por la viuda e hijo de Picas-
so en torno al destino de algunos
de los fondos artisticos dejados por
el gran maestro espanol, principal-
mente a la donacion hecha al Museo
del Louvre.

Sobre esta donacion ha dado in-
formacion una vez mas la prensa.
En informes transmitidos a Espana
desde Paris, se dice que la citada
donacién, que se mostrara en el
llamado pabellon del Reloj —sala
que fue en tiempos capilla y tam-
bién exposicion de arte musul-
man—, plantea un problema de con-
ciencia a los expertos del Louvre.
Segun Pierre Schneider, de «L'Ex-

CEZANNE. L'ESTAQUE. DONACION
PICASSO AL MUSEO DEL LOUVRE.

press», existe tal desigualdad entre
las obras que forman esa donacion,
que se impondria el dominio del
sentido comun sobre el casi inevi-
table respeto al mito. Los expertos
han pasado revista, una y otra vez,
a esa coleccidon y, segun parece, los
dos cuadros de Joan Miro que figu-
ran en ella son obras juveniles sin
la mayor importancia; de los siete
lienzos de Matisse, cuatro de ellos
son «unos cuadritos que no mere-
cen las alturas del Louvre». En la
misma linea de la «admiracion es-
céptica» se situan un Gauguin, un
Courbet y dos pinturas de Corot,
«a cuyas firmas habria que agregar-
le un signo de interrogacionn».

La donacién Picasso, segun
Schneider, podia incluirse, con me-
jor juicio, en un eventual museo
dedicado al pintor espanol y, de
este modo, habria ganado mas y se
justificaria incluso en su disparidad
de valores. Como se sabe, el deseo
ultimo de Picasso (o el deseo de su
viuda, Jacqueline Roque, oportuna-
mente aconsejada, si la donacion,
como ya algunos entienden, solo
respondid al deseo de frenar las
apetencias del fisco en materia de
derechos de sucesion) fue el de que
esas obras de su donacion al Louvre
figurasen todas juntas y no herma-
nadas con las de otros pintores re-
presentados en el legado. Todo ello
viene a senalar una cierta frustra-
cion entre los expertos al compro-
bar que en la donacion picassiana
hay de todo, pero que ese todo no
responde a la categoria de la pina-
coteca a que esta destinada. La do-
nacion no es una coleccion de co-
lecciones como se habia dicho en
los primeros momentos. Y ahora
sOlo cabe pechar con la realidad
que no es —senalan los informes de
prensa— tan mollar como se creia.
Ni mucho menos.

EUGENIO VUCHETICH

Uno de los mas importantes es-
cultores de la Union Soviética, Eu-
genio Vuchetich, ha fallecido en

Moscu, después de larga enferme-
dad, a los sesenta y cinco anos. El
jefe del partido, Le6nidas Bresnef;
el presidente, Nicolai Podgorny; el
primer ministro, Alexei Kosygin, y
deméas miembros del Politburé fir-
maron un texto oficial redactado
en alabanza de las obras artisticas
de Vuchetich. ‘
[La pieza de mayores proporcio-
nes realizada por el artista ahora
fallecido es el complejo escultorico
erigido en Volgorod en honor de
los muertos de la Unién Sovi€tica
en la batalla de Stalingrado. Tam-
bién fue autor del monumento de-
dicado a los soldados del ejército
rojo en el Berlin occidental. Pero
probablemente la obra mas conoci-
da de Vuchetich es la composicion
alegérica La transformacion de las
espadas en arados, que se levanta
junto al edificio de las Naciones
Unidas en Nueva York. Vuchetich
era escultor exponente del realismo
oficial de la doctrina socialista.

FERIA DE BASILEA

La XV Feria Suiza de Arte y An-
tiguedades se celebrara en los dias 9
a 19 de mayo en la ciudad de Basi-
lea, organizada por el Sindicato sui-
zo de anticuarios y comerciantes de
arte, que garantiza la autenticidad
de todas las obras que se presenten
en la Feria, ofrecidas en su nueva
edicion a lo largo de 49 stands,
seis mas que en 1973.

La Feria ofrecera, como en ante-
riores ediciones, lo mas represen-
tativo del comercio suizo del arte,
desde la antiguedad a mediados del
siglo X1X, tanto europeo como del
Asia Oriental y América Central.
Los muebles clasicos y las antigue-
dades se presentaran en 25 stands.
Dieciocho comerciantes ofreceran
cuadros, dibujos y esculturas; quin-
ce, artes aplicadas, orfebreria, por-
celanas, vidrieria, etc., de proce-
dencia suiza; ocho presentaran re-
lojes; siete, objetos de Asia Orien-
tal; cuatro, joyas; tres, miniaturas,
y otros tres, arte antiguo del Pro-
ximo Oriente.

En el hall de entrada a la Feria,
el Museo de Historia de Basilea
ofrecera un importante conjunto
de sus fondos, para mostrar la re-
lacion que existe entre el comer-
cio del arte y la obra museal.

TRES NOTICIAS FRANCESAS
DE ARQUITECTURA

— El Premio Nacional de Ar-
quitectura, «Escuadra de plata»,
ha sido concedido a Jean Monge,
arquitecto-jefe de edificios civiles
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FACHADA PRINCIPAL DEL CONJUNTO
UNIVERSITARIO DE POITIERS.
ARQUITECTO, JEAN MONGE.

y palacios nacionales, por la cons-
truccion de la Biblioteca de la Fa-
cultad de Derecho y Letras de la
Universidad de Poitiers. El premio
habia de ser necesariamente otor-
gado al realizador de una biblio-
teca.

Jean Monge ha sido distinguido
por un trabajo que «ofrece un
ejemplo de lo que puede ser la ar-
quitectura cuando la técnica se po-
ne al servicio del arte y de los
hombres».

— El Museo de Bellas Artes de
Saint-Denis, en la regiéon parisien-
se, sera instalado dentro de tres
anos en el antiguo convento de
carmelitas, construido en el si-

glo xvii. Cuando este conjunto ar-

quitectonico esté restaurado, cons-
titulra un marco prestigioso para
las colecciones del Museo, que por
falta de lugar no pueden ser ex-
puestas integramente. Los edificios
conventuales se componen de un
claustro €época Luis XIII, con un
jardin poblado de arboles; quince
celdas monacales y una iglesia cons-
truida en el siglo xviir por Mique,
el arquitecto de los Trianones de
Versalles. Posteriormente, el restau-
rador se propone restaurar el pa-
bellon en que Luis XV vivia todos
los meses cuando visitaba a su hija
Luisa, carmelita en Saint-Denis. Las
obras en un primer plazo consisti-
ran en la reparacion de:

* Un ala en la que se expondran
los vestigios arqueologicos de la re-
gion (épocas romana, merovingia
y gotica).

* Un cuerpo de edificio, en el que
se presentara el importante fondo
Paul Eluard (manuscritos, libros,
retratos y recuerdos personales del
poeta, nacido en Saint-Denis en
1895) y también las colecciones de
arte contemporaneo.

Posteriormente, todo el conjunto
sera ordenado para poder presen-
tar toda clase de manifestaciones
artisticas, conferencias, conciertos,
exposiciones al aire libre, etc.

— La Caja Nacional de Monu-
mentos Historicos y de Lugares se
preocupa cada vez mas de realizar
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la insercion de los conjuntos arqui-
tectonicos antiguos en la vida ac-
tual. Una de las féormulas mas efi-
caces consiste en volverlos a dar
una funcién préoxima de la que ha
motivado su construccion, lo que
les reintegra e incorpora a la vida
economica y cultural de la region
donde estan ubicados.

Para realizar este programa, la
Caja Nacional de Monumentos His-
toricos y Lugares creé en 1972 la
Asociacion francesa de centros cul-
turales de reunién y estancia. Este
organismo se encarga de dar a co-
nocer la existencia de estos monu-
mentos, de administrarlos, de in-
crementar la difusion y de favore-
cer los 1ntercambios de asociacio-
nes nacionales o internacionales si-
milares. Estos centros, que en su
mayor parte estan instalados en edi-
ficios conventuales, se prestan muy
principalmente a la organizacion de
coloquios, seminarios o jornadas de
estudio, etc. Dichos monumentos,
cuya funciéon primera era la de fa-
vorecer el estudio y el recogimien-
to, ofrecen hoy a los visitantes con-
diciones de albergue y de trabajo
ideales para los fines aqui bus-
cados.

La Asociacion propone actual-
mente para su transformacién los
siguientes monumentos: Abadia de
Royaumont, cercana a Paris, del si-
glo x111; Abadia de Sénanque (Vau-
clase), del siglo x11; Abadia de Pré-
montrés, en Pont-a-Mousson (Mo-
selle), del siglo xviiI; antiguo Con-
vento Real en Saint-Maximin, en
Provenza, del siglo xI111; las Sali-
nas de Ledoux, en Arc-et-Senans
(Doubs), del siglo xviii, y la Aba-
dia de Fontevrault (Maine-et-Loire),
de los siglos XI-XVIII.

PLANES PARA LA DOCUMENTA 6

La Documenta, uno de los acon-
tecimientos mas significativos del
arte contemporaneo, tendra lugar
por sexta vez en Kassel, en 1976.
Desde que el 8 de octubre de 1972
cerr6 sus puertas la quinta version
de la Documenta, y se ha allanado
definitivamente la discusién en tor-
no a su déficit y a quién debia pa-
garlo, los iniciadores de este «mu-
seo de los cien dias» se han puesto
de nuevo manos a la obra para
anadir un nuevo eslabéon a la cade-

na de las exposiciones mostradas
desde 1955.

Animador y motor de esta nue-
va version es, como de las anterio-
res, el profesor de Kassel Arnold
Bode, quien cuenta en la actuali-
dad setenta y tres anos de edad.

La concepcién por él bosquejada
para la Sexta Documenta divide a
la misma en tres partes: En el pri-
mer apartado se mostrara una vi-
sion retrospectiva de la linea de
evolucion artistica a lo largo de las
anteriores versiones.

El segundo (y parte principal)
esta dedicado al arte contempora-
neo, bajo los tres aspectos de con-
tenido, forma y objeto.

La parte mas dificil, pero tam-
bién mas fascinante, de la Sexta
Documenta debe ser la «Documen-
ta urbana», proyectada ya en 1972,
pero que no llegd a realizarse ple-
namente.

EL CUBISMO, ACTUALIDAD

Los Museos Municipales de Arte
Moderno de Paris y Burdeos orga-
nizaron recientemente una intere-
sante y nutrida exposicion dedica-
da al cubismo, uno de los prin-
cipales movimientos artisticos de
nuestro siglo. Han figurado en ella
obras de Picasso, Braque, Juan
Gris, Maria Blanchard, La Fresna-
ye, Gleizes, Lhote, Metzinger, Olei-
zes y otros muchos artistas. Son de
gran interés las aportaciones que a
la exposicion hicieron otros museos
de Paris y el de Praga, asi como al-
gunas colecciones particulares.

Picasso y Braque fueron los in-
ventores del cubismo, pero fue
Juan Gris quien lo llevé al mayor
rigor formal. El genial pintor ma-
drilenio juega siempre con un redu-
cido numero de elementos formales
(periddico, naipe, copa, pipa, etc.),
realizando sus maravillosos cuadros
de forma parecida a como un com-
positor, con solo siete notas, armo-
niza las piezas musicales.

AYUDA INTERNACIONAL
A VENECIA

Los trabajos de restauracion lle-
vados a cabo hasta el momento en
monumentos y obras de arte de
Venecia han sido financiados en
lo esencial por organizaciones pri-
vadas y no por organismos oficia-
les. Asi se deduce de un balance
provisional publicado recientemens-
te por la UNESCO bajo el titulo
«Venice restored» (Venecia restau-
rada). Segun las comprobaciones
de la UNESCO, la campana inter-
nacional de salvacion ha aportado
a la ciudad de las lagunas entre
1967-1971 alrededor de 165 millones
de pesetas. Mas de la mitad de di-
cho importe procede de donacio-
nes norteamericanas.



BIMILENARIO DEL
ACUEDUCTO SEGOVIANO

El vertido en el cauce original del
acueducto, por un representante de
la ciudad de Roma, de un recipien-
te de agua del rio Tiber, sera el acto
central de la conmemoracion del bi-
milenario del acueducto, que Sego-
via, capital y provincia, va a cele-
brar a lo largo del ano. Los actos
dieron comienzo los pasados dias
con la entrega de una réplica de la
Loba Capitolina, que el Commune
de Roma regal6 al Ayuntamiento de
Segovia en prueba de amistad.

Ha sido también constituido el
Patronato nacional para la conme-
moracion del bimilenario y pregén
de las actividades, a cargo del mar-
qués de Lozoya, segoviano de pro.
A la vez, coincidiendo con la expo-
sicion itinerante, «El Acueducto y
su circunstancia», que la Direccion
General de Relaciones Culturales ha
organizado en el Instituto de Es-
pana en Roma, el Ayuntamiento de
Segovia entregara en la capital ita-
liana un sillar del Acueducto.

Esta programada para el mes de
junio una exposiciéon etnolodgica y
documental que bajo el titulo de
«Representaciones iconograficas del
Acueducto de Segovia», englobara
una serie de tales manifestaciones
en toda clase de materiales. Hacia
finales de julio estara abierta al pu-
blico una exposicion antolégica de
arte hispano-romano. Para el mes
de junio esta prevista la celebracion
de un festival internacional folklé6-
rico itinerante. Grupos de siete pai-
ses europeos y dos espanoles actua-
ran en las localidades de Turégano,
Pedraza de la Sierra, Sepulveda,
Riaza, Ayllon, Cuéllar, Coca y Sego-
via. Esta también prevista la cele-
braciéon de un festival internacio-
nal, con ciclos de musica orquestal,
teatro clasico y ballet clasico espa-
nol.

RATIFICACION DE
MONUMENTALIDAD
PARA EL ESCORIAL

El Ayuntamiento de San Lorenzo
de El Escorial debe cumplir la sen-
tencia del Tribunal Supremo contra
el recurso contencioso-administrati-
vo interpuesto por la corporacion

NOTICIARIO NACIONAL

escurialense, por la que se ratifica-
ba la Orden de 8 de julio de 1971
del Ministerio de Educacion y Cien-
cia, en la que se declaraban monu-
mento historico-artistico varias zo-
nas del Real Sitio. Contra esta or-
den recurrio el Ayuntamiento por
via contencloso-administrativa y el
Tribunal Supremo emitié fallo por
el que se desestima el recurso y se
confirma asi la decision del Minis-
terio. La Orden del Ministerio de
Educacion y Ciencia por la que se
insta al Ayuntamiento de San Lo-
renzo de El Escorial a que se cum-
pla la sentencia ha sido ya publi-
cada en el «Boletin Oficial del Es-
tado».

MEDALLA DE ORO AL MERITO
EN LAS BELLAS ARTES

En el renacido «Boletin Infor-
mativo de la Asociacion Espanola
de Pintores y Escultores» corres-
pondiente al pasado mes de abril
se daba noticia de la concesion de
la Medalla de Oro al Mérito en las
Bellas Artes a don Ramoén Falcén,
persona entranablemente ligada a
nuestra revista. Gustosamente re-
producimos la noticia, al mismo
tiempo que nos adherimos a cuan-
to en ¢sta se dice.

«Don Ramoén Falcon Rodriguez,
Subdirector general de Bellas Ar-
tes, ha sido galardonado con la Me-
dalla de Oro al Mérito en las Bellas

Artes. Pocas veces se puede ser
mas justos en la concesion de una
condecoraciéon como en este caso.
Falcon Rodriguez es un hombre
lleno de valores, gran amigo de
esta Asociacion y de cuantas labo-
res se encaucen hacia la positiva
accion y difusion de las Bellas Ar-
tes. Su labor al frente de la Sub-
direccion General de Bellas Artes
es fructifera, laboriosa y callada,
porque Ramoén Falcon es uno de
esos hombres que hacen cosas y
cosas importantes y sabe perma-
necer en la sombra. No obstante
esa modestia, este galardon llega
a su poder corr toda justicia. Con
estas lineas nuestra enhorabuena
mas entusiasta y una vez mas nues-
tro agradecimiento por todo cuan-
to le debemos.»

PIEDRA 100.000 DE LA
SAGRADA FAMILIA

Ha sido colocada en el templo
barcelonés de la Sagrada Familia la
piedra numero cien mil en la facha-
da de la Pasion. Los arquitectos de
las obras esperan poder ofrecer en
el verano de 1975 los cuatro cam-
panarios totalmente terminados. En
torno al acontecimiento y haciendo
historia del suceso que provoco la
fundacion del templo de la Sagrada
Familia, la prensa barcelonesa in-
forma que la obra grandiosa de
Gaudi tuvo su origen en la piedad
de un hombre del pueblo. El impre-
sor y librero barcelonés, Josep Ro-
cabella y Verdaguer, movido por
sus sentimientos cristianos —dice
el «Diario de Barcelona»—, fundo la
Asociacion Espiritual de Devotos de
San José, el ano de 1866, afno en que
también inicié la edicion de «El
propagador de la devocion de San
José», revista que aun ahora conti-
nua pubiicandose bajo el nombro
de «Templo». Después viajo a Roma
para ofrecer al Papa una escultura
en plata que representaba a la Sa-
grada Familia y, de regreso a Bar-
celona, concibio la idea de erigir un
templo 1nspirado en la devocion jo-
sefina. Abrié una suscripcion popu-
lar y en 1881 fue posible la adquisi-
cion de unos terrenos y firmar la
escritura de compra de la cuadricu-
la comprendida entre las calles de
Provenza y Mallorca, Marina y Cer-
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defna. El barrio se conocia entonces
por el Poblet, denominacion que
aun conocen los antiguos barcelo-
neses, pero que ha perdido mucha
fuerza. Existian pocas casas de ve-
cindad, huertas y algunas pequenas
fabricas en lo que ahora es lugar de
alto indice de concentraciéon ur-
bana.

El proyecto de templo se encargo
en primer lugar al arquitecto Fran-
cisco del Villar y el 19 de marzo
de 1882, festividad de San José, se
coloco la primera piedra. Pero tiem-
po después, debido a discrepancias
por cuestiones técnicas, dimitio el
arquitecto. Tras algunas vacilacio-
nes, se encargo la direccion a Anto-
nio Gaudi. Este, nacido en 1852, te-
nia entonces treinta y un anos y
hallé en la edificacion del templo la
obra de su vida, aunque sabia que
no iba a verla concluida. A su muer-
te, por fatal accidente —fue arro-
llado por un tranvia el 10 de junio
de 1926— estaba casi levantado uno
de los cuatro campanarios de la
fachada del Nacimiento. Esta es la
que se considera como obra mas
directa y personal de Gaudi, aun-
que, debido a que por su forma de
trabajar y a diversas circunstancias
historicas, se perdieron bastantes
planos y en la actualidad es dificil
precisar con exactitud cuales eran
sus propositos arquitectonicos. Ello
fue -motivo de diversas polémicas
sobre la conveniencia de continuar
las obras en funcion del templo y
de la obra colectiva que ello repre-
senta, o la conservacion como obra
artistica de lo hecho bajo la inspi-
racion directa de Gaudi. En 1965
se hizo publico un documento fir-
mado por destacados intelectuales
catalanes y arquitectos de todo el
mundo en el que se aboga por la
segunda de estas posturas. La Jun-
ta del Templo contesté con un do-
cumento en el que se declaraba que
los «planos, dibujos y maquetas ori-
ginales de Gaudi justifican la conti-
nuidad de la Sagrada Familia». La
oposicion intenté resucitarse en
1971, con la rueda de prensa de j6-
venes arquitectos, pero sin que la
opinion llegara a hacerse general.
Las obras continuaron a un mayor
ritmo del de décadas anteriores.

PALACIO DE LIRIA

El Ministerio de Educacion vy
Ciencia ha declarado monumento
historico-artistico, de caricter na-
cional, al Palacio madrileino de Li-
ria, con la colecciéon de obras ar-
tisticas que de la casa ducal de Al-
ba, hoy propietaria de dicho pala-
cio, se conservan en el mismo. La
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tutela de este monumento, que que-
da bajo la protecciéon del Estado,
sera ejercida por el Ministerio de
Educacion y Ciencia a través de la
Direccion General de Bellas Artes.

El Palacio de Liria, encargado
por el tercer duque de Berwick y
Liria (titulos hoy en la casa de
Alba), fue construido por Ventura
Rodriguez en colaboracion con
otros arquitectos. Surgido entonces
una gran obra del neoclasico que,
con el tiempo, se veria incremen-
tada con los tesoros artisticos que
en €l se encerrarian. Al parecer,
fueron dieciocho anos de construc-
cion, puesto que la primera piedra
se colocé en 1762 y el palacio fue
inaugurado en 1780. El palacio esta
situado dentro de un parque con
fachada principal a la calle de la
Princesa y a espaldas del cuartel
del Conde-Duque; en su fachada,
de dos pisos, resaltan columnas y
pilastras toscanas y un entablamen-
to en el que figuran los escudos
de armas de los Liria-Berwick.

El decimoséptimo duque de Alba
reunio en el palacio lo que perdu-
raba del inmenso tesoro artistico
de las casas de Berwick, Alba e
Hijar, al que se adicioné la heren-
cia de su tia, la emperatriz Euge-
nia de Montijo, que fallecié en este
palacio.

El edificio sufrié a través del
tiempo muchas vicisitudes. En 1936,
como consecuencia de nuestra gue-
rra civil, fue incendiado, pudiendo
salvarse sus tesoros artisticos. Veln-
te anos después, debidamente re-
construido por el arquitecto inglés
Lutyens, la duquesa de Alba daba
cuenta del proceso historico del mo-
numento y de los descos de su pa-
dre para que se levantara de nue-
vo y pudiera ser visitado por cuan-
tos lo deseasen.

Entre las obras de arte existen-
tes habria que destacar un tapiz
flamenco de la serie Troya fechado
en el siglo xv, que es la pieza mas
antigua de la coleccion; cuadros
de Tiziano, Fra Angélico, Rubens,
Velazquez, El Greco, Goya, Ribera,
Zurbaran, Murillo, Perugino, Vero-
nés, Bassano, Teniers, Andrea del
Sarto, Guido Reni, Guercino, Rem-
brandt, Reynolds, asi como pintu-
ra moderna, €n su mayor parte re-
tratos de los ultimos duques de
Alba.

CACERES: MERCADO
DE ARTESANIA

Un nuevo mercado de artesania
espafiola, que hace el namero 26
de la Red Nacional, ha sido inau-

gurado en Caceres. Este nuevo
Mercado pertenece al grupo de los
que la Empresa Nacional de Ar-
tesania abre un régimen de con-
ciertos con organismos y entidades
publicas. El de Caceres, instalado
en el viejo palacio de la calle de
San Antén, se ha realizado gracias
a la colaboracién entre la Diputa-
cion Provincial y la Empresa Na-
cional de Artesania.

Se ha conservado la traza esen-
cial del edificio, incorporando al
mismo algunos elementos de res-
tauracion, para subrayar su enlace
con el tiempo historico que preva-
lece en el perfil caracteristico del
casco antiguo de Caceres. Al pro-
pio tiempo se han incorporado los
elementos indispensables para con-
seguir una mejor valoracion de los
objetos de artesania expuestos al
publico. El nuevo mercado de ar-
tesania de la capital cacerena, al
tiempo de servir de lugar de exhi-
bicion y venta de la artesania es-
panola, sera a la vez el centro pro-
motor de la Empresa Nacional
para su accion sobre la valiosa ar-
tesania de la provincia de Caceres,
en trance de extincion en algunos
de sus sectores mas caracteris-
ticos.

EL ARTE EN EL
SELLO DE CORREOS

Las autoridades filatélicas espa-
nolas han dado noticia en la Casa
de la Moneda de Madrid de la Ex-
posicion Mundial de Filatelia que
se celebrara en la capital espanola
en abril del préximo afo 1975 y
en la que se presentaran mas de
quinientos expositores. El aconte-
cimiento va a permitir, de modo
singular, estudiar no solo las re-
laciones del sello de correos con
el arte, sino su propia condicion
de obra artistica, no debidamente
conocida hasta hoy ni, naturalmens-
te, incorporada a la historiografia
artistica de mas de medio siglo
atras.

La ultima exposicion mundial fi-
latélica se celebré en Barcelona en
1960. La préoxima de 1975 coincidi-
ra con el CXXV aniversario del
primer sello de correos espanol.
También estd prevista la celebra-
cion de asambleas y congresos de
importantes asociaciones filatélicas
de rango internacional, pertenecien-
tes tanto a la rama del coleccionis-
mo como a la de los comerciantes,
publicistas y expertos filatélicos.
Ya clausurada la exposicion se ce-
lebrara el XLIV Congreso de la Fe-
deracion Internacional de Filate-
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lia, organizador de esta exhibicién
«Espana 75».

La primera emision filatélica de
anuncio de la Exposicion ha sido
ya puesta a la venta. En los pri-
meros dias de diciembre se edita-
ra una serie de tarjetas con estam-
pas clasicas de Madrid. La tercera
de las emisiones inaugurara el pro-
grama del ano 1975. La ultima de
las emisiones se emitira el 4 de
abril del ano préximo y constara
de ocho sellos dedicados al tema
de la orfebreria espafola. A la vez
s¢ han convocado tres concursos
dedicados a este suceso filatélico,
uno de los cuales corresponde a
carteles anunciadores de la Expo-

sicion, con premios de 80.000, 40.000
y 20.000 pesetas.

PREMIOS DE LA CRITICA

El escultor José Maria Subirachs
y el pintor Manuel Capdevila han
sido galardonados con el Premio
de la Critica de arte de Barcelona,
galardon que se concede anualmen-
te en relacién con las exposiciones
celebradas en la Ciudad Condal.
Es ésta la primera vez que en una
misma edicion el premio recae en
dos artistas, puesto que no se des-
hizo el empate del jurado y hubo
necesidad de repartir el galardén,
que es totalmente honorifico.

A la vez, en Madrid, la Asociacién
Esp_aﬁc:la de Criticos de Arte con-
cedio también el Premio Lazaro
Galdiano, correspondiente a 1973,
por la labor histdrica y critica en
pro del arte, a don Juan Antonio
Gaya Nufo, y el Premio Camoén
Aznar, a un articulo o estudio sobre

tqma artistico, a don Carlos Anto-
nio Arean.

EL RETABLO DE
SAN PEDRO DE TEJADA

El 16 de marzo ingresaron en el
Museo Provincial de Arqueologia vy
Bellas Artes de Burgos nueve es-
pléndidas tablas hispano-flamencas
de finales del siglo xv procedentes
del antiguo y desaparecido retablo
de la iglesia romanica de San Pe-
dro de Tejada, que pertenece al
pueblecito burgalés de Puenteare-
nas, en el valle de Valdivielso. To-
das las caracteristicas indican que
deben ser catalogadas dentro de la
Escuela de Ofa y pintadas por un
maestro anonimo conocido con el
nombre de maestro de Burgos.

Han sido adquiridas por la Di-
reccion General de Bellas Artes por
un importe de siete millones sete-
cientas mil pesetas, hallandose ya
expuestas en la sala XI1I del Museo.

HOMENAJE A MILLARES

En el pasado mes de mayo se ce-
lebro, en Las Palmas de Gran Ca-
naria, un homenaje a Manolo Mi-
llares, organizado y patrocinado
por la Caja Insular de Ahorros.

El Ballet Gelu Barbu presento
« Historia Natural», con musica de
Luis de Pablo. El mismo Gelu Bar-
bu tuvo a su cargo la direccion ge-
neral y la coreografia.

«La dimension sin fronteras de
la obra gotica de Manolo Millares
—se dice en el programa, magni-
ficamente concebido y realizado
para tal ocasion— ha impulsado a
su ciudad natal a buscar formas
memoriales y de tributo que res-
pondan no solo a la categoria del
universal pintor, sino a la propia
dinamica de su creacion artistica.»

Como fondo del escenario se uti-
lizaron dos grandes pinturas de
Millares. «El pintor, el compositor
y el coreografo confluyen en el
nexo de la contemporaneidad, en
la abstracciéon e incluso cn el sim-
bolismo semantico.»

MONUMENTOS NACIONALES

Con anterioridad al ya citado Pa-
lacio de Liria, reciente monumento
historico-artistico de caracter na-
cional, en Consejo de Ministros han
sido declarados monumentos his-
torico-artisticos, igualmente nacilo-
nales, el Real Instituto Jovellanos
de Gijon y el convento de las Des-
calzas Reales de Valladolid.

También por decreto y por acuer-
do del Consejo de Ministros, se de-
claré de utilidad publica a efectos
de expropiacion la adquisicion de
determinadas casas adosadas a la
muralla de la localidad tarraconen-
se de Montblanch, monumento his-
torico-artistico, para su mejor con-
servacion y restauracion.

— Se declaré monumento histori-
co-artistico de caracter nacional la
iglesia de Santa Maria del Castillo
de Fuentesauco (Zamora), cons-
truccion renacentista-herreriana del
siglo xv1, con planta de cruz latina
y unica y amplia nave. Se caracte-
riza por su sobriedad, puesto que
carece en su casi totalidad de ador-
nos, salvo los que le prestan las li-
neas de su arquitectura, cuyo cla-
sicismo soOlo lo rompe la esbelta
torre, de construccion posterior.

— El «Boletin Oficial del Esta-
do» ha publicado una orden del
Ministerio de Educacion y Ciencia
por la que se declara monumento
provincial de interés historico-ar-
tistico la iglesia de la Vera Cruz,
enclavada en la localidad cacerena
de Santa Cruz de la Sierra. La
iglesia de la Vera Cruz fue cons-
truida en el ultimo tercio del si-
glo xv y la primera mitad del XVIL
Consta de una sola nave dividida
en tres tramos y rematada con ca-
becera cubierta por boveda de cru-
ceria semihexagonal.

— El Consejo de Ministros ha
declarado monumento nacional his-
toérico-artistico el convento de las
Concepcionistas Franciscanas de la




villa toledana de Escalona. El mo-
nasterio fue fundado en 1521 por el
marqueés de Villena; su iglesia es
renacentista, tiene una bella porta-
da plateresca y conserva a los pies
del presbiterio dos laudas sepulcra-
les de marmol talladas por artistas
desconocidos singularmente intere-
santes. El refectorio conserva un
pulpito pentagonal gotico-mudéjar
sobre el que predicé San Vicente
Ferrer, y su claustro es también de
notable factura arquitectonica.

— Por otra parte, la ciudad rio-
jana de Haro, segun informes de
prensa, ha recibido con desagrado
el anuncio de la incoacién del expe-
diente para su declaraciéon de con-
junto historico-artistico, temerosas
las gentes de los perjuicios que po-
dria ocasionar tal declaracion en el
desarrollo econdmico-social de Ha-
ro. (Temores, en verdad, totalmente
infundados, puesto que la monu-
mentalidad de las ciudades no com-
promete en modo alguno su des-
arrollo, por pujante y brillante que
¢l sea, sino, al contrario, le ampara
en sus aciertos y le protege de sus
posibles errores.)

DOLMEN DE ORDUNA

El Dolmen de Orduna, descubier-
to hace algunos anos y con una an-
tiguedad de cuarenta siglos, ha des-
aparecido a consecuencia de las la-
bores realizadas en su lugar —des-
tinadas a una plantacion de pinos—
por las grandes maquinas excava-
doras, que trituraron literalmente
el dolmen sin dejar la menor senal
del mismo. El monumento se en-
contraba ubicado en las proximida-
des del cruce de las carreteras viz-
cainas que van a Belandia y a Lego-
no. La prensa bilbaina, dando noti-
cla del suceso, senala que, «ahora
que se quiere defender la ecologia,
manteniendo la herencia biologica
de la naturaleza que hemos recibi-
do y estamos en plan de desbaratar,
también hay que salir al paso y le-
vantar la voz por nuestros humildes
monumentos prehistoricos».

ABRAIDO DEL REY,
EN SALAMANCA

El pasado mes expuso, en el sal-
mantino palacio de Garci Grande,
cuarenta y tres de sus Oleos el pin-
tor Abraido del Rey.

Paisajes urbanos y campesinos,
bodegones y figuras son sus temas
mas frecuentes, tratados, como ex-
plica el profesor Antonio Lucas Ver-
di, con «armoniosas pinceladas,
honestas de fondo y forma, sin
mengua ni sobra, porque Abraido
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ha inventado —encontrado— el jus-
to perfil del momento, el sutil hado
de la persona, el tialamo alado ve-
getal, o el tintineo fragil que armo-
niza, sonoro, un bodegonn».

Abraido del Rey, en su callado
hacer, nos da una gran leccion de
humanidad y de arte, poco frecuen-
te en nuestros dias. En silencio, ahi
esta una obra que proclama las
grandes calidades logradas por el
artista a lo largo de muchos anos
de estudio y trabajo.

LOS «AMIGOS DEL MUSEO
DE ESTOCOLMO», EN ESPANA

Los «Amigos del Museo de Esto-
colmo», asociacion dedicada a 1n-
crementar los fondos de la gran
pinacoteca escandinava, visitan ac-
tualmente Espana, comprendiendo
su itinerario las ciudades de Ma-
drid, Segovia, Avila, Salamanca,
Tordesillas, Valladolid, Le6n, Pon-
ferrada y Santiago de Compostela.

Esta entidad, que fue presidida
por el propio Rey Gustavo Adol-
fo VI hasta su fallecimiento, cele-
braba sus reuniones en el mismo
palacio real y, aparte de la adqui-
sicion de obras de arte, se dedica
también a divulgar el conocimiento
de la gran pinacoteca de Suecia por
medio de publicaciones y de confe-
rencias.

Los visitantes tienen por guia al
hispanista sueco doctor Carl Her-
march, que fue intendente del Mu-
seo de Estocolmo y que actualmen-
te reside en San Pedro de Alcan-
tara (Malaga), donde escribe una
obra fundamental sobre la orfebre-
ria europea.

EXPOSICIONES

Lépez Alarcéon ha expuesto del
dia 4 al 18 de mayo en la Galeria
Estil, de Valencia. El pintor de Al-
bacete ha presentado 33 dleos, en
su mayoria paisajes castellanos y
levantinos. Formidable colorista,
hay en sus obras esa perfecta uni-
dad del artista formado. Su obra,
que algunos situan dentro del neo-
impresionismo del mejor estilo,
con colores vivos y llenos de inten-
sidad —sin pasar por el desgaste
de la paleta—, tienen un gran
aliento y emotividad.

También en Valencia, en la Ga-
leria Nike, Agustin Hernandez ha
expuesto del dia 2 al 18 de mayo
de 1974. Agustin Hernandez tiene
retratos, figuras en composicion,
paisajes. Una pintura donde se co-
bijan sujetos naturales, sin disimu-
los ni pudores. Expresionismo de
verdad, de seres vivos, recios, ca-
racteristicos. En la misma Galeria
Nike, del dia 20 de mayo al 5 de



junio, Palomar, artista valenciano,
ha presentado una exposicion coms-
puesta de éleos, dibujos a tintas y
guaches.

Carola Torres presenta en la Ga-
leria Doble, de Valencia, una mag-
nifica exposicion de sus tapices,
realizados dentro de la mas pura
tradicion de procedimientos, sobre
cartones originales de Chillida, Ta-
pies, Millares, Saura, Guinovart y
otros de diseno propio. Su obra
muestra una sabia vinculacion en-
tre el arte de nuestros dias y nues-
tra tradicion de siempre.

Julian Carboneras, pintor con-
quense, presenta 25 oleos en la
Caja de Ahorros Provincial de Va-
lladolid. En esta ocasion su expo-
sicién reune varios géneros, entre
paisajes, bodegones, flores y fi-
guras,

En el Museo de Logrono, Car-
melo Méndiz presento, del dia 2 al
11 de mayo de 1974, una exposi-
cién de 6leos y dibujos.

En la Sala Toba, Cuenca, José
Maria Kaydeda expone una gran
muestra de su «pintura climatica».
La de José Maria Kaydeda es una
busqueda reposada en la que las
formas, los perfiles, el color, estan
pensados en funciéon creadora, di-
ferenciada y nueva.

La Caja de Ahorros Provincial de
Valladolid ha celebrado del 14 de
mayo al 6 de junio, en las salas del
Museo de Pintura, la exposicion de
las obras seleccionadas para el Pre-

mio Nacional Valladolid, de acua-
rela.

NUEVOS MUSEOS

— Un Museo del Libro y de las
Artes Graficas va a ser creado en
Barcelona para dar mayor realce a
los actos conmemorativos del V
Centenario de la Imprenta. La crea-
cion del Museo, anunciada con
motivo de la constituciéon de la Jun-
ta organizadora de los actos con-
memorativos en Cataluna, servira,
ademas, para tener un recuerdo
permanente de dicha celebracion,
esperandose que instituciones y or-
ganismos culturales colaboren con
el Ayuntamiento de Barcelona para
dar a dicho Museo del Libro y de
las Artes Graficas las dimensiones
y el valor maximos.

— En una de las reuniones habi-
das en Pontevedra por la Comision
Provincial de Monumentos Histori-
cos y Artisticos, se dio cuenta de la
creacion del Museo Diocesano de
Tuy y de los primeros trabajos rea-
lizados en el mismo, asi como de la
propuesta del Museo de Pontevedra
sobre el edificio que podria servir

ALBERTO DUCE.

para albergar un Museo de Artes
Populares y de la Ciencia en tierra
gallega.

— La Diputaciéon Provincial de
Burgos ha acordado la creacion de
un Museo Etnografico de Castilla,
que tendra su sede en el antiguo
edificio del Real Consulado del Mar,
propiedad de la Corporacion. Dicho
edificio, construido en el siglo xviI,
sera objeto de mejoras y reformas
para su acondicionamiento por un
valor de mas de un millon de pe-
setas.

— Ha sido inaugurada en el Mu-
seo Balaguer, de Villanueva y Gel-
tra, una nueva sala de pintura for-
mada por los cuadros que constitu-
yen la total decoracion de las salas
del café de la sociedad Fomento Vi-
llanovés, cedidos ahora en deposito
por dicha sociedad a la Junta del
Patronato de la Biblioteca Museo
Balaguer, para su permanente ex-
posicion en una de las salas del Mu-
seo de la Fundacion. Las pinturas
que se exponen en la nueva sala,
que se denominara «Café del For-
ment», constituyen un conjunto de
quince cuadros pintados entre 1925
y 1926, cinco por Joaquin Mir, cua-
tro por Alejandro de Cabanyes, dos
por Martin Torrents y cuatro por
Enrique Cristobal Ricart, que fue-
ron realizados expresamente para
la decoracion de las salas del cita-
do cafe.

PREMIO CIRCULO 2

En el VIII Concurso «Premio
Circulo 2» de minicuadros y mini-
esculturas han sido otorgados los
siguientes premios: Pintura: pri-
mer premio, de 25.000 pesetas y

EDUARDO SERRA SUBIRA.

medalla de oro, a Alberto Duce, por
su obra «Composicion»; segundo
premio, medalla de plata, a Ahmed
Nawar, por su obra «La nueva es-
peranza»; menciéon especial a Juan
Montesinos, por su obra «Desnudo
en el espejo». Escultura: Primer
premio, de 25.000 pesetas y medalla
de oro, a Eduard Serra Subira, por
su obra «<Hombre y mujer»; segun-
do premio, medalla de plata, a Ma-
riano Guerrero Corrales, por su
obra «Manos»; y mencién especial
a Rodolfo Conesa, por su obra
« Torso».

Participaron en la exposicion
184 artistas, con 258 obras.

HERENCIA PICASSO

Al margen de la informacién que
recogeremos en nuestro Noticiario
extranjero, referida a la herencia de
Pablo Picasso, damos noticia de que
Barcelona recibira parte de la he-
rencia del gran pintor malagueno,
segin ha manifestado en la misma
Ciudad Condal el hijo del pintor,
Pablo Picasso, quien anuncié a la
vez que se dara a conocer publica-
mente tal decisiéon una vez que ha-
yan sido resueltos los tramites de
herencia actualmente en curso. El
hijo de Picasso hara al Museo Mu-
nicipal de Artes de Barcelona una
donacion de obras originales de su
padre correspondientes a sus bie-
nes personales y por propia inicia-
tiva, en reconocimiento del amor de
Pablo Picasso por Barcelona vy
como homenaje del famoso pintor
a la ciudad en donde vivio los anos
anteriores a la instalacion definiti-
va en Paris y en donde fallecieron
sus padres.
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CARLOS AREAN. «JUAN NAVARRO
RAMONDS.

SALA GAUDI Y GALERIA DE LUIS. MADRID,
1973.

Procede destacar, en principio, la no-
ble tarea editorial de estas dos galerias,
barcelonesa, una, y madrilefia, otra, por
lo que supone su esfuerzo en pro de un
mejor conocimiento de nuestros artistas.
Mejor y mas amplio, pues, qué duda ca-
be, el simple programa de una exposi-
cion es efimero y sélo llega a manos
de quienes la visitan. El libro permanece
y vuela fuera de la sala.

Carlos Arean nos presenta —en sen
dos capitulos— la vida y la obra de este
pintor nacido en Alicante, reconocido
en todo el mundo. Con la precision que
le caracteriza, Arean sefnala siete valores
comunas en el hacer de Navarro Ramon,
que se aprecian tanto en sus obras figu-
rativas neopuntillistas de 1929 como en
las abstracciones de 1973: la matizacion
del color; la melodia de la linea; la para-
déjica tenuidad consistente de la factu-
ra; la seguridad flotante de sus ritmos y
de sueltos encadenamientos de formas;
la transfiguracion maéagica de la realidad
circundante; la penetracion onirica, pero
jamas insistida, en las entranas del sub-
consciente; una atmdsfera lirica que en-
vuelve a todos sus lienzos y que se
funde tan entrafablemente con sus re-
sonancias magicas y oniricas, que acaba
por ser inseparable de ellas.

Estudia el autor estas caracteristicas
comunes sintetiza con el término
«distincién» todo el hacer de Navarro
Ramoén. Acertado en su sobriedad y en
sus matices es el analisis de la actual
pintura de Navarro Ramén, con el que
Areéan cierra el libro.

J
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Edicion muy cuidada, ampliamente
ilustrada, con texto en espanol e inglés.

M. S.

VICENTE AGUILERA CERNI: «POSI-
BILIDAD E IMPOSIBILIDAD DEL
ARTEn».

ED. FERNANDO TORRES. VALENCIA, 1973.

Recoge Aguilera Cerni en este volu-
men quince ensayos breves publicados
a lo largo de diecisiete afios en diversas
revistas, nacionales y extranjeras. Sigue,
pues, el criterio adoptado ya en El arte
impugnado (1969) para revivir comenta-
rios todavia vigentes. Es claro que un
articulo escrito para su inclusién en de-
terminada revista ha de referirse casi
obligatoriamente a un tema de actuali-
dad; dado que el arte se encuentra hoy
en ebullicién, los criterios con que se le
juzga estan sujetos a variaciones que in-
cluso pueden llegar a su radicalidad. La
estética de nuestro tiempo tiene por
norma el cambio, y parece ser que nadie
quiere supeditarse a unas categorias uni-
versales e intemporales.

Por todo ello, los articulos que abor-,
dan la problemaéatica mas actual a veces
quedan envejecidos poco después de su
aparicion. En todo caso, cuando se han
planteado los problemas artisticos con
exigencia, conocimiento historico y rigor
critico, mantienen su vigencia mas alla
de los mismos movimientos que origina-
ron tales cuestiones. No vamos a descu-
brir ahora que Aguilera Cerni posee tio-
dos esos requisitos; por ello, un comen-
tario suyo a una bienal artistica, editado
en el momento en que se celebrara, lle-
ga a desafiar el recuerdo que tengamos
sobre la exposicién estricta, para pre-
sentar y explicar las motivaciones de
tendencias o de obras concretas.

Carecemos alun de la perspectiva ne-
cesaria para echar una mirada totaliza-
dora en torno a los estilos actuales.
Aguilera Cerni se apoya en el contexto
sociocultural y en las opiniones de los
mismos artistas, con el fin de aproxi-
marse lo mas cerca posible a la raiz
creadora de las tendencias. Abundan en
cstos articulos las preguntas, los plan-
teamientos interrogadores, que a conti-
nuaciéon intenta contestar.

Divide el libro en tres secciones: la
primera ofrece una colecciéon de articu-
los en torno a problemas técnicos del
arte; la segunda acoge criticas sobre tres
bienales (la cuarta de San Marino y las
35 y 36 de Venecia) y los pintores Ca-
nogar (por cierto que la cubierta del vo-

lumen reproduce una de sus obras) y el
Equipo Realidad; finalmente, en la ter-
cera parte se presentan consideraciones
sobre las tendencias estéticas de hoy.
La armonizacion de tales articulos viene
dada por la tendencia a clarificar un solo
y mismo asunto: la muerte y resurrec-
cion (;o0 no?) del arte en nuestros dias.
Propone temas de discusion, anade ideas
propias y cita opiniones ajenas. La vali-
dez del planteamiento se conserva. So-
luciones no se ofrecen, s6lo vias de com-
prension; la solucién, como en los pasa-
tiempos del diario, vendra manana. Por
ser articulos publicados entre 1956 y
1973, es natural que aparezcan repeti-
ciones, ya que no contradicciones.

El autor de La aventura creadora sitia
el fenomeno artistico en su tiempo, en
su cultura y en su comercializacion.
Cuando lo que entendemos por arte
«coexiste», pero no «convive» con la
realidad de nuestras sociedades, es que
algo sucede, y es deber del critico exa-
minarlo. Si la pintura y la escultura sue-
len hallarse cautivas de las galerias co-
merciales, sometidas a la internaciona-
lidad de los sistemas de ventas, y si
estas galerias especulan financieramen-
te con ellas, parece presumible que se
ha alterado la funcionalidad de la acti-
vidad artistica en el cuerpo social.

Las tensiones y contradicciones del
arte de hoy, su evolucion iniciada como
un acelerado proceso de renovaciones y
autonegaciones, le acercan a su desapa-
ricion. No muere el sentido de la apre-
ciacion estética, sino la categoria de los
objetos artisticos. Cada corriente estéti-
ca nueva niega todo lo precedente; la
contradiccion esta en la esencia del que-
hacer artistico de nuestro tiempo. Se
han impugnado todos los valores histé-
ricos, certificando su defuncion. Han
muerto las concepciones historicas de
las actividades humanas llamadas artis-
ticas: el arte es un fantasma. Tales son
las fronteras de la actualidad, por las
que Aguilera Cerni lleva al lector. El re-
corrido es sugestivo, como puede su-
ponerse por lo apuntado. De donde se
deduce que la tarea del critico no ha
descendido absolutamente de categoria,

pese a todo.

A. V.

ANTON EHRENZWEIG: «EL ORDEN
OCULTO DEL ARTE»».

EDITORIAL LABOR. MADRID, 1973.

En esta obra se traza una panorami-
ca del psicoanalisis del arte. Pero el




autor, que es catedratico de Educacion
Artistica en la Universidad de Londres,
no se |limita a una interpretacion psico-
analitica, sino que llega mucho mas
alla, y en su obra se tratan temas no
solo relacionados con la creacion ar-
tistica, sino también con la educacion
para el arte y por el arte. Como afirma
en el prefacio del libro, se trata de un
«enfoque sincréticon».

En la primera parte se pasa revista
a la vision infantil del mundo. ;Como
concibe el mundo la mente infantil? He
aqui uno de los temas que ha preocu-
pado al psicoandlisis, pero también a la
psicologia genética: la «fantasia incons-
ciente» que priva en el nifo no distin-
gue entre opuestos, no articula el espa-
cio y el tiempo de la manera que nos
es conocida, y deja que todos los li-
mites fijos se entremezclen en una
cadtica barahiunda de formas.

Pero ;es que es Unicamente la fan-
tasia inconsciente la que interviene en
el arte y concretamente en la cosmo-
vision artistica del nino? Ya en el estu-
dio de las creaciones artisticas del ni-
no, y especialmente en sus dibujos, se
va dando hacia los ocho anos de edad
un cambio drastico.

El autor critica las teorias de la Ge-
stalt y afirma que las formas no son
realidades que se presentan de una ma-
nera inmediata a la perfeccion, sino que
exigen, por el contrario, una labor de
entrenamiento. Ademas, es un error pen-
sar que el nifno no es capaz de captar
totalidades como no sea las Gestalten
que capta el adulto. Si la teoria de la
Gestalt fuese correcta y nuestro primer
percatarnos de la realidad fuese de ca-
racter analitico mas bien que sincrético,
la dificultad para identificar los objetos
seria enorme. El que seamos capaces
de prescindir con tal facilidad del cam-
bio y pérdida incesante del detalle abs-
tracto se debe seguramente a la miste-
riosa captacion sincrética de la figura
total, captacion que puede ser hiper-
sensible a los rasgos individuales mien-
tras ignora el irrelevante esquema abs-
tracto. Es un error, por consiguiente,
hablar de la primitiva vision del nino di-
ciendo que es incapaz de analizar las for-
mas abstractas; mas bien se trata de
una facultad superior, mejor dotada pa-
ra el reconocimiento instantaneo de los
objetos individuales.

Concluye diciendo que la psicologia
de la percepcidon inconsciente esta aun
por escribirse; y esta aun por escribir-
se —anadiriamos nosotros— porque se
ha escrito ya una psicologia de la per-
cepcion consciente que intenta ignorar
la primera, pero las consecuencias So-
bre la ensefanza del arte son catastré-
ficas.

En el capitulo segundo habla de dos
clases de atencion. El verdadero artista,
dice el autor, «estara de acuerdo con
el psicoanalista en que nada que perte-
nezca a un producto del espiritu huma-
no puede tacharse de insignificante, ac-
cidental, y en que, por lo menos a un
nivel consciente, la evaluacion usual ha
de invertirse. Cualquier detalle que qui-
za a primera vista parece insignificante,
accidental, puede muy bien contener un
simbolismo inconsciente de enorme tras-

cendencia». La obra de arte es, pues,

viene impuesta por el conjunto de co-
nocimientos y de experiencias que re-
cuerda el artista. El artista decide en
ultimo término la morfogénesis de la
obra de arte; si el inconsciente le brin-
da una materia prima, si esa materia
algo mas que lo que percibe la atencion
consciente.

En un tercer capitulo nos habla el
autor con suficiente extension de la cap-
tacion inconsciente. ;Qué es esta capta-
cion? Unos estudios realizados por Fish-
er han revelado que cuando se proyec-
tan taquistoscopicamente figuras ambi-
guas como las de Rubin en el «incons-
ciente», se establece una coincidencia
de lo opuesto: el sujeto capta simulta-
neamente ambos perfiles, sin que parez-
ca una distincion entre figura y fondo.

A continuacién, pasa revista a la fun-
cion del ego creador que alterna de una
manera fructifera entre las modalidades
diferenciadas e indiferenciadas de su ac-
tuacion.

En la segunda parte, el autor se en-
frenta con la problematica del conflic-
to creativo; en uno de los capitulos de
esta parte, el que hace el nimero cua-
tro, se habla del motivo fecundo o el
accidente feliz. ;Cual es el motivo ver-
daderamente fecundo? Aquel que tiene
con frecuencia una estructura incomple-
ta y vaga, ese motivo en virtud de su
estructura indiferenciada rehusa «fre-
cuentemente» la inmediata satisfaccion
estética y, para justificarse, apunta ha-
cia su interior desarrollo en el futuro.
Cuando el artista adopta soluciones fa-
ciles, imagenes demasiado nitidas, es
que se esta extraviando.

En el capitulo quinto se habla de la
fragmentacion del arte moderno. El arte
moderno intenta desgarrarnos, luchar
contra nuestra sensibilidad normal. Este
desgarramiento se debe al espiritu de
surrealismo. Hasta el advenimiento del
arte moderno, toda innovaciéon era un
enriquecimiento de una perspectiva tra-
dicional.

Ahora bien, esta furia se ha ido debi-
litando, y hoy el arte moderno de van-
guardia plantea un nuevo tradicionalis-
mo, un reverenciar o sentir los valores.

En el capitulo sexto se habla de la
«fabrica interior». ;Qué es esta fabrica
interior? Es el lugar donde se gesta la
obra de arte.

Los restantes paragrafos de este li-
bro, realmente iluminador como obra de
arte que es, son interesantes también.
«El orden oculto del arte» nos deja en
la mente un sabor de irracionalidad, de
disminucién del papel basico que juega
el Yo en la génesis artistica. Da la im-
presion de que el artista se mueve como
un «zombi», limitdndose a gesticular lo
que una voz interior le esta anunciando.
Es la pluma a la que se halla sometida
la criatura automatica o a los dictame-
nes de una fuerza sobrenatural que le
inspira. En la medida que interviene la
conciencia —nos dice Ehrenzweig—, la
obra de arte deviene menos auténtica.

Pero esto no es asi: si la obra de
arte surge de las profundidades del in-
consciente, si en un nivel preconsciente
sufre ya un proceso de condensacion,
es el Yo consciente el que brinda una
forma definitiva. Esta forma definitiva

losé de CASTRO ARINES

ANUARIO dd ARTE ESPANOL 1973

prima sufre ya una transformacion an-
tes de alcanzar su nivel consciente, es
en éste en donde el buril actia de una
manera implacable, terminando de trans-
formar el caos en cosmos.

A. A V.

JOSE DE CASTRO ARINES. «ANUA-
RIO DEL ARTE ESPANCL 1973».

IBERICO EUROPEA DE EDICIONES. MADRID,
1973.

Admirable, por ciclépeo, el trabajo
desarrollado por Castro Arines en este
Anuario, que, como claramente anuncia
en su titulo, no es mas que eso, un
anuario en el que, desde septiembre
de 1972 hasta agosto de 1973, se va ex-
pcniendo «un informe anual de nuestro
Arte en el que se hiciere la verdadera
historia cotidiana del Arte nacional en
sus grandes y pequenos Succsos, pe-
riodisticamente relatados e informati-
vamente vivos», como el propio autor
confiesa eran sus propoésitos al iniciar
la tarea recopiladora. No es mas
que eso.

Y nada menos que eso. Despiertos
los cinco sentidos ante cuanto es arte,
Castro Arines ha recogido, en las casi
setecientas paginas del libro, todas las
manifestaciones artisticas, todo el Arte
de esos doce meses. Centra, primero,
el panorama que va a seguir con unas
consideraciones sobrez los meses pasa-
dos, para que nada aparezca como Sur-
gido de la nada, y termina el informe
con una referencia a las revistas y li-
bros de arte publicados durante la tem-
porada.

En resumen, es éste un libro préactico,
de gran utilidad para cuantos, de cerca
o de lejos, siguen la vida artistica espa-
nola, que, esperamos y deseamos, se-
guird teniendo su fiel reflejo anual gra-
cias a la enorme capacidad recopiladora
de Castro Arines.

L. S.
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DISGOGRAFIA

«PIERROT LUNAIRE», OP. 21 DE SCHOENBERG.
JAN DE GAETANI, VOZ. CONJUNTO DE CAMARA
CONTEMPORANEO. DIRECTOR: ARTHUR WEISBERG.

ELEKTRA-HISPAVOX HKS 540-07. ESTEREO.

La presentacion en Paris, en lengua francesa, de la 6pera de
Schoenberg «Moisés y Aaraén» ha dado lugar a alguna discu-
sion sobre el «sprechgesang», es decir, el famoso «canto-reci-
tado», que utilizé por primera vez el autor en «Pierrot Lunaires.
El papel de Moisés, escrite también asi, ha sido simplemente
recitado. Antoine Goléa, traductor de la obra, prestigioso critico
y musicologo, ha escrito un conciso articulo con el titulo de
«El mito de Sprechgesang», que aclara muchas cosas a este
respecto. Las conclusiones de Goléa son, fundamentalmente,
que las indicaciones de Schoenberg no se pueden seguir al pie
de la letra, pues el resultado rozaria el ridiculo, sobre todo
en un idioma que no sea el aleman. Senala con razén que se
puedzan observar fielmente los valores ritmicos, pero no las altu-
ras, y analiza las varias grabaciones de «Pierrot Lunaire», una de
ellas realizada en los Estados Unidos por el mismo Schoenberg.
Ni siquiera ésta sigue rigurosamente las recomendaciones dz la
partitura. Otra, dirigida hace 25 anos por Leibowitz con la solista
Ethel Semser, es calificada por Goléa de «concierto de maulli-
dos de gato con acompanamiento d2 conjunto instrumental». En
resumen, «Pierrot Lunaire» fue escrito para una actriz —Alber-
tine Zehme— y no para una cantante. El caracter de los vein-
tidn poemas de Albert Giraud, traducidos al aleman por Hertle-
ben, es «irdnico, cruel, destructor y amargo como puede serio
el estilo de un clown de circo». Esto da como resultado que
quiza el «Pierrot Lunaire» es la unica obra donde el «sprechge-
sang» puede ser utilizado con bastante aproximacion, pero se
corren grandes peligros si se quiere usar esa forma de decla-
mar con otros textos.

Tendriamos asi que Schoenberg inventd un lenguaje para
una sola obra. Aunque no se acepte esto de una forma absoluta,
no deja esa afirmacion de dar valor al «Pierrot Lunaire», com-
puesto en 1912, y que es una de las paginas fundamentales en
la musica del siglo XX. A pesar de todas sus dificultades, ha
influido grandemente en el posterior arte de los sonidos, y un
compositor que quiera dominar de verdad su arte en nuestros
tiempos no llegara a esa meta si no conoce este originalisimo
fruto del genio schoenbergiano.

El uso que hizo el compositor del contrapunto en su esfuerzo
afortunadisimo por unificar el recitado-cantado con el sonido
de los instrumentos es un ejemplo quiza insuperable de genia-
lidad creadora. En cuanto a la interpretacion del «Sprechge-
sang», es cierto lo que dice Goléa, pero debemos recordar que
hubo una época en la que los profesionales del recitado llega-
ban a una linea de sonido bien parecida a la de la musica. El
que haya escuchado —ponemos por ejemplo en castellano— a
Berta Singermann, gustase o no gustase de este estilo, sabra lo
que queremos decir.

La grabacion a que se refiere este comentario es importante
por su sola presencia en el mercado espanol y también por su
interpretacién. La mezzo-soprano norteamericana Jan De Gaeta-
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ni y el director Arthur Weisberg, que reunié a un grupo de mag-
nificos instrumentistas, que pertenecian ya a notables grupos
cameristicos de Nueva York, para formar el «conjunto de cama-
ra contemporaneo», encontraron un ambiente muy adecuado
para dar expresion a la obra de Schoenberg. La expresion, eso es
lo fundamental, pues, sin hacer juegos de palabras, esta péagina
anterior al dodecafonismo es expresionista en el sentido mas
exacto de la palabra. La complicacion ha sido vencida y la uni-
dad, lograda. La grabacion es muy buena.

«VARIACIONES Y FUGAS SOBRE UN TEMA DE HAEN-
DEL», DE BRAHMS; «LA MAJA Y EL RUISENOR», DE
GRANADOS; «LA SOIREE DANS GRENADE», DE DE-
BUSSY, Y «ALMERIA», DE ALBENIZ.

MANUEL CARRA, PIANO. RCA RED SAL SRL 1-20-40. ESTEREO.

Todos los aplausos merece la atencién que este sello disco-
grafico, de corta produccion clasica en Espana, dedica a 1a mu-
sica y los intérpretes de nuestro pais. El que se encuentren
en su catalogo los nombres de varios pianistas jévenes, con re-
pertorio espanol e internacional, es un signo realmente impor-
tante, dentro de un mercado en el que parece buscarse casi
siempre lo de inmediato interés comercial.

Manuel Carra es ahora un artista en su plenitud, cuya gran
labor pedagodgica, aunque muy fructifera, no ha dejado de per-
judicar, a mi modo de ver, su carrera de concertista. Carra se
nos aparecé ahora como un pianista con una impresionante se-
riedad de concepto. Su calidad de compositor y de estudioso
de la musica en todos sus aspectos, junto a una profunda musi-
calidad, que se alia a una sagurisima técnica, le alejan por com-
pleto: de toda superficialidad en la interpretacion.

Buena prueba de ello es este disco, donde, por cierto, el soni-
do del piano ha sido recogido con una excelente fidelidad. El
artista demuestra su flexibilidad a través de estilos compositi-
vos bien diversos, pero deja patente también la unidad de su
propio pensamiento al plantear esos estilos desde un angulo tan
personal como ortodoxo, cosa realmente dificil.

El piano de Brahms es un instrumento hondo, sin concesiones
al vano virtuosismo. Su dificultad esta en la técnica, pero tam-
bién en su romanticismo respetuoso con las formas. Carra dice
esta musica de manera impresionante: intima cuando es nece-
sario, exaltada en ciertos momentos y grandiosa en la fuga final.
«La maja y el ruisefor», que tantas veces ha de soportar tan
grandes cargas de cursileria, se muestra aqui en toda su be-
lleza, dentro de ese ambiente de improvisaciéon tan tipico de
Granados. El Debussy «espanol», cuya Gnica concesion al topico
es el ritmo de habanera, une la precisién y la evocacion poética.
Por fin, Carra hace una «Almeria» serena, huyendo del pinto-
resquismo del que tanto hablan ciertos criticos, para darnos al
Albéniz fundamental en la historia del teclado. Interpretaciones
de Albéniz como ésta son necesarias si queremos ver al com-
positor en su verdadero lugar.

CARLOS GOMEZ AMAT




ARTISTAS ESPANOLES CONTEMPORANEOS

ROSADO, Tony (soprano dramatica)

Nacié en Madrid. Realizé sus estudios de bachillerato en Inglaterra (Loreto College, St. Albans),
donde ya destacd su voz y fue elegida solista del coro. Estudié en el Real Conservatorio de
Madrid, con premio extraordinario de carrera. Perfecciond su técnica con Lola Rodriguez
Aragon.

A partir de su debut en Madrid con «Caballeria rusticana» junto a Beniamino Gigli, sus actua
ciones en Opera y concierto han sido ininterrumpidas. Ila actuado en el Liceo de Barcelona,
San Carlos de Lisboa, Real de Roma, etc., y en la sala Gaveau de Paris, Diligentia de La Haya,
Concertgebouw de Amsterdam, etc. Ha tomado parte en numerosos festivales internacionales:
Wiesbaden, Burdeos, Mayo Musical Florentino... En las «Semanas de musica espanola» de
Cannes y Biarritz v en los festivales espanoles de Granada, Santander, Toledo, Cuenca...
Festival de América y Espana, etc.

Sus actuaciones en varios paises europeos han constituido otros tantos éxitos. Ha cantado en
recitales con piano y también bajo la direccién de las mas prestigiosas figuras de la batuta.

La calidad de su voz y perfeccidon de su técnica le han permitido dominar un repertorio extenso
ila presentado en Espana importantes paginas del repertorio mundial.

Medalla de Oro del Circulo de Bellas Artes. Premio Lirico Nacional de Espana. Premio en el
(Loncurso Internacional de Lausanne.

Es profesora en la Escuela Superior de Canto de Madrid.

Discos: Titulos de obras liricas espanolas dirigidas por Ataulfo Argenta: «lLa verbena de la
Paloma», «Agua, azucarillos y aguardiente», «La alegria de la huerta», «El tambor de grana-
deros», «El asombro de Damasco», «Los gavilanes», «La chula de Pontevedra», «La del soto
del Parral», «Bohemios», «El barquillero», «El rey que rabié», «La tempestad», «El cabo
primero», «Los de Aragén», «La Gran Via», «La viejecita, «Maruxa» (Alhambra-Columbia-

Decca) V, 1974

BLANCO MARTIN, Venancio. (Escultor.)

Nace el 13 de marzo de 1923 en Matilla de los Canos del Rio, provincia de Salamanca.
Alumno de la Escuela de Artes y Oficios de Salamanca y de la Escuela Superior de Bellas
Artes de San Fernando, de Madrid, donde es recompensado con los premios Molina Higueras,
Antbal Alvarez y Carmen del Rio. Pensionado en Italia en 19%1,_vuelve en 1957 con una
bolsa de viaje del Ministerio de Educacién Nacional. Al afo siguiente —1958— realiza un
viaje de estudios a Paris, y en 1959 marcha de nuevo a ltalia. Esta vez, con una beca de
la Fundacién Juan March. Durante 1962 recorre los Paises Bajos, el norte de Europa, Alemania
y Austria, y en 1964 Grecia y Turquia, becado por la Fundacién Rodriguez-Acosta. Checos-
lovaquia y Hungria son por él visitadas en la primavera de 1972. Profesor de Modelado
en la Escuela de Artes Aplicadas v Oficios Artisticos de Madrid.

Premios conseguidos: Premio Nacional de Escultura, 1959; Premio de la Critica del Ateneo
de Madrid, 1959; Segunda Medalla en la Exposiciéon Nacional de Bellas Artes, 1960; Primer
Premio de Escultura de la Fundacién Rodriguez-Acosta, de Granada, 1960; Primera Medalla
en la Exposicién Nacional de Bellas Artes, 1962; Gran Premio de Escultura en la 11 Bienal
Nacional de Pintura y Escultura de Zaragoza, 1963; Gran Premio de Escultura al Aire
Libre de la Fundacién Rodriguez-Acosta, de Granada, 1963; Gran Premio de Escultura en
el II Certamen Nacional de Artes Plasticas de Madrid, 1963; Gran Premio de Escultura
en la V Bienal Internacional de Alejandria, 1963; Medalla de Oro de Escultura en la
IV Bienal Internacional de Arte Sacro de Salzburgo, 1964; Gran Premio de Escultura en
la I Exposicién Internacional El Deporte en las Bellas Artes, de Barcelona, 1965; Medalla
de Oro en la X Exposicién de las Artes en Europa, de Bruselas, 1965; Gran Premio de
Escultura en la I Bienal Internacional del Deporte en las Bellas Artes, de Barcelona, 1967;
Primer Premio de Escultura en la Exposicién Manchega de Artes Plasticas de Valdepenas,
1969; Primer Premio de Escultura en la Exposicién Internacional La Caza del Museo de

Bellas Artes de Budapest, 1971.

ESTRUGA ANDREU, Oscar. (Pintor, dibujante, ilustrador, escultor, disefador.)

Nace el ano 1933 en Villanueva y Geltri, provincia de Barcelona. Estudia en la Escuela de
Artes ¥. Oficios y en el Circulo de Bellas Artes, ambos centros de Madrid. En 1966 la
Fundacion Juan March le concede una beca, con la que marcha a Parfs.

Premz‘p.r conseguidos: Segunda Medalla en el Salén de Mayo, de Madrid, 1962; Premio Codex
para ilustrar El Quijote, 1964; Medalla de Oro al proyecto de un stand para la Feria del

Campo de Madrid, 1965; Premio de Disefio Industrial, 1972: Premio Nacional de Dibujo
en el Concurso Nacional de Bellas Artes, 1973.

Exposiciones individuales: 1958, Barcelona (Galerias Layetanas - conjunta); 1960, Madrid
Libreria Fernando Fe); 1961, Madrid (Circulo de Bellas Artes). Madrid (Galeria Grifé & Es-
coda); 1962, Madrid (Galeria Circulo 2); 1963, Madrid (Circulo de Bellas Artes): 1965,
Madrid (Galeria Circulo 2), Madrid (Galeria Grifé & Escoda); 1966, Madrid (Libreria Abril),
Barcelona (Ateneo), La Coruna, Madrid (Galeria Circulo 2); 1967, Bilbao (Asociacién Artis-
tica Vizcaina), Villanueva y Geltrd, Cérdoba (Caja de Ahorros), Paris; 1968, Madrid (Libreria
Abril), Amberes, Madrid (Libreria Abril); 1969, Madrid (Libreria Abril), Palma de Mallorca
(Galeria Latina), Segovia (Casa del Siglo XV), Villanueva y Geltri, Amberes, Lier-Bélgica:
1970, Madrid (Libreria Abril), Ibiza (Galeria 5), Oviedo; 1971, Bruselas, Madrid (Galeria

Frontera); 1972, Zaragoza (Sala Libros), Valladolid (Galerfa Jacobo), Madrid (Galeria Seiquer):
1973, Madrid (Galeria Foro).

Exposiciones colectivas: Salon de Mayo, de Madrid, 1962; Exposicién Nacional de Bellas
Artes, 1962; II Certamen Nacional de Artes Plasticas, de Madrid, 1963: Exposicion de
Primavera al Aire Libre, en Madrid, 1964; Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1964:
Concurso Nacional de Bellas Artes, 1965; Concurso Nacional de Bellas Artes, 1966: Tres
Pintores Espanoles, en la Libreria Abril, de Madrid, 1967: Concurso Nacional de Bellas

LOPEZ GARCIA, Antonio. (Pintor, dibujante, escultor.)

Nace el 6 de enero de 1936 en Tomelloso, provincia de Ciudad Real. En el afio 1949 comienza
sus estudios de Bellas Artes en Madrid, dibujando en el Museo de Reproducciones Artisticas
del Cason del Buen Retiro. De 1950 a 1955 realiza los estudios de pintura en la Escuela Supe-
rior de Bellas Artes de San Fernando. El mismo ano de terminar es becado por el Ministerio
de Educacion Nacional para un viaje por Italia. En 1961, la Fundacién Juan March le concede

otra beca. De 1964 a 1969 es Profesor Encargado de la citedra Preparatorio de Colorido en la
Escuela de San Fernando.

Premios conseguidos: Premio de la Diputacion Provincial de Jaén en la Exposiciéon Nacional
de Bellas Artes, 1957; Premio para viajar por Italia y Grecia de la Fundacion Rodriguez-Acosta
de Granada, 1958; Molino de Oro en la Exposicion Regional de Artes Plasticas de Valdepenas,
1959; Premio Loewe en el Concurso Biosca de Madrid, 1960; Premio Nacional de Arquitectura
—~con el arquitecto Eliodoro Dolls— en el Concurso Nacional de Bellas Artes, 1965.

Exposiciones individuales: 1951, Tomelloso (Casino Liberal); 1955, Madrid (Salas de la Direc-
cién General de Bellas Artes, conjunta con Julio L. Herndndez, Francisco Lépez y Lucio Munoz),
1957, Madrid (Ateneo, Sala del Prado); 1961, Madrid (Galeria Biosca); 1965, Nueva York
(Staempfli Gallery); 1968, Nueva York (Staempfli Gallery); 1972, Paris (Galerie Bernard);
Turin (Galleria La Galatea).

Exposiciones colectivas: Pintores Manchegos, en el Museo Nacional de Arte Moderno de Madrid,
1957; Exposicién Nacional de Bellas Artes, 1957; Exposicion Regional de Artes Plasticas de Val-
depenas, 1958; Exposicién Regional de Artes Plisticas, de Valdepefas, 1959; Concurso Biosca,
en la Galeria Biosca de Madrid, 1960; La Figuracion en la Pintura Madrilefia de Hoy, en el
Ciub Urbis de Madrid, 1961; International Exhibition, del Carnegie Institute de Pittsburgh,
i964: en The Bundy Art Gallery de Waitsfield-Vermont, 1965; Spanische Kunst der Genen




Artes, 1967; Premio Circulo 2 - Minicuadros, en la Galeria Circulo 2, de Madrid, 1968;
Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1968; Minicuadros, en la Galeria de la SAAS, de Soria.
1968: Bienal de Escultura Middelbeim, en Amberes, 1969: Bienal Internacional, de Sao
Paulo, 1969; Exposicin Internacional del Pequesio Bronce, en la Comisaria General de
Exposiciones de Madrid, 1970; Exposicion Nacional de Arte Contemporineo, 1970; Atlanti-
da 71, en el Colegio de las Irlandesas, de Madrid, 1971; Concurso Nacional de Bellas Artes,
1971; Todos somos Picasso, en la Galeria Antonio Machado, de Madrid, 1971; Concurso
Nacional de Bellas Artes, 1973.

llustraciones: para El Quijote, de la Editorial Codex, 1964; para El Libro de los Sonetos,
1966; para El Libro del Buen Amor, del Arcipreste de Hita, 1966: para El Rubayat, 1967.
Monumentos: a la Mecanizacién del Campo, en la Ciudad Universitaria de Madrid, 1969;
Escultura Monumental, de 5 metros, para el nuevo Museo Espafiol de Arte Contemporineo
de Madrid (en realizacién), 1972.

Se encuentra representado en: Toledo, Museo de Arte Contemporineo.
V, 1974.

¢n Bochum, Niiremberg y Berlin, 1967; International Exhibition del Carnegie Institute de
Pittsburg, 1967; en el Kunstverein de Berlin, 1968; Spanische Kunst der Genewart en el
Museum Boymans de Rotterdam y en Copenhague, 1968; Art Espagnole d’Aujourd’Hui en
Ginebra, 1969; X Bienal Middelbeimt en Amberes, 1969; Spansk Kunst i Dag Lousiang Mu-
seumm, en Copenhague, 1970; Internationale der Leichung, en Darmstad, 1970; Magischer Rea-
lismus in Spaniem Heute, en el Kunst-Kabinet de Frankfort y Galerie Buchholz de Munich,
1970: VII Bienal Internacional de Paris, 1971; International Kunstmesse de Basilea, 1972;
Homenaje a Millares en la Galeria Juana Mordé de Madrid, 1973; Contemporary Spanish
Realists en la Marlborough Gallery de Londres, 1973; Exposicién Antolégica de Artistas Espa-
noles ARTE’73 de la Fundacion Juan March en Sevilla, Zaragoza, Barcelona, Bilbao, Londres,
Paris, Roma, Zurich, Palma de Mallorca y Madrid, 1973-74 Realistas Americanos, Realistas
Europeos en Paris, 1974.

Se encuentra representado en Baltimore, Fine Arts Museum; Nueva York, Museum of Modern
Art; Toledo, Museo de Arte Contemporéineo.

V, 1974,

Exposiciones individuales: 1953, Madrid (Galeria Xagra); 1954, Cérdoba (Sala Municipal
de Arte); 1959, Madrid (Ateneo - Sala del Prado); 1960, Madrid (Galeria Nebli), Sevilla
(Club La Rabida), Salamanca (Sala Artis); 1961, Cérdoba (Circulo de la Amistad); 1963, Nueva
York (Forum Gallery); 1964, Cordoba (Circulo de la Amistad); 1965, La Haya (Galerie
Nouvelles Images); 1966, Madrid (Galeria Kreisler); 1967, Bilbao (Galeria Grises), Sala-
manca (Sala Artis); 1968, Zaragoza (Sala Libros); 1970, Sevilla (Ateneo); 1972, Toledo
(Galeria Tolmo), Valencia (Galeria Xiner); 1973, Valladolid (Galeria Castilla); 1973-74, Cér-
doba (Galeria Atrium); 1974, Madrid (Galeria Coulumela).

Ultimas exposiciones colectivas: Homenaje a Camon Aznar, en el Club Urbis, de Madrid, 1972;
IV Exposicion El Metal en el Arte, en Valencia, 1972; en la Galeria Castilla, de Valladolid,
1972; I Exposicion Nacional de Pequetia Escultura, en el Museo Nacional de Escultura de
Valladolid, 1972;: E!l Flamenco en el Arte Actual, en Montilla-Cérdoba, 1972; Toros de Trece
Artistas, en la Galeria Zodiaco, de Madrid, 1973; en la Galeria Giotto, de Madrid, 1973;
V' Exposicion El Metal en el Arte, de Valencia, 1973: II Bienal Internacional de Peguetia
Escultura, de Budapest, 1973; en la Galeria Arteta, de Bilbao, 1973; Homenaje a Alberio,
en la Galeria Tolmo, de Toledo, 1973; International Art Exhibition, en el Art Center de
Miami, Science Center de Pacific, Museum of Science and Industry de California, Museum
of Natural Science de Houston, Museum de Atlanta, Museum de Hartford, Arts Institute
de Boston, Museum de Chicago, Museum de Toronto y Museum de Minnedpolis, 1974.

Autor de: el Monumento a Belmonte, en Sevilla, y del Sagrario, de la Iglesia de Pedro

Abad (Cdrdoba).

Se encuentra representado en: Amberes, Pinacoteca Nacional y Museo Middelheim; El Cairo,
Museo Nacional; Granada, Museo de la Fundacion Rodriguez-Acosta; Madrid, Museo Espariol
de Arte Contemporineo; Qslo, Museo Nacional; Roma, Museo Vaticano; Zaragoza, Museo

Provincial de Bellas Artes.
V 1974



QUEROL, Leopoldo (pianista y musicologo)

Nacio en Vinaroz (Castellon) en 1899, y realizo sus primeros estudios musicales en el Conser-
vatorio de Valencia, con primeros premios en todas las disciplinas. Pensionado por el Estado,
fue a lItalia y varias veces a Paris, donde continué sus estudios de piano con Ricardo Vifies.
Recibio lecciones de Ravel, Ibert, Pierné, Roger-Ducasse, etc., ademas de Prokofieff y Stra-
winsky sobre la interpretacion de sus obras. Desde su primer concierto en Paris, con un
programa de musica espanola, su actividad ha sido constante en muchos lugares del mundo.
Curso la carrera de Filosofia v Letras, con Premio Extraordinario de Licenciatura en la Univer-
sidad de Valencia v Premio Extraordinario de Doctorado en la de Madrid (1932). Certificado
Je Estudios de Latin en la Ecole Pratique des Hautes Etudes de la Universidad de Paris.

Catedriatico numerario y Director musical del Instituto Ramiro de Maeztu de Madrid. Creador
del Festival Internacional «Francisco Tarrega», de ‘Benicasim. Asesor musical de la Direccidn
General de Radiodifusion. Catedratico honorario de varios centros de ensenanza y socio de
honor de diversas entidades culturales. Académico de Bellas Artes de San Carlos, de Valencia:
de San Dionisio, de Jerez, y de la Real Academia de San Fernando, de Madrid (1972). Presi-
dente de honor de diversas Sociedades Filarmonicas. Hijo predilecto de Vinaroz. Caballero de
la Orden Civil de Alfonso XII (1930), Comendador de la Mehdauia (1947), Gran Cruz de
Alfonso X el Sabio (1966). Caballero del Santo Caliz de Valencia. Premio Francisco Franco
de Letras (1965). Pensionado por la Universidad de Valencia, la Junta de Ampliacién de Estu-
dios v la Fundacién Juan March, para estudios de musica antigua.

Ha dado a conocer en Espana importantes obras pianisticas del siglo XX y ha estrenado
numerosas obras de autores espanoles. Su repertorio es amplisimo. Su memoria y su técnica
le han permitido ofrecer la «Iberia», de Albéniz, en una sola sesion, y la obra completa de
Chopin en siete programas consecutivos.

MARTINEZ DIAZ, Rafael. (Pintor.)

Nace el 5 de mayo de 1915 en Madrid. Hijo del pintor Eduardo Martinez Losada, con el que
inicia su formacidn artistica, luego continuada en la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando. Pensionado por el Ministerio de Educacion Nacional en la Residencia de Pintores
de Granada v beca Conde de Cartagena, de la Real Academia de San Fernando en 1941. Con
ella marcha a Paris y prosigue estudiando con André Lhote. Ha sido Profesor en las Escuelas
de Artes y Oficios, es Catedritico de Paisaje en la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando, Director de la Residencia de Pintores de Segovia y Académico correspondiente de
la Real de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, de Sevilla. Miembro del Jurado en nume-

rosas exposiciones, Oposiclones y COncursos.

Premios conseguidos: Tercera Medalla en la Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1943; Segunda
Medalla en la Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1945; Premio del Ministerio de Educacién
Nacional, 1948: Primera Medalla en la Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1952; Premio del
Ayuntamiento de Sevilla en la Exposicion de Otono de Sevilla, 1952; Premio de la Direccion
General de Informacién, 1953; Segundo Premio en el Concurso Valdés Leal de Sevilla, 1957;
Tercer Premio en la Exposicion de Otono de Sevilla, 1957; Premio de la Diputacion de Sevilla
en la Exposicién de Otofnio de Sevilla, 1959; Premio de la Diputacién de Sevilla en la Exposi-
cién de Otofio de Sevilla, 1961; Premio del Ayuntamiento de Granada en el Concurso de la
Fundacién Rodriguex-Acosta de Granada, 1962; Premio del Ayuntamiento de Sevilla en la Ex-
posiciébn de Otono de Sevilla, 1963; Premio del Ayuntamiento de Palma de Mallorca en el
Salén de Otofio de Palma de Mallorca, 1965.

Exposiciones individuales: 1942, Madrid (Sala Aeolian); 1945, Bilbao (Sala Delsa); 1946, Madrid
(Salén Cano); 1947, Castellén (Sala Estilo), Bilbao (Sala Delsa); 1948, Madrid (Salén Cano),
Bilbao (Sala Arte y Hogar); 1954, Madrid (Salén Cano); 1964, Nueva York (patrocinada por el
Ministerio de Comercio): 1965, Madrid (Galeria Nebli); 1968, Valencia (Galeria San Vicentej;
1973, Bilbao (Galeria Bay-Sala); 1974, Bilbao (Galeria Bay-Sala).

ALCORLO BARRERO, Manuel. (Pintor, dibujante, grabador.)

Nace el 10 de junio de 1935 en Madrid. Inicia sus estudios artisticos en la Escuela de Artes
y Oficios el ano 1947, los prosigue en la Escuela de Cerimica de la Moncloa y en el Circulo
de Bellas Artes (1949-1950). En 1953 ingresa en la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando, obteniendo los premios Carmen del Rio y Sotomayor. Viaja por Italia en 1957 vy
al ano siguiente es pensionado en El Paular, consiguiendo Medalla de Oro. Este mismo ano
termina su carrera obteniendo el titulo de Profesor de Dibujo. Gana mediante oposicién una
de las plazas de pintura en Roma, siendo pensionado en la Academia Espafiola de Bellas
Artes durante cuatro anos (1960-1964). Visita en 1963 Paris, Paises Bajos, Londres y Grecia.
Pensionado por la Fundacion Juan March en 1966.

I'remios conseguidos: Premio en la Exposicion de Christmas de Galerias Preciados, de Madrid,
1955; Terceras Medallas de Pintura y Dibujo en la Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1957;
Premio Francisco Alcantara del Circulo de Bellas Artes, de Madrid, 1959; Premio de la Fun-
dacion Rodriguez-Acosta en los Festivales de Granada, 1959; Segundo Premio del Ayuntamien-
o de Madrid en el XI Salén Nacional del Grabado, de Madrid, 1961; Segunda Medalla en el
XII Salén Nacional del Grabado, de Madrid, 1963: Premio en el Concurso Internacional de
Pintura Maggio Engubbino, de Gubbio-Italia, 1964.

Exposictones individuales: 1955, Madrid (Sala TAU); 1960, Madrid (Ateneo - Sala del Prado):
1965 (Salas de la Direccion General de Bellas Artes; 1967, Madrid (Galeria Da Vinci): Bil-
bao (Galeria Grises); 1968, Segovia (Casa del Siglo XV); 1969, Madrid (Salones Macarrén):
1970, Madrid (Galeria Da Vinci); 1971, Madrid (Salones Macarrén); 1972, Madrid (Galeria
Antonio Machado); Santander (Galeria Sur); Madrid (Galeria Egam); 1973, Madrid (Sa-
lones Macarron); 1974, Valladolid (Galeria Castilla).

Ultimas exposiciones colectivas: Concurso de Pintura Joven Blanco y Negro, en la Comisaria
General de Exposiciones, de Madrid, 1970; Antolégica de la Fundacion Rodriguez-Acosta, en la

GASTO VILANOVA, Pedro. (Pintor.)

Nace el 24 de octubre de 1908 en Barcelona. Desde muy nifio muestra una gran aficiéon al
dibujo, compartida con su amigo Emili Grau Sala —su compafiero de colegio— que les
conducird a autoformarse ambos. En 1932 van al Circulo Artistico de la Ciudad Condal,
iniciando su formacién académica.

Premios conseguidos: Premio del Ayuntamiento de Barcelona, 1944.

Exposiciones individuales: 1948, Madrid (Galeria Estilo); 1949, Barcelona (Galerias Layetanas):
1953, Barcelona (Galerias Layetanas); 1957, Barcelona (Galerias Layetanas); 1959, Barcelona
(Sala Gaspar); 1960, Barcelona (Galeria Mirador); 1963, Barcelona (Galeria de Arte Modernoj;
1964, Madrid (Ateneo - Sala de Santa Catalina); 1968, Tarragona (Sala Crecelius); 1972,
Barcelona (Camarote Granados - Antoldgica).

Exposiciones colectivas: Salon de Montjuich, en Barcelona, 1932; Salon de Primavera, en
Barcelona, 1933; Salon de Montjuich, en Barcelona, 1933; Salén de Primavera, en Barcelona,
1934; Salén de Montjuich, en Barcelona, 1934; Exposicién Municipal de Bellas Artes, de
Barcelona, 1942; Premio del Ayuntamiento de Barcelona, en Barcelona, 1944; Exposicion
Provincial de Bellas Artes, de Barcelona, 1944; Exposicion Municipal de Bellas Artes, de
Barcelona, 1945; V Salén de los Once, en la Galeria Biosca, de Madrid, 1948; International
Exhibition, en el Carnegie Institute de Pittsburgh, 1950; Exposicién Municipal de Bellas
Artes, de Barcelona, 1951; I Bienal Hispano-Americana de Arte, en Madrid, 1951; Pintura
Espasiola, en Santiago de Chile, 1953; Homenaje a Eugenio D'Ors, en el Museo Nacional de
Arte Moderno, de Madrid, 1955; III Bienal Hispano-Americana de Arte, en Barcelona, 195?;
en Frankfort 1959; Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1960; Pintura Catalana, en el Cason
del Buen Retiro, de Madrid, 1962; 20 A#ios de Pintura Espariola - itinerante por LEspana,
1962; 10 Artistas Espafioles, en Festivales de Espana, 1964; XXV Asios de Arte Espariol -
itinerante por Espana, 1964; Gran Premio San Jorge, de la Diputacién de Barcelona, 1966:



Comisaria General de Exposiciones de Madrid, 1970; en la Galeria Estudio-4, de Madrid,
1971; en la Sala Monzon, de Madnd, 1972; Arte Actual, en la Torre del Merino de Santi-
liana del Mar, 1972; El Boceto en la Creacion Artistica, en la Galeria Tendart, de Madrid,
1972; Once Pintores, en la Galeria Decar, de Bilbao, 1972; 25 Pintores Contemporineos, en
el Circulo de Bellas Artes, de Madrid, 1973; Exposicion Critica Pintura Espanola Actual, en
las Galerias Internacional de Madrid y Matise de Barcelona, 1974.

Se encuentra representado en: El Cairo, Museo de Arte Moderno; Madrid, Museo Espasiol de
Arte Contemporanco; Toledo, Museo de Arte Contemporineo.

V, 1974

Panorama de la Plastica Catalana, en la Galeria Adrid, de Barcelona, 1971; Peguefio 9
Mediano Formato, en la Galeria Arteta, de Bilbao, 1972; El Bodegdn en la Pintura Espafiola
Contemporanea, en la Galeria Frontera, de Madrid, 1973-74; Pequesias Joyas para Grandes
Museos, en la Galeria Frontera, de Madrid, 1974.

Se encuentra representado en: Barcelona, Museo de Arte Moderno - Seccion de Arte Contem-
porineo; Toledo, Museo de Arte Contemporineo.

V, 1974.

Obras musicales: «Preludio en si bemol», «Danza valenciana».

Obras tedricas y musicoldgicas: «La poesia del Cancionero de Upsala» (1932); «La musica
del Cancionero de Upsala»; «Los tratados medievales de musica mensurada» (1924); «Las
obras tedricas de Juan Tinctoris» (1965); «Historia de la musica» (tres volimenes en publi-
cacion); «El piano: su origen e historia»; «Estilo y significacién del romanticismo de Chopins;
«La Littérature Francaise par les textes» (1958); «Un tedrico y un Cancionero en nuestra
Polifonfa Renacentista» {discurso de ingreso en la Real Academia de San Fernando, 1972).

Discos: «Triana» y «Navarra», de Albéniz (Voz de su Amo); «Iberia», completa, y «Navarra»,
de Albéniz; «Goyescas» y «El pelele», de Granados; «Cuatro piezas espanolas» y «Fantasia
Bética», de Falla (Ducretet-Thomson); «Arbol de Noel» (Pax).

V., 1974,

Exposiciones colectivas: Cinco Pintores Jovenes en el Centro Artistico de Granada, 1935; Expo-
sicion Nacional de Bellas Artes, 1943; Seleccién de Pintores de Madrid en las Galerias Atenea,
de Barcelona, 1943; Retratos de Nisios en el Salon Dardo, de Madrid, 1945; Exposicion Nacio-
nal de Bellas Artes, 1945; Retratos de Mujeres en el Salén Dardo, de Madrid, 1946; Composi-
cion de Figura en el Salon Dardo, de Madrid, 1947; Puaisajes Esparioles en la Galeria Pereantdn,
de Madrid, 1948; Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1948: Pintura Contemporinea en la
Sala Zurbardn, de Madrid, 1948; Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1950; en el Salén Cano,
de Madrid, 1951; Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1952; Salon de Otofio de Sevilla, 1952,
Maestros del Arte Sevillano en el Club La Rébida, de Sevilla, 1953; en la Sala Alarcon, de
Sevilla, 1953: Concurso Valdés Leal en Sevilla, 1957; Exposicion de Otofio de Sevilla, 1957;
Exposicion de Primavera de Sevilla, 1958; Exposicién de Otono de Sevilla, 1959; Exposicion
Conmemorativa del 111 Centenario de la Muerte de Veldzquer en el Circulo de Bellas Artes,
de Madrid, 1960; Exposicién de Otorio en Sevilla, 1961; Concurso La Ciudad y su Pasaje,
de la Fundacién Rodriguez-Acosta, de Granada, 1962; Exposicion de Otofic en Sevilla, 1963;
XXV anos de Arte Espariol (itinerante por Espana), 1964; Artistas Galardonados con Primera
Medalla en las Exposiciones Nacionales en la Sala Goya del Circulo de Bellas Artes, de Ma-
drid, 1965: Saldn de Otosio en Palma de Mallorca, 1965; Homenaje a los Artistas Premiados
en la Fundacién Rodriguez Acosta, de (Granada, 1967; Antolégica de Artistas Premiados por
li Fundacion Rodriguez-Acosta en la Comisaria General de Exposiciones de Madrid, 1970;
Socios de Honor del Circulo de Bellas Artes en el Circulo de Bellas Artes, de Madrid, 1971;
25 Pintores Contemporaneos en la Sala Gova del Circulo de Bellas Artes, de Madrid, 1973; en
la Galeria José Maria Burgo, de Valladolid, 1973; Los Arizistas por el Sureste Espaiiol en la
Fundacion Rodriguez-Acosta, de Granada, 1973; en la Galeria Da Vinci, de Valencia, 1974,

Se encuentra representado en: Madrid, Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo; Toledo, Mu-
seo de Arte Contemporaneo.
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HASTA EL 20 DE JUNIO

MACARRON S-A

PINTURA-DIBUJO-GRABADO
ESCULTURA-DIBUJO TECNICO
REPUJADO-MARCOS-EMBALAJE
Y ENVIO DE OBRAS DE ARTE
MONTAJE DE EXPOSICIONES
EXPOSICION Y VENTA DE
CUADROS

JOVELLANOS, 2 TELEFONOS 2226497-6-65-4 MADRID-14




MO OS5
. HISTORICOS
MUSICA ESPANOLA

1.001. LA MUSICA EN LA CORTE DE LOS REYES CATOLICOS.
1.002. MUSICA PARA VIOLA DE GAMBA DE DIEGO ORTIZ.
1.003. MUSICA ORGANICA ESPANOLA DE 1.OS SIGLOS XVI Y XVIL
1.004. MUSICA EN LA CORTE ESPANOLA DE CARLOS V.
1.005. CANCIONES Y VILILANCICOS DE JUAN VASQUEZ.
1.006. MUSICA INSTRUMENTAL DE LOS SIGLOS XVI Y XVIL.
1.007. MUSICA FARA TECLA DE LOS SIGL.OS XVI 'Y XVIL
1.008. MUSICA INSTRUMENTAL DEL SIGLO XVIIL
1.009. CANTO MOZARABE.
1.010. MUSICA DE CAMARA EN LA REAL CAPILLA DE PALACIO (Siglo XVIII)

PRECIO DE CADA EJEMPLAR: 400, PIS
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MONLMENTOS
HISTORICOS DE LA
MLSICA ESPASOLA

RAASARALA
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SERVICIO DE. PUBLICACIONES DEL
MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA SECRETARIA GENERAL TECNICA
CIUDAD UNIVERSITARIA. MADRID 3.



GALERIA JUANA MORDO, s 4 GALERIA
e JuUl

ALBERTO BOSCH, Il -"TEL. 227 07 18 - MADRID-14

Villanueva, 7 - Madrid-] - Teléf. 22511 72

MIGUEL CONDE MAROLA
HASTA FINAL JUNIO
DEL 28 DE MAYO AL 28 DE JUNIO DE 1974 PRESENTACION DEL LIBRO DE MERCHE, ESCRITO POR

JOAQUIN CASTRO DE BERAZA

RATVION IDIFTER AN

Conde de Xiquena, 8

(Esquina a Marqués de Monasterio) GALERIA DE ARTE CONTEMPORANEO
Teléf. 232 19 59. MADRID-4

SERRANO, 36 - TELEF. 2250024
MADRID -1

En permanencia:

Hipolito H. de Caviedes Sanchez Escalona
Casariego Goni

Alcorlo Hernéndez Quero
Zarco Rojas

Gutiérrez Montiel Méndez Ruiz
Daniel Merino C. Pagés

Sancha Alberto

Guijarro Gloria Merino
Ubeda Molina Sanchez
Garcés Pepi Sanchez
Rowland Fade Palacios Tardez
Donaire Pérez Munoz

Navarro José Diaz Alcalde OSCAH BOH HAS

DEL 20 DE JUNIO AL 17 DE JULIO




DIRECTORIO PRACTICO DE ARTE

ANTICUARIOS

ANTIGUEDADES «ATELIER»
Ribera de Curtidores, 15. Tda. 10
MADRID

ANTIGUEDADES MIQUELEZ
Avda. de Roncesvalles, 11

PAMPLONA

COFRE
Baron, 4
PONTEVEDRA

JUSTINO LUENGOS RAMOS
Avda. Los Cubos, 46
LEON

ANTIGUEDADES ALONSO
Eloy Bullén, 11.
SALAMANCA

ANTIGUEDADES ESPEZANZA
Mon, 20
OVIEDO

OLD HOME
Serrano, 118. Teléfono 262 78 49
MADRID

SALAS Y
GALERIAS DE ARTE

GRLERIR
RRTETR

Iparraguirre, 15
Telef. 23 93 69
BILBAO-9

CALLES
Hortaleza, 41
MADRID-4

COFRE

Baron, 4
PONTEVEDRA

ESTI-ARTE OBRA GRAFICA
CONTEMPORANEA
Almagro, 44

MADRID

GALERIA ANNE BARCHET
Claudio Coello, 116
MADRID

GALERIA BETICA
General Goded, 12
MADRID-4

GALERIA CIRCULO 2
Manuel Silvela, 2
MADRID

GALERIA EDURNE
Monte Esquinza, 11. Teléf. 419 13 88
MADRID-4

GALERIA EGAM
Villanueva, 29
MADRID-1

GALERIA DE ARTE TOISON
Orientada hacia el Arte Joven
Arenal, 5. Teléfono 232 16 16
MADRID

GALERIA FORTUNY, S. A.
Zurbano, 61
MADHED-1_0 _

GALERIA NOVART
Monte Esquinza, 46
MADRID

GAVAR

Menéndez Pelayo, 79
Teléfono 252 48 24
MADRID-7

GALERIA ORFILA
Orfila, 3. Teléefono 419 88 64
MADRID-4

GALERIA OSMA
Reyes, 19
MADRID

GALERIA PISCIS
Joaquin Garcia Morato, 25
MADRID

GALERIA ROMA
Augusto Figueroa, 39
MADRID

GALERIA ROTTENBURG
Almagro, 27. Teléfono 419 94 02
MADRID-4

GALERIA TARTESOS
Serrano, 63. Teléfono 226 42 01
MADRID

SALA DELTA
Fuencarral, 55. Teléfono 23260 87
MADRID

SALON CANO
Paseo del Prado, 26
MADRID

tmbalajes, mudanzas
y transportes

A. CERDA (Embalador)
Especialista en obras de arte
Aving, 29

BARCELONA-2

PROFESOR DE PINTURA

ACUARELA-OLEO-DIBUJO
Teléf. 253 93 91 - MADRID

Restauraciones

JORGE CRUZADO ASENJO
Especialidad en mosaicos
Romanos, Bizantinos, etcétera
Colonia San Nicolas, 9

MADRID

J. F. BOLET

Técnico restaurador

C. Milans, 4. Teléfono 232 23 53
BARCELONA-2
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FSPANA

LOS JARDINES DE GRANADA

Francisco Prieto Moreno
416 paginas

El vértigo de nuestro tiempo, que nos sume en
un género de vida de acelerado ritmo meca-
nico, hace mas deseable el concepto recatado
e intimo del jardin granadino, que vierte su
placer hacia dentro, sin ostentaciones repre-
sentativas, en ambitos limitados e incluso
minusculos que atraen hacia si el paisaje para
completar la amenidad de sus fuentes y su
vegetacion. Este caracter, que se percibe en
toda la Alhambra, aparece como una constante
estetica que habia de dar lugar al carmen,
expresion actual de la intimidad contemplativa
del jardin domestico granadino. Precisamente
este libro se propone estudiar esa indole do-
mestica, de recreacion privada, que constituye
su norma general y que puede ser una intere-
sante fuente para el estudio del jardin moder-
no, como lugar de reposo para el espiritu, a
partir de unos elementos de extremada sen-
cillez dispuestos en reducido espacio.

* * x

IMAGENES DE LA VIRGEN EN LOS
CODICES MEDIEVALES DE ESPANA

Federico Delclaux

388 paginas

Catalogo de todas las representaciones maria-
nas en los codices conservados en las biblio-
tecas espanolas. Su ambito temporal se extien-
de hasta el ano 1400 en los de origen nacional
y hasta el 1300 en los de otros paises. Todas
las miniaturas se reproducen en color.

La labor de recopilacion y ordenacidén crono-
l6gica que ha realizado el autor tiene una doble
vertiente: ofrece al amante de la pintura una
coleccion exhaustiva de imagenes de Maria,
entre las que se encuentran muchas de las
obras capitales de nuestros miniaturistas; pro-
porciona al estudioso del arte y de la icono-
logia mariana un instrumento de trabajo ina-
preciable al poner a su alcance un repertorio
iconografico, total y sistematizado, que viene
a liberarle de muchos desplazamientos e
investigaciones.

A T e R S T S Y R e A U 2 BT A e 7" ok e e,
Volimenes de 30 x 25 centimetros, lujosamente encuader-

nados, con sobrecubiertas a todo color, en papel especial
y con numerosisimas ilustraciones en color y negro.

El precio de venta es de 2.000 pesetas cada titulo. Pueden
adquirirse en su librero habitual o directamente, envian-
donos la correspondiente tarjeta-pedido encartada en
esta revista.




MECA ES LA MCODA

La plota aguardaba su hora para dar al reloj femenino un nuevo brillo
Etemna rival del oro, aunque un poco postergada por el hoy vuelve a
ocupar el lugar privilegiodo que le corresponde en la alta relojeria-joyerio.

Omega ha sido el artifice de esta reconquista, con su nueva coleccion Jeux
dArgent’que ofrece una gran variedad de modelos de plata® cuyo brillo
sedoso y «alido jomas se apaga.
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