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e DISCURSO DIRECTOR GENERAL .

E*QEQS_QUEVDS 'PARA EL CINE"
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La nuestra es una era de 1a lmagen y tamblén una era de la

Ifelecc16n. la leertad responsable de . eleglr requlere entender. Vamosf

.a ensefiar .a- los nlnos v jévenes, empleando todos 105 medlos eﬁucatl-_

L

ﬂfvos,-el 1dlama film1c0. Asi ha expuestc el Dlrector General Rogello

'fDiez Alonso el objetlvo de la nueva campaﬁa de 1n1c13016n. Transcrl—

;gﬁlmﬁv 1976 blmos el texta integro de su dlscurso prcnunCLado en Zaragoza

“fzﬂ:; %‘"puede -y se debe—faprender a leer el lenguaje del c1ne al Tﬂ

nEs. para my - motlva de gran satlsfacc1én el poder estar hqy en .

L"Zaragoza cen oc3516n de la puesta en marcha de esta Campana de

L

"Inlclaclﬁn al Clne que patr001na la Dlrecc16n General de

;ﬂclnematografia-bajo el expreslvc lema de'"Ojos nuevos para el

i-*"llf- H '-" || -! 4 '!

F"C1ne"“ Esta campana que va a_ﬂr ?ecorrlendc todas las prQV1nc1as

'~”}~“espanolas, se 1n1c1a en Zaragoza, que tlene titulos sobraaos

”foﬂf"para c0n31derarse plonera de la c1nematografia espaﬁola..0c1csﬁ.1

"1

1-

n;}"seria recerdar el rodaje del famcso documental de Eduardo

";ﬁ:{-ﬂJlmeno,‘hace ca51 un slglo, a. la sallda de 1a mlsa de ‘doce -del .

:*"Pllar.;? que esté ya en tadas las hlsterlas y las enCLClopedlas

'F"dEl cine espaﬁol y'unlversal

-

~u20Qué pretendemos conwesta campaﬁa de 1n1c1ac16n al clne.J'hlgé
"muy simple: preparar las pﬁbllcos del manana. ‘Hemos de partlr
| “de una con51derac16n, que por vala parece relegarse al

',lj“OlVlﬂO. el 01ne es un 1enguaje, y como tal tlene una 51ntaxls

"y una presodla;ﬁuna gramétlca y una seméntlca. Es dec1r, se'_,-
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ff"lgual que todos 1aswn1nos aprenden a Jeer el 1enguaje de lﬁs.
E"slgnos escrltos;fLas genera01ones hqy adultas hemos aprendldo'
‘mese:- lenguaje por 1ntu1c16n, de ‘una’ manera empirlca, en contacto*
_teon centenates de peliculas, hasta af1c1cnarnas a la pecullar
wforma-de 'ser . del C1ne.rPues blen, ahora se trata de praceder
"de una forma més racmonal ‘que "los. nlﬁas 'aprendan’ a leer cine

vwpara poder*més tar65fenfrentarse con capaC1dad critlca al

 ;_*"v1s1onado de las peliculas.‘ P
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"No podia ser. dﬂ otra manera en esta era de la lmagen--contl-—

ﬁnuamente rec1b1mos sobre nuestra v1sta Y por tanto sobre nuestro -
“pensamlento yqnuestra ccrc1enc1a, el lmpacta-—a veces Is aQIESlén;-J,
"de laS'lmégenes,ICGn el pellgro de no estar preParados para resnon-
“der a ese. estimulo de, una forma critlca, ilo que nos llevaria-a una
jpérdlda de nuestra llbertad al ‘No. tener capacldad suf1c1ente de —-

responder a la p051b1e allenac16n, medlante el ju1c10 ¥ la refle-—
" e
'.x;i._én, ;.px‘j:ipl,a'slﬁ.del .:hombr'e .adu-l _tc:r_. |

"No podemos alslarnos del entarno ni conflar toda la V1da en -

l'

'”"la tutela de un Estado protector- pero si tenemos la p051b111dad y'

“hasta la dbllgac1én,;de prepararnos para poder mavernos pPor un mun .

mdo de 1deas, teorias y dactrlnas plurales e 1nclhsc contrapuestas,

=L

“con la llbertad ‘que da el conoc1m1ent$, al que 51gue la eleccibn -
reﬁponsable Con esta campana queremOS'lmpulsar a nuestros nifios y

"jévenes haC1a esa linea de acc10n en la libertad, ‘para gue ‘conoz-

~cang plensen, y dec1dan, Obrando por su - cuenta,*después-de ver, de

I"

olr y de razonar Vamos a lntentar hacer de ellos espectadcres ——

consc1entes, que puedan aprovechar dEL c1ne todo 10 maraV1llcso-y
4 o, , B |
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bello que enc1erra
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; I esto 10 vames a: hacer con la. colaborac16n de muchas perso——

|

'IIQJ“nasLy a través de varios. mEleS"EXPOSlClOHES, como la que visita—

.u'al'| ‘I-l
l'-.

-l'_

'f;"remos ahara- prqyecclones camentadas de- peliculas, blen recreatl——

]

"vas, blen dldéctlcas, para lntroduC1r a 105 pequenos espectadores

. PRl 7

“en 1as dbras maestras de la hlstorla del c1ne,;yven 1as técnlcab 0%

."fermas de ser de este lenguaje aud10v1sual 'y también reunlones, -

I

"coloqulos_y mesas redondas con partlclpac16n de’ lﬁs padres y los - .

L4

=

f@ducadores, 51n 105 cuales toda la campana quedaria desprov1sta de
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“51empre estlmulan ‘a una part1c1pac16n gozosa

"lar a la sociedad espanola,

'c1edad en . una méaulna 1nerte Y 51n espirltu

'esa den51dad que sclc la colabcrac16n proPGrclcna, dlfundlremos una
fcartllla 531 cine, cemo textc 1n1¢1al gque esperamas ver - pronto ‘de -
’obllgatorlo estudlo en las aulas espanalas,,y para dar a la campaﬁat

"el ‘aire aproplado al pﬁbllco al que va dlrlgiao, pﬁbllco 1nfant11 iy

"y juvenll 1ntentaremos darle color'y alegria con los concursos gue -

B g

““"No qulslera termlnar mls palabras sin p&ner énf351s en que es-=

"ta Campana no - tendria sentldo ni p051blemente recogeria frutos, .81 )
“ne la 1nscrlbléramos en una campana permanente, en una preocupac1én
';;constante para dmtar ‘a 105 ninos Y- a los jévenes espanoles, de-ese

"cine noble ¥ de calldad al que asplramcs. Por supuesto gue somos -

""Ir

'ﬂconsc1entes de la respcnsabllldad que nos . corresponde como . Admlnls-

"tracién, pero no somos los ﬁnlcos en esta. parcela, Y hemos de ape--

.
' L
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? "No podia ser de otra manera porque los estudlos y los anéllslsl

h"SGClDléglCGS, ecanémlccs,y politlcos, ponen cada - dia Mas. énfa51s en-
falgo gque 1a cultura occ1dental habia demastrauo desde 51empre, Y es[i
"la 1mp051b111dad de desplazar a la persmna como base Y sustentc -de
Icualquler act1v1dad humana. Sln la 1nlclat1va Yj el empuje de cada
“persona, de su creat1V1dad _Ge su.aportac16n ﬁnlca‘e 1rrepetlble,-—.?
';_no podemos abardar nlnguna.parcela de .lo cclectlvo, pues caeriamas

fen 1a rutlna y la m351f1cac1cn hasta convertlr el'mundo,y la so——_

¥
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“No podemos pedlr y esperar todo de la Admlnlstrac16n del Esta--

I.l'

-}ﬁb, sa pena de caer en un glgantlsmo burocrétlco;y a la postre para,

'ilzadmr Es necesarlo contar can 1as personas y con 105 grupas par

“que 51 blen 1a 1n1c1at1va personal es la garantia de 1a llbertad de

:creac16n, el trabajo en’ equ1po es, cada dia méSJ el tinico camlno PO

 151b1e“pa:a,la?crlstallzac%énwde'aquellas ideéas y aportaciones, gue
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51n pasar por la decantac16n y el contraste de las- aporta01ones de

105 demés;.se.volverian estgqlles, 1nd1v1dual1stas Yy dlsgregadﬂras
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fléfﬁdministraciénlquiére*estarfal lado de 'la sociedad con -su

4upresenc1a en forma de fomento y de apoyo..no suplantandﬁ la PEISD-

j"nalldad de las'hambres y de 105 grupos, 51n0 aseguranao su camlno

.
'._-.

auténtlca, no una mera Imp051c1én que anulb Y falsee la realldad -

humana;y soclal‘ Sl tenemos en. cuenta este breve eSquema de respon

"sébilidadeé y”ﬁeuactua01ones,.creo que unldas todos, los hombres,
"los grupos : el Estado, podremos hacer frente a los prOblemas O

hoy‘y del futuro en. terno al Clne, que se conflgura dia a dfa .COMmOo

el medlo aud10v1sual tiplco de nuestro szglo, capaz de traspasar -

soportado el 1mpact0 de otros medlos estétlcos o de camunlcac16n,

":"i

'encuentra su camino e la pluralldad de un lenguaje total y por - -

""fronteras ccn su lenguaje esPeciflca Y rlca ~Un Clne gue, tras habe

tanto ﬁtll no 5610 como .un espectéculo,=51n0'tamb1én' como un,me—-'

le idéneo en QtIOS sectmres de 1a V1da humana, 1a fdrmacién y la

"ensefanza, la tecnxca{y¢la c1en¢;at la cmmunlcacién;a-chalquiEI#ni
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AJ."Estamos en’ -.una etapa de camb101y de nuevas asp1rac1ones que,—

J ]

'"hemos de acertar a canallzar En este sentldo qulslera anunc1ar des

.ff"de aqui la flna1123016n de 105 debates de la Comlslén Permanente -

Ley del Clne presentado por ia- Dlrecc16n General en su dia y que --
tras largos meses de anéllsls Y estudlo, nos ha prcporclonado»una
gran rlqueza -de elementas de julclajy de puntes de vlsta sobre 135

dlversas materlas;y prdblemas del 01ne en la actualldad Esperamos

- “"en breve paﬂer culmlnar esta tarea con 1a celebrac16n del Pleno de

 "61ch0 Consejo Superlor, para que luego el.Anteprqyecto, ya pe;fec—

"c1cnado;y enr1quec1do .con .sus aporta010nes, 51ga los pascs que se—

"ﬁaTa la Ley de Procedlmlento.Admlnlstratlvo, Y llegue haafa ﬁlfGO—

‘"blerno para ‘SUu envio a.las- Carteg y su posterlor promulgac16n._
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'-mdel CGHSE]D Superlor de Clnematografia sObre el Anteprqyecto de fam=
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.;nM1entras ese camlno legal se recorre, el Ministerio.de'lnfor—

"mac16n y Turlsmo, en base preC1samente a los debates habidos .en --

"torno a 1a Ley, va a envlar al Boletin OflClal del Estadc antes de -

'"fln de’ afic, unas dlsp051c10nes—puente,'ﬁtlles para este-perlodO'ln'

}"medlato gue en Clne colnc16e tamblén -con esta etapa de tran51c1én

que toda Espana esté v1v1end0 en 105 aspectos politlcc,y 50c1a1 de 
"su forma de ser camo cﬂmunldad Esperamms dé esta forma acomodar -"

"la lEngLaClén en materla CLnemathréflca a la farma de ser de la

t

soc1edad espanola actual y a la forma de ser de esta etama de tran

1

'51c16n, para abocar “1nalmente a una Ley del Cine gque responda a

"las necealdades de una nueva 51tuaC1én plenamente demacrétlca en -

". = ] i

’la que nuestro clne, en tmdas sus facetas, pueda alcanzar esa ple—

nltud tantas veces deseadajy pueda oLrecerse muy pronto a esos -

""nuevos OJOS" que esta Campana espera poder despertar Muchas gra—

f

."c1as a:touos.
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gmés bien. secantes que tan#enues. ‘PUE

* BALANCE DE LA XVIIT.SEMANA
. INTERNACIONAL DE.BARCELONA

Esta,ultlma edlclén de la Semana 1ayetana, hasta ahora llamada de. Clne

‘en Color, se ha comentadauen:termlnﬂsv——excepclonalmante—a»muy favnrables.

fTranscrlhlmﬂs 195wtextos de dos cronlstas cuyas llneas 1dealaglcas 'son
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El de PUEBLO exalta, entre otras cosas, el hcmenage a Fran01sc0 Elias,

a qulen callflca de.“plunero de la 1ndustr1a clnematogréflca en: catalén"

cléusula por lo menos sorprenﬂente. ?1 onuhense‘Fbaﬁclsca Elias quuﬁlma,

-ahora -de ‘86 anos, fue un "planerc" del. rotula&o en las pellculas mudas,

ﬁocuﬁaalén que le empleﬁ,_a 28 yfa sus hermanns, desde 1915, 1nstalanda

su taller-lmprenta—laborauorln, que ha funclnnado hasta 1930, ‘en. Nueva York.
Después, "ploneru del clne sonuro“ «en cuanto funnador de ‘los estudlos'
"Orphea" ——durante la ultlma Republlca-— en el nabellon de la Qnimlca de
la. Exna51016n Unlversal da Barcelona arganlzada par la. chtadura de Don

Mlguel Prlmﬂ de Rlvara paralelamente a la Iberaamerlcana de Sevllla.
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En un folleto-homenaJe que acaba de ﬁedlcarle la Fllmﬂteca Naclonal,

‘f nﬂ muy blen escrlto pero muy bien dﬂcumentada por Juan ‘Francisco -de Lasa,

no. aparece nlngﬁn mﬂtlvo para 12 ola51flcacldn "plunero... en catalén"
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’*4tun compleJo de manlfestaclones clnenatograflcas han cnnflguradﬁ este '}

!

:”y 1~:‘"certamen por su repereuszén 1nternaclonal,y de apqyu de’ la Cludad de
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"24VE1 célldo hﬂmenaae trmbutada a Franclsco Ellas, plonero de 13 1ndustr1a
:"clnematogréflca en catalén que conslstlé en.una canferencla de Joan |
:_JVFranceso de Lasa,y en 1a- prqyecclén de'unn de sus fllmes mis
"reprasentatlvos —tarfa de la ' 0'— cunté con . la presencla de un |
'“pﬁbllcﬂ numeroso b entu51asta, altamente 1nteresadﬂ en la repercu316n
"de la abra de Elias AP en su 31gn1f1cac15n actual. i - I
-“'51 este fue uno : de 195 hechcs més sohresallentes de -la miestra catalaﬁa,
.’“el otrﬁ que no puede degar de- destacarse ‘8 ia ‘Antolagia del mu51ca1

N GH ‘que todas las naches,‘en el cine Ars,_cangregé a entu51astaﬂ
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por el género que aplaudian de ple lus d:varsos titulas proyectados.

"

ﬁ -

No es de ‘extrafiar la reacclén 51 se plensa gue ‘se prqyectaron auténticas

obras maestras como '”he hand wagnan' de Vlcent Mlnnelll, o 'Les girls'

."--'.

A1

de George Cukcr.

Dlversas ruedas de Prensa se sucedleran durante la Senana. inzé la B
mas 1nteresante fue 5% sastenlda con la delegaclén hﬁngnra. Tamblen

*'dlalogaran con los hambres de'. Prensa Raphael Rebllbo, el raallzadﬂr

" "ge 'la Bulle'; Jos8 Maria Gutiérres Santos; €l Godirector de 'Pantalean

"y 1as v1sltadaras' Barbet Schraeder, el cﬁneasta de 'Haltresse'

r"Claude Mlller, el dlrector de 'La H31lleure facun de marcher',y Alvarn

" gi:“"J; Covacev1cn, dlrectnr de'La odlsea de los. Andas' ‘Deniro de un

y E L]
L] nd
u b .I ! '. -

1
]

”‘en 1a que ClaudeﬂM1ller=cons;gue un relatu de honda sugestlén,

“'el que 13 hlstﬂrla.dﬁJun'enfrentamlento 1ndIV1&ual'trasclende para

'n*"ﬁe un clne popular, dlsecclnna cruelmente 1as trastlendasfdel

"ccniexto mas ampllo ——en el que Se dleron cita: el clne, 1a politlca.y
" suss curlosas relaclﬂnes—— sa movid la cﬂnferencla con Francesco Rosi

"y'leenardn Sclascla, resPEthvamente, dlrector*y autor del llbro en

- ot II.‘.r C = "_-"_ * == 4 i . Tomi T ."‘ - -

"que se basa 'Cadaverluecoelentl"=m{{yﬂﬁyﬁ;ﬁm;?hf;;fj:ﬁli;;{?*ﬂ;;

"Todus las manclonados anlmaron con  sus presenC1as las dlferentes

."“‘alternatlvas del certamen catalén, .Pero no fueron las ﬁnlcas_

"persﬁﬁalldades aslstentes. Deleg301ones de ?ugﬁslav1a, Pclonla, Heyﬁhllca

u ngula.r Ch]_na e Ingla:terra., J‘-lll'bﬁ - O ‘G&I‘lodls'ba.ﬂ d.e dl‘IeI‘SOE palses, h

J

"[*"conflrleron 1a necesarla repercu516n 1nternaclenal que exlge muestras

P "l' " "l " - " - '.- i - ¥ - L] q
r '\-1 5 = —_— - N 1
'“' ._u"' 5 a-r, o '. di i ol i .

- 5 ol o Rl i . i = 5, L R 5 i
“cama*esta (i e T o F R oty o S
' e e o mlywt H ' y_ . 4 i . i ' ot L . o =
. .:1 -l.-i = 1 _..l'_ o] oy = ' - i [ . i : ; [ i G - ‘
. . e LR LR v v

"Dentra del alto anEl que exhlbleran.los fllmes prqyectadasues un.'r

"acto de Justlcla menclnnar a, algunos. Por- egemplo, 'Cadaverl eccelentl'

]

'de Francesco RﬂSl, que: logra aunar la dEHHHCla con el esPectéculo,

'f"lnteresando a todo tipo de espectauﬂr, 'La prlma', de Sergu31'

'lekaellan, que perm1t16 constatar la exlsten01a-de un Glnﬂ scv1ét1co

i‘

'“moderno, pero na par esa menos critlco, 'La Mellleure facon de marcher‘

-

J“i‘?trazar“un panorama subre dlferentes'maneras de-estar*en.el mando §

"o *Telefonl blanchl' de Dlnc 3151, uue, 51n abandonar ‘su- propuesta

#
3

"fasclsmo. L * | :
'PEn el abunﬂante panorama de hechos que ha reglstradu esta.AVIII
“'Samana no puede olv1darse'e1 GlGlO de nuevo clne alem&n, que permltlé

"tomar cantaatﬂ con .obras 1néd1tas en Espana de reallzadores de la

. ;mtalla‘dﬁfFaﬁshlnﬂerfP-Herﬁqg: al mismo tiempo gue reveld .otros ‘nombres

d
AT Y Lt
2 .
PR, |
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' de destacable Gallﬁ&d‘ Wenders, M1ehne 0 Hauff. w7 ,'1}}-
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"_Para el afio perlmo los organizadores ya. adelantan parte del progrnma.

. Tenlandn en: cuenta el éxlta del rev1val del mu51cal, ya se esté

K. ccordlnando una amplla retrcspectlva dedlcada al.cine de terror, asi

"-como un ciclo ﬂe d:vulgaclén del nuevo ‘cine sueco. Otra de .las

-ﬂ_lnlclatlvaa programadas para la XIX edlclén —-tenlendo en. cuenta el
“_w"-atractxvo que ha representadu la exhlblclén de ‘Caaaver1 eccelentl'i'

:’“?f”‘y 'Pantaleon:y las v131tadaras', sendas adaptaclones de. famosas

tncvelas—- es la preiencla de cinco HGVEllEuaS ¥ cinco reallzadares N

A qua hayan trabEJadn en cnl&boraclén para que expllauen 1as

":1nterrelas1ones entre la llteraiura,y-el clna.

" Retarmanﬁn a este ann, hay que volvar a uno de sus puntos culmlnantes.

| "ﬁla .mesa redonﬂa sobre"La 11bertad de expres:ﬁn en el czne y.la

1-"‘teleV1slon‘ qua conté oun la: partlclpaclﬁn de representantes de

-.-""'.

-1 dlversas paises, y para la cual los. arganlzadores de la: muastra

'I;hﬂhprepararnn un extenso 'dossler‘ sobre el tema. El mlsmo permltlé L

‘.l._".i.' i -
- im

,:;”VPur ultlma, das leBTEOE b g slgnlflcatlvos hechos* prlmero, la

”“Pcalluad de toda la'mueatra homenaJe dedlcada a la Andustriza ﬁﬁéiﬁiﬁ-
o 5'01nematogréflca hﬁngara-——que reveld .un éltu gradu de- perfecclén

.*!formal,y'de lucldez -en el anallsls de la- realldad—-; donde destacé

-  j'e1 modela de 10 que .debe “ser una.actrlz censclente de :su OflClG-.El

1reclb1r la fellcltaclén de urganlsmcs 1nternaclonales y, ‘21 mismo

:zartlempo, la deslgnaclén para coordinar los textus que sobre el |
| lﬂpartlcular hayan Sldﬂ redactadﬁs en~el mundo. El fruto de este;

“Ptrabagn¢se daré a conncer, a51mlsmo, en’ la préxlma edlclén.

t's

j*"Identlflcaclon' la '6pera prlma' &el Joven. 01neasta Lazslo Lugﬁsay.
;*'Segundn, la presencla 1mpar ue la actrlz de"Haltresse' Bulle |
:L::ilﬁ'Og;er. Interprete predllecta de Bunuel, Rlvette y'Schnrneder, la

;ﬂ,ogler ‘Se mgstré comﬂ'un pradlglﬁ de senslbllldad*e 1ntellgencla, ‘como’

-

1'Jurada deecortometrajes concedlé los sxgulentes premlcs'-jf?if”‘

"Prlmer premlo, MEDALL& DE ORO' 'CASCAR UN HUEVO' de Jordl Bayona

un(Espana) ‘Segundo” premln,fhduﬂLLA DE PLATA."OH... CES HARICOTS'

"de Ott0~Fnky (Hungria). Tercer prem1o, MEDALLA DE-BRGNCE* 'LA f;-;-i- |
“WCORRIDA' Ge Christian Broutin {Francla) ' -

.“'PEl acto .de clausura se oelebré en-el marco de ‘las &tarazanas, cuyo*.

"valor hlstérlco realzé 1a fiesta clnematagréflca. El acto fue

‘"pr951d1d0 par ‘el subdlrectnr general-de Promnclon“y leuslén de 3

i,

o Hggfgyn.matografla, dnn Ramﬁn Cercﬁs Balanos, Y el dlrector Ae 1a

e _ E L] 't
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Semana Intarnaclunal de Cine de Barceluna, dun José laria Otero
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En TRIUN“O, Dlego Galén resalta el valcr estr1¢tamente fIlMlGO de

festlvales “31n mundanal ruldﬂ" como el de Barceluna -Q el de Clne de

Autar de Benalmadena. Transcrlblmas integro. | 1}55;[
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Dentro de la cnnfusa sltuaclun de 103 festlvales clnematugréflcns

*eSPanales, -en 1a -que San Sebastlén ‘como se sahe, seucunV1erte -en

'pratatlpc dﬂ unns festlvales que dlflcllmente,élrven a algulenumés

que a unDS”CuantGS dlstrlhuldores o a sus proplos nrganlzadnres, la -

Semana Internaclﬂnal de Clne de Bareelcna vlene exlstlendo sllenclosa,

| mnﬂestamenﬁe,_51n partlclpar del boatﬂ 2 .la pupularldad que radea

Y

los demés certémanes._" l | | N
Puede que ella ‘Se. aerlﬁe de 1a-au$encla de campetltltvldad entrej;”
las peliculas presentadas, urasladanda, pues, el 1nterés de. 'la'

carrera hacla la. meta al - de las pellculas en si. Otro elemento no |
MEenos zmparﬁante es el de que 1a programaclén de 1a Semana no se «

supedlta a las pelIculas Que 1as dlstrlbuldaras aspanalas tengan

pendlentes fe’ festlvales- es’ declr, que la.'muestra' ofrecida en la-

Semana no»es forzosamente un aaelanto 2 la programaclﬁn quE'van a

conocer las carteleras espanolas durante la: proxlma tamporada. ﬁaf

Semana se &basteoe fundamentalmente de peliuulas contratadas

1

dlrectamente en lus paises de arlgen, cﬂmo ﬂcurre 1gualmente en el

Festlval de Benalmﬁdena (donde tampoco exmsten competencla nl

premlos)

La vida de la Semana trascurre, pues, en las salas de prcyecclén;y

cuando se sale de ellas no-es sino para 3br1r las de la prensa, dnnde

los dlrectares, productores 0 actores de las pelioulas presentadas_

dlscuten con los aulstentes 1la obra. que han.reallzado. No hay astrellas

ni champana, ni mundanal ruldo,y, por tanta, la presencla de la- prensa

Qque en otros festlvales s6lo ‘se 1nteresa pﬁr este aspecto del ‘cine’,

en_Barcelana no° tlene lugar ni aparece.

& X > ] 5 r g . oo
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._vy'la llbertad en ulstlntas cadenas de TeleV1516n), queaa tlempo ‘para ’ « ]

.I... LR a ' " " ’ f . :'

'"Naturalmente, que las dlferenclas con otros festivales no determlnan-
"que el de- Earcelonﬁ sea el festlval egemplar por antonoma51a, n1
nue1otras asyectas de' la cuesulén es*én resueltos. La - representat1V1dau'

"de #arcelena en=erden al cine espannl (10 que es decir ue la problem&tica

que vlve Espafia en torno al cine), que parece debia ser -en ‘zusencia

'L“‘de Gtras trlbunas——J trabago 1nten51vo ue lﬂs festlvales, tampoco |

" i

i
fl 1 -I.‘

aqui apareoe. Inclusa esta ano (ccmo 0351 es costumhre en 1a Semana

S Mde. Barcelona) n1 1nterV1enen 1argﬂmetrages espanules.

Funclonando paralelamente a 'Sonlmag (salén de muestraé 'del snnldo

"y la 1magen'), 1a° Semana, entidad nrlvada,y escasamente*V1ncu1ada al
hlnlsterln-de Informaclénuy'Turlsmo, elige unarserle de pellculas-que B
cansldera pueden interesar al puhllca barcelonés (o, al menos, aese

" piblico burgués que acude a Sus 5851Gnes)..iitulos prohlhldos en
ESPana a*caﬁ ‘dlflcultades';'a pellculas que pueden efrecer algﬁn

otro tipo de: 1nterés. (Este ano, ‘por egemp10;jﬁLa grande-houffe‘.

";f'de Ferrerl- 'Pantalean,y 1as vlsltadaras' de Mario Vargas Llosa,y

“‘José Marla Gutlérrez- "E1 aecameren' de Pasollnl- 'la marge‘ de

"Borowczyk' ‘Cadéveres excelentes' de 39551,fun par de titulos de
M Rapﬁbllca Popular Chlna...)'3 ' ‘ |

"Al margen de las prqyecclnnes 'fnclales' (en dos oca31ones cada

pelmcula),se pruyectan de nuevu tndas en una sala de’la cludad (donde
" acude funuamentalmente un - pﬁbllco Jeven) ¥ en otras van.exhlnlendose

010105 monagraflcns nhﬁenldus por la Semana (este .ano 'El mus:cal

”'de la Metrﬂ y 'Jﬂvenes clneasuas alemanes', al margen &E'una

exhaustlva muestra ael cine hﬁngaro prayectada en las . sesmones

regulares) TodoJello 1nd1ca que, efectlvanente, en dla’ Semana de

iWTE‘Barcélona hay una respetable cantldad de peliculas que ver;y

ulficllmente, entre55351ones y ruedas de prensa (entre las que este

ano 'se celebra'unafmesa redonda sohre las puslbllldades de expreslén

"mfs..t .o

"lo gue tamblén se: deduce, sin embarga, es. que el 1nterés de cualqulera

" ge estas Semanas realde inicamenté en el aClETED 0 error .con gque

''sus Drganlzauores hayan elegldo el materlal 2 proyectar (ayudados,
naiuralmente, por 1a amplltud o) ce“razén con. que la censura
admlnlstratlvaihaya elegldo dlchos titulos),,y'nue la coherenc1a o

actualldad ‘de lo que en Barcelona se vea y se discuta no superara la



_|I“‘- *

Mocurriendo entre nasotros en orden al. clne, creo gue una Semans

“'propia elecclén de las paliculas. Que a estas alturas resulten

“aesconoelaas en Espafia 'La grande-bouffe’ 'El“uecamerén"y que'su

”prngramaclén en la. Semana puede can51tu1r aﬁn.un escandalo, no deja .

“de ser 51gn1¢1cat1vo- pevo la Semana no plantea explicltamente esa

"szgnflcaclcn, no: traspasa el necha V1nculandnlﬂ 2 una situacidn de

“”nuestra clnematogra¢ia, qulzé tampoco porque para su funclonamlento !
.. 'no ha Gontado con otras fuerzas soczales que las -suyas privadas.
' “333 una necesldad de parulclpaclén de dos C1neastas espanoles en

f_i"las muastras clnematogréflcas ﬁe esta tlpo, una necesldad de trlhunas

"y puntos de eontacto, una emlgﬂncla de publlcldad de 1o que -esté

“clnematngré;lca ‘No puede desv1nculnrse de ello,-

"Sin embargn, y puestﬁs ya.al resumen de ssta oplnlén,'nﬂ es-menos
éfJ_"clerto queﬁes a partlr de estructuras minlmas de funclanamlento cama
"?"las de esta Semana (un festlval mantenldn par los espectadores de

?ﬁla cludad donde se celebra, con'una necesluad de abrlrln a. aquello
fﬁque en E5pana es diffcil ¥ un respeto bisico por lo’ quersenprayecta.
'_"51n 1ntroduc1rlo EE’GOMPEthIGHES 1nut11es), donde.'puedé=enconﬁrarée”

-:1F“la pOElbllld&d de ampllar 1as exlgenclas de nuesiro momeﬁtn,?..
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LA SEMANA INTERNACIONAL DE CINE DE
BARCELONA, VISTA CON 0JOS VASCOS

La décimooctava semana barcelonesa, llamada antes "de Cine-en Color"

y ahora "Internacional de Cine" ha acreditado su nuevo nombre, sobre todo

por la abundancia de aportaclanes, tanto del ctro lado del Telén de Acero
- como .del otro lada del Telén de Bambi.

Dados su porte yfdeﬁsidadﬂidealﬁgiccé; reproducimos la extensa
crénica de PUNTO Y HORL, un quincenario muy cuidado, de orientacidn

nacionalista vasca y conservadora, que se escribe.en excelente castellano,

Bl crnnlsta de PUNTO 'Y HBRA, que se firma A.G.;_examlna el suceso |

desde una 6ptlca neomarxlsta,y nenreglunallsta sumamente erudlta.y clvlllzada

Se manifiesta solamente “en contra", digidmoslo asf, de China. Su visién

concienzuda y soclnléglca“de las peliculas es algo pocc ‘frecuente.

En 1a 1mpﬁ51b111dad de campendlarla, la transcrlblmas 1ntagra, no

'~ .sin senalar el inciso, en el ‘primer pérrafo, M jComo . camblan 1as ‘cosas en-

”“un,anolﬂ, que_pnna entre ‘guiones.

Quien mejor parado sale, no sin razdn, es el cine hungaro.

Por oira parte, el diffcil compendio quizi esté en el titulo. CINE
-DEL ESTE, CINE DAL OES'I‘E, CINE COMERCIAL.

rrrrrr

" La_Semaﬁé_Internacionai'de.Cine,-antesiSemana del Cineien-Colﬁr,
"acaba ﬂajser-alaQSuradafen‘Barcelona. Esta muestra, no competitiva,
" que renuncié desde su nacimiento al nombre de Festivai,~esté afianzada
"en su misién de ventana al mundo cinemestogréfico, hasta el extremo de
" haber conseguido, por audiensiarylnivel de calidad, un imporiante
" Jugar entre los de su clase. El afio pasade, por motivos de todos
"-conocidos (frase que seri cuestibn de analigzar para ver gqué hayﬂef
" cierto en -ella), fueron masivas las ausencias de paises del Bste y

" Norte de Europa, lo que repercutié en un redondeo de ﬁltiﬁa hora,

e T -

T R .
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"con la consiguiente pérdida de calidad., Este afio —!Cémo cambian las

" cosas en un afol=-, la programacién ha sido mis completa y justa,

n

entre los Pafses del Este se han significado por su elevado nivel de

" aportacién. Ironfa que cierra un ciclo y Zbre la esperanza de un mundo

" universal,

fZE'Semana se ha completado .con dns monografias prayecﬁaﬁas

"simulténeamenté;. ' 'revzval' de muslcal amerlcann (todo MeGaMe y

purtando mucho Minelli, Garland ¥ Astalre) Yy una amplia muestra del
Jeven cine alemén (Verzog, Kluge, Fassbinder, entre otros). Interés

prodlglosc el de este. repaso a la filmografia germana tan entrafiablemente

" desconocida para nosotros,

"

" En paralelo, pero con esyiritu-cbmpefitivo,-se presentaron una
serle de cortos construldcs con pericia dlversa, mas blen poca,
especlalmente el trlunfadnr, como ‘era de temer, 1nfcrtuﬂada maestra
del arte de no haoer GlnE. ml-fallo del Jurado (en el doble sentido
"de la expresién) fue ruldasamente protestado ¥y las dos me jores peliculas
quedaron definitivamente relegadas al segundo‘y tercer Jugar.

Por ultlmo, fuera del marco . estrlcta de la.semana se presenté 'Il
Decamerﬂne' ‘COmo hamenage pastumo a Passﬂllnl, aSESlﬂaﬁG en el transcurso
" de este.mismo afio, Pobre hnmenage, si tenemos en cuenta que se exhibid
"cortada, pero 1ntentu en.deflnltlva LY aplandldn por el pﬁhllca, de
PEV1516H de la obra del gran poeta realizador. j

"No es cuestién ahora de esgrimir un criterio clasificatorio.

".Justamente la idea de la semana es reunir una serie -de obras sin

"intencién de juzgarlas.'PerO'sin traicionar esa intenciﬁn, s{ podemos

repasar lc que nas ha parecldc destacable dentro de 1a heterogenezdad

de la-muestra.fféhjgb';;:?“" | | f g
Haterogeneldad.ﬁue 'se vio- ruta PO un.ﬁompacto gfupo de films

orlantales- dos ﬁhlnms,Ldms rusas,:una'bﬁlgarn g checoseslovaco Yy

especlalmente diez clntas'hﬂngaras, en humenage a esa clnematografia

"y con la asistencia de relevantes personalldades artistlcas 3 polltzcas

"de ese pals.

" Desde un plana ideolégico, la tinica p051016n singularmente extrema,

" la china, resultd paradégicamente la més endeble. Cine totalmente

"politico en .ambas cintas, conductista ¥y demagﬂglcﬂ, exento por completo

"de cualguier vestlglo"de revisionismo. 'Oda a Yimeng' canta la accidn

=
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her8ica del ejército popular de liberacidn con un énfasis gue no

tuvieron ni las m#s aberrantes divulgaciones bélicas americanas .de

"los afios 50. 'la segunde primavera' explica los peligros de cualquier

LI |

contacto con paises extranjeros, a través de los problemas técnicos de
construccién navel, que ciertos ingenieros habian solucionado con

material importado. Los contrarrevolucionarios son acusados de

"traiciﬁp.y castigados. Ultranacionalismo a ultranza.

"éportﬁ una intéresaniervisién-del_panorama:soqial soviético, presenténdolo

1)
t
"

1t
‘£t
"
= H.
"1}

1

1

"

) las clntas, baste con declr que ‘el promedio de calldad resulté

.on
T
<11

11

mn

"

' universal de libertad, De acuerdo con las bases del premio, el-juradn,;;

" . ; . : | ' - .
.El .cine rTuso, en cambio, especizlmente el film de Cergueimikaelian,

como abierto a una dialéctica constructiva emtre las nuevas clases:
formadas en la U;R.S;S;, clases no capitalistas, ambas proletarias,
pero que asumen distintos estatutos sociales: los directivos y los
obrerus. | | |

La pelicula resuelve per;ecuanente el problema de desenvolverse
en una sola habluaclén, la caseta utilizada como despacho en una obra
de construcclén.y'emplea.un lenguaje franco y directo, no exento de
sutiles simbolismos, tendentes a reconciliar puslbles posiciones
encontradas entre ambas clases. En este caso, la: prntesta de los -

obreros 88 - d&blda a la 1noonpeten01a de uno de los dlrectlvas Yy 'se

lleva a cabo renun31ando a una megcra econémlca, & un premio 1nnereC1da.

(Intellgente uso del ‘simbolo materlallsta y paternallsta) "Priemia’
(La Prlma) fue muy aplaudlda | : |

"El cine hﬁngaro presentaba a diez dlrectares de estilos muy
distantes, poco .conocidos agquf en su mayoria, excepto, tal vez,
Miklos Jancsd ¥ ﬁn&rasikovaés. I

"Ante la 1mp031b111dad de analizar 1nu1v1dualmente cada una de

'verdaderamente'una sorpresa. Agradable- sorpresa 1a cantemplacléﬁ de
ese clne ﬂense y ﬂ$cura, que constltuye un oonilnum deaafiu a la
capacidad de comprensién del -espectador y le obliga a la reflexidn
Yy al_anélisis.‘ | | | | |

El jurado de-rEPrasentantes-de'Gatélunya,y Balearéﬁ concedid el
Premi Flutuos, Gelabert 'A Salmo Rouco' de M. Jancsé, por su exaltacibén

de los valores populares y por 'su caricter de canto épico a la exigencia

e = -
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"recomend$ la pelfcula a la Federacidn Espafiola de Cine Clubs, por lo

"que las esperanzas de verla parecen fundadas.

! No obstante, puestos a correr el riesgo de simplificar, elegiria

"como valores diferenciales de este cine: un tratamiento realista del
"discurso (sin protagonismos unidireccionales, buenos, malos, duros, etC...
"sino hombres con toda la polivalenciz de su condicibn humanz) y un ¢ ooz
"enfrentamientu.directo-y,sistemétiéo con el orden establecido en la
"Repiblica Federal'ﬁlemané-y en el mundo ccci&entaljpor-exteﬁsién.
"Bs curioso Que un:péig de hienestar-econﬁmioo,yzsocial, donde se .
"suede disfrutar incluso de-todas las libertades individuzles y de
"erupo, coﬁo-ﬁlemania, sea capaz de generar este espiritu de critica.
"Critica que nos hace 2divipar tras la imageﬁ del parziso aleman,
"1a incomprensidn, la dureza y el odio de gentes que han elegido la
"abundancia-material como meta. I |
"Ciﬁiﬁndﬁngs.a_la seména:'1También lbs~enanasi§mpeﬁaron;pequeﬁos"
"de Herzog, parecen ranitls & los intentos Pevelueidhavios de algin
"sector social en la Buropa Occidental de.aquella.époea (hard 7 u 8
"afios). El métaﬁo-&é'trahajar exclusivamente an.hﬁmhrés deformes de |
"un meiro de altura, resul%a.un contundente revulsi#o_para el espectador.
| "El -problema carcelario y postcarcelario en una soi-dissant,
'sacledad maderna, es analizado en 'El emb: uteclmlento de Franzblum'.
"de Hauff y John Gluckstadt 'de Miehe'. El sometimiento femenino al
"hombre y todo el problema de la mérginacién de la mujer se revisa en
"1El tr&bago ocasional de una esceva', de Cluje. Y hablando de
"marginaciones, Fassbinder plantea en 'La ley del més fuerte' una
r'serle y'cumprometlda defensa de los homasexuales. Defensea, bien que
"teflida de p351m15m0, que resulta sorprendente en una socledad permisiwa
"como la alemanas . - | | s |
''E mismo FasSblnder no deJa titere con c&beza, coministas
"occidentales 1ncluldos, en 'Mamd Kiisters va al cielo'; ¥ 'La ‘ternura
"de los lobos' plantea una narratxva antl—etlca, relatando las andanzas
"de un psicépata asesino aevorador de hombres. |
"El joven cine alemdn, no tan joven ni por la edad de los realizadores
"ni por la duracién de la corriente, estuvo también presente en Barcelona.
"Desde el manifiesto de Mannheim, a ﬁrincipio de los 60, un

"numeroso grupo de profesionales del cine, polifacéticos, y muy
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"oreparados, viene jugando la carta de la expresién cinematogrifica,
"apoyado econdmicamente por la tercera cadena de la T,V. Federal
"dada a todo tipo de actividades de vanguardia.

"

y OWY

La gran'industria occidental estuvo representada por yankis.e itzalianos

"con cuatro cintas: Missouri Breaks, Murder, By, Death, Telefoni Binachi, esta

r

"iltima de Francesco Rossi, y las demds, respectivamente de Penn, loore y
"Risi. Como las tres primeras estin predestinadas a presenterse con todos
'"Jos honores ante el piblico espafiol y a batir récnras de taguillas (smbre

"todo el duelo Hichclson—Brandc Y 1& com&dla de Dlna Rissi) me comprumeto
"en su momento a valver sobre . ellas. "
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FRITZ LANG: HA.
MUERTO UN IXRECTOR

Habia nacido vienés, zal comenzar lavﬁltima-década del siglo pasado.
Su desesperacidén trae a la prensa el debido coro de estudios y comentarios
proporcionados a uno de los gigantes de la rezlizacién. Entre ellos,

seleccionamos dos, significativos y que envuelven una cierta discrepancia.

El del poeta catalan Pere Gimferrer en BURU LAK sigue con precisién
su bio-filmografia, marcando las tres etapas en que solia organizarla. La

de la vejez "lleva el .estilo de lang a sus 1ltimas consecuencias".

'ffHaciﬁﬂ en Viena el 5 de diciembre de 1890, hijo ﬁ5 un arquitecto,
"su vocacidén inicial fue la pintura. Herido en el curso de la primera
"guerra mundial, comenzd a escribii guiones durante la convalencencia.
"Contratado por Erich Pommer, destacé como argumentista,y guionista
"de films policiacos, de aventuras rocambolescas o de terror fantdstico.
"Su primer éxito personal fue DER MUDE TODD (LAS TRES LUCES) (1922),
"relato en tres Sketchs, situados en otras tantas époc35'hi5$6ricas,
“qﬁe produjo una fuerte impresién por su decorativismo expresionista.
"Con este titulo se:iﬁicia la primera etapa de su carrera, que transcurriré
"integramente en Alemania y-se'caracterizaré'por una clerta predileccidn
| "(tipica én toda su produccidén por otra parte) ﬁar-lﬂs temas policizles
"o melodraméticos con alguna implicacién de critica social, y por una
“"progresiva evcluciéﬁ'hacia.unﬁrestilo cada vez mas escueto. la
"colaboracidn en los guiones de Thea vﬁn.Harbou, su -esposa de aquel
"eﬂiunces, introdujo en-algunos casos —y senialadamente en DIE
"NIBELUNGEN (1OS NIBELUNGOS, 1924) y METROPOLIS (1926 ) rasgos de enf&tica
"ampulosidad y monumentalismo. Lo méds propiamente languiano de esta
"etapa —en la que, por ser de ficil insercién en la corriente general
"del expresionismo, con recuencia se ha basado el prestigio de lang

"ante la critica tradicional—- se encuentra sin duda en la primera




“"parte de DOCTOR MABUSE DER SPIELER, que con admirable contenc16n

“"expresiva describe la corrupcidn de la burguesia germana de

“entreguerras; en la ins8lita FRAU IN MOND (LA MUJER EN LA LUNA,

"1929), obra de fantasmal y geométrica'belléﬁa, pese al disparatado
"argumento urdide por Thea von_ Harbou; y sobre todo en M,  UN ASESINO
"ENTRE NOSOTROS, 1931, retrato de un sicbpata criminzl y radiografia

"implacable de la otra cara de la Alemania prehitleriana. En visperas

"del triunfo‘del.ﬂazismo,'Lang,;en DAS ‘TESTAMENT VON DR. MABUSE (EL
f"TESTﬁhmHTO DEL DOCTOR MABUSE, 1932), resucitaba el personaje de su céIEbre .

"cinta muda para narrar, en visible parabola conira Hiler, la conjura

"de un cerebro criminal para dominar el mundo-par.el terror y llevarlo

"3 la destruccién. Tras rechazar la oferta de Goebbels de convertirle

"en -cineasta oficial del Tercer Reich, abandoné apresuﬁadamente Alemania,

"mientras que Thea von Harbou, dlverclada.de SU esposo denuncladn ya

"como no ario, 'se penia al - serv1c10 del nuevo réglmen.

"Después ‘de rodar en'Francla un curioso film menor, LILIOM (1933),

"seglin la comedia de ﬁﬁlnﬁr,'inigié su actividad ‘en Hollywood con

"una ‘obra maestra: FURY (FURIA, 1936), relato de un linchamiento y°

"reflexidén ‘acerca de la culpabilidaduy‘la'venganza-personal. A la
'misma 2ltura ray§ YOU ONLY LIVE ONCE (SOLO SE VIVE UHA'VEZ, 1936),

'historla del acoso dE'un inocente por el aparato judicial. Ambas

‘Mcintas ponian al descublerta la v1olencla.lamenie en la vida

“hmarlcana_ El dltimo titulo del triptico YOU AND FE (1938) constituy6
'un fracaso artistico y comercial que perjudicd la carrera profesional

"del cineasta. Tras dos westerns de encargo y algin otro film menor, .

- "Lang procurd al cine inspirado en el espionaje y la Resistencia
' "dos obras importantes: el ambicioso HANGHEN ALSO DIE (1942) con guion
'de Bertolt Brecht, violento alegato antinazi, y THE MINISTRY OF FEAR

 "(1943) adaptacién de la novela homénima de Graham Greene, en la gue

"reaparecia el gusto del autor por lo inesperado y las intrigas

"nocambolescas.

"IHE WONAN IN THE WINDOW (LA MUJER DEL CUADRO, 1944), espléndida
'muestra del cine negro, cierra su primera -etapa en los EE.UU.
"Al término de la segunda guerra mundial, la situacidén de Lang en 1a

'‘brofesién es diffcil y, aunque todos sus films ofrezcan un interés

. Ysubidisimo, sélo una grave concesidén comercial -la 1inica, por lo demés

'‘He toda su carrera: AMERICAN GUERRILLA IN THE PHILIPPINES (GUERRILLEROS
'"EN FILIPINAS, 1950)- le permitird afianzarse nuevamente en la
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industria. Se abre entonces la etapa final de su obra (con frecuencia
ignorada o subvalorada por la critica de la época), caracterizada por
un rigar inflexible, una ausencia casi total de subrayado estilistico
y una extrema simplicidad. El cine de Lang, en su neriodo 1ltimo,
tenderé a ser una yuxtaposicidn de 1mégenes presididas generalmente

por .la obsesidn de la simetria, filmadas con aparenie 1mp351b111ﬁad

por una cémara casi siempre inmévil cuyos escasos desplazamientos

obedecen tan sélo a la més estricta funcionalidad. Una planificacidn
concebida con un sentido riguroso de la sintesis reduce estas obras a

lo que André Bazin -con exactitud;:aunque su.intencién .fuese peyorativa-
1llamé 'el vacio baroméirico de la puesta en escena'. Esta parqueaad‘y |
cuncisién,-quizé s6lo igualadas en la historia del cine por el

Rossellini de los films televisivos, convierten al lLagn de la

vejez en'unﬂ_de los casos mds ejemplares de cineasta que lleva el

propio estilo a sus tdltimas y m&s arriesgadas consecuencizas, Asi en

el ins§lito western RANCHO NOTORIOUS (ENCUBRIDORA, 1951) protagonizado

por lMarlene Dietrich, en THE BLUE GARDENIA (GERDENWIA AZUL, 1952)

que a2l socaire de una trivisl rama pollclaca contenia un 1mplacable

estudio de costumbres, en el brutal film de gangsters THE BIG HEAT
(LOS~SOBORHADOS,'1953),3 muyy especialmente en HUMAN.DESIRE.KDESEOSFHUMANOS
1954)-—persanalisima Yy viﬁléﬁto 'remake! de LA BETE HUMAINE de Jean
Renoir—- en el film de época MOONFLET (1955) en WHILW THEZ CITY SLEEPS
(HIENTRAS NUEVA YORK DUERNE, 1955) cuadro de una vide americana
convertida en una jungla regida per la carrera hacia el éxito, y en
BEYOND A REASONABLE DOUBT (MAS ALLA DE LA DUDA, 1956) retorno mé&s

complejo y ambiguo aun a2l tema de la culpabiiidad.'De nuevo en

Alemania, rodd un 'remake’ de un viejo €xito de la UFA cuyo guidn habia

escrito el mismo en colgbnraciﬁn con Thea von Harbou: DER TIGER VON
ESCHNAPUR DAS INDISCHE GRABMAL (EL TIGRE DE ESNAPUR Y L& TUMBA INDIA,
1958). El diptico en el que gquizds culmine la carrera del autor pasé'
generalmente inadvertido, como la nueva eparicidén de una de las més
caracteristicas criaturas languianas en DIE TAUSEND AUGEN DES DR.
MABUSE (LOS CRIMENES DEL ‘DOCTOR MABUSE, 1961): reducida a puro trazo,
la escritura de*Lang desconcertaba a quieﬁes'95peraban de €1 efectos
expresionistas a destiempo. Después de este dltimo titulo se encerré

lamentablemente en una inactividad quebrantada tan sélo por su aparicién
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"como actor —intsrpretando su propio papel— en el film de Godard LE
"HEPRIS (1953). Tras este film, la obra de Friiz Lang debe darse por

"concluida'.

En cambio, un artfculo firmado por M.A.B. en DIARIO. DE BARCELONA
estima que en sus realizaciones ultimas, el -aficionado dlflcllmente |

recogcceria 2l Lang de époces pasadas:

"1la obra de Fritz lLang lz dividen las-esfﬁdipsas del cine en tres grandes
"blogues o perfodos, lo que en modo alguno significa que no constituya
"una unidad artfstica. Su primera fase de trazbajo transcurre en la
"Alemania1deIWeimar y estd marcada por el signo del expresionismos;

"la segunda fue su periodo americano .con la recreacién de westerns

"muy personzles y comedias entre lo exdtico y lo freudiano; finalmente,
"el tercer perfodo, a juicio de algunas.critibos el menos brillante,

"es el reencuentro parcial con Europa y una Alemania eﬁ“la'que nada era
"lo mismo que 40 afios antes, con alternancia de produccicnes en los
"Estados Unidos. |

"A 1o largo de esa carrera unos itemas parecen permanentes. El mito de

"la seductora vampiresa, de la pasién que reduce 21 hombre a la esclavitud,

"del ensﬁaﬁa.revestiﬁc'da.intriga,pnliciaca como en THE WOMAN IN THE

"WINDDW de 1944 con Constance Bennet y Edward G. Rabinsan;*y~1a
presencla de lo demonlaca en medio de un decuraan deliberadamente
"cotidiano como en las tres versiones del DOCTOR MABUSE, de 1922,

"1931 v 1961, respectivamente, y en M. EL VANPIRO DE DUSSELDORF.

"En un aspecto de excelente preparacifn caligréifica para el cine, Llang

"fue, junto con F.W. Murnau, uno de los primeros directores gque dibujaba
“plano a plano el guién técnico de sus pelfculas en la época muda del
"expresionismo., El 'penchant' casi pictérico del director viends por

"los volimenes y los éespacios de la imagen se hallaba presente también

(1923-1924)

"en la iluminacidn de las -dos partes de DIE NIBELUNGEI
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"donde todo era simetfia.ylcontrapuntos“y de las que Rom&n Gubern ha

“"dicho que ‘en ellas los &rboles se nos antojan columnas y las composiciones
"de figuraé.semejan-escudns heréldicos. Mas gue .de expresionismo seris
"Justo hablar de abstraccidn y geometrismo... |

"De igual manera en METROPOLIS, visién alucinante de la ciudad del futuro
"inspirada en un viaje .a Eueva.Yorkm(1926), el cuerpo humano era utilizado -
"como geometria, como decorado. la obra, de la que fue guiunista'su
"esposa Thea Von Harbou, gustﬁ-enbrmeﬁente a Hifler, gquien le invité

"a trabajar para la estética de Nufeﬁberg,-a lo que se‘negﬁ el director
"abandonando posteriormente a su~§spasa, que fue destacada militante del
"nazismo, -para establecerse en Estados Unidos durante los afios treinta.
"Con todo, los ecos del'nécianalsocialiémﬂ, como en la misma METROPOLIS
‘con’ su reconciliacidn final entre el sistema y sus éxplotados, no
“faltabaréh-sus.chras.dg.1a época y posteriores.. |

"En su etapa americana, que el director Peter Bogdanovich considera
"injustamente subestimada,,la:produccién de Lang aungue myy variada
“con_piezaS'interésantes como BEYOND A REASONABLE DOUBT (1957) y

‘otras de corte €tico-policiaco al estilo de WHILE THE CITY SLEEPS

ﬂparece'revestir"mayﬂr densidad con éus prbduociﬁnes.en-el terreno del -
"Oeste: WESTERN UNION, THE RETURN OF FRANK JAMES, y ese cinta tan
‘curiosa gque es HAECHD'NOTGRIUS_(1951)_interfretada por la incomparable
"Marlene Bietricil. '

"Su Gltima fase a caballo entre Eurﬁpa y*ﬂmérica'nss ha dado peliculas
"somo la serie situada en .la India (DER TIGER VON ESHNAPUR entre:otras),

"an las que los aficionados dificilmente supieron reconocer el Lang de

=

"€pocas pasadas, aunque una parte.de la critica, admiradora del esteticismo

"'estéril, siguiera hablando de la genialidad renovada del veterano
"maestro. |

. HOMENAJE A FRITZ LENG

" Lang fue,. ante todo, un humanista. 'Un director de cine debe saber

" de todo, debe intersarse por todo...' eran sus palabras. Pero al mismo
"tiempo, prescindid de las connotaciones ¥y aristocratizantes que el

" $érmino 'inteledtual' conlleva. Fue, por eso mismo, un humanista en

"el més primitivo sentido de la palabra, es decir, persona interesada
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‘'v . preocupada fundamgntalmente.por sus congéneres, por el ser de
“carne y hueso, en una palabré. Y, entre ellos, sin discriminacién
I:'*1f.=s;l,;;,ﬂ.una.,, pero s{ con més simpatfa que por nadie, los desclasados,
"marginados, 'perdedores' o simplemente victimas —del destino .o de
“una situacién social, gue viene 2 ser lo mismo— -eran sus personajes
npreferidos. 'Me han interesad0 desde siempre los hombres que se
"enfrentan a los convencionalismog, & las cosas oiiciales o establecidas.”
"En cuanto a toda su produccidén cinematogréfica, en rigor, no se deberia
"destacar ésta o aguella cinta de'Langé.aun-sus‘grandES‘o'pequeﬁas
“aciertos parciales, todas sus obras participan de una misma intensidad,
"de una misma fuerza, de una 1dent1ca personalidad. Todos sus films,
“lncluso los menores, gozan de unas mismas caracteristicas' y cualldades-
"ung pasidén de vivir, una furia por lo humano, una infinita Gompren51én
"de lo catldlanﬁ, de las fuerzas del blen y del mal que acosan a los
““hombres ¥y les hacen buscar la belleza ¥y la verdad'y luchar denodadamente
"comtra la injusticia y la sumisién.

"No era el 'suyo un cine de .géneros, a pesar de que los toco casi todos:
"el 'policiaco’ 4—dé=su cénara-surgieron.algunas de las-mejoreé_peliculaé
_"ael llamado 'cine negre' de los afios cuarenta—-; el 'western', que
"'no .solamente 351m116 con raplaez al 1legar a lcs ‘Estados Unidos,

"sino que pctenclé y realzd como los mejores especzallsuas; el cine

“de aveniuras, la comedia, el cine de ciencia~ficcién o el de terror.
"Sin embargo, todos ellos los tocd y traté no sélo con dignidad .y
"perfeccidén técnica, sinoc que dejS la ‘impronta de su genio, aporténdoles
e infu@diénﬁoiés.na pocas innovaciones.
 "Tampoco fue el suyo un cine de *tesis', demostrativo y pedagldgico.
"Prescindiendo .de :su primera etapa, en gue su esfilo'exacerbadamente

~ "expresionista no andabajmmf lejos de unos.objétinS'muralizanies, O.q

""al menos, sumamenté iﬁdicativns de lo que se queria mostrar —Ppero
“ain asi, sin caer nunca en lo fécllmente demagdgico o ‘esquemitico—,

"se puede decir gue Fritz Lang fue maestro en captar el universo gue

"le rodeaba, ofreciendonos 'y ensefidndonos de 81, a través de situaciones
'"supuestamente trivizles o 'aséptloas', con un sobrio estilo lleno .de
Mobjetividad, mucho més que los p“Euendldos avtores de films mis o

"menos 'realistas' o ePldarmlcamente 'comprometidos'."
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MILOS FORMAN, TESTIGO DEL CAMBIO

EN HOLLYWOOD Y EN LA EPOCA PRESENTE

Milos Forman; tan de actualidad por el éxito de su "Alguien vdlbl

. sobre el nido del éuco“,'ha estado en‘ﬁarceléna donde ia-empresa

distribuidora‘le~0rganizé una rueda de prensa, "interminable" segQn

.. DR 1465 ‘MarujalTﬁrfes, 1la repcrtera de NUEVD FOTOGRAMAS No dbstante,esu_

. entrevista de ella con el realmzaderdheca (c351 cuatro péglnas |
1lustradas) contlene mucho de interés. respecto a la evolucidn
SGCLocultural.del c1ne-en las dos Gltimas décadas =--poco més.ohmehﬂs,
la segunda mitad defla'vida del propio.Milbs.Forman~-: y también
respecto a la histbria”éﬁqiocultural, eﬁ términos generalés,'de la

'mlsma épaca,,ﬁ;];;

Por e;empla, esta dESCflPClﬁn de Checoslcvaqula bajo el

stallnlsmo_y-cuanda 1a,g;1mavera gglpraga:

| —-YD 51empre'habia soﬁado con 1r.a trabajar a Hollywood El
“"deslumbrﬁn fué 2 los trece afios. Hasta~ent0nces sélo ‘habia
r'"v1st0 peliculas~de-guerra, peliculas de prapaganda. ”Blancanie-
”"ves vy los siete -enanitos” ¥ una cosa tan absurda como la versién
‘“c1nemtogréf1ca de la més famosa 6pera checa, pero 'en mudo.
--“Cuando yO tenia trece afios se abrieron en mi pais las puertas
"al cine de todo el mundo. Recuerdo que_me impresionaron
~ "v1vamente los films bfllCDS ruses, lasipelicﬁlas de René -
::ff"01a1r, lad de DlVlVler;.. pero sobre todo por encima de todo se
‘l[f"MEtlEIOH ‘en mi corazén 1as -viejas comedlas mudas de Chaplin,
f“Keaton, Laurel y Hardy... Hasta el punto de que la primera
"'vez gue estuve en Hollywood con motivo de gue"Los amores
"de una rubla",habia ‘sido nominada para el Oscar, lo primero gue
"hice fue pedir que me enseﬁarén_lqs.Estudios Keystone. Se
ﬁmiraronrésambrados.y me .respondieron gue va no exis?en: se

“"han convertido en un supermercado. Me senti muy mal".



Pregunténdole si dej® su patria porgue alli no le dejaban
hacer su cine, responde con sutiliza: no piensa volver a

Checoslovaquia:

"=~0Oh, no. En aguel tiempo, al'mean.entonces, era el 67, yo
"podia hacer las peliculas que guisiera. Pero ya le he dicho
"que pensaba en Hollywood. Y a América es muy dificil ir por
"las buenas, sin gue te hayan coﬁtratado. Es empezar de otra
"manera,-en;infe;iaridad de condiciohes,,De-modo'que‘en el
"67'la.Paramount‘me contratﬁ,;y,yo;mE“mirChef Seg‘ﬁh las‘le}es
’"de'mipéié; 5él$ podia’hacerlq po£“ﬁn“tiempc determinado,-Me
“quedé} 3% rompi'laé leyes;‘Pér eso no voy‘a‘voiver a
"Checoslovagquia. Puedo haéerlo; #laro, pero no :seé qué

"ocurriria después, porqgue ya le digo que rompi las leyes.

La tensién y el notable proceso ‘de cambio en las orientaciones
industriales de laZprbducciéhfhoilywoadense, que CINEN?RENSA des~
cribia -en .su entrega ng 67, cdn“base en un reportﬁje de IL TEMPO,

lo confirma vy detalla*Milangormah:'“

W Mire,'él'prﬂcesb de hacér cine, actualmente;-es_igual
‘"en todos los paises. Por ejemplo, para "Taking-off" utilicé
“"a un operador checo que no conocia ni una palabra de inglés:

"ello no supuso el menor obsté&culo.

" =~?Es0 no puede deberse a gue Hollywood ya no es.lo que
'"era,'a-que*los grandes.estudioé a la manera de los afios

"cuarenta ya mno -existen?

" ==Es muy peligréso genefalizar sobre Hollywood,'pﬁrque
Wse~trata'de~un:lu§ar en donde todolés_posihle; Todavia podemos
"encontrar al tipico "Tycoon" a lo Gcidwynn, © a lo Zanuck,

"gue opera a la forma antigua. Pero también exis?en productores_
"libres, independientes; gue financian'y trabajaﬁ independien-

"temente. Saul Zaentz, mi productor'delv"Cuco". es 'un

']
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"ejemplo de estos Gltimos.

"~-~Hablando un poco de " Taking-off". ?Cémo se las arreglb

"para retratar tan bien la vida americana y hacerlo al mismo

"tiempo a su . manera, como .alguien gue no estid fuera observando

"simplemente, pero gue se-sientezinvcluc:ado?

= --Hay que tener ‘en cuenta que tardé aﬁ«y medlo -en rodafla,

'“porque 1a Paramount la rechazé Sélo'més tarde se interesb

"en ella la Unlver51dad,_y entre tanto yo tuve que arreglér-

“melas'para permanecer alli COmo uno més que'luchaba por

'"sﬁbrev1v1r -en Nuevo York. En aquel tiempo estaba furioso

"con la Paramont. pera ahora plenso que fue positivo, porque

_"aquellos meses fueron ‘muy lmpartantes- sirvieron para que
“viviendo 1ntensamente, pasara de "OﬂtSIder"'- »insidex".
“"Ese tlemp0 de vida real -es algo que no tiene precio.
“Ademés,'ml 51tuac16n -era muy espeC1al Yo no era un director

,"eurapeo que de repente ha dec1d1do trabajar con los

"amerlcanos, pero que "sabe’ que 51 las cosas le van mal. puede

-"volver a su pais. Yo, por las razones que antes le he

“sobrevivir" .
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GRAVE  CRISIS DEL .

CINEMA I'ZEL IANO

Pérdida de espectadores, guerra entre productores y actores,
aumento de costos, descenso del valor de la lira. Se necesita una

reestructuracidn del sector, de punta a cabo. En un. .suelto de

.11.76 . L'AURORE gue, por su concisidn e interés,_traducimQS'integro:

"*'Silencio, no=s§ rﬁeda‘

“En un afio, el cine ‘italiano ha perdido treinta millones de
"éspectadorES'y, en dos meses, guinientoé} millones de liras
"Prodﬁbtares y actores, tan inguietos como irritados, acaban
"por declararse la guerra- a ‘ver qulén puede gritar ltal

"ladrén' ma&s poﬁerosamente.

FLa-crisis es grave. Debilitado por'éi-descénso de la lira
‘'wa lo largo de los seis meses ﬁltimos, mlentras aumentaban
" los costos de fabr1cac16n én ‘un trelnta por ciento a ‘lo largo
"del afio, €1 cine ltallano cuenta apenas con los medlos |

" prec::.sos para segulr exlstlancﬂo

"Estédn en periodo de rodaje catorce peliculas. En igual
" tiempo del afio pésado eran sesenta. Se han producido, en

| "19f6{ 732; se cuenta o se contaba con producir 289 en 1977.

“ "Semejanteﬂreceéi6nQ.£an inévitable cbmo'indiépensaﬁlé,~quiza
" sea la Gltima Gportunldad pPara el c1ne de Italia. Pues lo
"c1erto~es que, de toda la producc1én 1975~76. sb6lo 120 c1ntés
" han logrado recaudar 250 millones de llras. en tanto gque las

wotras 350 no han llegado a los 50 millones.
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nAhora bien, el costo medio de la produccibén de un filme, en

n]1976, se remonta a mil mi;lones de liras.

nAutores y directores reclaman, para afrontar la crisis, la
nintervencidn de todos los partidos y de los sindicatos, su
"participacién en una comisidn ministerial encargada de
"'reestfucturar' el sector v i@s '@roceéos de produccidn,-

ndistribucidn y -circulacidn de peliculas'.

wPara escapar al 'circuito tradicional' gue rehusa, cinco de. los

'"mejores realizadores italianos (Scola Comencini, Monicelli,

nLoy e Magni) seis guionistas y dos actores (Ugo TbgnazZi_y'

"  "Paolo Villaggim)'han'formado la ''cooperativa del 15 de.ﬁaya‘

wy se disponen a producir su primera pelicula 'Messieurs et

vmesdames _bonne nuit'.

"El coste total de la pelicﬁla. contando con gue ninguno de

nellos percibiré sueldo, ahoré;alcanza los 800 millones de

"liras. El “‘Gnico que hasta ahora aqui éscapa a la critica

ues el espectador..Productbies, distribuidores, actores y
"cineastas unanimemente afirman que el precio de las.
"localidades llevado a 2500 liras en 1975 no debe sufrir mas

walzas.

"De todos modos difieren las interpretaciones del desastimiento
ndel pGblico: .baja calidad dei.producto-(demasiados filmes

"poiiticos. en bpiﬁién de 105“pfoducotres; dema$iadoé

"pornograficos, segGn los realizadores). Concurrencia de la

"televisién (los italianos, gque poseen dos cademas nacionales,
vpueden también.captér Yugoslavia, Suiza, Montecarlo en
"lengua italiana ? la Segunda Cadena francesa) . Precio de las
"localidades. Y la censufa: a lo largo de cinco afios, 89 filmes

"se han secuestrado y luego devueltos a la circulacibdn; otros.

w7 sufren secuestro definitivo. .




"No puede decirse en modo alguno gue a los italianos el cine
"no les gusta. Los cinco Cineclubs de Turin, la temporada

"(Gltima, .contabilizaron 800.000 entradas de pago; y una

"pelicula como Mes Amis de Mario Mdnicelli;ha recaudado 3;600

"millones de liras después de proyectarse en las dieciseis

“poblaciones principales de Italia. -
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“BOOM" DE PUBLICACIONES IMPRESAS
REFERENTES 2 LA CINEMATOGRAFIA

Desde haréd unos diez afos, los cineistas vienen lamentando,.

con razbn, 1a'ausencia de . periédicos cinematogréficos, que

existieron hY% fueran extlnguléndose la década penﬁltlma. En el
qulosco de hoy apenas aparecen " Nuevos Fotogramas"_y "Dirigido

POL .« ésta ﬁltlma, falta de perlod1C1dad y escasa dé venta.

"En camblo, se reglstra un auge de la producc1én de llbIOS sobre

cine (véase la entrega nC 44 de CINENPRENSAZ) vy, Gltimamente, de

guiones impresos. .A esto .se refiere una'breve resefia bibliogréfica

aparecida en la HOJA DEL. LUNES de Madrld que también anota un

. -1libro de Antonlo Cuevas sabre la ”Economia 01nematagréf1ca".'La

*reseﬁa que transcriblmms, publicada sin. firma, tiene el estilo de

.Alfonso Séndhez. Con posterioridad a su publicacidn, han salido

a la palestra del qHIDSCO dcs pdbllcac10nes perlédlcas especiali-~
zadas, cuyo nombre expresa el contenldo- CINESEX Y EROSFILM,

entrambas de Edltorlal1eraSlerra.

" Nos ‘hallamos ante un "boom" del 1ibrb_cinematogréfico. Por
"fortuna, viene a1cubrir-eéa ausencia de bibliografia gue los
"aficionados han sufrido durante largos afilos. Hoy es .rara la
"semana en que .no aparecen dos o tres. Estamos ante una
""auténtica.radha de;gﬁiones. Son .1los que dominan en el filtimo
‘ﬂlcte,recibiﬁc,"Sufihferés es indudaﬁlef;Ahara'éan-muchos.las
f“éue qﬁiereﬁ eScr?bir'su guién,-cﬁmo antes era una comedia.
"El criticourecibe-f:ecuentes cartas, en la gue consultan
"como se escribe un guidbn. Me paréce que la lectura de los
“escritos por profesionales constituyen una buena ensefianza.
" Se pueden, ademas,contrastar con la pelicula realizada. En

"ecine no exlste mejor cétedra que 1a pantalla-
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"La coleccibn "Septimo Arte", de Sedmay Ediciones, ha
"publicado el de "El anacoreta". Fernando Fernan-Gbmez, que
"se revela buen escritor, narra en el prbélogo cébmo surgib.
"la 1dea de la pelicula. Idea original v dificil de desarrolla:
"pues la aécién'sucede en el limitado espacio de un cuarto

"de bafio. Los autores del guibn son Rafael Azcona y Juan
"Estelrich. No es preciso presentar a Azcona. No es preciso
npresentar a Azcona, uno de los méjcres guionistas del

"actual cine europeo.Juan .Estelrich tiene una larga -
"experiencia=cinema£6gréfica, dedicédaienVSu'mayoriparteya
"jéfe de produccidn. Conoce a fondo to&é'1a+mecénica del cine.
"Su.formacién'préctica~es credencial suficiente ‘para tomar

"la camara. Ha_realizado "E]l anacoreta". Todavia no hemos
nvisto la pelicula, pero el-empeﬁo-revela ambicioén 'y supone.
vy difacil ejerC1C1o. Fernén—Gémez es el. protagcnlsta. El
wlibro 11eva una nota de Luls Berlanga, la entrevista que
"Lolg Salvador hace a Estelrich y varias fotos de la pelicula.
"Qbra de humor, la lectura es divertida f deja el deseo de

"ver.prcnto la,peiiéula.

*"Ediciﬁhes Querejeta-puplica'el guién de "El deséncanto",-de
"Jaime Chévarri.,Comc saben, la'pélicula‘es una confesibdn de
"la familia de Leopoldo Panero. Su viuda y éus hijos cuentan
w"sus viviendas y recuerdos; también sis refcores . La lectiura
vdel libro nos'permite una mayor -penetracidn y'refléxién
'"sdbre cuanto SE dicé Jorge Semprﬁﬁ analiza todos sus
"51gn1flcados en el contexto de la famllla espafiola. Unas
"semblanzas esplrltuales de los personajes, y las notas de
wCh&varri ccmpletan.un libro que cobra valor con i1independencia

v de la'pelicula'y aﬁaden-a ésta una nueva dimensibn.

- "Editorial Fundamentos nos bfréce el guibén de "Sopa de ganso”
"de "los Hemanos Marx. La gracia de los "gags" visuales ie
"la pelicula sefcampleménta con el inggnio de unos di&logos
ndisparatados. Los”Hefmanos-ﬂarx.cieaban un tipo nuevo de

. "cine c¢bmico. Den por seguro que la lectura del guibn arranca



"muchas carcajadas.

"Tenemos también un libro distinto: "Economia'cinemategréfica_
"La produccidn y el comercio_dellas‘peliculas", de Antonio
"Cuevas. El autor es profesor de esa materia en la Facultad
"de Ciencias de la Informécién. Sus conocimientos no son :mera-
"mente tebricos. Antonio Cuevas tiene también una ‘dilatada
"experlenc1a como productor de peliculas . Lo sabe -todo,
“incluso los trucos, en este d1f1c11 asunto de . 1a:économié
"cinematogréfica,-En casi cuatroclentas péginas estudia todos
'"sus aspectos‘y-la‘funcién que‘les profesionales de cada rama
"de la industria desempefian. 'Da cifras, ccmpara datos. Toma
“la pelicula en - el momento de su flnanc13c16n y 51gue todas

" sus etapaS'y vias Ppor los mercados naclanal Y extranjero...
"Un excelente tratado en-la materia destinado a los profesio~
"nales del c1ne 'y a los alumnos de la Facultad. Recomendable
'"tamhlén para cuantos se lancen a 1a empresa c1nematograf1ca.

‘"Les~ev1ta:é“todqs-los rlengS'de la'repentlzac1§n¥_




-l

SEBASTIANE, POEMA FILMICO
INGLES, LIBREMENTE HOMOSEXUAL

Dirigido por D. Harman, esté proyectidndose en Londres, desde

donde Terence Moix escribe para NUEVO FOTOGRAMAS, bajo el divertido

titulo "Con flechas y a lo loco", una crbdnica descriptiva de la
cinta. La figura del mértir San Sebasti&n es tratada como homosexual,
con ambiente y sentido homosexuales. El cronista ofrece un verdadero

despliegue de erudicidn filmica y pictbdrica sobre el tema. La cinta

parece estar hablada ?integramente? en latin:-

“En una de las p;ogramaciénes.menos distingﬁidas de toda

"Eurapa (a nivel de atraéci6n, el cine, en.LGndres, nunca
mralcanzbd las cotas de'reépetébilidadmhl-tegtro,y_la16pera).
"Sebastiane se mantiene como una'farEZa gue justificaré el
"viaje de 21ertos gourmets. Como pleto éxotico ofrece muchas1

7 variados sabores: el dlélogo en latin (una esnobada muy
-“flna), la prohlb1c16n del Vaticano (al. fin y al cabo, Sebastién
j"es uno da los mas destacados guest-stars del santoral), la
Fabundante recreac16n én. carnes atlétlcas,‘la'tajante afirmacibn
"de homosexualldad (y algﬁn que otro plano con pizcaz de
"marlqueteria),“y otras eﬁpec1es bien seleccionadas convierten
“fécilmente_él.film deiD.’Jarman én una muy notable |
"experiencia,pata_c¢lecci0nistas. Viéndolo, escuchéndolo, nostal:

'"gié los viejos'diélogbs del cine de romanos de tipo TGnica

"sagrada,'con su inglés de novela de ElyonorfGiyn, con la
msolemnidad de un cardenal Wlseman y sus coros de Milos Miklos
"RoSZas : de paso,,échale un repaso 2 aquellas abnegadas'
'mértlres con cara de Lady de sussex (léase Deborah Kerr) aque, .
'an su.agonia c;rcense, sélo‘llegaban a ensefiar la.rodllla,

"entre tules blancos y alelies en el pelo, lanzado al viento...



'"Porque, apresurémonos a decirlo, este Sebastié&n habla un
nlatin entre cologuizl y poético (cuando-le da el ramalazo
"mistico, gue no es cristiano sino sacrilegamente apolineo);
"y en un guitame alié'este martirio lo ensefia todo, como

" seguramente debid de ser, en tiempos diocleciénicos,
"mucho antes de gue el cbdigo Hays de -censura obligase a
nlos mértires hollywoodenses a eséonder su cuerpo bajo

" tGnicas de Helen Rose.‘(ciﬁéndose:méé el'persénaje. los

" dos Gnicos Sebastianes cinématogréficbs que recﬁerdo
~wefectuaban un déstape m&s bien pﬁdico, acogiéndaée a la
nexcusa del reclamo de la antigliedad clésicé: Massimo
"Serato, en Fabiola, y Ettore Manni, en La rebelién

w"de los exclavos (una.Fabiolarpésada'por Rhonda Fleming) .
:"En ambos casos, con-un~ﬁaparrab93'negro vy otro blanco,

"se iba gue chutqba)_

‘wEl latin vy la desnudez soﬁ,qpues,-las innovaciones m&ximas
nde este Sebastién bfiténicd, a nivel especificamente
wpléstico. Por el ladb temético,ila cosa se complica.
-ﬂ;ﬁando el truculento sefior Jarman nos construye una
nins6lita historia de pasiones encontradas, de la que resulta
"gue el famoso profomartir fue asaetado por celos de un
"centurién libidinoso, que requiere sus favores a lo largo
'"y a lo_an;ho}del primer péplum estrictamente gay de la
shistoria del-ciné. Y aqui, el amante de los platos raros
-”"se veré.complacida al descﬁbxir como unrsupérhérce'puede
#wparecerse a Antonella Lualdi en La ciega de Sorreﬁto:
"cuando el cénturién desnuda a Sebastién y le hace
 wproposiciones "peofes gue la muerte misma", el,ﬁértir le
"mira con despecho, atesora su honra con el coraje de
"una heroina de Conchita Piquer y éxciama algo asi como
" !Nunca me conseguirés! !Nunca!' (textualmente 'Nunguam,

"nunguam! ') .




nDigamos que el centurién,fde nombre Severus, parece rehacer
nel famoso reclamo de la carta en tierras hisp&nicas:
""O mioc o de nadie', dijo Bette Davis antes de disparar

"sobre -el nombre gue amaba.

"Aqui, al Sebasti&n, me lo asaetan en lugar de dispararle
"el tiro ritual del mélodrama Y los estertores de 1la
"agonia se- cumplen con la exacta lentltud que requiere la
"referenCLa al éxt331s sexual a que asplraron los pintores
ﬁque, en t;empﬂsh rep;odujeran la imagen del mé&rtir. Por
'ﬂdoﬁde llegamqs.a>e£tender;msin-dificulfades, qﬁé'sébastién.
aparte de‘protecﬁﬁr de la peste (con lo cual tomaba el
"papel~§ue en la paganidad éarrespondia al también desnudo
"Apcla), haya 5160, ademés, un mlto muy sollc1tado por la

r”*hamosexualldad andante del mundo entero

"Esta es una wvisién del macho heroico que ha hecho derramar

"mucha pintura, aun cuando su vera -storia no haya gquedado

fnunﬁa deﬁaéiaao clara (y, desde luego, no contribuye a
"clarificaf"la'anécdota'del7fi1ﬁ,'a nc ser en su llevar
"a - unas ﬁltlmas formulacmones 1os aspectos pléstlcos gue
“he cltado) Compafiero bueno de la patrla Fabiola en la
"novela del cardenal Wiseman, pasa todo lo mds por un
"atlético capitén, favorito de Dﬁnleciano;ajusticiado al
”_"alba'én un ritual descrito'siempre por complacencia.
' “En los prlmeros tlempos de la 1gles1a,.e1 cronista_-

_“Euseble 10 c1ta csmo protomartlr, orlglnarlo 'de Narbona.

""Con tan_pacos datos, Yy seguramente emparentado con pervz—

"vencias del mito apalineo en la superst1c16n popular,
"pasa '‘a convertirse en el m&rtir méas plntado de la
."histﬁria,'y_el qﬁe.junto al didcono Lorenzo, parece

. "responder mejor a aqgquella vbluptuesidad del dolor que,
"siglos después, encontraria Baudelairé en ciertas

"manifestaciones religiosas.




"Cada pintor., con sus inclinaciones particulares, cada
mmoda, c¢on sus atributos primitivos, encuentran una forma

v 1dbnea del cuerpo de Sebastién: una forma machista,

musculosa, en el de Rubens (Dhalem Muséum); adolescente
n.en Van Dyck; andrdgino como corresponde a ios ideales
" neoplatdnicos del Renacimiento en Pollauiolo, Antonello
wrae.Messina;_Mantegna;.y, simplemente infantil,rén-el
wlmanieristaJGuido.Reﬁi..Lalpestu;a.préferida ééy,résimigmo
iisﬁjeta_a:vafiaciones-Q es la del &rbol, quéirécdgiéﬂ
v Wiseman en su narracién,.Péro no .se descarta la columna
'1j6nica, gue adscribe el martirio & la recreacién de una
'-antigﬁédad prestigiadé y al cultivo de la divina
'=prospebtiva (en Méntegna). Aungue a veces aparece, con
.¢?las"flechas v lESumahos-étédas'a ia espalda,%en
1;incantabléé-éerieé de 'wvirgen rodeada de los santos’ (como”

n en Bellini)..

w Bl senﬁidc de_ia agénia;'como culminacidn de una cierta
-rpoténcia-fisicé, unido a la obsesién del atleta desnudo
-rdenErO'deluna imagineria géneralmente repreéiva,'fomentan
ﬂtlohque podriamos llamar ei sebastianismo, directamente

v entroncado con una visidbn sadomasogquista del placer (las

v iltimas revistaé de bandage aparecidas en tierras
".anglosajonas van por este lado). No es casual que en el

v £ilm de.Méﬁckiewiéc Suddenly Last Summer; segGn la obra
'-ﬂe'EEnness§ELWilliams,lla tendenciﬁ homosexual del primitc
J(de_cathéripe (Ilamado, ademés,.Sebastiéh) ésté |
"transmifida por la permanencia de agquel cuadro de Mantegna

"en un segundo término obsesivo.

)

De la meté&fora reprimida de, ayer a la franqueza de hoy

estéd el paso favorecido por la permisividad, gue

H

permite a Jarman, muy influido por Pasalini,iefectuar.su

-poema homosexual libremente, a. cuenta del mito. Si .se hsa

" perdido el respeto en el sentido histérico, no asi en =al
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aspecto ritual; no -asi en el sentido de pathos,

gue es su caracteristica primordial. Esto hubiese sido

impensable hace algunos afios, empezando por la recreacibn

en cueros vivos de lo gue los pintores mé&s atrevidos sbélo
pudieron insinuar (recuérdese el apafio gque manos
eclesidsticas efectuaron en el-Cristo'de.Miguel Angel que

se conserva en Santa Maria sopra.Mlnerva. y que fue

-ccncebldo completamente desnudo) .

- Lt

Para el dumplimiento del ritual, imaginﬁ_que se habra

contado basicamente con la eleccidn de un cuerpo gue

.respondlese a la versidn més - culturallzada del mito. Se ha

1do dlrectamente a la trad1c16n renacentlsta, omitiendo
la tentac16n barraca que-hublese 51do un Mr Universo,
pongamoslporﬂqago,qY como se trata de ‘proponer un cuer po,
el £ilm ya*nos,lﬁ da por ente£O'a'los cinco minutos de
proyeCC16n, cuando, desterraaa a uﬁ 1éﬁéno lugar del
imperio, Sebastlén se ﬁedlca a darse una ducha '.en cémara

lenta, adorandO'al sol (este;mértlr de Jarman se parece

'mészaﬂAkenétcn qgue a un cristiano viejo) y exhibiendose

como un anunc10 de corbatas ante la mirada apasionada del
centurlén voyeur Este tiene una disculpa: ni siquiera

los romanos mis licenciosos debian de ducharse con el

exhibicionismo y la coqueteria del Sebasti&n briténico.

-

l.‘_"-.
L

Algﬁn critlco ha escrlto que toda la pelicula €S un
estudlo del cuerpo mascullno (porque los soldados no se
ponen un mal slip ni por equ1v0¢a¢16n), Y algQn otro
crlstlana'ha dicho que se trata de un poderoso estudlo

de la sexualidad. De todo hay en Sebastiane, aparte de la
trevesura de los didlogos -en latin (Que-suenan, por otro

lado, de'maraﬁilla);-lntuyo que las Gltimas modas erdticas



"han influido a la hora de optar por ciertas representaciones

como son las distintas torturas a gue, aparte del ritual

_famﬁso, son sometidos Sebastidn vy su amante platdnico,

Justino. En este sentido, la opcibn ha sido clara:

reflejar un mundc de obsesiones homosexuales desde dentro.
“"Las demés‘opciones son, desgraciadamente, mas 1ndecisas;
"en el sentidq'eStrictamente narrativo el'filﬁ na#ega
‘Wpor"maréégirreconciliables;_yacomo'propueéta histbrica

wparece tan osada como el Vaticano supuso.

"Sin embargo, la originalidad de la empresa es innegable vy,
*Een,algunos.momentbs,‘Sebéstiane alcanza la fascinacidn de
WL insélifof-Eslun Canta_paganb, sobre las premisas del
 "dclbr crisfiana;”una contradicéién*fan n&tablé como las
ﬂﬂneurosis deltoda'nuestra cultura!uétrapada en la misma

"pugna, Londres, noviembre-l976ﬂ.
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EL DESTAPE NO PERTURBA
A LOS ADOLESCENTES

Acaba de aparecer la revista semanal JACARANDA, lanzada

por -el editor Agqustin de Quinto, con gran formato, letras
Igrandes y‘mﬁcholimpetu a la conquista-dellquiosco..Sukprimer
‘numero emplea=4jpéginas de'laé 32 qﬁe componen la publicacién,
en. tratar el tema del "destape" desde ei punto de vista de los
niﬁds.- La informacidn trae la forma de una "mesa redonda”
1ntegrada por 16 alumnos de sexto, séptimo y octavo cursos del

Bachillerato Unlflcado Pollvalente, camprendldos entre los

Ll ¥ los 15 anos ‘de edad estudlantes en el Coleglo Arcéngel.

transcrlblmos algunas respuestas'

w VICTORIA.=~ Para mi-haj muchos7matiées en gl-destape-‘Hay.
<UD destape guarro Y ctro que no lo es. Hay una manera de
-"ver a una mujer ccma una estatua, ccmo una-espécie‘de
"obra de arte, y-otra.manera de genté‘que le gusta*vérla

"porque'le-gusté verla, porgue ‘son asi, mani&ticos.

A la pregunta de los comentarios gque hacen "los mayores"

sobre el"destape", responden:

'WTERE;-‘HéHbienxquefleé'gusta (Risas) .

HHANA.—-Yé o@ino que:éso,ia las:péxsonasmﬁy.mayorES, a la
vgente vieja podiamos dec1r. para'ellos es un éécéndalo.

" pero vamos de estos... Un- escéndalc total, porque... ellos
- "en su juventud, vamos... eso... ni por ensofiacidn. En cam—-
“bio, a la gente'ﬁoven pues és yé una cosa muy normal;

"practicamente a casi toda la gente le da igual.

Preguntados los chicos. sobre su sensacibén o sentimiento .
propio, JAVIER (de. gquince afios) inicia una distincidn cespacto

‘a la:pornogfafia J




"Yo 1ba a decir pues... o sea, yo lo veo bien eso del

"destape. O sea, sin llegar a las burradas esas de la

"pornografia...: YO, por mi parte, lo veo. bien.:

El reporte o encuesta procura transcribir literal el

habla v el sentir del.muhdo adolescente factico. élgunos de

los chicos consultados son familia de los redactores del nuevo

periédico._El'colectivOjjuvenil.-en.canjunto no manifiesta

inqﬁietud G'alarmé‘frente al_"deﬁtépg"“ M&s bien frehte.a'lﬁs

"mayores"

"ANA (13 ﬁﬁcs);- Yo, por ejemplo, he oido al pasar por un

"guiosco dos personas, mayores mas bien, y han dicho !ufl

| “qué'asca.jesta;juventud.-. yv.eéso. Es lo que suele decir

y“esta gente..7

" RAFAEL (11 aﬁos) - La gente vieja...
I“TODOS -‘Si claro. a

FRANCISCO (13 aﬁos) —”Hablénda'de peliculas, es gue hasta

'"hace poco la censura permltia los desnudos que fuesen como

“complemento del gulon, pero es que ahcra se hacen gulones

"alrededor del desnudo..Es deC1r, que 1o gve se hace

"ahora no es el desnudo como complemento del guibn, sino
el guidn como complemento del desnudo. Hay -otra cosa de
"peliculas; es que... Se supone que los chicos menores

"&e ﬁleClochO afios nunca han v1st0 nada de eso,_?no?rEueno.

_ﬂpues resulta que hay un cambio brusqui51mo- de los

.'“dlec1acho afios -en que no ves nada Dbasas a verlo todo a

"1a vez... Sl pero hay una cosa-extranam_porque en el Prado

"hay un montdén de cuadros con sofioras desnudas, Yy, .Sin

"embargo, va alli la critica y no dice nidpio, ahora sacan

"fotos v 'hala!, eso va...

"RAFAEL (11 aﬁoé).f Pero no es 1o mismo un dibujo gque una

"foto.




' FRANCISCO (13) .- Hombre, si un dibujo esti bien hecho y
"est& todo bien, pues no sé gqué diferencia.

"SUSANA (12) .- Yo creo gue la gente las compra ahora

muchisimo porque siempre, desde hace muchisimos afios han

"estado !que mno te puedo ver ni el ‘tobillo! !ya lleva un
"bikini demasiado! !Hay, mi madre, gué harror , Y coOsas

"asi. Y asi muchislmes afios. Cuando ha muerta Franco han

“creido que va .la democraCLa era poner a ‘todas las tias en

“bolas Yy ya estaba (rlsas)

B

C“JAVIER t15) . Yo lo ‘que veoHaqui mal:eé una cosa..la vida
*“ééxual se ha tenldo-como un ‘tabq, ha'émpezado demasiado
"tarde a desarrollarse. Yo veo que-enlatros_paises es desde
,pequeﬁos que empiEZan a-enseﬁaf.a_las chicos pequeﬁos=el
_1desarralla de la v1da. Lo buena_leo'malo,'y eso creo gue

j“esté blen.'“

" TERESA (11) El destape yo creo gue no nos hace dafio a

?"nlnguno, porque sabemos que es una cosa nnrmal y corriente

“Yo creo- :que no parjudlca a nadle,.porque es una cosa

”"natural
"CARLOS (ll) - Qe si es una cdsaﬂbahita,.éemo dice-Javier"
“pues no le afecta a nadie, pero 51 €S una cosa asi. Yo

"creo gue a las gue mé&s les hace-es a las viejas, purque

"los nifios de ahora de cinco y seis afios ya lo saben".



