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Fundada en [.8l4

PIANOS - ORGANOS
AMPLIFICACION PROFESIONAL

Los pianos Yamaha estan presentes

en las mstituciones musicales, entidades culturales,
estudios de sonido y estudios de radio y television
mas importantes del pais.

CRTRA DE LA CORUNA. KM. 17,200 — LAS ROZAS DE MADRID TELF. 637 10 04
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Desde hace meses venimos aportando a la cinematografia nacional —industria, profesionales, estudiosos—
los datos estadisticos que nuestro Centro de Calculo produce sobre el «Hit Parade» del cine
espanol. Es una forma de salvar datos valiosos para la historia y una manera de contribuir a un
esclarecimiento del mercado y de la industria. Conocer el comportamiento del producto
cinematografico espafnol y su capacidad competitiva con otros extranjeros es uno de los peldanos basicos
para los estudios de marketing necesarios a la hora de plantearse una politica empresarial en
nuestro cine. Si tanto se habla de crisis en este sector, bueno sera que se estudien sus causas para tratar
de —aplicando las correcciones necesarias en sus planteamientos y realizaciones— conducirlo a
terrenos productivos y rentables. Por su dinamica, por su incidencia econémica y cultural, por su necesidad
como medio de comunicacion social en una sociedad moderna y desarrollada como la nuestra, el
sector industrial del cine debe ser tratado con preocupacion y profesionalidad. El alma de esta industria es
la creatividad artistica que necesita logicamente de un soporte material o cuerpo que en nada
puede diferir de las estructuras y planteamientos de cualquier otra industria. En un momento en el que la

| politica llevada a cabo por la Direccion General de Cinematografia nos ha Illevado a la plena
libertad de expresion y por lo tanto de creatividad, de un lado, y, de otro, a provechosos acuerdos con otros
~ paises para el ensanchamiento de nuestros mercados —con base en la buena calidad de nuestros
filmes— los responsables de la industria y del comercio cinematogréficos tienen la palabra. El anteproyecto
de Ley General de Cinematografia, presentado ya por el Ministerio de Cultura para su aprobacion
por el Gobierno y sucesiva remision a las Cortes Generales, determina el marco legal, necesariamente
amplio, para el desarrollo de nuestro cine como industria y vehiculo de expresion

cultural, artistica y recreativa.

La portada y su autor
Q_FF{EDO GONZALEZ

No vamos a repetir la densa y fructifera bio-
grafia artistica de Alfredo Gonzalez, que ya co-
nocen nuestros lectores por su inclusion en
nuestro niumero dos, en el que nos ofrecid una
muestra de su capacidad plastica con la porta-
da del mismo.

Posteriormente también nos ha dado multi-
ples ilustraciones en los demas numeros de
CUADERNO DE CULTURA.

Ahora, Alfredo Gonzalez nos da su particular
version sobre el Génesis:

«Y cred Dios al hombre a imagen suya, a
imagen de Dios lo creo, y los creé macho y
hembra; y los bendijo, diciéndoles: Procread y

Y

multiplicaos, v henchid la tierra; sometedla vy
dominad sobre los peces del mar, sobre las
aves del cielo y sobre los ganados y sobre todo
cuanto vive y se mueve sobre la tierra. Dijo
tambien: Ahi os doy cuantas hierbas de semilia
hay sobre la faz de la tierra toda, y cuantos
arboles producen fruto de simiente, para que
todos os sirvan de alimento...

Planto luego un jardin en Edén, al oriente, y
alli puso al hombre a quien formara. Hizo bro-
tar en el de la tierra toda clase de arboles
hermosos a la vista y sabrosos al paladar y el
arbol de la vida, y en el medio del jardin el
arbol de la ciencia del bien y del mal». j

Eir&ctor: Jaime de Urzaiz. Redactor Jefe de Coordinacion: Francisco Camacho. Disefio: Gonzalo Veloso. Redaccion y

dministracién: Avenida Generalisimo, 39, 4.2

planta. MADRID-16. Teléfono 455 53 63. Suscripciones y distribucion:

Editora Nacional. Torregalindo, 10. MADRID-16. Teléfono 258 86 00. D. L.: M. 20.938-1978. Imprime: ALTAMIRA sociedad

1
Su procedencia.

gnt‘lgnimallindustria grafica. Carretera de Barcelona, Km. 11,200.
’8. Secretaria General Técnica. Ministerio de Cultu

ra. Reservados los derechos. Prohibida la reproduccién total o parcial sin citar

ADERNO DE CULTURA no se solidariza ni identifica necesariamente con los juicios de los autores que colaboran en esta publ icacion.




Buzondel lector

de Teodosio |,

dad era el mismo arno de la
era cristiana.

El «Missorium»

En nuestro numero 9, en
la carta de presentacion, se-
deslizo una Iimportante
errata: se fecho el «disco»
«Misso-
rium», en el ano 388 antes
-~ de Cristo, cuando en reali-

Muy interesante el «Missorium» que
aparece en la portada del numero 9. Me
ha intrigado mucho y me gustaria saber,
ya que aparecio en este pueblo, su signi-
ficado y como pudo llegar aqui.

Muy agradecida.

Adelaida Pérez
Almendralejo

N. de R.-Los datos conocidos son los
que figuran en el articulo «Los tesoros de
la Real Academia de la Historia».

Coleccionable

Sigo con mucho interes el colecciona-
ble de trajes regionales y espero que pron-
to le toque a Andalucia. A ver si se lucen.
Algo parecido pasa con los museos, por-
qgue no por casualidad el de Sevilla es el
segundo en importancia de Espana.

Alfredo de la Torre
Sevilla

N. de R.—Por coincidencia, en este nu-
mero se publica el Museo Provincial de
Sevilla. Como la cabecera de la seccién
indica, cada mes lo dedicamos a uno, asi
que, con paciencia, podia usted tener una
pequena informacion de todos.
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Grandes figuras

He visto la resefia que publican sobre la
coleccién de cassettes «Grandes figuras
de la historia». He preguntado en varias
librerias y tiendas de discos de Sevilla y
no me han sabido dar razon de ellas. ;Pue-
de decirme su precio y dénde adquirirlas?

Cecilia Hernandez

Sevilla

N. de R.—El Ministerio de Cultura ha Si-
do el promotor de esta iniciativa, que ha
supervisado técnicamente su realizacion.
La firma comercial que se ocupa de la
venta y de la distribucién es Dial DiscoS,
avenida del Generalisimo, 165, Madrid, Y
su precio es de 350 ptas.

Monumentos
Me parece muy importante la informa-

cion que vienen publicando sobre los MO~
numentos de declaracién de interés histo-

‘rico-artistico; pero comparto la opinion

de otros suscriptores de que tambien Sé-
ria interesante que publicaran ustedes €S-
tudios sobre monumentos importantes dé
las distintas épocas, y de los que en Espa-
na hay magnificas muestras.

J. Ramon Aa'ba?f
Madrid

_.,_—-—-l'-""_-—’.
A NUESTROS LECTORES

Notificamos a nuestros amables lectores qué
a esta seccion. a ellos abierta, deberan llegar
las cartas debidamente firmadas, rdentlfmadﬂﬁ
con nombre, domicilio y namero del DNI de!

firmante.
Asimismo, CUADERNO DE CULTURA no

se identifica necesariamente con las opiniones
expuestas en las cartas. Por otra parte, NO
mantenemos correspondencia sobre las cartas
remitidas, ni devolvemos las no publicadas:
rogando brevedad y un minimo de correccion.
tanto en la forma como en el contenido de 103
escritos, En todo caso, la direccion de la revis-
ta decidira sobre la publicacion o no de 135
cartas recibidas en funcién de su interés gene-
ral y de todo lo anteriormente expuesto.
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PEMAN @

Casi ochenta y dos afos de edad, gadi-
tano hasta la médula y autor, entre otras
obras, de «El Divino Impaciente». «El ver-
so llena mi espiritu», y bien puede ser
cierta esta afirmacién de José Maria Pe-
man, pues a su edad conserva una lucidez
y una clarividencia del pensamiento algo
prodigiosa.

Peman nunca dice no a cualquier peti-
cion que se relacione con la cultura. Este
Ultimo verano participd directamente en
la programacion cultural de Cadiz, clausu-
rando los Cursos de Verano de la Univer-
sidad de Sevilla en dicha localidad: «No
soy nadie para negarme a conceder |o
que me piden. Ademas, veo logico que la
gente se interese por el pensamiento».

A José Maria Peman le mantienen entre
oropeles. Como un idolo que no debe mo-
rir. Vive en pleno cogollo de Cadiz, en la
plaza de San Antonio. Los ninos que por
alli juguetean senalan con sus dedos la
casa del escritor. Un edificio con sabor a
arte y a literatura. Decorado con riqueza y
suntuosidad. Tal vez, si sus hijos consin-
tieran, podria convertirse en museo publi-
co. Inmensas bibliotecas llenan las habita-
ciones, y su despacho, un templo de reli-
quias. Peman camina apoyado en mi bra-
z0 y explica: «Esta medalla es la gran
Cruz de Carlos lll y esa otra la de Alfon-
so X el Sabio, y esa otra...» Tiene en otra
vitrina los manuscritos de su obra inmor-
tal, «<El Divino Impaciente», y, enfrente de
su mesa de trabajo, el cuadro que mando
pintar a su mujer. «<Es lo mas doloroso
que me ha pasado en mi vida, que la pro-
videncia me dejara sin mi mujer hace cer-
ca de diez anos. Tener que adaptarme a
esa fase extrafna que es ser viudo.» Su
mayordomo, choéfer, secretaria y criados
procuran facilitarle una vida apacible. De
dos hijos varones, Juan es el abogado de
la familia y el que le administra sus pose-
siones. «Dinero tiene mucho», asegura
uNno de sus criados.

La vena andaluza

~De tantas actividades literarias como
ha realizado en su vida, ;cual le llena méas?
~He dicho en diferentes ocasiones que,
como soy padre de familia numerosa, evi-

Milagros Ayliéon

to siempre preferencias y senalamientoS
concretos en los proyectos honorificos
que me tributan.

—:Como fueron sus inicios en el mundo
literario? ¢Sufrio mucho hasta conseguir
un reconocimiento a su labor?

-Yo empecé en el periodismo, que fué
lo primero que hice de literatura. Colabo-
ré en «E| Debate», siendo director Herre-
ra. Pero antes habia escrito un libro dé
versos, que es lo primero que escribe él
hombre. Entonces, Angel Herrera me pre-
gunté si podia escribirle un articulo y un
cuento andaluz, porque dijo que tenia ve-
na andaluza. Quince dias después le man-
dé el articulo. Me pago por él cinco duros:
Otra de las cosas que mas me han gusta-
do han sido los ensayos filos6ficos y rell-
giosos; recientemente he escrito uno $O-
bre lo que habia llevado la Virgen dentro
de su corazén. Ahora que en la poesia €%
donde me encuentro verdaderamenté
bien, tiene mucha fuerza, incluso los libe'
ros de Espafia me dicen que lo que mejof
venden de mi es la poesia. Tal vez a 12
gente le quede ese resabio de mis princl-
pios. Realmente, no tuve en este capitul®
dificultad especial.




—¢Quién desperté en usted esta voca-
Cion literaria?

~El Padre Eterno, supongo.

—A usted se le ha catalogado como es-
Critor del anterior régimen, ¢scree que es
Njusto dicho calificativo?

~Me parece injusta toda ciasificacion es-
lrecha otorgada al escritor, generalmente,
POr pura doctrina.

—¢Qué enjuiciamiento puede hacer de
l0s escritores del momento?

—Los escritores colombianos que me
honran con sus proyectos honorificos nos
Muestran que conservan la imaginacion
hiperbélica de los andaluces.

~Cree que las personas son insusti-
tuibles?

—Insustituibles es una etiqueta demasia-
p?ﬂa?asmlytista. Lamcreacién .Hteraria y la
apﬂlﬁtamwda Se cinen gontl_nr.{arjnente a
eSquinaDnes nuevas y giros ineditos. [.as
e estéﬁ cnn‘ mas rodeos de la tarea lite-
Barichon, recibiendo constantemente en-

s |entms‘que suelen tener sustancia

Crecentamiento mucho mas que de
OVeleria o abandono.
an-;q,? Qué le parece la actitud politica de su
90 Camilo José Cela? ;Le hubiera gus-

rado hab ' y
, er interveni '
Politicas do activamente en la

~Mis int
O Sistem

n

'ervenciones, raras veces, largas
cho de paatécgs, en politica, han tenido mu-
”terarja e ajeras. Y el tren de Ig evolucion
Si6n \fﬂluntcarga SIin poner en el la expre-
iy Sgad de pasajeras y formalidades
s Utili‘éimg muy amigo de Cela y conside-

para las letras hispanicas su

Cﬂnsta ] i
n
dorg te inquietud creadora y renova-

A tota|
DU”ﬁca

ﬁE[

mente resbalizo en cuestién de
NO quiso confirmar cual habia si-
mt;gﬂesn el dia de [a _Cﬁnstitucién.
e zser por definicién secreto.
SeCroty - Ear N los deméas porque sea un
-...En E DPES.“ 4
uh Somafpana, cqué preﬁere que llegue:
!Sf'{?c:, comunismo o un fascismo?
mentatjEJSSl resu.itan_ elementos comple-
s y np disociados.

de Pema?qncimdﬂ elifarvignte cristianismo
Vive Dendié a providencia le obsesiona y
tarl e nte de ella, por elllc:: al pregun-
% Cmrectpostura que mantiene la lglesia
Ay por qué la gente considera-

ba estas cuestiones como ancestrales, re-
plicd que una lglesia inmaovil y petrificada
como los «toros de Guisando» no seria ni
espafnola, ni china. «Simplemente no seria
Iglesia.»

—-A numerosos escritores les obsesiona
la idea de la muerte. ;Le ha pasado o le
pasa esto alguna vez?

—El tema de la vida ha sido constante en
el escritor espanol. Con una constancia
que en definitiva forma parte de su preo-
cupacion por la muerte.

La frustracion de su vida

—¢Por qué cree que no le concedieron
el Premio Nobel cuando hubo una época
en que tanto se hablo de ello?

—En su momento, en declaraciones ¥y
encuestas, se habld mucho de eso del
premio, y me sacaron o intentaron sacar
de mis entranas ideoldgicas o literarias
explicaciones filosdficas y enredadas de
lo que habia justificado esa posicion de
muchos cenaculos europeos, sobre ese
tema. Ahora, de pronto, se me ha ocurrido
que la explicacion del episodio debe ser
mas llana y simplista. Si no me han otor-
gado el Premio Nobel, ¢ no sera porque no
me lo merezco?

Esta ha sido su respuesta, digamos pu-
blica, pero €l me afirmo que le hubiera
gustado mucho que se lo hubieran conce-
dido. «Y no porque crea que me lo merez-
co.» Pero al referirse en su respuesta a
explicaciones enredadas de lo que habia
justificado...» la causa que se comento es
que era demasiado religioso y para ciertos
sectores influyentes de dicho premio esto
significa un grave perjuicio para el escri-
tor destinatario. «Por eso no me lo podian
conceder y esto duele un poco.» No obs-
tante, anade: «Aleixandre, ademas, es un
gran amigo mio y el contenido humanisti-
co que tiene su poesia es digna de elogios
y alabanzas.»

Lo importante don José Maria —le res-
pondi— es dejar esa huella hacia un reco-
nocimiento por el trabajo desempefiado a
o largo de la vida. Y usted lo ha dejado.
«31 usted me reconoce esa labor es una
forma de recibir el Nobel.»

—-¢Cuando piensa retirarse de la vida pu- -
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B

blica que lleva, conferencias, escribiendo
articulos y libros...?

—La marcha y desarrollo de mi creacion
literaria, imaginativa o ideolégica esta ya,
sin que esto haya nacido de ningun pro-
yecto concreto, en la atmosfera serena
del clasicismo renacentista, que es uno
de los sellos definitorios de la civilizacion
latina y occidental. He disminuido radical-
mente mis tareas de ensayismo y articulis-
mo. Las conferencias y lecciones de cate-
dra han disminuido por si mismas. No que-
da fisica y espacialmente ayudas suficien-
tes para la conferencia o leccion de ca-
tedra.

Y concluye que sera la literatura la que
le deje. «Programaticamente algun dia me
faltara la fuerza mental suficiente para se-
guir escribiendo.» Y es que a José Maria
Peman lo que le llega mas adentro es el
escribir.

Y Peman se queda en su despacho, en-
tre sus reliquias llenas de vida, esforzan-
dose por transcribir sus pensamientos aun
lucidos, porque sabe que lo que no sea
capaz de escribir se quedara en el vacio.
Su lengua parece cansada de tanto haber
trabajado y ya casi no se le entiende lo
que habla. La vida juega malas pasadas
—como la vejez—. Pero Peman parece ha-
berse dicho que debe seguir luchando pa-
ra dejar constancia de la bondad y honra-
dez en el ser humano. «Porque lo que
mas admiro es a aquel que escribe versos
con honradez. La poesia es algo distinto
de los géneros literarios. Siempre tiene

mensajes para dar alcance a nuevas amis-
tades.»
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dEJose' Maria Peméan nacié en Cadiz el 8
2 Mayo de 1897. Realizé la carrera de

€recho
' Se dio g

tomango
turg

Sin

Yy ya en su época de estudiante
conocer como poeta y orador,
parte en muchos actos cul-
les en los que puso de manifiesto su
mﬂﬁul’ar e{apuencia y arraigadas convic-
E es 'rehgmgas y patrioticas.
dossggm _poﬁfacé?ica, fha cultivado to-
Binr generos htreranos lo mismo el
; Critic Emﬂ que la lirica, el teatro que la
Eﬁpaﬁ;:u; rsmemb{'ﬂ de la Hgaf Academia
recen sq - SUS articulos periodisticos pa-
ﬂroducc;" Sin embargo, lo mejor de su
wncmadsn.f(mmenzé Su carrera teatral
¥ Biasiang a mudemrsm‘ﬂ de Marquina,
8 o fmpa;':u mayor éx;{o con «E| Djvi-
1934) nte» (premio Cortina en
Hﬂi: gﬂesfa, clasica por la forma, ests
€ novedades e inquietudes mo-

=~ der ,
.. Nas, y su oratoria es también algo

e .
" ¢ aparta de lo corriente, pues a la

maestria de su palabra une siempre la
originalidad de las ideas. Terminada la
guerra, sobrevino una mutacion en su
estilo, enfocando su atencién hacia la
frase benaventina en prosa. Ultimamen-
te ha escrito tragedias de fondo y forma
clasicas, sirviendose a menudo de los
teatros romanos aun existentes en Es-
pana.

Entre su produccion lirica apuntamos:
«Baladas», «Florecillas», «El pecado»,
«A la rueda, rueda»... De la vida sen-
cilla...

Entre la épica: «Poema de la bestia y
el angel», «Stabat Mater», «E| viatico...»

Entre las comedias: «El Divino Impa-
ciente», sobre la figura de San Francis-
co Javier, «Cisneros», «Cuando las Cor-
tes de Cadiz», «Callados como muertos».
De corte mds poético: «Julieta y Rome-
ro», «La casa», «La loba», y en tono mas
«realista» —tragedias—; «Edipo», «Anti-

gona», «Hamlet».
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Humor de F ER

SR. MARQUES, con
LA consTRULcLioOA) DE
ESTA  UNWERSIDAD .

VAMDS A POTENMC AR
CUCTURA(MENTE (A (OMARCY

Los CLUDAPANOS  EMPEZARAN

A SARER, A (ONOCER.
ABANDONANDOG (A (NCULCTOR.A
PE Si6LOS!

TORQUE (A (ULTURA ES
WAVE DE (A CIRER TAD!

GUE ' SE
SVUSPENDAN)

CasS OBRAS '
(NMEDIATAMENTE |
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Cada mes un MUSEO

Museo arqueol
Sevilla

ogico

La milenaria historia de Sevilla obligaba
a la creacion de este museo. En sus orige-
es ya perteneci6 a la organizacion politi-
Ca, cultural y econémica de Tartessos y se
f€lacioné con los fenicios y griegos. Ante-
Cedentes étnicos ibéricos, turdetanos, so-
Metidos después a los cartagineses; admi-
Nistrativamente en la Hispania Ulterior y
luego en la bética bajo el dominio de /os
fOmanos. Al margen del Guadalquivir nu-
Merosas colonias romanas, Carmo-Car-
Mona, Astigij-Ecija, Italica, Urso-Osuna,
Marcia-Marchena, Nabrissa-Lebrija y en
Medio de todas ellas Hispalis-Sevilla. Visi-
goda y drabe durante siglos son suficien-
'es antecedentes que avalan su densa his-
rf{”a Justificada ampliamente en los conte-
Nidos de este museo.
El museo arqueolégico de Sevilla va a
;i‘i;ﬂger en sus salas el testimonio de la
tura, no solamente de su provincia, Si-

10 de toda una regién rica en historia y
Cultura,

Los primeros pasos. El edificio

B 5;' Museo nace, como tantos otros, en el
910 XIX. La iniciativa privada fue dando

lo - e ,
> Primeros pasos hasta constituir el pri-

s #'"-"'.-.;ur
., l - -

Bl S e A 1
bl . e R

mitivo nucleo de obras, reuniendo Fran-
cisco de Bruna en los Reales Alcazares
los objetos extraidos de las excavaciones
de Santiponce e [talica. Seria en 1844, al
crearse fa comision de Monumentos His-
toricos y Artisticos de la provincia de Se-
villa, cuando realmente el museo comien-
za a tomar cuerpo. En 1875 se incia la
instalacion en el convento de la Merced
hasta que, en 1879, se declara oficialmen-
te la creacion del Museo de Antigliedades
de Sevilla, siendo su primer director don
Manuel de Campos. El aumento vertigino-
so del numero de las piezas hace que se
solicite un aumento de las salas de expo-
sicion que, concedido, en nada soluciona
el problema de espacios. Esta circunstan-
cia obliga a emplazar el museo en un edi-
ficio independiente, siendo elegido el pa-
bellon de estilo Renacimiento de la plaza
de America, construido para la Exposicion
Ibero- Americana; se comienza el traslado
y adaptacion en 1942, concluyéndose cua-
tro anos mas tarde, fecha en la que que-
dan inauguradas las ocho salas de que
constaba el museo. Posteriormente se han
ido introduciendo toda una serie de mejo-
ras técnicas haciéndolo mas asequible a
la comprension del publico medio.
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El edificio se debe al proyecto de don
Anibal Gonzalez y reestructurado mas re-
cientemente por don Félix Hernandez. La
planta es rectangular, solamente rota por
un cuerpo central que sobresale del resto,
y que divide simétricamente el edificio.
Interiormente se estructura en nueve cuer-
pos a su vez subdivididos por razones de
exposicion. La sala central tiene forma
oval y ofrece dos fachadas, ambas limita-
das por dos torrecillas. La superficie del
edificio, siguiendo modulos renacentistas,
es de 117 metros por 25,50 metros y su
localizacion, al amparo de los amplios es-
pacios abiertos en el parque de Maria Lui-
sa, le garantiza la luz natural, cenital o
lateral, excepto en las salas interiores, 10-
gicamente artificial. La fachada exterior,
adornada con columnas y balaustrada,
guarda la misma simetria que el interior
del edificio. Se completa el conjunto con
un semisotano dividido en varias naves.

La prehistoria
y el mundo prerromano

La prehistoria tuvo en esta zona un de-
sarrollo especialmente denso. Quiza la fal-

g
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Museo arqueologico de
Sevilla

ta de excavaciones suficientes no han da-
do a la luz todavia lo que esta region
puede ofrecer arqueoldgicamente. La me-
talurgia y la ceramica abundan en esta
zona rica en sus respectivas materias ptri-
mas. Si el paleolitico tuvo una amplia di-
fusion en el norte de Espana, el neolitico
buscé asentamientos mas meridionales y
la depresion del Guadalquivir es una zona
especialmente propicia para la naciente
agricultura. Aun asi, ya a finales del paleo-
litico, ya se habian asentado en poblacio-
nes de la citada zona.

El norte de la provincia es el mas rico
en restos paleoliticos que, junto a los Al-
cores de Carmona, aportan la mayoria de
las piezas expuestas en el museo. Las es-
taciones de «El acebuchal», «EIl Judio» y
«La Bastida», todas ellas con tumulos fu-
nerarios, demuestran el auge que adqui-
rieron los primitivos pobladores de la pro-
vincia. Interesante es el conjunto de ido-
los-placas del periodo eneolitico, proce-
dentes de la cueva de la Mora (Jabugo).
Muy esquematizados se adornan ¢con mo-
tivos geométricos y parecen representar
figuras femeninas. El neolitico, ya ha que-
dado resenado, adquirio un gran desarro-
llo en la Peninsula y concretamente en
esta region, conserva el museo un abun-
dante numero de piezas, hachas, puntas
de flecha, ceramica, ex votos, cuchillos,
etc..., procedentes de los tumulos ante-
riormente resenados.

El arte ibérico es uno de nuestros prin-
cipales eslabones historicos. Desarrollan-
do sus actividades artisticas en el valle
del Guadalquivir son los Turdetanos los
pueblos mas destacados de esta zona. De
origen africano, establecieron numerosas
ciudades en la region, pudiéndose com-
templar en el museo piezas de Osuna y
Estepa. Las primeras son reproducciones
de las que se conservan en el Museo Ar-
queologico Nacional. Representan damas
oferentes o relieves bélicos, individuales
0 en conjunto, todos ellos tratados con
gran naturalidad e indudable habilidad.
Las segundas son piezas originales de en-
tre las que destaca un «jinete sobre leén»
con ciertas influencias célticas, aunque el
conjunto esta bastante deteriorado. Se
completa el conjunto con mapas de loca-
lizacion y distribucion de los pueblos his-

panos.
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Conserva el museo un rico tesoro des-
cubierto en el cerro del «Carambolo» (Ca-
mas). Su origen es tartesio y esta com-
puesto por 21 piezas de oro, consistentes
en dos pectorales, dos brazaletes, un co-
llar y dieciséis placas de diadema. Deco-
rados con motivos geométricos, circulos,
semijesferas y rosetas, su diseno es simple
y expresivo, constituyendo el conjunto
uno de los mas homogeneos que nos po
demos encontrar en la orfebreria de los
pueblos hispanos. Se puede localizar cro-
nologicamente alrededor del siglo VIl a. C.

Como no cabia menos de esperar, los
romanos se establecieron rapidamente en
esta rica region agricola y minera. La divi-
dieron en cuatro regiones juridicas, con-
ventos, para un mejor control de la admi-
nistracion. Dos de ellas, la Hispalense y la
Hastigiana, acogen ciudades.

Bornos y Alcala del Rio, prodigas en
objetos arqueologicos. Entre ellos hay que
destacar una coleccion de retratos, de en-
tre los que destaca un «sacerdote» proce-
dente de Alcala del Rio, con una excelen-
te tecnica de pliegues. De la misma proce-
dencia, un retrato de «patricio» dentro de
la técnica del siglo |. De Bornos procede
una «cabeza femenina» que se conserva
en mal estado, aunque aun se pueden per-
cibir detalles de una plastica de trazo bien
definido.

En la division juridica de Hispalis se
halla situada la ciudad mas antigua de las
fundadas por los romanos en Esparnia, Ita-
lica. Administrativamente municipio y lue-
go colonia, debié adquirir un desarrollo
floreciente, aunque nuestros avatares his-
toricos provocaron la casi total destruc-
cion de sus edificaciones. Los restos saca-
dos a la luz por las excavaciones han sido
muy abundantes, numerosos retratos,
fragmentos escultoricos, vidrios, lucernas,
todo tipo de ceramicas, etc... Situada en
la ruta de Hispalis a Emerita Augusta (Me-
rida), Italica fue fundada en el ano 206 a.
C. por Publio Cornelio Scipion. Desarrollo
un importante papel administrativo y mili-
tar, sobre todo en las guerras que mantu-
vo César con los hijos de Pompeyo. Co-
mercialmente conocio paralelamente un
gran desarrollo, lo que le permitio acunar
moneda por concesion de Augusto.

El museo presenta una amplia muestra
de esculturas procedentes de [talica. Una




“ligura fluvial», que probablemente servia
de‘ fuente nos recuerda tecnicas clasicas
9riegas, un bello capitel corintio profusa-
;’:;;j historiado y un mosaico finamente
fﬂfrmdﬂ f.?r:}n marmoles de colores, *n:f.:}s van
rem”di;ﬁ?fendm en el {nyndm de frahc:a. La
i Influencia clasica se ha;e mas pa-
e rfmbras como el «Merpurmn, esﬁcu:‘-
s Aeda‘!a €n marmol, realizada en €po-
Ifebe pogﬂﬂﬂ, copiando modelos Erax,ften
o y : aba a Baco en el brazo izquier-
G*Erechapﬂyaba Su peso sobre la pierna
toreo O‘EUE a Su vez descansa en un
¢ : fa de indudable belleza, mues-

ra : : ]
la influencja que la escuela griega tu-

Vo :
Sobre [os artistas romanos. Un torso de _

“Artemis
Una obra
adquiere
dificil dis
a0 yna
fen'SHCaS
Magno y
*'T?E'nfna»‘
Piezas qri
08 4ticos

(Diana) nos permite contemplar
en la que la técnica de pliegues
Una importancia vital. Seria muy
trf}gufr Si la obra es original grie-
re€plica romana. De Iguales carac-
s el posible retrato de Alejandro
la «estela funeraria de figura fe-
Podemos finalizar esta vision de

mental del museo. Adorna-
(0 en la parte posterior del
a hoja de loto, su talla pro-
mf”métrfcas ;;e cmnsraptes repeticiones
Mon/a fa'ch:g prﬂpﬂrgmna una bella ar-
Cﬂﬂserpa . tnte asequ:{:ﬁel f_-;.'f espectador.
€SDONYs Z ?ﬂs de su prrm:rf‘val policromia

, S modelos clasicos griegos

. C. Tres «torsos masculinos»,

G0 s e e de un Hermes, de Melea-
joven atleta respectivamente,

COmparar distintas posturas y
Mia huma”aﬁ”’ H;'?éﬁsfs clasico de la anato-
distingos ; 4 1a par que estudiamos los
4890s iconograficos de cada re-

Prese |

n y

waﬁgﬂfﬁéﬂn, Realizados en mérmol.
90s ©N a réplicas de modelos grie-

t
°TS0 y con un
Dﬂrcmnada y
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Duias €Xcavacion
Ssh SU especia/
ab!ECEF ,"a ex_i

es de Italica, dificultadas
Situacion, han permitido
a”ﬁtearm | ngncfa de un teatro, un
Mas, ge !, gimnasio y ynas termas, ade-
”ﬂCfﬁem;Sd 'eéSpectivos templos. La zona
Var ge . e fa_s Excavaciones, la del Olj-
I3 i alacios, ha aportado junto con

S "
antiponce Jos hallazgos mas im-

La «Diana Cazadora», vestida con los
atributos propios de su iconografia, pe-
ples, manto y botas altas, es copia de la
epoca de Adriano y esta ejecutada con
gran perfeccion. Finalizan esta serie de
esculturas el busto del emperador Adria-
no, excelente retrato, que se puede com-
parar con las mejores que se conocen de
este emperador, el retrato de «QOctavia»,
hermana del emperador Augusto, que
aunque se halla muy deteriorado muestra
una fina tecnica escultorica al igual que la
estatua thoracata del emperador Trajano
en actitud de arenga. La coleccion de la-
pidas sepulcrales de época romana que
conserva el museo es sumamente intere-
sante, pues da una vision de conjunto de
este tipo de obras a la vez que permite
Interesantes estudios paleograficos.

El museo arqueologico de Sevilla, in-
merso en una region abundante en testi-
monios culturales, se vio obligado a reali-
zar una profunda reestructuracion del edi-
ficio que fue terminada en 1973. Se amplio
el numero de salas, ademas de adecuar
los servicios, lo que permitio exponer par-
te de los fondos. Las obras fueron expues-
tas con un sentido mas educativo para
buscar la comprension del publico medio,
lo que en la actualidad supone un gran
aliciente para su visita de la que nadie
saldra defraudado.

FICHA TECNICA

Direccion: Plaza de Améri-
ca, s/n. Horario: 9-14 y 16-18.
Precio: 25 pesetas. Sabados
gratuita. Conservadores: Con-
cepcion Fernandez-Chicarro y
de Dios. Director: Fernando
Fernandez Goémez.
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Un critico de arte escribio: «Es inevita-
ble preguntarse como pudo ser que un
tema tan egregio como el del deporte,
tras haber protagonizado los albores vy
gran parte de la historia del arte, fuese
poco a poco languideciendo hasta desa-
parecer practicamente». Y asi fue, pese a
que deporte y arte estuvieron unidos en
Grecia; mas aun, podria decirse que el
arte helénico nacié como necesidad de
exaltar y recordar los fastos del deporte.
Pues bien, cabe a los espanoles haber
realizado una aspiracion largamente que-
rida por el barén Pierre de Coubertin,
qguien habia pensado que en cada Olimpia-

Cartel da hubiese también, paralelamente al de-
Il Bienal
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Antonio SACRAMENTO (Espafria), por su
escultura «Nueve segundos, nueve
decimas».

14

porte, manifestaciones artisticas. Aquél
sueno se ha hecho realidad en nuestro
pais porque, aunque no acompafen a nin-
gunos Juegos Olimpicos, las bienales con-
vocadas por el Consejo Superior de Deé-
portes responden a aquella idea, que NnO
era otra que la de devolverle al tema del
deporte en el arte su primitiva importancia

Convocatoria de la VIl Bienal

Ahora ha sido convocada ya la VIl Bié-
nal Internacional del Deporte en las Bellas
Artes, que se celebrara en Barcelona dé
septiembre a octubre. «Lo que en 1965

_S:H'.. i " ::,'\.- il M

Hilario TEIXEIRA LOPES (Portugal),
ﬂrﬂugbyn_

fue un timido intento que tratabd ,gg
aproximar el tema deportivo a la temﬂﬂoy
v la interpretacién del arte, va siendo

una realidad que en el futuro m eni-
esperar que conocera momentos de P
tud», dijo Juan Antonio Samaranch ya i
1969, cuando la Il Bienal se CE’EbrﬂbiB'
Madrid en los palacios del Retiro. Las At
nales se han venido celebrando alter” i
vamente en Madrid y Barcelona. L@ p”mde
ra, que tuvo lugar en Barcelona, dat‘;ian
1967. En la misma ciudad condal @ to-
nacido, teniendo como embrién 1as 3nﬂE|
riores exposiciones con el tema ae cir-
deporte en las Bellas Artes». Puedé deﬁ 40
se que aquel futuro de plenitud EIUQUr“dD
por Samaranch esta largamente cump
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0das o un exito de participacion.

arah Secciones, pintura, escultura,
o Eizﬁ:‘; dibujo y medallas y trofeos, se
oSta part S_lempre concurridisimas sin que
Noscan Cipacion masiva haya sido en me-

© de la calidad, bien constatada
'COs. Ya la segunda bienal tuvo
O de 757 obras, de ellas 303
10 €sculturas, 141 dibujos, 85
Y 42 medallas y trofeos y 76
‘espondientes a Portugal y la
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José Luis VERDES DE LA RIVA
wun (Espana), «Composicion sobre

1 ]

Abel CUERDA MARTINEZ (Espana),
«Resultado de la Olimpiada».

RAU, que estuvieron fuera de catalogo.
Con estos dos paises fueron 31 los que
participaron en aquella bienal. En la lli
Bienal, en 1971, participaron también 31
paises con 1.150 obras; en la IV de 1973,
26 con 963; en la V de 1975, 36 con 1.067,
y en la Vl de 1977, 29 con 662 obras.

Los premios concedidos

Cada bienal, aparte de los premios
correspondientes a las distintas seccio-
nes, concede una Medalla de Honor. Los
artistas que han obtenido esta Medalla de
Honor son los siguientes: Jaime Muxart,
con «Tras Moto» (1967); Antonio Sacra-
mento, con «Nueve segundos, nueve déci-

Cartel 11l Bienal
H |

—

Cartel IV Bienal
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BIENALES del deporte  »
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Leandro MBOMIO
NSUE (Guinea),
escultura «Mitica de
la gacela negra».

mas» (1969); Luigi Rincicotti, con «Com-
posicion» (1971); Kamizierrz Karpinski,
con «El siguiente» (1973); Leandro Mbo-
mio Nsue, con «Mitica de la gacela negra»
(1975), y Carmelo Cappello, con «Palla a
volo verticalizzata» (1977). Los dos prime-
ros ganadores fueron espafoles. Los otros
han sido italianos (lll y VI), polaco y gui-
neano. En una rapida ojeada por los cata-
logos se pueden encontrar muchos de los
mas conocidos pintores y escultores espa-
noles entre los participantes en las biena-
les: Venancio Blanco, Gregorio Prieto, Mo-
lezun, José Luis Verdes, Cristébal Toral,
Santiago de Santiago, Torres Cuerday tan-
tos otros.

16

Kamizierrz KARPINSKI
(Polonia), escultura «El
siguiente».

Abel Cuerda
«£8pacio...
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Cultura andaluza

Hace casi un ano —abril del 78— en la
mezquita de Cordoba comenzo el Congre-
so de Cultura Andaluza.

La idea de celebrar este congreso habia
surgido unos meses antes de un grupo de
andaluces, sevillanos en su mayoria y mu-
chos de ellos reconocidos escritores. Uni-
dos todos ellos por el deseo de recuperar
la identidad de la cultura andaluza, inves-
tigar sus fuentes y encontrar las razones
que han relegado a Andalucia a su actual
situacion, con la finalidad de delimitar
nuevos cauces para el resurgimiento del
pueblo andaluz.

La respuesta de las ocho provincias fue
unanime; comenzaron a organizarse coor-
dinadoras autonomas en cada una de ellas
formadas por colegios profesionales, aso-
ciaciones de vecinos o entidades privadas.

Semana en Madrid del
Congreso de Cultura Andaluza

La coordinadora en Madrid trabajo in-
tensamente en la preparacion de esta pri-
mera semana. El acto inaugural se abrid
con la lectura del manifiesto base del Con-
greso, en el que se recogen todos los
puntos esenciales. «El Congreso de Cultu-
ra Andaluza pretende servir de cauce y
plataforma a toda reflexion que conduzca
al mejor conocimiento de la realidad an-
daluza, estudiada desde sus diversos an-
gulos», convocando «a cuantos estén dis-
puestos a servir a Andalucia colaborando
en la tarea de devolver a nuestro pais su
dignidad y libertad auténticas...»

18

Destaco en este acto la intervencion de
Emilio Pérez Ruiz, coordinador general y
uno de los promotores fundamentales,
quien en su disertacion contribuyo al es-
clarecimiento de la finalidad y el porqué
de este congreso. También acudio Carlos
Castilla del Pino, quien incidié en el pro-
blema de la ciencia andaluza.

Se sucedieron otros actos a lo largo de
la semana relativos a temas economicos y
de historia andaluza, finalizando en el Ate-
neo con la ponencia «Poesia Andaluza Ac-
tual». Es importante destacar la afluencia
de publico que apoyd con su presencia e
interés todos los actos. Esta en proyecto
editar un libro que recopile las diversas
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Enrique Padial, «Asi nos quieren», dleo.

R. Latova
M. Menéndez

ponencias que se han expuesto en esta
semana andaluza.

Medios de financiacion

Segun Antonio Garcia Manzano, hasta
el momento el congreso se ha venido man-
teniendo, en principio, de las aportaciones
de los propios congresistas, de asociacio-
nes de vecinos, colegios profesionales,
donaciones personales, y, en menor cuan-
tia, de algunas entidades bancarias. «ES-
tamos muy agradecidos por el adelanto
de un millon de pesetas que nos ha con-
cedido el Ministerio de Cultura, pues la
importancia cultural de este congreso ha-
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C€ que todo apoyo econémico sea absolu-
tamente necesario».

El congreso no se plantea de una forma
efimera, sino que es el punto de partida
Para la auténtica formaciéon de una cultu-
'a andaluza, que no quiere quedarse sola-
Mente en su tierra, sino llegar a todos los
°Migrantes andaluces. Para ello es impor-
t?”tlslmm disponer de los fondos necesa-
'0S para crear nuevos centros culturales.

Las préximas actividades se centraran
Egﬂlﬂj barrimg periféricos, ya que cuentan
. “f;tgran Indice de andalupes emigra-
Dfﬂi};!e Ctualmente hemnls tenido muchos

Mas para conseguir locales, puesto
4ue no disponemos de ninguno propio vy,

asimismo, muchos trabajos que se estan
elaborando no podran difundirse por falta
de medios econOmicos.»

Exposicion de pintores
andaluces en Madrid

Completando los actos, se inauguro una
exposicion de artistas plasticos andaluces
residentes en Madrid. La coordinadora del
sector, Carmen Perujo, nos explica que
las obras han sido donadas por sus auto-
res con el fin de contribuir al Congreso.

Estan expuestas unas ochenta obras,
formando en su conjunto una amplia ga-
ma de estilo y tematica, que va desde el

Carmen Perujo, «Palomas andaluzas».

mas refinado simbolismo a la pintura naif.
Esta muestra nos sirve de referencia para
conocer los caminos actuales por los que
discurren los artistas plasticos andaluces.
Pueden destacarse nombres como: José
Caballero, Vazquez Diaz, Gordillo, etc.
«La exposicion es representativa de la
labor de los pintores andaluces que se
encuentran fuera de su tierra —continua
Carmen Perujo—, todos han respondido
generosamente.» Ella misma ha contribui-
do con sus ceramicas. La afluencia de
publico ha sido un éxito. «El dia de la
iInauguracion estaba repleto y mucha gen-
te no pudo pasar, pero a pesar de ello la
venta que estaba prevista no se ha hecho

José Duarte, «Figura».

patente. Aunque esperamos que hasta el
cierre de la exposicion la gente continue
respondiendo como hasta el momento.»

19



Aquella Espana

Estas imagenes de aquella Espafna no
necesitan palabras; son viejas y perdidas
imagenes rescatadas de un tiempo arrum-
bado en los implacables balles del olvido.
Hemos indagado en ellas, las hemos re-
construido, entre sorprendidos y emocio-
nados. De alguna manera, este reportaje
quiere ser un hondo homenaje a los hom-

20

bres que, con su trabajo duro, solitario vy,
a veces heroico, hicieron posible que la
Espafia de principios de siglo no nos sea
hoy tan extrafia. El autor de la mayoria de
las fotos que reproducimos aqui es Luis
Escobar: un magnifico fotégrafo, de la ta-
lla del espafiol Ortiz de Echaglie o del
francés Cartier Bresson, por citar dos de

Publio L. Mondeéjar

los méas representativos fotografos de ':
época. En sus fotos vive un pasado Ger
corre el peligro de perderse para Siemprlé
El pasado, a veces, recupera la voz Y
palabra. Son los primeros anos del 5'9|T;
El fotografo no descansa recorriend®
comarca a lomos de su borrica, sorpre”’

diendo con su armatoste misterios




Pajarito y tres patas. Hacerse una foto es
C&E-‘:i un rito, cuya solemnidad saca de las
“COmodas» las risas de domingo y las ca-
Misas con olor a naftalina. Por entonces
dparece en la comarca el primer autocar
de motor, relevando a las viejas diligen-
clas. El fotografo busca el encuadre apro-
Plado, convoca, ordena la composicién.
Es e Sacerdote de una ceremonia ya de-
Saparecida. Y ahi estan esas hortelanas
qUe muestran sus frutos entre intimidadas
?’ Ofgullosas. En la pared del fondo, el
Otdgrafo ha colocado su mercancia por-
ggﬁ:rl Comercio late ya anegando los in-
ol :tﬂs limites del arte. C:ada rostro pa-
gra%dncerrar, d*entrg de si, el centro *cle
Sibio add de. la hrstqna, el secreto del prin-
T IF el fin, la «viga maestra» del tiem-
ée ffotﬂ amenazado del arbol de la vida.
Amf'af:;ng'rafm da DT.FG salto en el 'tiempm.
igummenian?lara, *mas elemental aun, p‘er‘n
ca del py eb lel, tiene a la banda de musi-
Srer. eblo, [L?ﬂSfE.'lﬂdD con una extranay
Ndente dignidad. Son los dias de la

fiesta en los que, ademas de ponerle bue-
na cara a los malos tiempos, habia que
retomar el impulso del rito; habia que
arraigarse en el ritmo que mueve las esta-
ciones y grana las cosechas del olvido. Y
el fotébgrafo no falta a la cita. Ahi esta su
testimonio.

El fotografo, el testigo, no descansa, si-
gue deambulando por las calles de los
pueblos con su tripode a cuestas, con su
vieja camara en las que habitan dignamen-
te el rito y la magia. Escarba en el pasado,
hasta donde ya no tenga medios de comu-
nicar lo que ve o lo que simplemente ima-
gina. Recopilando el futuro, hasta donde
pueda aclarar cada escena, cada rostro,
cada mirada inerte de la historia.
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Ciencia ytecnologia

Cita en Madrid cori
la ciencia iberoam ericaia

Durante los ultimos dias del pasado mes
de enero ha tenido lugar en Madrid, con-
cretamente en el Centro Iberiamericano
de Cooperacion, la Primera Reunion |be-
roamericana de Ciencia y Tecnologia. Mi-
nistros de veinte paises, cientificos, tecni-
cos y expertos en temas de planificacion
han analizado juntos durante tres dias la
posibilidad de una accioén conjunta en la
investigacion cientifica y tecnica. ks evi-
dente que en el momento presente urge
una colaboracion entre varios paises para
llevar a cabo, de forma satisfactoria, pro-
gramas de investigacion.

Ante la Conferencia de Viena

Durante el préximo mes de agosto se
celebrara en Viena la Conferencia Mundial
sobre Ciencia y Tecnologia. Uno de los
objetivos de estas reuniones de Madrid ha
sido la elaboracion de un frente comun
ante la Conferencia de Viena. Espana pre-
sentara una monografia en la que se resu-
me, de manera general, la situacion de
nuestro pais en los terrenos cientifico y
tecnoldgico.

El problema de la ciencia espanola es
muy dificil. De toda la Europa occidental
es nuestro pais el que menos porcentaje
de su Producto Nacional Bruto dedica a la
iInvestigacion cientifica. Nuestro potencial
iInvestigador esta cifrado en un 0,6 por
1.000 de la poblacion activa, frente a cifras
cinco veces mayores en la media de otros
paises europeos. Actualmente Espana de-
dica el 0,50 de su Producto Nacional Bru-
to a la financiacion de la investigacion
cientifica. Hace sbélo un ano este porcen-
taje era del 0,37 por 100, cantidad por
debajo incluso de Portugal, que tenia el
0,40 por 100. Lo que significa, dicho en
otros términos, que Espana ni siquiera
gasta una peseta en investigacion por ha-
bitante y dia. La Republica Federal Alema-
na o Inglaterra gastan mas del 2 por 100
de su Producto Nacional Bruto, y Francia
alcanza el 1,80 por 100. Estos datos son
suficientes para indicar el camino que nos
queda todavia por recorrer.

El pasado otono, en el transcurso de un
viaje a Madrid, con ocasion de cumplirse
el 75 Aniversario de la fundacion de la
Real Sociedad de Fisica y Quimica, el pro-
fesor inglés Thompson manifestaba que
para investigar, ademas de trabajo y dine-
ro, se necesitaba contar con personas en
el Gobierno «que entiendan y crean en la
investigacion». Sin la colaboracion de la
sociedad entera, la investigacion no pue-
de progresar.

Es la hora de, sin anoranzas ni nostal-
gias, sin falsa literatura, ponerse a traba-
jar todos los que hablamos espanol, de
uno y otro continentes.

Alberto M. Arruti

Leloir, en Madrid

El profesor Leloir, premio Nobel de Qul”
mica en 1970, es médico, especializad®
en Bioguimica. Dirige en la actualidad €
Instituto de Investigaciones Bioquimicd®

6 el

de la Fundacién Campomar. Recibi ?

premio Nobel por sus estudios sobre
biosintesis de los hidratos de carbono Y
por haber conseguido descifrar el trans
porte de la energia en el organismo Y i
transformacion en glucosa y glucogeno
Ya en 1939 el profesor Leloir, en colaboréd”
cion con J. M. Mufoz, dio a luz un dE_SG”I
brimiento de trascendental importanctd. *~
triturar las células hepaticas, unos Qré”us
los que quedaban, después de sepal’ﬂdﬂ.‘
de los demas restos celulares, podian 0;1}
dar los acidos grasos del mismo modﬂ
que las células intactas. Este rf&‘SUH"?‘.ar
significaba que, al fin, era posible eswdlm
la oxidacién de los Acidos grasos 2
escala de las moléculas. o

Oxidando azlcares y grasas, 10 amfﬂﬂ_
les producen casi toda la energia queé ”la
cesitan. Desde hace tiempo se conoce i
forma en que el organismo oxida 108 %zs
cares, pero, hasta hace sélo algunos 3””ré
no quedaba desentranado de una manea#
completa la forma segun la cual el 0r9
nismo oxida los acidos grasos. ori-

Dentro de la Bioquimica, los descu oy
mientos del profesor Leloir han sido m“#
importantes, aunque no tengan und aﬁtiﬂ
cacién practica inmediata. En este se o
do, el propio Leloir afirmaba que _“*E?da
vestigaciones, que no tienen una finall o
premeditada, son las que producen r_eseas
tados y las que sefialan las nuevas [N
de investigacion».




Declaraciones exclusivas para CUADERNO
DE CULTURA del presidente del Centro
Iberoamericano de Cooperacion, don Manuel

de Prado y Colén de Carvajal

«Se han rebasado las expectativas
Y fines propuestos con la celebracién
de la Primera Reunion Iberoamerica-
Na de Ciencia y Tecnologia.»

E;ES Feuniones se sucederan con
acter anual o bianual, y Argentina

S :
© ha ofrecido ya como sede para la
Proxima

“Las palabras de hermandad y

e e
r;fi”@fm{ento que el Rey de Espana
eﬁ” € Insistentemente expresan el
€0 de cooperar, de

co -
reggﬂfementamos, de ser Gtiles y de
COntrarnos, sin afanes de

pProt - , vO L |
comagomsmﬂ y si de coincidencia en
unes ﬁ'fanes_;:.

El prop; :
mEricpa,?pm bresidente del Centro Iberoa-

nes y I:;iiCDGperaci@n explica las razo-
HEUnif;.n 4 onsecqenmas de la Primera
nologia Ce?roamerrcana de Cienciay Tec-
L rrazgebrada en la sede del Centro.
Catoria estages que emergieron Faicmnvo-
que el r, adn respaldadas por la idea de
3 Gﬁmunigﬁ € naciones que constituyen
- ad hispanoparlante, Yy CUyos ni-
bastante S.Es_armllo en este campo son
prﬂblemasln;”?r?s’ pudier::.aq conocer sus
car sus o lInir sus posiciones y clarifi-
POsturas de cara al Congreso de

Cieng;
clay Tecnologj AXi
Ogia qu
de agosto e mng que el préximo mes

_ S .
Nﬂﬂllﬂnes Fisllan cara en Viena por las
J’ ~¢Cree
08 fines

9. E‘-'I'Snnalmerite Cr

eo
as eXpectatiyae que ha rebasado

ebracion y fines propuestos con su
ﬁﬂ:QUé cont : g

, en| tarf
O deriyay dos practicos citaria co-

reunjgn? OS @ corto y medio plazo de la

“Una :
de entEn‘EEPtamnn solidaria, al principio,
Mmiento entre los pueblos de cul-

tura y lengua comun; la sinceridad en los
planteamientos y definiciones de las posi-
ciones de cada uno; la decision de crear
una Oficina de Coordinacion Permanente,
cuya Secretaria General estaria a cargo
de este Centro Iberoamericano de Coope-
racion; el comun convencimiento de que
la ciencia y la teenologia deben recibir un
mejor y mayor apoyo de las Administracio-
nes, como cultura dinamica que predeter-
mina el mayor o menor desarrollo socioe-
conémico de los pueblos.

—~Al haberse calificado como Primera
Reunidon Iberoamericana de Ciencia y Tec-
nologia, ¢habra otras posteriores?; ;don-
de se celebrarian, en su caso?

—Efectivamente, hubo otra propuesta,
que se acepto, de que se institucionaliza-
ran estas reuniones con caracter anual o
bianual, y la delegacion argentina ofrecio
su pais como sede de la proxima reunion.

—En esta nueva dimension del antiguo
Instituto de Cultura Hispanica, ;qué obje-
tivos se propone alcanzar y qué lineas
piensa sequir para ello el Centro Iberoa-
mericano de Cooperacion?

—La respuesta a esta pregunta podria
ocupar varias paginas de un periodico,
pero haciendo una sintesis telegrafica po-
dria afirmar que el Centro Iberoamericano
de Cooperacion lo que pretende es, defi-
nitivamente, enfrentar esa responsabilidad
de cooperacion y hacerla mas congruente

Angela Andia

con la filosofia que la Corona y el Gobier-
no estan imponiendo con el nuevo trata-
miento de nuestras relaciones con los pai-
ses iberoamericanos.

—¢ Qué impulsos y estimulos mas impor-
tantes ha recibido y recibe el Centro que
usted preside en esta nueva tarea pro-
puesta?

—Aguellos que dimanan del conocimien-
to de las actuaciones brillantes de la Co-
rona en sus viajes americanos y del deseo
explicito del Gobierno de cooperar con
Iberoameérica en todos los campos y con
la mayor intensidad.

—Finalmente, para cumplir plenamente
con la finalidad actual del Centro, ¢qué
pediria don Manuel de Prado y Colon de
Carvajal a la Administracion espanola, al
pueblo espanol e incluso al pueblo de los
paises iberoamericanos?

—Yo pediria a la Administracion espano-
la imaginacion para lograr la perfectibili-
dad de este instrumento; decision y voca-
cion irreversible en la necesidad vital de
identificarnos cada vez mas con America,
y una congruencia mayor al arbitrar los
medios materiales necesarios.

Al pueblo espanol, que sea consecuen-
te de la vital importancia y trascendencia
que para nuestro futuro tiene este mayor
y estrecho conocimiento con |los paises
de nuestra cultura.

A los paises iberoamericanos, que las
palabras de hermandad y entendimiento
que el Rey de Espana repite insistente-
mente expresan el deseo de cooperar, de
complementarnos, de ser utiles y de reen-
contrarnos, sin afanes de protagonismo y
si de coincidencia en comunes afanes.
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ESPESO, Premio Nadal

Reza asi la contraportada

de su ultima novela, «De entre
los numeros», publicada en
Barral Editores: «Nacio en
Pamplona en 1940. Llevo a
cabo sus estudios medios en el
colegio de Jesuitas de su
ciudad natal. Tras ingresar en la
Compania, curso
humanidades y retorica... y
filosofia... Se licencio en
Cinematografia en la
Universidad de Valladolid
(1964) y obtuvo el titulo de
realizador de television...

Llevo a cabo estudios de
Psicologia aplicada al
sofronismo y estudio
leologia... Tras abandonar

la Compania (1968), se
establecio en Madrid como
realizador de cine
publicitario...»

—German, con motivo del tan reciente
Nadal ganado por ti, se agotaron ya, mas
O menos, todas las preguntas que se te
podian hacer asi, a primera vista y en
caliente. Ademas, siempre que se trata de
una entrevista me acuerdo del gracio-
sisimo folleto de Cela, que pretende ago-
tar —y acierta— las consabidas preguntas
hechas al escritor para las sempiternas
entrevistas. Sin embargo, y a pesar de
todo, intentemos una charla. ;Cuél seria
la pregunta que no te hicieron y te gusta-
ria que te hagan?

—S0Yy poco comunicativo y muy introver-
tido. No anoro ninguna pregunta. Todo lo

que me pasa me parece ya excesivo. Con
tal de no pregun-

tarme mas sobre
quién es Narciso
~que no te lo diré,
no lo he dicho a
nadie, quiero que
sea una sorpresa
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para el lector— te contesto a lo gque tu
quieras, inclusive me adelanto, segura-
mente me preguntaras qué ha significado
para mi el Nadal, pues supone un recono-
cimiento para el pasado y una mayor se-
guridad para el futuro...

—~German, dejemos, pues, las aparien-
cias. ¢Por qué tanta turbiedad en tantos
personajes tuyos, por que esa falta de luz?

—Porque cuando escribo me acerco al
apasionante mundo de los infiernos. Para
una persona educada como yo, en la mas
estricta religion catdlica, en nada encuen-
tra tanto atractivo como en el pecado y el
infierno, tan vedadas al creyente. Lo esca-
broso me parece de especial atractivo. Co-
mo ya no soy creyente, me gusta recrear
un mundo cuyas premisas no comparto.
Me atrae lo morboso porque con ello re-
cupero quiza aquellas zonas virginales de
mi pubertad, aun no exploradas, irreme-
diablemente perdidas e irreparablemente
pasadas. Por esto también mi tendencia,
como dices tu, hacia las «ninfulas» perver-
sas y frescas adolescentes.

—Pero el lector sale dolido, molesto. Tu
recreacion parece sinceramente vivida por
ti. Con tus personajes cargados de culpa,
Cansinos-Asséns te hubieraacusado de ser
portador maximo de la mentalidad judeo-
cristiana. ;A quién tiendes la trampa, a ti
mismo o al lector?

-A los dos. Hurgo en la vieja gusanera

.

lona Zlotescu

de la mala conciencia catdlica e intentO
implicar al lector contemporaneo mio, Y
que, quiéralo o no, pertenece a esta mis-
ma civilizacion judeo-cristiana que men-
cionaste. Todos remamos en esta misma
galera.

Con esta tendencia tuya a lo tene-
broso, ¢;te consideras un escritor de
costumbres de la Espafna negra? Hay, cief-
tamente, relatos tuyos muy cercanos a uf
tremendismo de formas de vida ancladas
en terribles tradiciones de mojigateria, SU-
persticiones, etcétera.

—-No necesariamente, pero si me tientd
una cierta vision esperpéntica de la Esp@d-
fia negra, cargar la tinta justamente sobr®
lo aborrecible de las anticuadas y horren”
das tradiciones sin savia y de puro forma-
lismo. También me obsesionan algunos 1€-
mas, por ejemplo, el tema de la religion:
Como sabes, mi obra arranc6 precisamer”
te de los primeros cinco libros de la Biblia.
Esto no quiere decir que mis novelas seal’
de tema religioso, ni siquiera biblico, sin®
este procedimiento mio ha sido una excy”
sa para ahondar en los cimientos de nUes”
tra civilizacion. Los cinco primeros libro®
de la Biblia abarcan un amplio temario d®
costumbres sociales, morales y de despe’”
tar de sensaciones. Asi, el libro del Gene”
sis habla de la relacion del primer hc:rnb"‘-’;
con la mujer, la naturaleza, la familia, €
fratricidio v la fundacién de la ciudad; e"
mi novela Experimento en Génesis el pro-
tagonista, hombre contemporaneo, redé>
cubre en su propio mundo aquel camu'
de sensaciones primarias. Parte de la ¢!
dad experimenta las vivencias del prime’
Adan y vuelve otra vez a la ciudad. ESTE_’_
digamos, traslado de situaciones S€ Prﬂe
duce a lo largo de los tres libros mios 4
sucedieron al Experimento en Génesis, '
tegrantes de la todavia no acabada Pe”tﬂ_
logia que me he propuesto. Hablabas "
tes de mi tendencia hacia lo tenebfﬂ,sc?:
hacia las descripciones esperpénticasi'tﬁlp’
camente nacionales. Asi, el libro Lewttcﬂi
libro de ritos y convencionalismos, |0 tfas_
lado a la novela Laberinto levitiCO; ﬂ”e__
riendo dar a entender como la joven Pa'je
ja, tan reacia a los ritos esperpénticos -
aquella vieja tia y su mundo, no hace "3”‘
cosa mas que caer en otros ritos Yy forma
lismos antiformalistas.



PREMIO EUGENEO NADAL ]978

—German, queda poquisimo espacio.
Renuncia a las preguntas relacionadas
con tu lenguaje, la influencia que tuvo en
los «flashes» —tipicos en algunas de tus
novelas—, tu experiencia cinematogréfica,
sf te influyo o no la novela social espano-
la, en que sentido consideras tu obra co-
mo «experimental», etcétera. Me tienta
preguntarte ¢por que esta tendencia tuya
a la metamorfosis del personaje en animal
acuatico? Siempre hablas de peceras, vis-
cosidades, lo humedo persigue a tus per-
sonajes...

-No lo se, quiza porque me persigue lo
sexual como raiz del instinto de conserva-
cion de la especie. El feto es un pez, vive
en una pecera, el utero es una pecera,
todas las ventanas de nuestro cuerpo per-
tenecen al reino acuatico. El hombre es
prisionero de su condicion acuatica siem-
pre, cuando llora, cuando ama, cuando se
esfuerza, cuando trabaja...

—Te interrumpo y salto completamente
fuera de tu obra. Pero creo que es una
pregunta obligada para cualquier escritor
Innovador en Espana y que ha empezado
a escribir a partir de los cincuenta: ;qué
le debes a Carlos Barral?

—La cuna. Yo he nacido en el regazo de
Carlos Barral. Sin Carlos no habrian toma-
do cuerpo la mayoria de las novelas actua-
les, y, probablemente, yo mismo no hubie-
ra tenido para entonces un cauce de pre-
sentacion, tan importante para un artista,
hacia el publico. Carlos Barral es un ver-
dadero enamorado de la literatura, lo cual
jamas terminaré de agradecérselo.

—Para interrumpir, para terminar. Esta-
mos en el Ministerio de Cultura y habla-
mos para su revista. German, ¢que espe-
ras del Ministerio de Cultura?

—Que sea éste cauce que fueron antes
los editores amantes de la verdadera lite-
ratura, ya inviables con su caracter de me-
cenazgo en nuestra sociedad de consumo.
Que este mecenazgo lo asuma el Ministe-
rio de Cultura, de manera que la Editora
Nacional debiera tomar sobre sus espal-
das, seriamente, la posibilidad de crear
una plataforma de lanzamiento de los es-
critores noveles, que se esfuerzan en re-
novar la literatura o en aportar sus propios
hallazgos.
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Alfonso Prieto

Lasima de Garma Ciega

Cinco jovenes del Grupo Espeleologico
de Santander (GES) han llevado a cabo el
descenso mas completo de los cinco has-
ta ahora realizados en la sima Garma Cie-
ga, situada en el valle de Soba, cuya boca
esta a 1.104 metros sobre el nivel del mar.
La profundidad se ha confirmado y alcan-
za los 970 metros. Los cinco jovenes: Pe-
dro Ramén Bilbao San Miguel, presidente
del GES, diecinueve anos, estudia para
administrativo; Vicente Aragon Alonso, dé
dieciocho, cursa segundo de Quimica In-
dustrial; Santos Sanchez Martinez, de die-
cisiete, trabaja en la construccion; LUIS
Crespo Barreras, de diecinueve, estudian-
te de electronica. Estos son los protago-
nistas, expertos en espeleologia, pesé @
Sus pocos anos de edad.

Su éxito ha consistido en haber hecho
el primer descenso montanés a esta sima,
descubierta en 1965; el segundo descen”
so nacional, primeramente lo consigulo
un equipo de EPE de Ingenieros Industria
les de Madrid, y el tercer descenso mun”
dial, puesto que anteriormente lo hab_lﬂ“
logrado un grupo polaco y los madrilenos
citados. |

Ha sido, asimismo, el primer equip9
montafiés que descendié por las maximas
dificultades, por la entrada de Garma C1€”
ga, ya qué esta sima tiene otra entradad
lamada Cellagua, que acorta el descense
vertical en 150 metros.

DESARROLLD TOoT4L . G km

—l

SISTEMA GARMA CIEGA ~SUMIDERO DE CELLAGUA 51
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Asi es Garma Ciega

La cavidad de Garma Ciega, en el valle
de Soba, macizo de Mortillano, consta de
Qalerias activas orientadas en sentido
sur~norte. El descenso puede hacerse por
el sumidero de Cellagua y por la sima de

arma Ciega. La primera boca se encuen-
'ra a 949 metros sobre el nivel del mary la
tseQUﬁda a 1.104, segun mapas del Institu-
© Geografico y Catastral. EI desnivel total

del sistema, medido desde el punto mas
elevado, la boca del Garma Ciega, al mas
bajo, el sifon terminal, es de 970 metros.

La profundidad total en pozos de la si-
ma de Cellagua es de 231 metros, por 386
de la sima de Garma Ciega. El descenso
por la primera, seglin nos relatan los pro-
tagonistas, tiene como principal dificultad
la abundancia de cascadas y de agua por
toda la sima, asi como en la galeria que,
desde la base, parte hacia la sala de unién
con la de Garma Ciega.

Una experiencia peligrosa: sin reloj

Este equipo de jovenes espeledlogos
santanderinos realizo su trabajo entre los
dias 9 y 18 de septiembre ultimo, perma-
neciendo dentro de la cavidad noventa
horas, durante las cuales, ademas de lle-
gar hasta la maxima profundidad, los 970
metros, realizaron la experiencia de vivir
sin reloj alguno.

«Y nos demostramos que el reloj tiene
una influencia enorme en el hombre. Uni-
camente comimos dos veces durante las
noventa horas que alli permanecimos vy
sin muchas ganas, debido al enorme can-
sancio, que pudo incluso al hambre. Co-
mo es logico, nmo teniamos la menor no-
cion del tiempo que permanecimos den-
tro, a una temperatura de cuatro grados y
con una humedad que calculamos en un
98 por 100, aunque no podemos asegurar-
lo, porque el higrometro se *volvid loco'.»

¢ Llegasteis a temer que pudiera ocurrir
algo?

«Si, llegamos a temer el no poder salir,
debido a que calculamos mal la piedra de
carburo, sistema de alumbrado que abar-
ca mayor campo que el eléctrico, y alli,
totalmente a oscuras, es dificil salir. Todo
obedecio a que teniamos pensado haber
llegado al fondo mucho antes, pero las
dificultades encontradas nos lo impidie-
ron. No hay que olvidar que era la primera
vez que penetrabamos en esta cavidad.»
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Edicion facsimil de
revistas literarias

Toda la vida y la creacion cultural, inte-
lectual, literaria y, en ultimo término, poeée-
tica de Espana de la primera mitad del
siglo estd guardada, pero dispuesta para
la comunicacién y el entendimiento en los
facsimiles de revistas expuestos en las sa-
las de la Biblioteca Nacional. La exposi-
ciéon tuvo el patrocinio de las Direcciones
Generales de-Difusiéon Cultural y del Libro
y Bibliotecas. |

La reimpresion de las revistas que se
expusieron se ha realizado produciendo
un facsimil lo mas aproximado a los origi-
nales, no s6lo en tipos y colores, sino en
tamano e incluso en el papel empleado
para cada revista.

En algunos casos se ha llegado a lo que
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podrian considerarse ejemplares unicos,
ya que los originales fueron destruidos,
censurados o presentaban graves dete-
rioros, producidos por la accion del
tiempo.

Se ha dicho, con razén, que la muestra
es —ha sido— una contribucién a nuestro
mas cercano pasado cultural, y como una
contribuciéon también, al mismo tiempo, al
renacimiento de una verdadera concien-
cia cultural nacional. Las revistas, como
dijo Ortega en la presentacion, en 1927,
de «LLa Gaceta Literaria», tienen una mi-
sién placentaria, la mision de abrir nuevos
cauces, nuevas rutas y metas. Aquellas
revistas, en muchas ocasiones, cumplie-
ron esta mision.
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M. Veyan

Movimientos literarios
y generacionales

Las revistas son aun mas indicadoras
que los libros para la méas cabal compren-
sion de los movimientos literarios y gene-
racionales. Considérense los que estas re-
vistas encierran de esas generaciones Y
movimientos, si se tiene en cuenta que en
ellas esta lo que se ha llamado «edad de
plata» de nuestra literatura, que incluye a
la generacién del 27. La muestra presento
publicaciones que van desde la genera-
cion del 98, como «Alma espafola», hasta
«Romance», editada en México por exilia-
dos de la guerra civil espafiola.

No vamos a hacer en esta nota informa-
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tiva un tota] estudio de lo expuesto, pero
algunos nombres daran cumplida cuenta
de | Importancia de la muestra Y, por lo
tanto, de |3 Importancia de haber realiza-
Cl:’J sta bella tarea de reimpresién en fac-
SIMil de tan auténtico tesoro cultural. Sean
€Stos nombres: «Caballo verde para la
POesia», «Héroe», «Los cuatro vientos»,
“Carrnen y Lﬂ[an' «Cruz y raya», «Revista
d¥e Occidente», «<Hora de Espana», «Levia-
tan», «“El mono azul», «Octubre» o «Nue-
Va culturas Pero es que estos nombres y
l0s otrog E€Xpuestos representan todo el
dU€hacer intelectual de la Espana de los
aN0s 20 y 30. Nadie. por otro lado, puede
>eParar «Revista de Occidente» del nom-
bre de Ortega, ni «La Gaceta Literaria»
iel de Giménes Caballero, ni «Carmen vy
v::;j; del de Gerardo Diego, ni «Caballo

Para la poesia» del de Neruda, ni

{TL'tDTHIH del de Manolo Altolaguirre y Emi-
lio Pragog

T : 50
%da o casi toda la némina de los poe-

tas S

reui;e Aquellos afios estan vivos en las
38, porque su obra no ha muerto. y

Con g

iy f:dsentros muchos de la A.mérica his-
francése;uda, :Bnrggs, Octavio Paz..., y

>S: Aragon, Gide, Malraux..., y ale-
» INgleses, italianos..., y novelistas y
08. No creemos pecar de reiterati-
©Xpresamos nuestra alegria al en-
r E{ tanta gente conocida, a tanta
e riit;ﬂad?’ tDEﬂGS prlesentes,r los vivos
Vi“a‘ st Gs.' Ledn Felipe, José Moreno
Jier 0 Qamllj, Gaos, Herrera Petere,

Jano, Miguel Hernandez, Leopoldo

Pan
ero:
: D,'nuestm gozo al cruzarse con Ra-

Mon Gémez de |a Serna, Diez Canedo,
amuno, y, mas cercanos, con Re-
' “ON Rosales, Vivanco.. Hablar con
D,‘cun Juan Ramén, con Baroja,
- iTanta y tanta gente en las
Ojas de estas revistas| Picas-
también por aqui... Hay que
A“”El’m-ann a Ediciones Turner, Detlev

Y Topos Verlag esta hermosa

tare
d ‘) , ‘
oy de '€Cuperacion de un Inapreciable
"0 de cultyra,

Contrg
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Reloj musical

Alicia de Larrocha

De actualidad permanente desde hace
fecundos anos, la gran senora del teclado,
Alicia de Larrocha, nos ha brindado varias
oportunidades inmediatas de gustar de
nuevo su arte, cada vez mas depurado.

Citemos tres intervenciones muy felices.
Primero, el homenaje al maestro Andrés
Segovia, ya resenado en estas columnas,
a finales de ano, cuando cerro la primera
parte con el Andante espinato y gran po-
lonesa brillante, Op. 22, de Federico Cho-
pin, en una luminosidad de conceptos inu-
sual, incluso, entre los grandes del piano.

Después, su Tercer concierto en do me-
nor, Op. 37, de Beethoven, ya muy avan-
zado enero, con la Orquesta Nacional, di-
rigida por su titular, Antoni Ros Marba, vy ,
como en aquella ocasion anterior, en el
marco del Teatro Real madrileno. Con un
fraseo incomparable, duactil en la com-
prension de cada compas, mayestatica en
su ofrecimiento sonoro al espectador, en-
sonadora y vibrante, calo muy hondo en
el publico, que la obligd a salir cinco ve-
ces para recibir sus ovaciones, algo tam-
bien muy poco frecuente a este nivel de
solista con orquesta sinfénica.
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Por fin, en la Sala Fénix, y en el ciclo de
«Cantar y Taner», alined el sortilegio sos-
tenido de dos «sonatinas» del padre Soler:
el Carnaval, de Schumann; los Valses no-
bles y sentimentales, de Ravel; el prodigio
de «su» incomparable Granados —Requie-
bros, La maja y el ruisenor, El pelele—, y el
regalo de un coral de Bach, y la Danza del
miedo, de Falla; todo ello en exposicién
magistral de su facil versatilidad.

Desde su primer recital publico, a los
cinco anos de edad, pasando por su pre-
sentacion en Madrid, con la Orquesta Sin-
fénica, dirigida por Fernandez-Arbaés, a los
doce, con un concierto de Mozart, el ca-
mino, dificil, ha sido cubierto con plenitud
de afanes, entrega y también, por fortuna
y merecidamente, de logros muy positivos.
Hasta ser hoy Alicia de Larrocha una de
las primeras pianistas del mundo, recono-
cida como tal en todas partes.

Grandes intéerpretes

Sobre la marcha nos hemos referido ya
en alguna ocasion al Vlll Ciclo de Grandes
Intérpretes, puesto en marcha en el Teatro
Real de Madrid por Ibermusica. Ahora, una
vez finalizado, bien merece un somero
repaso.

Hablamos en numeros anteriores de |os
dos primeros recitales, a cargo de Daniel
Baremboin y de Yevgueni Moguilewsky,
dedicados, respectivamente, a Schubert y
Chopin. Los éxitos fueron plenos, y el pri-
mero, que alcanza con el teclado la misma
categoria que con la batuta como director
sinfonico, merecio incluso que el proximo
ciclo de esta serie tan positiva le tenga
por unico protagonista.

Pedro Espinosa y Misha Dichter fueron
los dos pianistas que siguieron, por orden
cronolégico. Agqueél tenia programadas
obras de Franck, Faure, Satie y Boulez,
pero el recital se fue abajo por una malha-
dada amenaza de bomba. Por cierto, que
hace poco, y con la Nacional, se «saco la
espina» que aquello pudo dejarle con una
version magistral del Concierto en re ma-
yor para la mano izquierda, de Maurice
Ravel, dirigidos por Arturo Tamayo. Por su
parte, Dichter interpretd con acierto piezas
de Beethoven, Schubert y Liszt.

José Maria F. Gaytan

Como cierre de la serie, la New Israel
Orchestra, dirigida por Rudolf Barshai,
con Jean-Bernard Pommier y un programa
precioso, que integraban la Sinfonia nu-
mero 95, de Haydn; el Concierto para pia-
no numero 22, de Mozart, y la Segunda
sinfonia, Op. 36, de Beethoven.

Poco mas de cuarenta profesores com-
ponen una formacion que, si no deslum-
bra, salvo en sus fabulosos primeros Y
segundos violines, alcanza una categoria
muy estimable, multiplicada incluso en virj
tud de la eficacia sencilla —sin gestos Nl
aspavientos innecesarios— de su titular, dé
origen soviético, quien, sin embargo, inci-
de en el auténtico virtuosismo cuando 10
juzga preciso. El joven pianista francés
J.-B. Pommier, dotado de una seguridad
asombrosa y un sonido muy grato, quizas
un punto precipitado en algun tiempo deél
precioso concierto mozartiano KV. 482.

En resumen, un ciclo muy bello, muy
completo, muy logrado, que se cierra cof
la esperanza renovada de los melémanos
de cara a los proximos seriales de la mis”
ma linea y convocatoria.

Fernando Fernan-Gomez

Por favor, que nadie se sorprendd af
encontrar este nombre en este rincén: S
vale la parodia, ;qué hace un actor com©
ti en un concierto como éste? Y la rES}
puesta solo puede ser una: figura €n
con pleno derecho, que nos agradaria ver
repetido con frecuencia.

Fernando Fernan-Gomez fue nﬂ”ad?r
incomparable —narrador y voz del P"UF'G
lvan— en Ilvan el Terrible, de S. ProkofieVs
en la muy ajustada version ofrecida po' ™
Orguesta Sinfénica y el Coro de Radlﬂ'tfa
levisién Espafola, con direccion perfec’™
de Odén Alonso, quiza en uno de‘sus 0
gros mas sobresalientes.

La musica, compuesta para la pelict a
de Eisenstein, desplegé toda su autéﬂ““i_,
sugestion «visual» con un grafismo P"E’lzs
s0 y precioso que calé muy hondo €M e
espectadores. Después de un Gﬂﬂc'erg
de Vivaldi, y del en Re mayor, Op. 35 F’ﬂk’
violin y orquesta, de P. |. Tchaikﬂwffsyi_‘
con Henryk Szering como solista, 12 f"”te
ca de Prokofiev se aduefié del ambien™

igula



Orlada también por la presencia juvenil de
la Escolania de Nuestra Sefiora del Re-
cuerdo, que tantos éxitos anota ya en sus
filas infantiles.

Pero quiza fuera la voz madura, que res-
tallaba en ocasiones como un latigo y en
?:;?S Mmusicalizaba mas que los propios

f'umentos, la voz dominadora de Fer-
?Dandu Ffarnén-Gémez, el simbolo mas jus-

Y mas exacto del éxito conseguido.
A finales de enero, «Concierto», el progra-
*Ta de TVE en la matinal de los domingos,

'20 posible una audiencia masiva de
AQuella jornada anterior. .
Poco antes, a mediados de diciembre,
Ei"rft-l;lesta Nacional ofrecié Le Roi David,
B s ur Hnne_gger; unagran version, con
aran aC?ensacmnal de Pngrre Rousseau,
mUSicaleﬂr y muy e;pemaluzado en obras
Sha FS, como recitador. thmra, al escu-
e queernar:ldm Fernan-Gnme:«;, pmnclm-
“QrandegnD nene*nada que envidiar a Ij::rs
Cﬂmprub“ del género, v, una vez mas,
fisbr 1 amos que no es preciso buscar
SOtros m?;e podemos encontrar entre no-

MOs con relativa facilidad.

la

NOTAS MUSICALES
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DOloroso, verdaderamente doloroso re-
sulta comprobar que, una vez mas, se que-
da sin estreno la 6opera Juan José. Pablo
Sorozabal, de nuevo, en candelero. Al pa-
recer, la Direccion General de Musica ac-
cedio a todas sus exigencias; pero... Se
ha escrito que es la cuarta vez que el
ofrecimiento de estreno queda en el aire,
y en solo diez anos. La parte oficial se ha
volcado en el propdsito; pese a ello, cono-
ciendo los antecedentes, ¢ puede alguien
extranarse del final?

J\___

REtraso en el traslado de los restos mor-
tales de Pau Casals, previsto, en su sepe-
lio definitivo, para el 15 de febrero, en el
cementerio de Vendrell, su ciudad natal.
Se ha querido evitar que coincida con el
periodo electoral, y sera finalizado éste
cuando el prodigioso musico descanse
para siempre entre nosotros.

2= ——

"

Mllagroso parece que una entidad como
la Fundacion Juan March pueda sostener
en el tiempo el intenso quehacer musical
que desarrolla. Telegraficamente, citemos
aqui, ahora, el recital de la soprano Sofia
Noel con cantos sefardies del siglo XV,
dentro del ciclo «Conciertos de Mediodia»
y la serie «Musica espanola del siglo XX»,
con intervenciones sucesivas del Coro de
Camara de la RTVE, el conjunto instru-
mental barcelonés Diabolus in Musica,
que dirige Joan Guinjoan, el Cuarteto So-
nor y el Grupo de Percusionistas de Ma-
drid. Es un caudal que no cesa y que
mantiene viva la ilusion de muchos melo-

manos que buscan algo mas que «lo de
siemptre».

e

FAMoso maestro Rodrigo: jclaro que si!
Lo ha sido siempre, y ahora se lo ha reco-
nocido la pena periodistica La Tertulia,
que preside Millan Clemente de Diego. Su
reciente estreno londinense ha proyecta-
do de nuevo su imagen internacional. En
el acto, tras las palabras de rigor, se le
impuso la «F», que simboliza la justa fama
del maestro, quien recibié también la sor-
presa de que Luciana Wolf interpretase
una cantata antigua recopilada por él.

s

SOLo citar titulos basta para comprobar lo

merecido del homenaje tributado a la me-
moria de Guillermo Fernandez Shaw, al
colocarse una placa en la casa madrilena
—Claudio Coello, 60— donde vivio: E/ case-
rio, La meiga, La cancion del olvido, Dona
Francisquita, La rosa del azafran, Luisa
Fernanda, La tabernera del puerto... ;Hay
quien pueda ofrecer mas en el campo del

libreto?

LA bohéme volvio al teatro de La Zarzuela
de la mano del ciclo «Opera para la juven-
tud», a precios asequibles para esta edad
y con lleno rebosante. Exito grande con la
musica de Puccini para las voces de Ange-
les Chamorro, Evelio Esteve, Ana de Gua-
narteme, Martin Grijalba y, como siempre,
Julio Catania. Companias de mas fuste
—sobre todo econdmico— tienen mucho
que envidiar a esta formacion «casera».

Sl la salvajada cometida con la Orquesta
Sinfénica de Asturias, que dirige con tan-
ta ilusion Benito Lauret, nos lleno de do-
lor, el gozo renacié de inmediato con la
subvencion de cinco millones de pesetas
aportada por la Direccion General de Mu-
sica en apenas unas horas. Toda Espana
comparte el sentimiento musical asturia-

no, en la pena, primero, y en la esperanza,
despues: jadelante!
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TERRADELLAS

Domingo Miguel Bernabé Terradellas,
como figura en su partida de bautismo de
la catedral de Barcelona, naci6 en la capi-
tal catalana el mes de febrero del ano
1713, siendo bautizado el dia 13 de ese
mes.

Era hijo de una familia campesina de
Ripoll y debié hacer sus primeros estudios
en un convento de su ciudad natal, aun-
que también se ha dicho que comenzo a
estudiar masica en un monasterio catalan,
tal vez el de Ripoll o el préximo a esta
ciudad, Sant Joan de les Abadeses, donde
era maestro de capilla el organista y nota-
ble composibr Joan Pussalgues (1692-
1770). Sin embargo, por tradicion recogi-
da por Baltasar Saldoni el siglo pasado,
se cree estudid musica y composicion con
el célebre Francisco Valls (1665-1747),
maestro de capilla de la catedral de Bar-
celona.

Tras haber dado variadas muestras de
su talento en composiciones menores, se
traslado a ltalia donde, por influencias del
embajador de Espafa, pudo ingresar co-
mo alumno de pago en el Conservatorio
dei Poveri di Gesu, el 23 de mayo del ano
1732.

En la temporada de carnaval de 1739
estreno Terradellas el melodrama Ermene-
gildo martire, en el Monasterio Santa Chia-
ra, de Napoles. Un tema tomado de la
historia de Espafia que le dio prestigio.

Pocos meses antes se habia cimentado
su buena reputacion al estrenar en el Tea-
tro delle Dame, de Roma, su 6pera Astar-
te, con libreto de Zeno y Pariati. Esta pro-
duccion conocié su estreno en Napoles,
en el Teatro Tordinoma, dos meses mas
tarde.

Otra 6pera en tres actos, al parecer no-
table por su invencién, Artemisa, se cree
que fue escenificada en Roma en 1740.am-
bien es dudosa su participacion ese ano
en el estreno romano de Romolo, de Gae-
tano Latilla, ya que el nombre de Terrade-
llas no figura en el libreto. Sobre un libre-
to desconocido, y probablemente en cola-
boracion con Latilla, se dio en Roma en
audicion privada el «componimento per
musica» titulado Cerere, fechado el 20 de
enero de 1740.

SI hay seguridad sobre el estreno de su
produccion Gl'intrighi delle cantarine, so-
bre texto de Palomba, que tuvo lugar en el
Teatro dei Fiorentini, de Napoles, durante
el carnaval de 1740. Un afho mas tarde
estrenaba en Florencia la 6pera Issipile,
que no gusto, lo cual le hizo recapitular
sobre su actitud ante el fendmeno operis-
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tico, iniciando un plan de reestructuracion
de su trabajo que le permitiese luchar con-
tra algunos de los males endemicos del
teatro lirico italiano, cuales eran la poca
adecuacion de la musica a los textos lite-
rarios o la pésima costumbre de los can-
tantes de alterar, en beneficio de su luci-
miento y contra las intenciones del com-
positor, la musica de las arias. Asi nace
una de sus obras maestras, la 6pera Mero-
pe, estrenada actualmente en Madrid. Me-
rope se produjo por primera vez en el
Teatro delle Dame, de Roma, durante el
carnaval del ano 1743. El libro era de
Apostolo Zeno (1668-1750), precursor de
Metastasio en la tarea de infundir dignidad
a los textos musicales.

El gran éxito de esta opera hizo que
recorriese los mejores teatros de Italia,
entre otros la Pergola de Florencia, donde
volveria a representarse en los carnavales
de 1749 y de 1750.

El compositor catalan Robert Gerhard
ha hecho la edicion moderna de Merope,
con una introduccion (1936). Una partitu-
ra manuscrita completa de Merope puede
verse en el Liceo de Bolonia bajo el titulo
de Epitide.

Con Merope alcanza Terradellas la ple-
nitud de su estilo, de genio espontaneo y

«Juramento de Semiramis», obra de Tiarini.

Andrés Ruiz Tarazona

Escena de «Semiramis», pagina del libro
« [resor des Histoires»,




Original talento expresivo. Saldoni asegu-
fa que el gusto armdnico de Terradellas
€ra mas vigoroso que el de Hasse, de
Juien parece adopto el estilo en las melo-
dias, y que en lo enérgico y lo grandioso
S€ acercaba mas a Giuseppe di Majo
(169?—17?’1) y a Niccolo Jommeli (1714-
1774}2511 gran rival, que habia estrenado
dos afios antes en Venecia otro Merope y
al que, por la nobleza de su inspiracién,
“@ntada por Iriarte en La musica, se le ha
dado el nombre de Gluck italiano.
Cal-r?? el éxito de Merope, el compositor
1?4%% €S nombrado, el 15 de marzo de
s maestro de capilla de San Giacomo
ungl Spagnoli. Para esta iglesia escribié
EHESSFHE de_ piezas de musica sacra, entre
i res misas, cuatro motetes, seis sal-
y un versiculo.
quEn qstel aspecto de la musica sacra hay
© anadir la transcripcion de E. Dent de

u
N Te Deum a cuatro voces y orquesta, de

Terradel|as,

rriﬁﬁ' estreno de Merope viene el de
&N o Tegf el cual tiene lugar en Venecia,
rante o Cro San Giovanni Crisostomo du-
b6 6o deal'Mnaval de‘ 1744, EIl libreto tam-
biendo sic elastasio y data de 1730, ha-
Vinei F’arD Mmusicado por vez primera por
Higinio Anﬂ lE}Igunms autores, entre ellos
e de Terrg 35, Artaserse es la obra cum-
ma 4 Giucﬁ ellals, pues en ella Se aproxi-
1as arigs en la dulce expresividad de
'E‘fm{;ﬁnﬁ: del ambiente de tension y ma-
SObra “bre(:[;readas en torno a sus triunfos
otros com OS ya puestos en musica por
PUEStO e POSitores, Terradellas fue de-
ESpafioles SU cargo en San Jacomo de los
CUmplir sy en Roma, donde ademas de
ibse o ir;mlsmn de esgrlb{r musica reli-
St diria el teatro alli existente. Al pa-
» PIdid unas vacaciones por motivos
10 que fue aprovechado para

8 6rar ;us func:lones.
bign Smbrz ij:ramﬁe riconosciuta, tam-
eN musice etastasio (y también puesta
Leonardc v_ﬂﬂ’fes que el por el calabrés
Bt o INCI —1723-), fue la ultima dpe-
a conocer Terradellas, en Flo-

'encj o
tErra‘a (1746), antes de su viaje a Ingla-

A a
Lﬁndflnes de 1746 ya se encontraba en

raba '(;EGSH PUEs el 4 de noviembre colabo-
asticn, Un aria tomada de Merope en el
q Clo Ampafe in Capua, sobre libreto
afio, b «?Chl. Y el 2 de c}iciembre de ese
Sigue o exto de est.e mismo autor, con-
Markes 'eénaren el King’s Theater de Hay-

SU Opera Mitridate, que se repitié

dieciséis noches. Es curioso que Terrade-
llas triunfase en Londres justamente cuan-
do Handel, desenganhado por la inutil lu-
cha en pro de la opera italiana, se retira
de la escena para entregarse de lleno a la
composicion de sus grandes oratorios.

Pero Terradellas no ceja en sus empenos
liricos y el 24 de marzo de 1747, otra vez
con Vanneschi y en el King’'s Theater, ob-
tiene su maximo triunfo londinense con
Bellerofonte, 6pera en tres actos que su-
pone un avance decisivo en la estética del
compositor espanol.

El organista e historiador inglés Burney
asegura que en Bellerofonte Terradellas
establece, por primera vez, el crescendo,
a la vez que utiliza los pianos y fortes en
extensas gradaciones con el fin de alcan-
zar mayores y mas expresivos efectos.

A través de Beélgica y Francia, Terrade-
llas regreso a Italia a comienzos de 1748.

Lo primero que hizo a su llegada a Italia
fue estrenar, sobre la Didone abbandona-
ta, de Metastasio, a la que Sarro habia
musicado antes, la opera Didone, |o cual
ocurrio durante el carnaval de 1750 en el
Teatro Reggio de Turin.

Ese mismo ano, ya en primavera, el Tea-
tro de San Samuele, de Venecia, puso en
escena por primera vez su poema lirico

Imeneo in Atene, con libreto de Stam-
piglia.

Cuando en Francia los partidarios de
Lully atacaban la musica operistica de Ra-
meau por considerarla artificiosa y cienti-
fica, D'Alembert apelé a Terradellas para
hacer objeciones a Rameau, pidiéndole
opinion sobre algunos aspectos de la ar-
monia. E incluso llegd a incluir en su
Encyclopedie los tipos de disonancias que
Terradellas le habia enviado, segun asegu-
ra el propio Rameau en una carta a D’A-
lembert publicada en un diario de Paris.

Hay varias versiones acerca de la muer-
te de lTerradellas. Una dice que se suicido
arrojandose al Tiber, a causa del disgusto
por el fracaso de la opera Sesostri, re
d’'Egitto, su ultima produccion lirica estre-
nada en Roma, en el Teatro delle Dame,
en el carnaval de 1751, sobre libro de Ze-
no y Pariati.

La otra version afirma que, envidioso
del gran éxito de Sesostri, Jommelli, su
rival en Roma, busco unos sicarios que le
asesinaron. Tanto una como otra de estas
VEersiones se cree son pura invencion, ya
que Jommelli siguid viviendo tres anos
mas en Roma tras la muerte de su colega,
ocurrida en la ciudad eterna el dia 25 de
mayo de 1751,

Handel, por Lens
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‘LLIURE’

«Nuestras representaciones
estan pensadas para Cataluna»

El Premio Nacional de Teatro,
dotado con un millon de
pesetas, fue otorgado al grupo
catalan Lliure.

El grupo Lliure estrend su primera obra
en diciembre de 1976. Es un grupo esta-
ble, que actua siempre en un local del
barrio barcelonés de Gracia. En poco mas
de dos anos ha conseguido atraer no solo
al publico que suele frecuentar teatros en
Barcelona, sino también a otras personas.
En principio este grupo tomé como lema
la produccion de un «teatro de arte para
todos». Ahora, ya no les gusta la frase,
pero el objetivo es el mismo. No quieren
plantearse un teatro de laboratorio, sino,
desde un nivel de calidad, llegar a ser
asequibles a una amplia variedad de pu-
blico.

Luis Pasqual, uno de los directores de
Lliure, nos dijo sobre el premio Nacional
de Teatro: «Me ha caido particularmente
bien, porque se ha dado a un tipo deter-
minado de estructura teatral, estable y con
unos presupuestos ideoldgicos determi-
nados; porque se le ha concedido a un
grupo catalan y porque esta dotado con
un millon de pesetas y el dinero es una de
las cosas que mas falta nos hace a los
profesionales del teatro».

En catalan y sus propias
producciones

Interpretan, siempre en catalan, sus pro-
pias producciones. «No por reaccién a na-

Maria Zuniga

da —nos dijeron—, sino porqgue es la lengua
que mejor dominamos. Que nuestra pro-
duccidon sea en catalan, cada vez quiere
decir menos en teatro.» Sus representa-
ciones estan pensadas preferentemente
para Cataluna y aunque tienen planeado

actuar alguna vez fuera de esta region, 10
haran en catalan. Consideran su teatro

suficientemente visual para ser entendido,
aunque no lo sea la lengua. «Somos un
grupo catalan y no tiene sentido que vaya-
mos a otras regiones, cada una debe tene’l
SUS propios grupos.»

En mayo de 1976 surgi6 la idea de 12
creacion del grupo. A Fabia Puigsever 1€
ofrecieron un local de una cooperativa dé
consumo de una sociedad obrera. Lo dé-
cord de forma que pudiera obtenerse uné
escena central, circular o italiana. Por €5°
te disefo gané el premio FAD. El local
tiene capacidad para 500 personas. Suelé
llenarse. Dan cinco representaciones S€°
manales y estrenan una obra cada tre®
semanas.

El grupo esta compuesto por los direc
tores: Fabia Puigserver, Luis Pasqual y P€°
re Planella, los tres miembros del Institut©
del Teatro; los actores: Muntsa Alcaniz
Imma Colomer, Joan Ferrer, Lluis Homar
Quim Lecina, Anna Lizaran, Domene‘
Reixach, Antoni Sevilla y Carlota SoldeV"”
lla; los técnicos: Xavier Clot y Joan Ponce
y el director gerente, Guillem—Jﬂrd]
Graells, miembro del Instituto del Teatro:
También se consideran parte del QTU_F"D
otras cuatro personas que hacen trabajo®
administrativos. Todos ellos formaron un@
cooperativa de teatro, por lo tanto cobran
igual y tienen los mismo derechos.

Profesionales del teatro

Les han pedido actuaciones en Mafil"d{;
Francia y Yugoslavia. Hasta ahora el rl“‘"8
de trabajo no les habia permitido mﬂUEfSS
salvo una escapada a Gerona. Dé fﬂdaﬁ
formas, ellos piensan que las actuacion®
en giras no pueden tener la misma Gf:lf'flf?‘ﬂ
que cuando se representa en un sitio fljﬂr
donde no falta ningun miembro del grur»‘d{;
ni los materiales necesarios. Llevar t0
de gira seria excesivamente caro.
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» grupo catalan F2%
dijo Ehite vl vaya a Andalucia»,

a parte, el teatro que hacen es
Creen que deberian existir gru-
O el suyo en todas las regiones,
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an profesionales del teatro y
Modo explotan de forma comer-
ocal, aunque cobran las entradas
=Setas, cuando el precio real es de
* “El resto se cubre —nos dijeron— con

subvenciones y trabajo personal.» Luis
Pasqual nos dijo que no cree que el teatro
deba ser gratis. «Todo tiene su precio
—anadio— aunque sea simbdlico. Pero, des-
de luego, tiene que ser asequible. No creo
en las salas de 2.000 espectadores, de esa
forma no se puede sacar dinero en estos
momentos del teatro. Ahora no €s un es-
pectaculo multitudinario, pero no por ello
deja de ser importante. Simplemente ocu-
pa un lugar distinto en la sociedad.»
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Los Papas son los herederos
directos de San Pedro,
PEro...

¢<Sabia vd. que...

Alfonso Humet

... 9an Pedro ha sido llamado el primer
Papa de la Humanidad?

A San Pedro se le ha llamado Principe
de los Apoéstoles, como Santiago fue el
Apostol de Espana y San Francisco Javier
fue el Apostol de las Indias.

Los restos mortales de San Pedro re-
cibieron sepultura en el Monte Vaticano
(ano 66 después de Jesucristo), precisa-
mente donde sufrié martirio: en el Circo
de Neron.

... Alejandro VI fue el Papa Borgia?

Nacio, al igual que Calixto lll, en Jativa
(Florén y llave de Valencia).

Su hija Lucrecia ha sido representada
como monstruo de maldad. Por ella llego
a suspirar nuestro Gran Capitan (Gonzalo
Fernandez de Cordoba), aunque en muchi-
sima menos dimension que Petrarca por
Laura, y Dante por Beatriz.

... Leon Xlil fue Papa en el siglo XIX y en
el XX?

El autor de la enciclica Rerum Novarum
fge Sumo Pontifice durante un cuarto de
siglo. (Pio IX, el cual promulgé el Syllabus
contra las herejias modernas, goberné sie-
te anos mas.)

En contraposiciéon, otros tuvieron un
breve pontificado: Esteban Il (cuatro dias),

Urbano VII (trece dias), Pio Ill (veinticinco
dias), etcétera.

... Clemente VIl murié a consecuencia
de ingerir setas venenosas?

Le ocurrid, pues, lo mismo que al mo-
narca Carlos IV, de Francia, el emperador
romano Claudio y a Buda (significa «des-
pierto», «iluminado», etc., siendo su ver-
dadero nombre Gautama).

Clemente VIlI se opuso al divorcio del
rey Enrique VIl de Inglaterra y Catalina de
Aragon. Otro Clemente, el X, llev6 al altar
a Santa Rosa de Lima, llenando de jabilo
al Pera y a la Ameérica meridional.
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... Benedicto Xl fue el antipapa espanol
Pedro de Luna?

En Avinon, el conclave (etimologia: cl/a-
vis = llave, o sea «con llave») le eligié Pon-
tifice, pero se le excomulgd por el conci-
llo de Constanza.

El aragonés Pedro de Luna residio en el
castillo de Pefliscola (en la costa valencia-
na, proxima a Benicarlo), donde se roded
de una pequena corte papal y nunca dejo
de considerarse Papa Benedicto Xlli, dan-
do lugar a la popular frase: «Mantenerse
en sus trece».

... Pio VIl intervino en el coronamiento
de Napoleon I?

Sin embargo, fue el mismo «petit capo-
ral» quien, con sus propias manos, se Ci-
no la corona en la cabeza, del mismo mo-
do que fue la mano del canciller frances
Nogaret la que abofete6 a Bonifacio VIl
Acciones éstas tan desagradables como
las muertes, por padecer hambre en la
carcel, de los Papas Juan | y Juan XIV.

... Pablo lll establecio «El indice de libros
prohibidos?»

Desde entonces dejaron de publicarse
muchos textos.

De igual manera que en su regio man-
dato se observa la lucha contra el protes-
tantismo, es en la Biblia donde se refleja
uno de los mas bellos matrimonios: Isaac

y Rebeca.

... Juan Pablo IlI, el actual Vicario de
Cristo, es el Papa numero 264 desde el
primero, que fue San Pedro, en la historia
del mundo?

El sucesor de Juan Pablo | es de origen
polaco, como Copeéernico, condesa Valews-
ka, Sienkiewicz, Chopin, Funk, Zamenhof,
el confesor Cancio y el franciscano Kolbe
(mas conocido por «el martir de Ausch-
witz), personajes estos casi tan admirados
como lo fue el holandés Erasmo de Rot-
terdam, particularmente por Leén X.

NUESTRO
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(Continuacion coleccionable)

Trajes, danzas y adornos

CASTILLA LANUEVA

Il?e:ntr{} de Castilla la Nueva,
Cast uniforme en su vestir
hﬂn’}bl‘ﬂﬂ y mujeres con los
habitantes de la otra Castilla,
hemos de citar ol traje de
Madr.e‘d, capital, por su
Vistosidad, colorido y alegria.
En Madrid, aparte del traje

de 10s serranos y labriegos de

su entorno, que es ¢l propio

y aun mas pobre del de Castilla
yva descrito, tenemos en la
capital dos trajes de dos €pocas
bien diferenciados: uno, el de
las majas y chisperos de la
época goyesca e

inmortalizado en miultiples
cuadros de nuestro genial

pintor, procede o esta mspirado
en el traje de los majos
gaditanos del siglo XVIII: otro
ya de fines del siglo XIX y
principios del XX, el llamado
de los «chulos madrilenos»,
popularizado y exaltado por
nuestras zarzuelas del

«género chico», tan
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representativas de esta bocamangas y hombros del

época. corpino. Medias blancas y

El primero consta para la escarpin negro, y por tocado,
mujer de una falda o basquina graciosa redecilla rematada
corta y con vuelo, y corpino arriba por atrevida mona de
ajustado; todo de seda en tonos cintas, que a veces adquiria
vivos vy netos, azul, rojo, grandes proporciones; también
verde, amarillo, etc., con [levaban ligera mantilla de
adornos de volantes de madronos sobre peineta de
encaje. de abalorios o madronos carey, y a veces sobre ella,

en el vuelo de la falda. una manteleta o manto negro
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Para cubrirse, consiguiendo

4S1 un anonimato propicio para
aventuras galantes y
convirtiéndose asi en las
famosas «ta padas»,
Inmortalizadas también por los
Pintores de la época. |
El chispero o majo vestia traje
de seda en colores vivos
“OMmpuesto también por calzoén
COrto y ajustado a lo largo y
amplio por abajo; chaquetilla
CStrecha y corta, guarnecida |
de alamares o madronos; camis:
Con pechera rizada blanca y
faja de seda de color diferente
al conjunto. En la cabeza,
Sencilla redecilla con montera,
Calanés o sombrero de

“Medio queso» de anchas alas:
Y Como com plemento, la

Shan capa para embozarse.

El traje de la «chula
Madrilefiar ey el tipico de fines
del siglo X1X: falda larga
Cenida en |y caderas y con
AMplio vuelo en e bajo,
'ealzado

Volante ;
fHI‘ﬂ] ¥

d veces por gran
nferior; mangas «de
+ ¥ sobre los hombros. el
"1ICO manton de Manila, de
sedg bordado en colores y
dMplio fleco; o el
“alfombrags de lana con dibujo
“AChemir: otro, mas
Sencillo y menos pretencioso. el
de crespon negro liso, sin
Mas adorne que el revoloteo de
US flecog Impulsados por el
E’!‘ndur garboso de sus mujeres.
En‘i el que mas ha perdurudu
COmg elemento de traje popular,
Y 10 han llevado Jas
Modisti]]ag de Madrid durante
H:}dn el primer tercio de este
Siglo, con o] orgullo de sentirse
"Tresistibles en su andar
“adenciggg. acompasado por el
MOVimiento alborotado de

08 flecos del manton que cenia
US Cuerpos en tibia caricia

€ Primavery madrilena,

Olian complementar este
uendg, sobre todo como
Prendy Coquetona de




bullangas y verbenas, con un
panuelo de seda blanco
doblado en pico sobre la cabeza
y atado bajo la barbilla, el
cual dejaba al descubierto la
alegria de unas flores
prendidas sobre el pelo. Hasta
hace muy pocos anos no
habia una moza madrilena que
el dia de San Antonio no lo
vistiera y bajara de madrugada
a implorar al Santo un buen
novio, con la plena esperanza
de conseguirlo al saberse
irresistible cobijada ese dia en
el embrujo de su tipico
manton.

El traje de «chulo» es el
propio de fines del siglo XIX:
chaqueta cenida y pantalon
largo y ajustado; camisa de
tirilla y pafivelo cruzado

sobre ¢l cuello, y en la cabeza,
sombrero hongo o «bombin»

y también gorra de visera.
Puede considerarse la
culminacién representativa de
esta pareja popular del

Madrid de ayer en los
protagonistas de «L.a
Revoltosa», la sin par zarzuela
de ambiente madrilefo.

La Mancha. Del resto de esta
region, mucho mas pobre en
su vestir que la otra Castilla,
puede servir de exponente el
traje de la pareja manchega.
Traje de lo mas sencillo el de
la mujer: para fiesta, falda
amplia de seda en tono

oscuro con flores bordadas en
sedas de colores: delantal de
seda negro con borde de flores,
panuelo de seda y mantilla

de encaje, y sobre los hombros,
manton de Manila. El traje
corriente es la falda de bayeta
en un tono o de lana a rayas
verticales, sencillo delantal, y
sobre los hombros, un

panuelo estampado de lana o
algodon.

El hombre viste en las fiestas

calzon de piel de cabra con
botones de metal, chupa de
panete con bocamangas y
ribetes de pana azul, camisa
blanca y pequﬁ"‘ia chaleco de
algodon con rayas. Medias
blancas y escarpines azules,
y zapatos de cuero con lazos.
En la cabeza, el sombrero de
ala ancha castellano y copa
conica de montera de pano.
Para las labores del campo usa
chaqueta y chaleco de pano
recio y los calzones atados
debajo de las rodillas con
correas, y abarcas de piel.

Principales bailes de
Castilla la Nueva

Madrid. El baile popular tipIco
del Madrid castizo de finales
del siglo XVIII y gran parte del
XIX fue el «bolero». Ha sido
el bolero baile de gran éxito €n
todas las regiones de Espana,
hasta el punto de que a
mediados del siglo pasado s€
acostumbraba a terminar las
funciones de teatro con €l #
«baile nacional», que consistid
en un bolero bailado por
varias parejas. Iiste baile €S
derivacion del fandango y
quiza de las seguidillas. De €]
dice Curt Sados en su
«Historia Universal de la
Danza»: «La violencia del
fandango se transforma ahord
en suave halago; es el triunfo
de la ternura». La parte
principal la tiene la mujer.

con sus movimientos mas
expresivos y apasionados

gue los del hombre; éste la
corresponde mas
sosegadamente y le sirve de
contrapunto, mientras 10S

pics de la mujer no estan un
momento en reposo.

Consta de tres partes: el paseo:
las coplas y el desplante. 1as
coplas se dividen cada una en
tres estribillos, en cuyos



Ntermedios se hacen mudanzas
O paradas entre los

bailadores: y, al final de cada
Copla, se hace una parada o
desplante. El primer estribillo,
llamadu «paseo», sOlo sirve
Para lucir la gallardia y el braceo
de cada bailarin al andar, asi
COmo en las paradas o
“desplantes del baile ha de
Adoptar la pareja igualmente una

postura altiva y graciosa que
suele ser jaleada por el publico
con el tipico «jbien parado!»
con que también se jalean las
seguidillas.

Su compas es ternario, el
movimiento de la danza es
andante y allegro, y se
acompana de guitarra,
tamboril o castanuelas, segin
las regiones. |

Tuvo éxito entre los grandes
musicos modernos: Chopin,
Weber, Berlioz, Verdi
compusieron boleros antes
que Ravel el suyo de 1928.
También se bailaron mucho
en Madrid las seguidillas, el
fandango y la jota, bailes
estos que iremos comentando
en la region donde mas
fuertemente arraigaron,
llegando a ser sus
representantes mas genuinos.
El schotiss, un baile de los
llamados «de salon» y con
nombre extranjero, fue el

- que recogio el entusiasmo de los

madrilenos del altimo tercio
del siglo XIX y primero del XX,
siendo el baile representativo
de la gracia y casticismo
madrileno en esos cincuenta
anos. Aunque s¢ hizo popular
en los «salones» de las clases
bajas 0 menestrales, pronto
salio a la calle y se bailo en
todas las romerias y verbenas
con que Madrid ha festejado
los santos de su devocion
durante las temporadas
estivales. Se bailaba al compas
que marcaba un «organillo»,

y ha sido estampa
representativa del Madrid de
aquella época la pareja de
«chulos madrilenos» como la
hemos descrito mas arriba y
marcandose un chotis en
cualquier verbena. Asi los ha
presentado toda la literatura
costumbrista del siglo XIX y los
hemos visto en las mejores
obras dramaticas de nuestros
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samneteros y musicos de la
¢poca: «l.a Revoltosa», «l.a
verbena de la Paloma», «La
Gran Via», «Agua, azucarillos
y aguardiente» son titulos y
obras que estan en el corazon
de todos los madrilenos y de
todos los espanoles que hoy
cuentan mas de sesenta
anos...

Se baila «bien agarrao» y, a
poder ser, sin salirse de un
ladrillo, con pasos solamente
iniciados y giros, incluso «a la
torci», 0 sea, con vuelta
hacia la izquierda, maxima
demostracion de maestria en
muchos «puntos de baile». En
cuanto a la figura del
«organillero» era tipica tambi€n
con su gorra calada de medio
lado. su panuelo anudado al
cuello y, ya en el paroxismo
de su profesionalidad,
moviendo el manubrio del




Organillo con el codo, en un
alarde descarado de chuleria
Y destreza.

La Mancha

La Mancha. con las cuatro
Provincias que la integran, es
>C@uramente la cuna, si no
de] nacimiento, si del verdadero
ATaigo de la seguidilla en
Espana, ya que es ¢l baile mas
Dﬂpulzu‘, mas castizo y mas
bailado en todas sus regiones.
0 hay tierra espanola donde
10 se hayan bailado las
>Cguidillas, un baile popular
'Spano que no tenga alguna
"elacion con ellas. Las han
“ltado nuestros autores

Clasicac :
4S1cos, las bailaron los
MCjores

bailarines. las cantaron
'L" . a . .

t S Mejores tonadilleras y

C "6 P

Prendieron a cantarlas y a

bailarlas los cortesanos y los
infantes.

[Las mas famosas son las
castellanas y, sobre todo, las
manchegas, las andaluzas y
las murcianas, teniendo cada
una su caracter peculiar, de
acuerdo con la region en que se
bailaba.

Parece que fue en LLa Mancha
donde tuvieron su origen a
principios del siglo XVIII, y se
caracterizan las de esta

region por su letra y
evoluciones, de un tono
picaresco y desenvuelto, lleno
de gracia y salero en ¢l
moverse y en el cantar.

Se bailaban en compas de

3 X 40de3 x 8, ysoloen
Andalucia hay mas de diez
bailes que descienden de ellas
directamente.

Son melodias a tres tiempos.
marcados solamente por la

.

=

Capmany en su obra ya citada.
En este cambio de figuras y
compases se vuelve, al final de
guitarra y las castanuelas.
Colocadas las parejas de
bailadores unos frente a otras,
una vez comenzada la copla,
la escuchan con un pie
adelantado y los brazos en

jarras; al cuarto compas de

guitarra comienzan las
castanuelas a repiquetear, la
copla sigue cantandose y los
bailadores se lanzan al juego del
baile «yendo y viniendo,
persiguiéndose y huyendo de
manera que no cabe mas
gracia y gallardia en el
contoneo, mas garbo ni
osadia en el braceo, ni tanta
Intencion en la letra de las
coplas y donaire de los pasos.
ni mas arrogancia y salero

en la breve suspension de los
desplantes», segun afirma

la copla, en la misma

posicion del comienzo del baile:
y €s importantisimo el

quedar en postura gallarda al
finalizar estas coplas, puesto
que el paron inminente con la
ultima nota, y la postura
adoptada por los bailarines ha
de ser jaleada por el publico
con la exclamacion entusiasta
de «jbien parado!», que

indica la importancia plastica
que tiene este breve final de
cada tiempo.

Se dan en este baile una gran
variedad de figuras. todas
elegantes y honestas, que
hacen de las seguidillas el baile
mas adaptado a todas las
mentalidades populares. Por eso
las bailan en casi todas las
regiones anadiendoles el
apelativo de manchegas,
andaluzas (las célebres
«seguiriyas»), gallegas.




pasiegas, segovianas,
zamoranas, aragonesas,
guipuzcoanas, etc., con que se
distinguen por toda la
geografia hispana.

Las seguidillas manchegas
cantan en tono mayor, en
compas ternario y en tiempo
VIVO.

Toledo.Otros bailes
manchegos tipicos son también
el «Lolero», las «tonas», las
«meloneras», el «fandango» y
la «jotilla». Hay asi mismo

una serie de danzas religiosas
tipicas, entre las que destaca
por su caracter fuertemente
alegorico y hasta de Auto
Sacramental, la «Danza de
Camunas» (Toledo), en la

que los danzantes representan
los vicios y las virtudes, y el
triunfo del Bien sobre el Pecado.
En la region toledana, aparte
los bailes de Lagartera y San
Vicente, ya comentados, se
baila y es tipica de LLa Sagra la
famosa «Jota de Yuncler».

Goya: «El baile en San Antonio de la Florida
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Desde Granada

El trio ALBENIZ

El Trio Albéniz —bandurria,
laud y quitarra—abre camino en
la musica de camara.

Es el unico que existe en el
Mundo compuesto de

€stos tres instrumentos; por
Ofra parte, tan espanoles.
Sigue una linea marcada en
1910 por el bandurrista
granadino José Recuerda.

Cuando salen al escenario se encuentran
°N 10s rostros incrédulos de los
®Spectadores una especie de sonrisa de
SSCepticismo. Algo asi como si en el
I;‘2";'-';I-'-'?'ﬂ'-S'Ebes|::ner.=su"an una interpretacion de
araggns ullangueros pasodobles, jotas
it resfas 0 fandiangms de noches de
musigmeéa& amenlfadps por un fondo

e la Espafia tipica. Y eso a pesar
e Ei‘élas programas c?e mano

g Obras de Bocherini, o de Bach,
Empie2:s 0 Meranger. Eerm una vez
aﬂﬁmpasnda sonar los prlmerms acordes
P tfd 108 de los tre‘s Instrumentos,
|ung eDnlmsmc} se cqnwer’r_e en sorpresay

; enorme satisfaccion. Ellos

ﬂi‘Ce - .
cad N €so, que ahi empieza su batalla, en
a concierto.

En realidg
DDFQUE se
COMmpuest
que exist
Un exten

d, todo tiene su explicacion,
trata del Gnico trio
O de bandurria, laud y guitarra
© €n el mundo y que interpreta
”ﬁmada sr.:}* rgpertc?ri_m de obras de la
calidaq :Dusaca CiHSIGa:, F}, seria, _c:n f:te ‘
gelaot; ' contraposicion, o distincion
AE?GJEdeﬁLuis Recuerda (bandurria),
(QUitarra) IDZ (iagd] y Jose {E\I,"ITIIHEIS
Manos eamﬂs artlst_as_s que tienen en sus
eSpafiolas S tres viejos instrumentos tan
de | ban(:] Y, por otra parte, en el caso
FMmmlcimnurna y el laud, tan poco
Métogo. dadms que no hay apenas
ademas | E‘er?lsenanza de ellos, v,

» 1@ Unica escuela de bandurria

Que | -
tampﬂﬂxls’rg en Espafa es la de Granada,
Co INstitucionalizada en el

Con :
:iwatmrm, donde no se ensefa.
a algo verdaderamente feliz el

dMusicade que hablabamos antes.

que a través del ejemplo del trio se
despertase en los circulos musicales

un interés por esta experiencia interesante
de musica de camara basada en estos
tres instrumentos.

EL REPERTORIO

Solo el legendario Angel Barrios
compuso obras para los instrumentos del
trio. Por lo demas, el clavecin, arpay
piano y la musica de camara para
cuartetos de cuerda resultan la base de
un repertorio que abarca numerosos
estilos: Bach, sonoro y bello en el trio,
Bocherini, Scarlatti, Falla, Granados,
Albéniz, Barrios..., sin olvidar la
incidencia que la musica contemporanea
ofrece actualmente y que presenta muy
buenas posibilidades para su
investigacion en esta particular forma

de ejecutarla, del mismo modo que el
barroco, que es otra de las piezas
fuertes del Trio Albeniz.

LA HISTORIA DEL TRIO

La cosa empez6 en 1910, en una época
dorada de la composicion y del interes
por la musica espanola. El Trio Albeniz
se fundaba en torno a la figura del maestro
José Recuerda, bandurria, y centraba

su repertorio en el inolvidable Albéniz,
cuyo nombre invocaba. Hay de

entonces paginas hermosas de evocacion,
como el reconocimiento de la propia
viuda de Albéniz, la vinculacion de Falla,

M. Dolores F.-Figares

entusiasta empedernido de las iniciativas
artisticas, fuesen del campo que fuesen,
los conciertos dedicados a Granados...
Mil novecientos cincuenta y dos vuelve a
marcar un hito en la historia del trio,
cuando José Recuerda vuelve a reunirlo,
formandolo él mismo, su hijo José
Recuerda, guitarra, y José Molina, laud.
Era cuando Joaquin Turina, admirador,
decia en El Debate que se trataba de
«artistas de cuerpo entero», cuando los
conciertos en los patios recoletos de
Granada, cuando las giras por
Marruecos, Suiza, Francia, en fin, la
grabacion de discos basados en sus
obras mas admiradas. Y los criticos
encontraban que cuadraba perfectamente
«Sevilla», de Albéniz, o «Granada» en
eso0s instrumentos tan bien conjuntados.

Actualmente, este Trio Albéniz de l0s
anos setenta cuenta tambiéen con un
Recuerda, Jose Luis, nieto del
legendario maestro bandurrista, para
seguir esa linea de mantener imbatido
el prestigio de un instrumento,
considerado falsamente como de
segundo orden y quiza, incluso,
desconocido en cuanto a sus
posibilidades interpretativas.

Podria ser que en un momento en
que aumenta cada vez mas el interés por
la musica y la interpretacion, el Trio
Albéniz fuera otra vez ejemplo de iniciativa
cultural que animase a muchos a
cultivar algo tan rigurosamente nuestro,
ancestral y antiguo como la bandurria,
el laud y la guitarra.
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Declaraciones de mteres
Historico-Artistico g

o

FS.-

Palacio de los marqueses de Revilla,
en Navares de las Cuevas

(Segovia).

(BOE, 12-VIlI-77.)

Navares de las Cuevas es un pequeno
municipio de la provincia de Segovia per-
teneciente al partido judicial de Sepulve-
da. Del conjunto urbano destaca la man-
sién senorial de los Revilla. *

Parece ser que su construccion fue algo
posterior al ano 1574, en que Felipe Il
enajeno de la corona el senorio de la Villa,
que vino a parar a la familia de Poval,
antecesora de los marqueses de Revilla,

sus senores desde el siglo XVIII.
Se trata de un solido edificio, de media-

nas proporciones y austeridad decorativa,
levantado en silleria, de planta cuadraday
varios pisos. Va precedido de un patio con
entrada principal y la de carruajes. En el
angulo suroeste conserva un torredn de-
fensivo de los cuatro que debié tener en
cada esquina.

El alzado, sobrio y sencillo, tiene como
unica ornamentacién de los muros las
ventanas rectangulares con enmarque re-
saltado y la portada de claro estilo clasi-
cista, de la primera mitad del siglo XVII.
Es adintelada entre pilastras cajeadas con
capitel de volutas, bajo fronton triangular

con chapitel de bolas en los angulos. So-
bre el ingreso, centrada, una ventana que
repite el mismo esquema de la puerta;
aun por encima de ésta, otro vano, muy
pequeno, rectangular.

A ambos lados, dos escudos bajo tejadi-
llos volados. Uno con el campo muy per-
dido, y el otro: el primer cuartel con dos

pollos pasantes y dos veneras; el segun”
do, ajedrezado; el tercero, cortado de torre
coronada y cinco lises o estrellas; el cuar
to, guerrero armado sobre honda; el quin”
to, espada entre seis besantes, y el seXt0;
nueve estrellas.



Iglesia Parroquial de Santiago el
ayor, de Utrera (Sevilla).

catiaa > aronuls de Santiago se halla edifi-
en lo alto de una loma, sobre la que
tambign 1 q

Se levanta, a muy poca distancia,

llo y fortaleza de la ciudad de Utre-

a provincia de Sevilla.

e i{::ﬁ de una monumental y grandio-

Contingry uccion con sobrados meéritos,
€ Y contenido, como para ser

Consj ;
Siderada €jemplar arquitectdnico de

i
”';Tgiable valor artistico.
o fi °mplo que hoy se conserva es obra

i ”alesidel siglo XV y la centuria poste-
4 X{Jrlli-l-‘ﬂntlnuada durante los siglos XVII

el cast;
ra, en |

Con anterior;

* dad a esta edificacion, en
Mismo |

quial gy, ugar existio otra iglesia parro-
bré ef Ayuca, Pues consta que en 1331 Ii-
tidages "tamiento de Sevilla ciertas can-
tempio fi’jﬂra Su construccion. Este primer
Pas de Ehdestruldn en 1368 por las tro-
luchas Dt 'amed V durante el periodo de
Vi hErrﬁ fICidas entre don Pedro el Cruel

ano don Enrique. Sobre sus rui-

nas s ;
; © Comenzé la construccién del que
Y Se conserya.

La iglesia

el

de Santiago el Mayor es de

planta y alzado de salon; es decir, de tres
naves, cubiertas a igual altura, sobre arcos
apuntados que apean en pilares compues-
tos por haces de nervaduras, muy seme-
jantes a los de la catedral de Sevilla, que
enlazan con las de las bévedas sin capitel
de coronamiento.

La puerta principal, a los pies, llamada
del Perdon, es de estilo isabelino, con cas-
tizo sabor mudéjar, de hacia 1525. Cobija-
da por arco carpanel entre pilares morti-
dos e imposta a modo de alfiz. El ingreso
es adintelado con arquivoltas formadas
por arcos mixtilineos; éstos y el lienzo
superior del muro llevan profusa decora-
cion de tipo flamigero: lazos, cintas, rama-
jes, florones y también representaciones
animalisticas. El conjunto recuerda el arte
de Simoén de Colonia.

Sobre la puerta, en el cuerpo de campa-
nas de la torre-fachada, con huecos de
medio punto y remate en templete de cu-
bierta conica, también calado con venta-
nas de medio punto. Conserva en el lado
de la epistola el husillo, de planta poligo-
nal, con la subida a la torre.

Por real cédula y licencia de Felipe Il, en
1592, se proyectd un nuevo crucero con
airosa cupula y linternas sobre pechinas.
Fue obra de Lorenzo de Oviedo, maestro
alarife de los Reales Alcazares, que reali-
Z0 entre 1604 y 1610,

En el siglo XVIIl se construyeron a am-
bos lados de la iglesia dos puertas latera-
les, siendo preciso para labrar una de ellas
demoler una puerta goética pequena y baja
perteneciente al templo anterior destruido
en 1368.

La iglesia cuenta con numerosas capi-
llas, todas ellas conteniendo importantes
piezas artisticas. El 6rgano es uno de los
mejores de la archidiocesis, obra de don
Agustin Verdalonga. Hay que destacar las
cupulas de las capillas del Santo Cristo,
San José, del Rosario, de San Antonio y
Bautismal, con interesante azulejeria, que
dan un aspecto peculiar al exterior del
templo.
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Exposiciones

Jano: temas vascos y de Madrid

Con temas vascos y de Madrid presen-
10, en la Galeria Gavar, una exposicion de
59 cuadros el pintor madrileno Francisco
Fernandez Zarza, que se firma Jano. Con
una tecnica de ilustrador y cartelista, prin-
cipal ocupacion de Jano, el pintor consi-
gue llegar al publico. Su pericia para inter-
pretar tipos populares se observa espe-
cialmente en las escenas vascas si se sa-
be, como en realidad ocurre, que jamas
ha vivido en el Pais Vasco. Jano.
muy conocido como autor de carteles de
cine, piensa que esto resulta un inconve-
niente para su tarea de pintor, porque el
publico dice: «jAnda, si es el cartelista»,
sin pensar que también han hecho carte-
les Toulouse-Lautrec, Ramon Casas o
Picasso...

.. 1.

Dos pintores del norte

%

e

En la sala Windsor, de Bilbao, han
expuesto Indalecio Sobrino, del 11 al 22
de enero, y Mariano de Corral, del 26 de
enero al 6 de febrero. Sobrino es monta-
nes, de Santander, y Corral bilbaino, de
Algorta.

Sobrino, licenciado en Ciencias Econo-
micas, expone desde 1962 y ha obtenido,
en Madrid, la tercera medalla de |la Asocia-
cion Nacional de Pintores y Escultores y
el segundo premio del Ayuntamiento en
una exposicion extraordinaria de San Isi-
dro. Indalecio Sobrino centra su afan en
la reproducciéon de la figura humana y
—como dice el critico Rodriguez Alcalde-
«con nervio y con soltura construye sus
volumenes coloreados y logra siempre la
empresa de simultanear sustancia pictori-
ca y consistencia humanan.

Mariano del Corral, con veintisiete expo-
siciones individuales en toda Espana. Pa-

ris y Palm-Beach (USA), vuelve ahora a
Bilbao, su ciudad, con una exposicion de
obras que ratifica todo su anterior que-
hacer.

F.G.

Exposicion homenaje a Nicolas de
Lecuona

Nicolas de Lecuona (1913-37), pintor d€
Villafranca de Ordizia, ha expuesto en San
Sebastian a los cuarenta y un afos de SU
muerte, tan temprana. Nicolas de Lecuon@
era un desconocido. Unicamente su am"
go, el pintor Oteiza, ha tenido algun ré-
cuerdo para Lecuona, con el que expuso
en su juventud junto con otro desaparec'”
do prematuramente: Balenciaga. Lecuon@
en su etapa de estudiante en Madrid, €0-
nocié a Ramoén Gomez de la Serna, a Al-
berto, a Martin Gamo, a Mozos... La obré
expuesta en la sala de la Caja de Ahotros
Provincial de Guiptzcoa comprende 01€0°
y dibujos, apuntes, fotografias y fotomon-
tajes, celosamente conservados por |2 fa-
milia del artista. «Sin otros viajes O estarn”
cias en el extranjero —escribe Maya AQU'C"’
ririano—, asombra comprobar la amplit!
y el alcance de sus inquietudes estéticas ¥
culturales en general. Nicolas de Lecuﬂnaé
como puede apreciarse en muchos dé 553
6leos y dibujos, asimilé en sus anos *~
juventud la trama de la vanguardia Ejl{""-;
pea de entreguerras. Y asimilar signific ;
en su caso, apropiarse de los nuevos Fﬂ'f’s
dos de vision, conocerlos y hacer dé ello

' no un fin.»
un instrumento, FLR-




Carmen Moya

Nacida en Madrid en 1944, Carmen Mo-
Ya estudié en la Escuela Superior de San
Eﬁrglandm, donde se licencié en 1967, ano
Rgdﬁ%e obtuvo una beca de la Fundacion
tudic Qduez Agosfta, de Glianada, para el es-
e el paisaje. El afo anterior, 1966,
franc:n tuvo una I?eca de _Ea Embajaf:la
Particisa para aﬂp!lgr estudios en Paris.
s 196%0 en expmsmpnes cmi_ectwa_s dfasf-
SHaT o y en 19@? hizo su primera indivi-
expuei? S_eg}::y:a. Desde entonces ha
mas y E Individualmente cuatro veces
Macarraf ora hace Su sexta exposicion en
dEdicggn’ de Madnci. Desde 1974 se ha
S o O especialmente al retrato. En la
Siiite UKDuesta ahora, Carmen Moya pre-
de Guaind retrato del gentilhombre Gaspar
it o an. El re'tratn es una rememora-
e 1}323 récreacion del que hizo Rigaud
de Aiy. Y Se cuelga en el Museo Granet
éstEdE%n-vaence. Para Ramoén Ayerra,
par de Garmen Moya es el verdadero Gas-
en las o l;@ldan: «Carmen Moya le hurgo
daderg(g retelas del alma y surgié el ver-
los, aspar, un agarbanzado zampabo-
mal:lec:?ustadn mastuerzo... el galgo per-
Hubic al cual, como si el tiempo no

S€ corrido para él, como si el desti-

N0 no tyyi
uviese contra él ninquna ¢
Pendientes. ‘ e

F.G.

Luis Quintanilla:
Exposicion antologica

Luis Quintanilla (Santander, 1893-Ma-
drid, 1978), pintor, dibujante, grabador, li-
gado a la guerra civil y al exilio, estuvo
ahora, después de su reciente muerte tras
el regreso, presente en la vida artistica de
Madrid. Una exposicion antologica de su
obra fue presentada por la Direccion Ge-
neral del Patrimonio Artistico, Archivos y
Museos en sus salas de exposiciones del
Palacio de la Biblioteca Nacional.

Con tal motivo, el Patronato Nacional
de Museos editdé un catalogo, bellamente
presentado, con la obra de Quintanilla:
pintura al fresco, pintura al oleo (paisajes,
bodegones, figuras), obra grafica, dibujos
y dibujos ilustrativos. Maria Jose Salazar,
en un condensado y muy documentado
estudio, trazo en este catalogo la trayecto-
ria de la vida del pintor desde su Santan-
der natal al pequeno apartamento de la
madrilefna calle de Quintana, que fue el
ultimo hogar del artista. Entre las dos ciu-
dades y las dos fechas, ochenta y cinco
anos de vida fecunda, intensisima, tanto
en el arte como en la politica, donde Quin-
tanilla milité de forma muy activa. La Di-
reccion General del Patrimonio Artistico
ha hecho, con esta exposiciéon, un buen
servicio a la cultura, pero también un acto
de justicia. Pocos eran los espanoles que
conocian la obra de Quintanilla.

R.R.

Barbadillo

A4
%
¥

Barbadillo, andaluz, de Cazalla de la
Sierra (1929), expone una vez mas en Ma-
drid, en la Galeria Aele. Como dice Cirilo
Popovici, el elemento basico del mensaje
del pintor lo constituye uno o varios mo-
dulos que pueden combinarse en figuras
practicamente indefinidas y aunque se tra-
te de una repeticion del médulo, la redun-
dancia se evita por el hecho de que el
espectador ya no percibe el médulo como
tal, sino su integracion en una estructura
que, por asi decirlo, lo absorbe. No se
trata, pues, de la mera yuxtaposicion de
«monemas» 0 «Sintagmas» aislados, sino
un universo de discurso con un significa-
do definible y reconocible. La riqueza del
mensaje de Barbadillo reside precisamen-
te en estas categorias: sorpresa y caracter
insolito. La obra de Barbadillo, que en
1959 fij6 su residencia en Nueva York, pa-
s6 entonces del informalismo de «accion»
al de «materia», y de éste a un objetualis-
mo que, en su ultima fase, tiene la reitera-
cion, la pautacién y el ritmo como elemen-
tos predominantes.

F.a.



Filatelia

Recordando al Dr.THEBUSSEM

ain

B o o b

J. M.? Soler

En el presente comentario se trata de
dar noticia biografica de un personaje es-
panol, andaluz de pura estirpe, cuyo ses-
quicentenario acabamos de conmemorar
los coleccionistas y que en vida llamése
don Mariano Pardo de Figueroa, vulgar-
mente conocido en medios literarios y fi-
latelicos como «Doctor Thebussem», gra-
ciosa y original sigla jugando las letras
gue forma la palabra embustes mas la ha-
che alemana para despistar mejor. Con
una personalidad fuera de serie, un acer-
vo sociologico y humanistico de extraordi-
nario contenido, humorista a todo trance,
filosofo, ensayista, diplomatico, investiga-
dor y poeta, su profundidad de conceptos
intuyé antes que nadie en Espana la tras-
cendencia de la filatelia y su entranable
simbiosis con el correo y lo postal, adelan-
tandose méas de medio siglo a los investi-
gadores de cualquier pais y condicion.
Hombre de mundo, con una posicion eco-
ndmica desahogada, conocid la Europa
de su tiempo y la impronta de su inimita-
ble gracejo andaluz quedo reflejada en
numerosas obras. En esta ocasion debo
concretarme a la filatelia, voz que en aque-
llas lejanas calendas no existia tan siquie-
ra y don Mariano adopté ldgica, lisa vy
llanamente la palabra mas en uso a la
sazon, es decir, timbrologia, derivada del
francés.

Es un hecho incuestionable que nuestro
biografiado marcé toda una época en los
ambientes de la filatelia universal a partir
de 1850 hasta su muerte, en 1918, y todos
los curiosos, investigadores y especialis-
tas hemos debido recurrir a sus fuentes

para documentarnos, pues no en vano fue
don Mariano Pardo de Figueroa Serna
Manso de Andrade y Pareja, doctor en
Derecho Civil y Candnico, correspondien-
te de la Real Academia de la Historia, del
Instituto Arqueologico de Roma, de la So-
ciedad Historica de Utrecht, de la Real
Academia de Buenas Letras de Sevilla,

TARJETA I::.(,)SVI-‘J&I.]’_/1 ereada por superiores disposiciures de 10 Mayo,

to Junio y 7 Julio de 1871, y permitida su circulacidn en Espana segdn la Tarefa de 15 Septiembre
de 1872, —Como ul Gobiernc se le hace cuesta.arriba emitirlas, el Doctor Thebussem dispone tsia

tirada (Mayo 1871) para su uso y para regalasia & sus amigos.

perior derecho del sobre.

AL

(En este lado se escribe solamente la direccién y por el respaldo la noticia que s& quiera comuni-
car.—Circola sin faju ni cubjerta.—Es de Luena educacién pegar el sello de correo en el dngulo so-

&7

Cartero Honorario de Espana, Gran Cruz
de la Orden Civil de Alfonso Xll y Caballe-
ro Profeso de Santiago, y aun es posible
que, muy a pesar mio, me haya olvidado
alguno de sus titulos y méritos. Los filate-
listas no podemos olvidar que fue el pre-
cisamente quien publica la primera obra
filatelica que aparece en nuestro pais ~un
fasciculo que es un pequefo tratado deé
filatelia y que hoy, pasados mas de cien
afos de su publicacioén, se lee con verda-
dero deleite— y colabora, ademas, en peé-
ribdicos y revistas para hablar de filatelia,
y no sélo de sellos, sino también de mata-
sellos, marcas postales, etcétera. SuS
obras rebasan los dos centenares, y, como
dato curioso por su trascendencia, quiero
sefialar que fue el promotor de la tarjeta
postal entre nosotros, segun lo hizo cons-
tar él mismo en la primera circulada el
Espafia, que imprimi6 a sus expensas Y
cuya leyenda empieza asi, textualmente:
«TARJETA POSTAL, creada por superiorées
disposiciones de 10 Mayo, 10 Junio Y
Julio de 1871, y permitida su circulacion
en Espana segun la Tarifa de 15 Septiem-
bre de 1872.—Como al Gobierno se le hace
cuesta-arriba emitirlas, el Doctor Thebus~
sem dispone esta tirada (Mayo 1873) par@
Su uso y para regalarla a sus amigos»-

En fin, y como nobleza obliga, antes d€
terminar agradezco los datos que paré
darle oportuna cohesion a estas lineas h€
recopilado de las Cartas filatelicas, del
doctor Thebussem, publicadas en la bené-
mérita coleccion La Corneta, que llevaron
a cabo dos prestigiosos publicistas y M€
jores amigos de quien esto firma, 10S se-
fores José Maria Francés y Juan de LI
nares.
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Exposicion internacional de

g_‘i:ltura inianti_l

La Reina dofia Sofia visité la Exposicién
Internacional de Pintura Infantil instalada
en el Centro Cultural de la Villa de Madrid,
Organizada por Amade-Espafia en colabo-
facion con el diario Ya, dentro de los ac-
t0s del Afio Internacional del Nifio. La Rei-
Na dofia Sofia se interesd vivamente por
la obra expuesta y hablé con cada uno de
"?5 representantes de los paises que par-
t'CiDaban, recabando informacion sobre la
f'i_”"ma empleada para la seleccion. Tam-
Dién habig largamente donha Sofia con un
9'Upo de nifios del Colegio Nuestra Sefio-
'@ de la Concepcion, que trabajaba en
quellos momentos en el taller de pintura
Lnatgladﬂ en el mismo recinto bajo la di-
°CCion de Maria Angeles Ruiz de la Pra-
da. En este taller, los sabados y domingos,
durante todo el tiempo que la exposicién
Permanecio abierta, nifios de los distintos
Colegios visitantes realizaron alli sus
Ubfﬂf, siendo luego expuestas, previa se-
de::*ﬂﬁ. “Reyes, coches y velas» titul6 uno

SUS dibujos un expositor de tres afios
de edad.

Los paises participantes, ademas de Es-

pana, fueron Argentina, Australia, Bolivia,
Canada, Colombia, Chile, Estados Unidos,
Mexico, Paraguay, Portugal, Suiza, Guate-
mala, Nicaragua, Costa Rica, El Salvador,
Panamay Republica Dominicana. Con mas
de 300 obras concurrieron los ninos espa-
noles y con otras tantas los de los restan-
tes paises. La exposicion fue muy visitada
y, aunque en ella predominaba el dibujo a
lapiz sobre cualquier otra técnica, podian
encontrarse, en los largos paneles, obras
de bastante consideracién artistica, en la
que la espontaneidad y la ingenuidad se
unia, en muchas ocasiones, a un gran sen-
tido del color, del movimiento, de la com-
posicion.

Recorriendo la Exposicion Internacio-
nal de Pintura Infantil, que tantas cosas
podia sugerir al visitante atento, podia
pensarse en Pablo Picasso, no por lo que
algunos digan sobre el posible infantilis-
mo de su pintura, sino por aquellas pala-
bras del pintor malagueno: «Yo a los doce
anos no hubiera podido concurrir a una
exposicion infantil porque ya dibujaba co-
mo Rafael».

Foto: Carvajal, diario «Ya».
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En el Consejo de Europa

SEGOVIA, ciudad piloto

Su proyecto: uso cultural
del Valle del Clamores y
restauracion de la zona de
Su entorno

Durante el cuatrienio 1979-82, Se-
govia tendra sobre si una gran respon-
sabilidad cultural a los ojos de los
paises incorporados al Consejo de Eu-
ropa. Una responsabilidad en la que
estaran implicados organismos, esta-
mentos, corporaciones, entidades vy
particulares, porque el proyecto a rea-
lizar es mas bien una obra de conjun-
to, de calor popular, y a ello se enca-
minan las orientaciones que sobre el
caso se estan preparando, para iniciar
con rapidez su desarrollo.

Cuando Espana se incorporo al
Consejo de Europa, en el otono de
1977, se le informd6 de los programas
comunitarios en curso, entre los que
se encontraba uno de equipamiento
cultural que preparaba el Comite de
Cooperacion Cultural del mencionado
Consejo. Se preveia la participacion
de varias ciudades europeas de me-
diana dimension y el programa con-
sistia en que cada una de las ciudades
seleccionadas propusiera una obra de
equipamiento cultural.

Entre las varias ciudades examina-
das, a través de su situacion cultural,
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el Ministerio de Cultura eligio Segovia,
especialmente por dos razones: por
el tamano y situacion de la misma vy,
de otro lado, por haber desarrollado
un método peculiar de gestion cultu-
ral a través de fa Comision Provincial
de Promocion Cultural, que agrupa los
esfuerzos, en este orden, de la Dipu-
tacion Provincial, Ayuntamiento de la
ciudad y Caja de Ahorros de Segovia
para la coordinacion de la vida cultu-
ral local y la confeccion de programas
de caracter general.

Conformidad municipal

En la primavera del pasado 1978 se
requirio la conformidad del Ayunta-
miento de Segovia, cuyo pleno muni-
cipal aceptd unanimemente la gran
responsabilidad, poniendose en mar-
cha el mecanismo preceptivo. El pro-
pio alcalde de la ciudad acudio a Es-
trasburgo para presentar en el Conse-
jo de Europa el programa y proyecto
a realizar, que merecio la aceptacion
general por su originalidad.

Previamente Segovia habia sido vi-
sitada por uno de los asesores cultu-
rales del Secretariado General del
Consejo de Europa, Mr. James Simp-
son, que examind sobre el terreno la
situacion de la ciudad, estudio sus

Pablo Martin Cantalejo

actividades culturales, cambio impre-
siones con los responsables mas cali-
ficados y, en resumen de su visita,
formuld un informe totalmente favora-
ble a la empresa y a la designacion de
Segovia.

Y fue el propio Ayuntamiento el que
decidio el tipo de equipamiento qué
debia seleccionar para su presencia
en el programa 5.2 del Consejo de
Europa. A la vista de las normas del
Comité de Cooperacion Cultural, la
corporacién municipal segoviana S€
decidio por el proyecto sobre «USO
cultural del Valle del Clamores y res-
tauracion de la zona de su entorno”:

Contenido del proyecto

Este proyecto es un empefio amb!-
cioso que trata de devolver a los ClU~
dadanos, para su pleno uso y disfruté.
un paisaje de gran belleza, inmediato
a la ciudad, situado a los pies de SU®
murallas, en una honda y extensa va-
guada pobladisima de arboles, a 12
que la ocultacion del curso de agué
que la recorria —el llamado arroyo C12-
mores— parece que ha originado da-
fios en forma de contaminacion, vegé-
tacién perniciosa y acumulacion @€
detritus. El mencionado arroyo fue ¢!’
bierto hace afios por causa de los Ma-
los olores que despedia en la époc?
estival.

El anteproyecto fue encargado por
el Ayuntamiento de la ciudad @ tjm
grupo de ingenieros y arquitectos ‘s
un organismo dependiente dé e
UNESCO, y la resolucion del 't[‘ﬂbglel
efectuado prevé la recuperacion ==
valle sin modificar para nada la ’EOP?H
grafia ni la ecologia de la zona, °
permitir aumentos de volumenes =
la escasa superficie edificaday recode
virtiendo toda la extension en 20“3,0__
diversos usos, que van desde |2 P"ﬁde
tica de deportes hasta la prevision o
estancias para varios miles de pers:
nas, como asimismo la posibl
cacion de la llamada Casa del 5
situada sobre un pefasco junto a }’:a-
lle, antigua fortaleza, al tan neces!
do Museo Provincial de Segovia.




No se tiene prevista obra de fabrica
alguna y si el aprovechamiento, en
todos los drdenes, de cuanto hay en
el valle, el final del cual concluye a
]’;3‘3 pies del famosisimo alcazar. Se
tl:ene previsto el aprovechamiento de
Viejas y clasicas cercas de piedra, de
algunas cuevas existentes, siempre
SIN variar su estructura, como asimis-
MO la preparacion de terrazas que iran
°N varios planos y cubiertas de cés-
Ped, permitiendo el uso simultaneo

€ ellas para acoger a unas tres mil
Personas. También se piensa en un
Faefueno zoo con ejemplares de la
cﬂn"a de Iaﬂregton y, sobre todo, en la

Servacion, mediante revaloriza-
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cion, de caminos, explanadas, arbo-
les, vegetacion, etc., todo lo cual per-
mitiria un uso frecuente del valle, cu-
ya climatologia registra una tempera-
tura superior en varios grados a la
que habitualmente se tiene en la ca-
pital.

El proyecto esta dividido en tres fa-
ses, de las que se postularia como
operativa la central, con extension
aproximada de una hectarea. Se inclu-
yen también previsiones de mejora del
habitat al barrio circundante, muy ti-
pico y antiguo, varios de cuyos edifi-
clos han sido restaurados con gran
aprovechamiento en fecha aun re-
ciente.
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El cine injantil

Victoria Guillamon Salcedo

Estamos inmersos en la civilizacion de
la imagen. Nosotros, los adultos, hemos
atravesado el periodo de transicion entre
la era de la imprenta —que Mac Luhan
denomina la «Galaxia Gutemberg»— Yy 2
era de la imagen. Pero el nino ha nacido
ya envuelto en esta lluvia de imagenes 2
todos los niveles. El cine, como medio d€
comunicacion, ocupa un primer plano ef
esta era iconosférica. Y es precisamenté
el cine infantil el que menos ha evolucio-
nado. La mayoria de las pocas peliculas
que se realizan de cara a los nihos pare-
cen ir dirigidas a entes sin capacidad dé
reflexion o comprension. Por lo genErﬁL
el cine infantil consiste en una confusd
mezcla de fantasia, aventuras y humor. EN
principio, las peliculas de «risa» son tole-
radas para menores. Parece como Sl todo
lo gracioso debiera ser para ninos Y 0
serio para mayores. Al niho se le suele
presentar lo facil, lo divertido, de manerd
que se despreocupe y se inhiba de las
cuestiones que se plantean en la snciedﬂd
en que vive. Raras veces los filmes infan-
tiles abordan problematicas reales. El N
fio, igual que el adulto, necesita distraerse
unas veces y recapacitar otras. No se pué”
de tratar al nifio como si fuera incapaz d¢
enfrentarse con los problemas que SUTQ?”
a su alrededor. Si sélo se ofrece una Vvision

artificial del mundo, el nifio se aleja de s[:
realidad de modo peligroso. Si no S€ p
brindan otros elementos mas objetivo>
maés realistas, el nifio no sabra cOmo GF"E__
pensar y combinar los aspectos fantas

cos y reales en la balanza de su evaluﬂldié
para lograr una mejor adaptacion al me -
en que se desenvuelve. No se puede oLk ™
tar a los nifos una realidad existente aur
que sea conflictiva. Siempre-se hﬂ'}'arde
formas de explicacion y de transmision &
oroblemas mas suaves que otras, adect



das a la etapa evolutiva correspondiente.
Ante una pelicula que expone temas dis-
Cutibles, los nifios se agilizan mentalmen-
te, aprenden a opinar, a valorar, a asimilar
elementos que iran componiendo su futu-
'a personalidad.

Los dibujos animados

El cine de animacién suele asociarse
EU?Gmét[camente con cine infantil. El di-
E:M animado o estatico, es un medio de
nﬁpresmn mas dentro o fuera del fenome-

.CIne, un medio tan véalido como cual-
ELLJJ;EEF otro. No tienen por que reducirse

Spectadores a una determinada edad.
talrsuef' un hecho establecido asi, hasta
zan nto quellus adolescentes ya lo recha-
o ezﬂrtpnnmderar que son mayores para
iicam: tipo de cine. Entre tanto, y parado-
Emplean €, a través de estos d|t?u105 se
aﬁeptada menudo toda clase de violencia,
e Insa y tolerada por los mayores, ya
reales 1iN0s no estan viendo imagenes
muﬁeémsslnm unos dibujos neutros, unos
Con rans que se mueven, y que no pare-
dag SP esentar de mr:::d::: dlrec]tq la reali-

- ¥IN embargo, estan transmitiendo ac-

tit i
huudes agresivas, aunque disfrazadas de
Mor y fantasia.

Los “buenusu y los «malos»

En los ¥ i
S film i '
Prese es Infantiles es evidente la

faStiﬂFgcle. Tnnstgqge de un maniqueismo
i - a divisidn y separacién absolu-
Slean . luenns y malms._ El bueno llega a
bﬂndad t?s”cc:tas de maxima perfeccion:
ﬂtributgis JClleza, valentia, etc. Con tales
B Sn*nra:rneu::ital:::[F:r'mz:;r*ltna debe ganar...
S P rL:efe ser renrese:ntadn COmMOoO un
Dre DiErc?e agte y despreplabtle,_ que siem-
el t"ﬂn' pPersonajes ridiculamente
acompagi. OpPIcos, falsos. Cuando se
Minutoe dea un nino al cine, a oS pocos
iNevitable eMmpezar la pelicula surge la
N0s?, 5y IDregunta: quienes son los bue-
A oo ’f’an :f',s malos? A veces la respuesta
desidia i acil, pero por comodidad o por
e la CGES%]HI“IDS adultos se desembarazan
Simpliste S'lﬂn mediante una contestacion
plicadas Eltn adentrarse en exegesis com-
ra imbyl cine no debe ser utilizado pa-
Nifig, sinnun? determfnada Ideologia en el
Mento o ad contrario, ha de ser un ele-
qQue Je ayﬂz entro de la esfera educativa
ca objef © a evaluar mediante una criti-
va los factores y estimulos exte-

riores. Nadie es «bueno» ni «malo» de
modo absoluto. Cada individuo es una
amalgama de cualidades y defectos, de
tendencias y actitudes que, en determina-
dos momentos, seran positivas y en otros
negativas. Es absurdo ofrecer al nifno un
esquema tan simplista y cerrado. El pe-
queno lo acepta y le parece légico, ya que
siempre le muestran lo mismo y se lo dan
todo hecho. En cierto modo es incluso co- .
modo para €l. Y lo unico que se consigue
asi es no despertar en el un espiritu deli-
berativo acerca de unos personajes com-
plejos que al fin y al cabo son los de la
vida real; asi se logra que no aprendan a
valorar las actitudes de cada individuo sin
clasificaciones rigidas.

Es precisa una educacion filmica

El cine para menores, tanto el especifi-
camente recreativo como el educativo, de-
be ser considerado con criterios distintos
a los del cine comercial y debe ser encau-
zado de forma que se haga posible su
llegada al nino y a sus lugares naturales
de convivencia; en lugar de pretender que
sea el niho quien acuda a unos locales
que demasiadas veces no estan a su alcan-
ce. Se debe facilitar la distribucion de pe-
liculas infantiles en las escuelas, centros
educativos, clubs infantiles, asociaciones
de vecinos, etc.

El cine para menores ha de moverse
dentro de un marco de libertad de crea-
cion, de una autenticidad que haga posi-
ble que ese cine responda a las realidades
del mundo en el que los menores deben
Vivir.

El cine para ninos es una cuestion mas
seria de lo que parece. Es necesario que
reciban una educacion filmica, una ense-
nanza de la imagen. Con el fin de evitar
que la imagen les envuelva ciegamente y
les asfixie, es preciso que aprendan a dis-
tanciarse de ella para poder valoraria y
criticarla adecuadamente.
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® «E/perro» y «<Emmanuelle», P';
y extranjera.

® C. B. Films y Frade, numeros
productoras.

Hit parade del cine espanol

- -'\-\. : 3o — = 5 + - I' &ﬁ&fgf# Eygﬁﬁ}ﬁih‘.w& ﬁﬁf?‘,ﬁ%@-ﬁ éﬁ? ﬁtﬁﬂg_?ﬁ%@?w "‘ﬁ--m.x ﬁg*ﬁﬁ&;wﬁ f}mﬁ“#.‘f

(Datos hasta el 30 de junio de 1978)

PELICULAS ESPANOLAS POR ORDEN DE RECAUDACION
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DISTRIBUIDORAS POR ORDEN DE RECAUDACION

(Datos hasta el 30 de junio de 1978)
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ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES o
1 PERRO, EL 118.872.950 1.236.530
2 GUERRA DE PAPA, LA 106.663.241 1.059.217
3 ESE OSCURO OBJETO DEL DESEO 61.994.304 482.578
4 VOTA A GUNDISALVO 61.480.962 579.136
5 COQUITO, LA 59.646.933 609.416 o
b PERROS CALLEJEROS 57.112.501 640.758 =
i SOLOS EN LA MADRUGADA 44.660.072 332.694
8 PRESTEMELA ESTA NOCHE 34.675.958 408.468 D
g NINAS... AL SALON 32.568.477 356.243 -

10 CARNE APALEADA 27.748.084 279.700 .

11 ABORTAR EN LONDRES 27.618.255 330.561

12 ULTIMO GUATEQUE, EL 26.943.720 244.851

13 MI HIJA HILDEGART 26.055.333 306.498 .

14 TAMANO NATURAL 23.765.760 238.976 -

15 DIOS BENDIGA CADA RINCON DE ESTA CASA 20.945.056 261.078 .

16 TRUCHA, LAS 20.307.308 164.059 .  La guerra
17 VIRGO DE VISANTETA, EL 18.050.530 128.655 -

18 ME SIENTO EXTRANA 17.362.841 245.977 . las galaxi
19 Y AHORA QUE, SENOR FISCAL 16.989.416 202.925 -

20 VIAJE AL CENTRO DE LA TIERRA 16.468.139 234.269 i

21 UNA LOCA EXTRAVAGANCIA SEXY 16.439.537 168.967 -

22 MI PRIMER PECADO 16.412.534 232.347 .

23 TIGRES DE PAPEL 16.396.008 150.663

24 DEL AMOR Y DE LA MUERTE 15.948.789 189.156

25 SUSANA QUIERE PERDER... ESO 15.542.911

g

y ?

PELICULAS EXTRANJERAS POR ORDEN DE RECAUDACION f‘*
(Datos hasta el 30 de junio de 1978) .
ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES o
1 EMMANUELLE 327.188.147 3.022.655 i |
2 GUERRA DE LAS GALAXIAS, LA 297.674.961 2.639.717
3 ENCUENTROS EN LA TERCERA FASE 257.362.723 2.065.802
4 ULTIMO TANGO EN PARIS, EL 182.329.558 1.526.657
5 EMMANUELLE Il (LA ANTIVIRGEN) 176.236.090 1.535.986 1
6 FIEBRE DEL SABADO NOCHE 156.074.905 1.223.300 .
7 DOS SUPERPOLICIAS 140.623.457 1.232.322 2
g HISTORIA DE O 138.488.524 1.251.145
9 EMMANUELLE NEGRA 127.333.478 1.317.482 v
10 JULIA 125.958.053 992.380 1
11 ANNIE HALL 121.327.607 975.308 .
12 CARADURA, LOS 90.931.913 812.904 i o
13 ESPIA QUE ME AMO, LA 89.594.634 880.301
14 ABISMO 77.643.798 734.778 f
15 ORCA, LA BALLENA ASESINA 72.456.344 731.005
16 MONTANA RUSA 71.359.306 751.349
17 HOMBRES SALVAJES, BESTIAS SALVAJES 69.396.413 595.906
18 MIEDO AL ESCANDALO DE UNA MUJER CASADA 64.732.354 689.357
19 BUSCANDO AL SENOR GOODBAR 59.204.632 471.556
20 LIBERTAD SEXUAL EN DINAMARCA 59.136.716 487.043
21 CUENTOS INMORALES 59.010.725 478.728
22 EMMANUELLE NEGRA II 55.823.877 561.050
23 MAC ARTHUR (EL GENERAL REBELDE) 54.237.590 555.538
24 ESPOSA VIRGEN, LA 53.568.095 514.674
25 LOCURA AMERICANA, LA 53.298.743 594,967 i

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES ORDEN
1 C. B. FILMS 987.875.096 10.153.427 1 JOSE FRADE P. C., S. Hc
2 INCINE 869.655.757 8.182.066 2 ARTURO GONZALEZ P A
3 CINEM. INTERN. CORPO. 869,496.274 9,166.117 3 DEVA CINEMATOGRAF
4 WARNER BROSS 706.147.406 7.631.817 4 AGATA FILMS, S. L. oA
5 AS FILMS-INTERPENIN. 661.211.740 6.788.026 5 PEDRO MASO-IMPALA ATDGHAFF
6 J. F. FILMS DI 537 939.154 5.501.442 6 INCINE CiA. IND. CINEM ODIACO
7 SUEVIA FILMS 481.934.018 4.487.401 7 PROFILMS, S. A.-FILMS 7
8 FILMAYER 447.234.563 4.786.845 8 JOSE LUIS TAFUR P. C
9 IZARO FILMS 405.137.779 4.809.289 9 IFISA
10 ARTURO G. (REGIA) 330.141.945 4.372.550 10 ASPA-IMPALA
11 HISPAMEX 311.882.700 3.354.731 11 5 FILMS £NDER
12 MERCURIO FILMS 280.203.746 2.862.582 12 PARAGUAS FILMS-KAL
15 M. SALVADOR 219.725.164 2.367.548 13 ALBORADA P. C.
14 ALIANZA C. ESPANOLA 169.461.290 2 105.166 14 ARTE 7 PRODUC., S. A-
15 MUNDIAL FILMS 167.925.937 1.965.856 15 IMPALA, S. A.
16 CINETECA 137.934.142 1.277.818 16 ISIDORO LLORCA P. C.
17 FILMAX 128.180.425 1.621.549 i LARO FILMS, S. A.
18 ARTEE 7 DISTRI., S. A, 105.956.509 963.495 18 AZOR FILMS MS
19 SANCHEZ RAMADE 100.366.340 1.471.925 19 CAMARA P. C.-JET FIL
20 V. O. FILMS 06.802.914 774.759 20 JET FILMS
21 CINE. INT. DIS. 92.208.329 1.183.687 21 LOTUS FILMS C.
22 DAGA FILMS 85.787.286 976.604 22 ELIAS QUEHEJETA P.
23 UNIVERSAL FILMS 81.436.397 1.089.306 23 ESTELA FILMS, S 5. A L
24 IMPERIAL 76.775.181 960.248 24 PROMOCIONES AUFIPL. -
25 CASTILLA FILMS 76.211.740 1.213.446 25 IZARO FILMS
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Cras peliculas espariola

® Estados Unidos, Barcelona y el Palacio de la Musica, de
Madrid, continian en cabeza por paises, provincias

N0 en distribuidoras y y locales
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. PAISES POR ORDEN DE RECAUDACION -
*‘ (Datos hasta el 30 de junio de 1978)
g‘* ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES -
1 ESTADOS UNIDOS 3.254.629.137 34.593.828
2 ITALIA 2.328.400.161 24.207.568 i
3 ESPANA 1.983.940.071 24.570.128
4 FRANCIA 1.339.043.408 12.878.116
5 REINO UNIDO 500.385.329 6.151.377 il
6 ALEMANIA (REPUBLICA FEDERAL) 120.838.308 1.298.486
7 CANADA 90.704.594 956.223
8 MEXICO 65.424.926 981.962
- 9 HOLANDA 46.016.706 501.013 .
- 10 CHINA (REPUBLICA DE) 37.057.368 482.910
11 DINAMARCA 36.668.259 311,847
12 JAPON 34.956.906 544.940 .
13 PANAMA 24.813.064 307.724
14 ARGENTINA 14.970.017 241,705
15 URSS 13.384.154 135.615 .
- 16 SUECIA 12.913.424 142.959
- 17 SUDAFRICA 12.907.924 152.337
. 18 COLOMBIA 11.561.638 181.670
- 19 CHILE 11.387.305 94.308 s |
) 20 LUXEMBURGO (GRAN DUCADO) 9.586.927 102.432
. 21 YUGOSLAVIA 7.919.207 116.706
22 AUSTRIA 7.213.179 111.136 B
. 23 REPUBLICA DOMINICANA 5.850.081 77.013
- 24 SUIZA 5.730.102 47.908
. 25 BRASIL 5.692.296 67.815
- X
-
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PROVINCIAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 30 de junio de 1978) -
ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 BARCELONA 2.098.117.537 20.377.408 £5
2 MADRID 2.043.099.750 19.907.086
3 VALENCIA 663.375.189 6.547.099
4 VIZCAYA 432.494.740 4.389.081
5 ZARAGOZA 335.662.751 3.280.192 iy 3
6 SEVILLA 328.636.687 3.210.503
7 ALICANTE 305.717.307 3.460.755
8 MALAGA 288.427.339 3.309.263 .
9 MURCIA 225.054.126 2.743.869
10 OVIEDO 217.062.314 2.384.683
11 GUIPUZCOA 199.391.345 2.386.485 )
12 BALEARES 183.592.608 2.026.567
13 CORUNA, LA 156.172.751 1.850.533
14 PALMAS, LAS 151.917.854 1.918.329
15 VALLADOLID 148.770.042 1.803.557 -
16 CADIZ 140.017.685 1.875.463
17 GRANADA 123.528.839 1.524.845 .
18 NAVARRA 123.451.971 1.598.762 .
19 TARRAGONA 122.503.622 1.735.801
20 TENERIFE 122.053.878 1.762.578
21 SANTANDER 117.125.287 1.382.041
22 GERONA 110.968.814 1.435.592 -
23 PONTEVEDRA 101.840.133 1.294.591
24 ALAVA 99.695.475 1.013.602
25 CORDOBA 97.595.458 1.375.641 Y
)EN D E R TSRS e .
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lunio ge 4 ggﬁl’\UDACION
\ iﬁ (Datos, hasta el 30 de junio de 1978) .
R o
wﬂunncmn ESPECTADORES & ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1
133.'323 '333 1.790.185 . 1 PALACIO DE LA MUSICA (MADRID) 60.207.175 450.462 (S §
118.872.950 1.592.775 . 2 URGEL CINEMA (BARCELONA) 55.838.525 394.833
75.201 669 1.236.530 - 3 LOPE DE VEGA (MADRID) 55.528.155 404.774
69.469 34> 794,253 4 AVENIDA (MADRID) 54.387.405 396.326 -
67.372.249 759.048 5 SERRANO (VALENCIA) 50.675.030 393.261
57,115,501 563.714 6 COLISEUM (MADRID) 45.380.914 341.909
55.478 743 640.758 7 REAL CINEMA (MADRID) 44.786.640 330.150
43813 405 482.857 o 8 NUEVO (BARCELONA) 44.021.667 321.150 e
41.123.00% 508.600 5 9 NOVEDADES (BARCELONA) 42.595.375 318.968
39.470.807 495.902 - 10 PALACIO DE LA PRENSA (MADRID) 40.386.900 298.782
38.829.499 457.897 11 PALACIO DEL CINEMA (BARCELONA) 40.307.820 290.417 =
34.948.874 >16.601 . 12 PARIS (BARCELONA) 39.346.925 299.789
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Bodas de oro con el cine

BUNUEL

Se cumplen estos dias los cincuenta
anos como cineasta de Luis Bunuel. La
conmemoracion parece haber pasado mas
bien inadvertida. Con Bunuel se ha transi-
tado de la admiracion mitificante al confi-
namiento en el panteon de lo sabido y lo
clasico. Quiza la acogida espanola a su
ultima pelicula, «Ese oscuro objeto del
deseo», ha restado entusiasmo (no se ha
tenido en cuenta gue a veces las obras
«menores» suelen ser mas explicitas sobre
la personalidad de un creador gque las
«mayores»), y el estreno de todas sus pe-
liculas inéditas y prohibidas le haya hecho
perder la orla de «maldito» que Bunuel
tuvo en la Espana de los anos 60.

Receptor de una herencia estética y vi-
tal en la que se mezcla la desazon critica
del 98, el vanguardismo y cosmopolitismo
del 27, el delirio fantastico del surrealismo,
el viejo realismo espanol, Freud y Galdos,
lo onirico con lo real, lo fantastico con lo
cotidiano, Luis Bunhuel es un maestro en
el arte del desconcierto. Sus filmes son vy
no son, y a menudo hay que entenderlos
mas por lo gue sugieren que por lo que
parecen expresar. En «Los olvidados»,
una de sus mejores peliculas mejicanas,
hay una admirable mezcla de realismo,
probablemente derivado del cine italiano
de los ultimos 40, con una insolita presen-
cia del mundo de los suehos: una historia
que podria haber quedado en melodrama
se transforma en verdadera tragedia. Pero
sabe como nadie darle la vuelta a los
géneros.

Cuando le hatocado filmar un melodra-
ma lacrimogeno, como «El» o «Abismos
de pasion», ha sabido acentuar el elemen-
to mas delirante y enloquecido del roman-
ticismo-melodramatico, convirtiendo las
historias en verdaderos retablos surrealis-
tas. Por encima de los argumentos o de

los personajes esta su personalidad. Ni-

siquiera le han influenciado sus tres guio-
nistas preferidos: Luis Alcoriza (magnifico
constructor de pasiones inutiles), Julio
Alejandro (el eje de una rebeldia constan-
te) o Jean-Claude Carriere (autor de los
entramados de sus peliculas francesas,
sobre los que Bunuel desparrama su talen-
to y su sentido del humor). Sus filmes
narran historias abiertas a cualquier in-
terpretacion.

Manuel Espin

Bunuel, como todos los grandes creado-
res, ha contado siempre la misma historia,
incluso en los mismos o parecidos perso-
najes. El parentesco entre Tristana, Viridia-
nay la protagonista de «Ese oscuro obje-
to...» es evidente, lo mismo que el de don
Jaime a don Lope; entre «E| angel exter-
minador» y «El discreto encanto de la bur-
guesia» hay méas de un punto en comun.
Como «E| fantasma de la libertad» es un
regreso, ahora en color, a su primeras
fuentes surrealistas. También, como todoS
los grandes, Bufiuel esta por encima de 1@
propia técnica de sus filmes. Su persona-
lidad y su mundo subyugante se sobrep@-
sa a lo tecnologico. En realidad, es como
un hombre de letras que escribe con 1@
camara.

Bufiuel esuna afortunada contradiccion
permanente. Afortunada porque no le pél
mite extasiarse en la complacencia o en 12
mecanizacién de sus propios tabues. SUS
personajes favoritos marginados: tullidos
ladrones, prostitutas, peregrinos, sirvien-
tas..., son productos de la contradicclion
como 10 son «sus» amos, los burgueses:
los clérigos o los grandes propietarios:
Pone en evidencia la inutilidad de unos
valores; para sustituirlos no tiene una rés”
puesta ni una férmula, sino que devuelve
al espectador su propia incognita perma-
nente y su continua indagacién. Por €59
si desde un punto de vista sociol0giC©
podria ser considerado un produc:‘a_ﬂfe
radicalismo-burgués tefido de esceptiCls”
mo, psicologicamente es la explosion de
un impulso vital que lucha por librarse d€
todas sus represiones —sexuales, $0C'&
les—, pero que a cada intento de liberacion
se encuentra con una nueva reaccion qu°
se lo impide. EI gran mérito de este 9"a"
creador es haber sabido trasplantar a jma-
genes la enorme complejidad de unos
hombres-clases amordazados y conten'’”
dos por unas corrientes ocultas nunc
desveladas hasta ahora. Irrepetiblemente
original, insélito, con todos sus «tiCS” :
cuestas, sus apasionantes ;::erst:::r’h‘:"il?S y
sus reiteraciones, Bunuel es por encima
de todo un creador. Uno de |0S P“GG?
creadores originales en la cultura de nu&'s#
tro tiempo. Un permanente desafio al ?5#
pectador, un genial humorista y un auter!
tico moralista.



: Clav de s filmografia

1926. A través del pianista Ricardo
| Vifias, el maestro Mengelberg le encarga
. la puesta en escena de El retablo de
| Maese Pedro, representada en abril en
| Amsterdam. Se matricula en la Academie
' du Cinema, de Jean Espstein. Ayudante
| de este ultimo en «Mauprat».

. 1927. Trabaja como ayudante de Ma-
' rio Nalpas y Etievant en el filme «La
. sirene des tropiques», con Josephine
. Baker. Escribe un guion con Gomez de
. la Serna.

. 1928. Ayudante de direccion en «La
caida de la casa Usher» de Epstein. Co-
labora en «Cahiers d’Art».

1929. Surrealista en Paris al lado de
André Breton, Max Ernest, Peret, Dali y
otros. Organiza el Cine-Club Esparnol.
Escribe en Figueras el guion de Un perro
andaluz, rodando la pelicula en Paris. La
interpretan Dali, Bunuel y Pierre Bat-
cheff. Escandalo en su estreno frances.
Consagracion surrealista.

1935. Se encarga en Madrid de la
produccion de la poderosa empresa Fil-
mofono. Promueve, monta y supervisa
(dato no reconocido por Buriuel) pelicu-
las muy populares como «Don Quintin
el amargado», de Luis Marquina, «La hi-
ja de Juan Simén», de Saenz de Heredia,
y «;Quién me quiere a mi?», del mismo
director.

1961. «Viridiana, inspirada en «Angel
Guerra» de Galdoés, con guion de Luis
Bufiuel y Julio Alejandro. Con F. Rabal,
Silvia Pinal, Fernando Rey, Margarita Lo-
zano. Gran Premio Palma de Oro Can-
nes-61, entre otros galardones interna-
cionales. (Hispano-mejicana, tras el es-
céndalo espanol fue considerada exclu-
sivamente como del pais azteca). El fil-
me habia devuelto a Luis Bunuel a los
estudios espanoles.

1962. EI angel exterminador, segun
«Los naufragos de la providencia», de

T e R L e oo

Alcoriza. Con Silvia Pinal, Jacqueline An
dere, Enrique Rambal, Tito Junco. (Me-
jico).
1963.
(«Journal d’'une femme de chambre»), &
segun la novela de Octave Mirbeau. |
Guidn de Luis BuAuel y Jean-Claude
Carriere. Con Jeanne Moreau, Georges
Geret y Michel Picoli (Franco-italiana). &
1965. Simon del desierto, con guién ©
de Luis Bufiuel y Julio Alejandro. Con @
Silvia Pinal y Claudio Brook. Premio Fi- =
presci y Ledn de Plata de S. Marcos en |
el festival de Venecia-1965. (Méjico).
1966. Belle de jour, segun la novela
de Joseph Kessel. Guion de Luis Bunuel &
y Jean-Claude Carrigre. Con Catherine |
Deneuve, Michael Picoli, Jean Sorel, &
Francisco Rabal. (Francia). Ledn de Oro _
de S. Marcos y premio de la Critica &
Venecia-67. u
1969. La Via Lactea, con guion de °
Luis Buiuel y J.-C. Carriére. Con Paul
Franjeur, Alain Cuny y Laurent Terzieff. =
(Franco-italiana).
1970. Regresa a Espana para rodar
una nueva pelicula, Tristana, sobre la |
novela de Galdés. Guién: Luis Bunuel y §
Julio Alejandro. Con Catherine Deneuve,. &
Fernando Rey, Franco Nero y Lola Gaos. |
1972. El discreto encanto de la bur- ©
guesia, con guién de Luis Bunuel y ©
Jean-Claude Carriére. Con Delphine |
Seyring, Fernando Rey, Jean-Pierre Cas- |
sel, Stephane Audran, Amparo Soler ||
Leal. (Francia). Oscar a la mejor pelicula £
extranjera.
1974. El fantasma de la libertad, con =
guién de Luis BuAuel y J.-C. Carriére. &
Con Michel Picoli. (Franco-italiana).
1977. Ese oscuro objeto del deseo, |
con guién de Luis Buduel y J.-C. Carrié- =
re, sobre novela de Pierre Louys. Con |
Fernando Rey, Angela Molina y Carole &
Bouquet. (Espafola-francesa).
1978. Prepara nuevo filme para rodar ¢
en Espana, tras haber desechado su idea &
de filmar «La casa de Bernarda Alba». =
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Kilikilariahk

Comicos dela Legua:

Kilikilariak es uno de los grupos de tea-
tro con mas arraigo en todo el Pais Vasco.
Es un conjunto formado en Bilbao que
acaba de tener en Madrid una buena ac-
tuacion.

. Cuéndo fundasteis la compania?

—En el afio 1969. Pero entonces funcio-
nabamos como un grupo aficionado, co-
mo profesionales llevamos solamente tres
anos. Nuestro grupo se ha caracterizado
por una total estabilidad, ya que despues
de diez anos seguimos siendo los mismos
actores gue la fundamos.

-2 Como veis la aficion al teatro en Eus-
kadi?

—La aficiéon en Euskadi... Casi se puede
decir que la estamos creando ahora, pues
estamos inventando un teatro con ca-
racteristicas propias vascas, y desde hace
poco se puede hablar ya de un teatro pro-
pio vasco, que pasé del teatro de élite a
un teatro de marco popular.

—¢En qué provincias veis que hay mas
aficion?

—Creemos que en todas por un estilo,
pues nosotros hemos actuado en todas, y
no solo en las capitales, sino también en
los pueblos, y nos han acogido en todos
los sitios por igual; la diferencia es que en
algunos les chocaba vernos en la plaza

con nuestro escenario y furgonetas, pero
no por nosotros, sino por la falta de un
conocimiento y costumbre de ver un tea-
tro al aire libre.

—¢ Tenéis facilidad para encontrar una
sala de teatro o, por el contrario, 0s veis
obligados a actuar al aire libre?

—Facilidades, ninguna; pero debido a no
existir una infraestructura de locales. Por-
que en Euskadi no existe el empresario de
teatro: al no existir el empresario, el alqui-
ler de salas para los grupos se pone en
unos precios desorbitados, que equival-
drian a tener que llenar casi toda la sala
para cubrir gastos, por esto a los grupos
les es prohibitivo alquilar una sala.

—:Habéis recibido o recibis algun tipo
de subvencion?

—En los diez anos que-llevamos actuan-
do, ninguna; pero parece que ahora nos
van a conceder una.

—:Como habéis visto en esta salida fue-
ra de Euskadi el teatro en general?

—En primer lugar, creo que nosotros he-
mos tenido bastante aceptacion, teniendo
en cuenta que estamos actuando en una
sala bastante alejada y desconocida, ya
que empieza a crearse ahora, como es
esta del Gallo Vallecano, en Madrid; res-
pecto a nosotros, estamos muy satisfe-

Pello Cambronero

chos de nuestra acogida. Hemos visto €l
teatro en general, creemos que esta pa-
sando por una crisis, bueno, todos [0S
espectaculos en general, debido a la falta
de objetivos claros, ya que ahora se tien-
de a un espectaculo caro y con grandes
medios de escenificacion, etcétera; pero
con muchas contradicciones, con una to-
tal carencia de perspectiva y sin saber
qué es lo que se persigue con este tipo dé
espectaculos.

—-cLa obra «Tripntzi Jaunak» cuanto
tiempo la habéis representado por EUS-
kadi?

—~Con esta obra estuvimos actuando du-
rante dos afos y la representamos PO'
todo Euskadi. Su aceptacion fue buena
sobre todo al ser un espectaculo callejero:
en el que participaba el pueblo activa-
mente.

-¢Cémo veis la posibilidad de un teatro
en euskera y cudles son vuestras pers-
pectivas?

—Pretendemos ir a un teatro totalmente
en euskera, que llegue a tener personall-
dad propia y que sea conocido fuera de
Euskadi. Nosotros intentamos llegar @ un
teatro de imagenes en el que la lengua, el
idioma, no sea la necesidad primordial pa@-
ra entender una obra.




Declaracion de los
derechos del niro

(2n

UNICEF siempre es noticia, pero en S. A. R. la Infanta dofia Margarita,
eSta ocasion nos referimos a la presidenta de honor de ,
INauguracién en nuestro medio del UNICEF-Espana. En esta misma linea.

los nifios tienen unos derechos

DECLARACION DE LOS DERECHOS DEL NIND APROBADA POR LA ASAMBLEA GENERAL DE LAS NACIONES UNIDAS EL 20 DE NOVIEMBRE DE 1358

Afo Internacional del Niho, con una la entidad patrocino el estreno en el
Conferencia de Antonio Hernandez Gil  Centro Cultural de la Villa de Madrid
SObre «Consideraciones juridicas en de la obra teatral Carasucia, por la
torno g nino», con asistencia de compania «Los Trabalenguas».

1 Dig?:;? Et:a igualdad, sin Wl 2 Derecho a una proteccion W 3 Derecho a un nombre y 4Derecho a una 5 Derecho a una educacion
At on de raza, credo o especial para su des.arrullu una nacionalidad. alimentacion, vivienda y y cuidados especiales
1onalidad. fisico, mental y social. atencion medica adecuadas para el nino fisica o
para el nino y la madre. mentalmente disminuido.

6 Derecho a comprension y M 7 Derecho a recibir

:;n;r por parte .dE los E:.:Iucaciﬁn gratuita y a en recibir ayuda en
res y la sociedad. disfrutar de los juegos. casos de desastre,

8 Derecho a ser el primero 9 Derecho a ser protegido 10 Derecho a formarse en un

contra el abandono y la espiritu de solidaridad,

explotacion en el trabajo. comprension. amistad y
justicia entre los pueblos,




Ajedrez

El arte de la combinacion

Proseguimos este mes el estudio de
los temas combinativos mas frecuen-
tes en los ataques sobre las columnas
centrales, cuando el rey del bando ad-
versario se encuentra en dicho sector,
sin haber realizado el enroque.

En el diagrama num. 1 vemos una
posicion tipica en la cual las columnas
de rey y la de dama estan abiertas
para el atague blanco, que tiene a
sus piezas mayores (dama y torres)
perfectamente situadas en las mis-
mas.

Vemos igualmente que —respecto a
los ejemplos estudiados anteriormen-
te— la accion del A5C blanco esta in-
terceptada por un pedn negro, lo que
evita el conocido esquema de mate

Diagrama 1

(1. D8D+, CxD; 2. TxC, si el alfil apo-
yara la torre). En este examen de pun-
tos comunes, vemos que la casilla de
escape del rey negro —«2AR»— esta
controlada por el otro alfil blanco.

Con estas consideraciones y recor-
dando el estudio del ultimo ejemplo
del mes pasado, vamos a analizar la
linea ganadora: 7. TxP+/,.... (Despeja
la diagonal al A5C.) 7..., PxT (Si, 1...,
CxT 6 1..., C2R, sigue 2. D8D mate);
2. D8D+!, CxD; 3. TxC mate. Tras el
sacrificio de la torre y de la dama se
llegd al esquema de mate tipico: sufi-
ciente proteccidon para penetrar en la
octava linea y control de la casilla
«7AR».

Estamos viendo sacrificios de pie-
zas para abrir columnas y en el diagra-
ma num. 2 tenemos otro excelente
ejemplo.

En él se observa que el rey negro
ha perdido el enroque y, aunque pare-
ce tener vias de escape hacia ambos
flancos, la realidad es que, aprove-
chando la excelente situacion de sus
piezas, las blancas disponen de una
maniobra muy instructiva que condu-
ce al triunfo:

1. DxP+!!... (Primera clave: abrir la
columna de rey, para facilitar la entra-
da en «8R» de la torre.) 71..., PXD; 2.
A6C+!!,... (Segundo sacrificio y nueva
clave, al «cortar» la via de escape al
rey enemigo hacia el ala de dama.)
2.... PxA; 3. TBR mate. Nuevamente,

Roman Toran

el esquema tematico: equipo torre y
alfil, con la colaboracion de la otra
torre, que seria innecesaria si el P.A.D.
negro hubiera estado en «2AD».

A menudo, una combinacion se
apoya en otros esquemas. Asi, en este
ejemplo, si las negras se hubbieran
defendido con 1..., A3D (en lugar de
PxD) hubiera seguido: 2. AxAll, PxD;
3. A7A+, R1A; 4. A4A+ y recuperarian
las blancas la dama, con decisiva ga-
nancia de material.

Recomiendo a los lectores que re-
pasen a fondo estas posiciones, mo-
viendo las piezas y, luego, mentalmen-
te, como método ideal para familiari-
zarse con este tipo de maniobras com-
binativas.

Diagrama 2

‘GAVAR

GALERIA DE ARTE
ALMAGRO, 32 - Teléfono 410 45 77

MADRID - 4

Grabados de: Baroja, Clavé, Goya, Mir6, Picasso, Solana, Tapies.

Esculturas de: Apol los Fenosa, Echevarria, Elorriaga, Huertas, Gargallo, Julio Gonzalez.

OBRAS EN PERMANENCIA PINTURAS DE:

Amarica, Apellaniz, Arias, Arteta, Bardasano, Baroja, Bienabe-Artia, Maria Blanchard, Fran
Bar6, Bores, Bueno, Clavé, Clavo, Cortina-Arregui, Echevarria, Echauri, Egido,
Kaperotxipi, Menchu Gal, Cecilia Garate, Garcia-Barrena, Garcia-Ochoa, Grau Sala, Juan
Gris, Montserrat Gudiol, Hernandez-Sanjuan, Iturrino,, Jano, Laffitte, Lezcano,

[Lozano, Martinez Ortiz, Mateos, Gloria Merino, Joan Mir6, Muiioz Condado, Olaortia,
Palencia, Parraga, Puyet, Redondela, Fernando Rivero, Fermin Santos, Sanz Magallon,
Tharrats, Toral, Ubeda, Eduardo Vicente, Vilacasas, Zubiaurre.
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El ingenuismo

Domingo Angulo
Y Fernando Roche

nﬂElr;?tﬁrés por el art:e naif es un fer:rjme-
Entusi: lvamente recuente en Espana. El
ci6 Ca;rgﬂ por el tema ingenuista apare-
mﬂmen; € repente. Puede marcarnos e}-l
e entn de arranqug la curiosa l.':llE:pB.l‘l-
de Vivanre las dos primeras exposiciones
1971 o COS en-Espana: enila de marzo de
Cuad’rgsn LMadrn_:i, se vendieron solo dos
Sequna . Los re.stlarntes fueron a parar a su
iy ea €Xposicion de ocho meses des-
deSplazn Bilbao (enerq _de 1972). Alli se
Muche aron para adqp:nr sus cuadros (ya
gt I, mas caros) quienes los habian de-
Capar en Madrid.

©sde ese momento el nimero de entu-

Cn;t:S POr lo naif se ha ml.{ltif::-licadn Y,
e alup'{?r ensalmo, ha surgido también
o de‘vlun de :’il‘tlStHS, O supuestos ‘artis-
mEInte este geperu. Muchos descarada-
G Sel-udﬂr_}a}fs, aunque no hemos lle-
DaiSesaEﬂs .rlt_:llgulus.gxtremas de‘ otros
Cﬂnncid n mi ultrnrna wmtal alla galeria mas
e a de Parls*«espemallzada» en este

» COmprobé con asombro que no

Sia

J. A. Vallejo-Nagera

tenia ni un solo naif auténtico, todos eran
falsos. Lo mismo en una de Londres, y al
hacerselo notar al duefio, éste me dijo:
«Ya que usted los distingue, le voy a ense-
nar los auténticos; los tengo retirados por-
que apenas se venden». La Unica galeria
europea que he visto con un dominio de
los naifs auténticos de primer rango es
una de Munich. En las de Espana aun se
encuentran facilmente verdaderos naifs.
Por ello, creo que sigue vigente una ad-
vertencia que publiqué hace ocho anos:
«En nuestro mercado de arte esta
ocurriendo algo comico (que ahora vemos
que se repite mas acentuadamente en el
extranjero): a cierto tipo de coleccionistas
les ha llegado la noticia de que esta de
moda comprar arte naif. Adquieren prefe-
rentemente las imitaciones que malos pin-
tores, espabilados comercialmente, lanzan
a este naciente mercado. El comprador en
general no distingue bien esta clase de
pintura. El naif es por definicion ingenuo.
El imitador suele ser ‘gracioso’, y al espa-
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Elingenuismo o

nol le atrae mucho mas la gracia que la
Ingenuidad. Por ello, mientras tiene ideas
confusas sobre el tema, mientras no sabe
discriminar y compra por instinto, se lan-
za derecho a las imitaciones, que le resul-
tan mucho mas atractivas que la obra de
los auténticos naifs, habitualmente aspe-
ros y desgarbados y a veces realmente
broncos»... «Ha oido que el naif tiene una
‘gracia especial’. Busca pues lo gracioso,
y el imitador suele tener mas aparente
ingenio y comicidad, ya que el naif es
generalmente soso (de ahi, paraddjica-
mente, su ‘gracia’), mientras el seudonaif
suele ser un pillin con salero.»

Vamos a analizar como ejemplo la tra-
yectoria de dos de los ingenuistas de bue-
na ley que fueron de los primeros en apa-
recer ante el interés publico: Fernando
Roche y Domingo Angulo. El primero es
escultor, y pintor el segundo. Dos tipos
totalmente distintos, como artistas y como
personas, pero rotundamente auténticos.

Fernando Roche, s6lido como una roca.
no ha modificado en absoluto su modo de
hacer. Se puede adivinar la fecha de una
de sus obras por el tipo de tema que le ha
interesado en un momento determinado,
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no por el modo de ejecutarlo, que sigue
siendo igual. Esta permanencia en un mo-
do de hacer es una de las caracteristicas
mas constantes del auténtico naif. La tie-
nen, por ejemplo, Mallebrera, Isidoro
Carrascal, El Boliche, etc.

La otra excepcion, en este caso no de-
safortunada, es la de los naifs que evolu-
cionan, cambian su modo de hacer, pero
sin estropearse. A este sector pertenecen,
por ejemplo, Antonia Soria («La sefora
Antonia», de Cuenca) y Domingo Angulo.

Domingo Angulo es un caso muy intere-
sante, pues pocos ingenuistas han estado
expuestos a tantos peligros para su auten-
ticidad. Angulo, que acaba de jubilarse
como obrero de la Standard, fue antes
albafil, trabajador en una fabrica de ladri-
llos «metido en el barro hasta la mitad del
muslo, lo que me ha dejado reumatico
para el resto de mi vida», y luego en el
horno de una pasteleria. El riesgo de que
hablo se inicid precisamente al mejorar su
suerte ingresando como mozo de almaceén
en Standard, pues esta compania creé un
«taller de arte» en el que sus operarios
con vocacion artistica pudiesen recibir
orientacion, trabajando con profesionales.

Por fortuna, éstos fueron Joaquin de la
Puerta, primero, y Antonio Zarco, después,
quienes desde el principio valoraron el
«milagro Angulo» y cuidaron al maximo
explicarle como podia lograr las cosas que
el deseaba, pero sin influirle.

La convivencia en un estudio de pintura
con maestros y con companeros «artistas
convencionales», por mucho cuidado qué
tengan los demas, es un permanente ries-
go para la indispensable «ingenuidad» del
naif. Angulo es ademas muy inteligente, ¥
con una formacion cultural claramente su-
perior a la habitual en las penosas circuns-
tancias en que le ha colocado la vida. Por
suerte la solidez interior de Angulo le ha
permitido aprender tecnicas (de oleo, gra-
bado al buril, aguafuerte, linéleo, etc.
pues esta en constante experimentacién)
sin menguar su autenticidad, en la queé
tampoco ha hecho mella el éxito con 108
coleccionistas. Gracias a ello sigue siendo
uno de los exponentes mas destacados
del importante fendmeno naif espanol.

Fernando Roche, «Fernando», pertene-
ce a un mundo psicoldgico y estético dis-
tinto. Es miembro de una familia de alfg—
reros de Navalcarnero, y alli ejerce el ofi-
cio desde su juventud. Hacia los treinta
afos de edad nacié su vocacion de escul-
tor, que se inicid6 como artesania navide-
Aa, realizando figuras de nacimiento pard
los ninos y la parroquia del pueblo.

Pertenece a los que los criticos america-
nos suelen denominar «genios extrava-
gantes», y lo mostré desde el principlo
con una insobornable estructura del €@
racter que es clave para la existencia‘dm
naif: el parroco, lleno de aparente 10gic&




e que hiciese un molde para
'Qurillas de nNacimiento, y asi poderlas
ayor numero y con menor

s o Fernando se nego, «eso no tiene
lSteno», dijo.

Sigue tr
Dara la a
Utilizando
de lefig. p
®Scultyras
SO0l sino
drados, |

Trabaja

abajando para la escultura COmo
Ifareria, con el mismo barro, vy
un elemental y arcaico horno
or el tipo de barro que usa sus
NO puede secarlas al calor ni al
lentamente a |a sombra, a 14
uego las cuece.

Con pasion, pero sin prisa. Cada

escultura le lleva muchas horas, recrean-
dose en cada una de ellas, y dejando im-
preso en el barro este gozo.

Fue de los primeros naifs espanoles en
lograr una exposicion en una sala impor-
tante (Nebli, 1965), por eso le he seleccio-
nado para este comentario. Varios criticos,
al toparse con el milagro viviente de Fer-
nando, como con el casi simultaneo de El
Boliche, temieron que la puesta en contac-
to con el mundo del arte y su rama comer-
cial rompiera la magia. No ha sido asi.
Ambos siguen su camino imperturbables.

Fernando ha ido variando los temas. Paso
una larga etapa dedicado casi exclusiva-
mente a personajes biblicos o al Quijote.
Sigue muy interesado en temas religiosos,
pero interpreta también monumentos, et-
cétera, con la misma técnica e intencién
que el primer dia.

Sobre el debatido tema de qué es de
verdad una obra naif, no hay mejor res-
puesta que ensenar una y decir: ésta. Muy
pocas oportunidades tan rotundas como
la que nos brinda Fernando Roche, naif
de cuerpo entero, sin «paraisitos», ni fal-
sas ingenuidades zangolotinas. En la ab-
soluta seriedad de su trabajo y en el celo
casl mistico con que lo realiza esta uno
de los motivos del interés de este artista
singular.
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Un arte del pueblo y, al mismo tiempo, refinado

‘BATIK’ ©

Por primera vez ha podido contemplar-
se en Madrid reunida una muestra muy
completa de «batik», arte popular muy
extendido por diversos paises orientales
y, en especial, en Indonesia, India, Japon,
etcétera. La exposicion ha tenido lugar en
las salas culturales del Club Urbis, en don-
de han podido admirarse desde los tejidos
para la vestimenta del pueblo hasta las
obras mas refinadas de pintores moder-
nos, todo ello realizado con la misma tec-
nica. Exposiciéon posible gracias, princi-
palmente, a la aportacion de piezas de la
colecciéon de la senora Redjeki Boediard-
jo, de Yakarta (Java), que se completaban
con otras piezas procedentes de coleccion
privada de Madrid.

;,Qué es el «batik»? A esta pregunta,
que tal vez puedan hacerse algunos lecto-

res, contestamos con las caracteristicas

que consideramos fundamentales para la
definicién de un arte que hace el pueblo
de muy variados paises del Extremo Orien-
te. Se llama «batik» a un antiguo procedi-
miento especial de ornamentacion de te-
las por medio de sucesivos tintes de varios
colores. La palabra «batik» se deriva del
vocablo javanés «ambatik», que significa
dibujar, y con dicha palabra se designa
tanto al procedimiento ornamental como
a la tela resultante del mismo. El tejido
que sirve de base es algodén en su color
natural, aunque también puede hacerse

Juan Ramirez de Lucas

con seda natural, lino, terciopelo, etc. So-
bre el algodén se dibuja, por las dos caras
del tejido y con cera caliente, aquellas
partes del diseno originario que no se
quiere sean coloreadas por el tinte. La
cera, al endurecerse, actua de impermea-
bilizante e impide que el color tina el teji-
do. Obtenido el primer entintado se disuel-
ve la cera con agua hirviendo, y una vez
seco el algodon se procede de nuevo a
dibujar con cera y a tenir con nuevos co-
lores; repitiendo la operacion cuantas ve-
ces sea necesario hasta que todos los
efectos del dibujo se hayan conseguido.
Como puede deducirse, se trata de un
proceso muy laborioso y lento y de gran
especializacion.

Instrumental del «batik»

Instrumento principal e indispensable
para realizar finos dibujos sobre el algo-
don es el «chanting», un pequeno reci-
piente circular de chapa de cobre, con un
pico perforado por donde sale la cera ca-
liente. El recipiente lleva adosado un man-
go de bambu o de madera, que empuna el
dibujante. Como el «batik» tradicional,
realizado con el «chanting», resultaba muy
costoso, se utilizo después el «chap», tam-
pones metalicos con los motivos orna-
mentales grabados, que se impregnan de
cera caliente en unas almohadillas y se




pasan al tejido por presion de la mano,
realizandose después las sucesivas fases
de entintado ya descritas. En la actualidad
subsisten los dos procedimientos, aunque,
naturalmente, los «batik» hechos con
«chanting» resultan mucho mas caros que
los realizados con «chap».

Tintes empleados

Antes del conocimiento de los tintes qui-
micos solo se empleaban colores proce-
dentes de plantas y arboles. Los primitivos
colores eran solo dos: el azul indigo, sa-
cado de la planta «tarun», y el marron,
obtenido de la corteza del arbol «soga»;
mas tarde se anadio el color rojizo, de la
planta «<mengkudu». Actualmente se em-
plean toda la gama de los colores quimi-
cos, aunque también se hacen «batik» con
so6lo los colores tradicionales.

Principales motivos ornamentales

Los dibujos decorativos pueden ser geo-
metricos o inspirados en la naturaleza. Los
geometricos combinan circulos, puntos y
rayas, muchas veces en sentido diagonal.
Los inspirados en la naturaleza son estili-
zaciones de flores, arboles, pajaros, peces,
montanas, alas, etc., muy fantaseados.

Utilizaciones del «batik»

El «batik» es la tela basica de los vesti-
dos de muchos paises y en especial de la
mayoria de las islas de Indonesia. Las pie-
zas mas habituales miden unos dos metros
y medio de largo por un metro de ancho,
y con ellas, y arrolladas a la cintura, se
forma el «sarong» o falda, que lo mismo
utilizan mujeres que hombres. Turbantes,
panuelos de cabeza, mantones, son otras
de las tantas piezas hechas con «batik».
Y en los ultimos tiempos se utiliza también
para colchas, sabanas, mantelerias, tapi-
cerias de muebles, cortinas y camisas de
hombre, que se exportan a muchos paises
occidentales.

Un arte hecho por el pueblo y utilizado
todos los dias en los mas multiples usos,
que tambien ha servido para que su técni-
ca sea empleada por los modernos pinto-

res, tanto figurativos como abstractos,
consiguiendo con ella efectos hasta ahora
desconocidos en la pintura occidental.
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Lejania y colores vivos

Esmaltesde E
ELENA FERNANDEZ VEGA M.* Luisa G.° Franco

......

«Van Gohg», «Gente bien»,
«Madre y nino», «Pareja de
gheisas», «Dansa», son algunos
de los titulos con los que

Elena Fernandez Vega ha
presentado en la Galeria

Zolix una coleccion de 55
esmaltes. Desde el mundo
clasico al mundo actual, la



Artistg esco
Pero Idealizéndol 0s,

ge sus temas,
Seﬁaiéndolos, de modo que
Clando jog deja plasmados en
Sus ©Smaltes, de brillantes
“Oloridos, se nos aparecen a la
vez Conocidos y lejanos.

UCede esto, especialmente, en
08 temasg inspirados en
Paises ge Mmarcado exotismo,
COmo | Polinesia, Japén o
€xico, en los que la autora ha

Captado Maravillosamente el

®Spirity ese Ser de cada uno de
®llos que sentimos aun sin

CDnocer!c:s. Por otra parte,
@mbign e presentan otros
de libres Interpretaciones de
“Onocigas Obras de arte,

llamente conseguidas. Elena

Elena Fernandez Vega
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Fernandez Vega, discipula

de Pilar Rivero, hace
unicamente dos anos que
practica el esmalte, pero, llevada
de una enorme vocacion al
servicio del buen gusto, del
sentido estético, de la
inquietud artistica, ha logrado
en tan poco tiempo ser

dueria de una técnica
iImpresionante. Esta de

ahora es la primera exposicion
de Elena Fernandez Vega.

Un dato mas, anecdotico, pero
gue nos sirve para conocer

la personalidad y la vocacion de
la artista, es este: Elena es
madre de diez hijos y atiende
normalmente una tienda de
modas. En contraposicion a
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tantas otras mujeres que no
encuentran tiempo para nada, @
Elena Fernandez Vega, si no

le sobra, lo encuentra para
regalarnos con la gracia de
esta exposicion abierta en
Madrid.



Orientadas a proteger a la
familia, infancia y tercera edad

Jornadas Nacionales

En el Palacio de Congresos y Exposicio-
s de Madrid se han celebrado las Jorna-
dj'ﬂ_S Nacionales sobre Familia y Constitu-
cion, promovidas por la Subdireccion Ge-
eral de la Familia y la Direccion General
de Pesarrﬂlln Comunitario. Su objetivo,
*€gun manifestaron los organizadores, era
“determinar bases operativas para el de-
Sﬁqulln sistematico de los articulos cons-

UCionales que hacen referencia a la fa-
Milia, infancia y tercer edad».
trDAli:{gG de inagguraciéh asistio el minis-
i Ulthra, Pio Cabanillas, que recono-
She t;’mghtud de los tem’as a j[ra.ta'r, dgse—
bito 1 O intento de utmpla_y |'In'lll’[D el am-

'amiliar al de ente socioldgico.
diasﬂ::ﬂraf;elmn las mesas que durante tres
de las L”ilamn para smﬁteta_lzar el producto
210 [ar ﬂrnadag prc}wnclalesﬁcelebradas
s magto de la primavera y otofo pasados.

€rias del programa eran: vivienda

¥ co ; o . i .
_2NSUmo; ensefianza y orientacion fami-

ltar fics_ .
Euil'{uflscahdad, salud y seguridad social;
ﬁltimra Yy calidad de vida; trabajo, y, por
= O, Otras propuestas generales.
Ntre

las propuestas adjuntas se estu-
Politica familiar del Gobierno con
de Estado, asociacionismo y pro-
Ntegral a la infancia y a la tercer
"eforma de la legislacion en mate-
fimonial. Asimismo, se propuso la
a del honor y de la intimidad fami-
a conveniencia de que los partidos

diaron |4
Criteriog
tECEilﬁn i
eldad Yy
dEfenS
lar y |

politicos definieran su postura ante la pro-
blematica familiar.

En la mesa de vivienda y consumo se
senald la necesidad de primar las cons-
trucciones especiales dedicadas a ancia-
nos y minusvalidos, de penalizar las vivien-
das vacias y de dar participacion al ciuda-
dano en la planificacion urbanistica.

Con respecto al problema de la ense-
nanza se rechazo cualquier medida que
pudiera vulnerar el derecho de la familia a
una educacion libre y gratuita para sus
hijos menores. lgualmente, se recalco la
necesidad de conseguir un nivel satisfac-
torio de calidad en la ensenanza.

En materia fiscal se indicd que los im-
puestos indirectos deberian tomarse en
consideracion a la hora de determinar la
carga fiscal y que las leyes fiscales deben
ser mas justas para facilitar el acceso a la
ensenanza. En el capitulo referente a la
Seguridad Social se puso de relieve la
existencia de diez millones de amas de
casa en Espana que no tienen derecho a
las prestaciones de |la Seguridad Social, al
no estar consideradas como poblacion ac-
tiva y no recibir remuneracion por su tra-
bajo. Se pedia, pues, que las prestaciones
de la Seguridad Social fueran un derecho
de los ciudadanos en general y no solo de
los trabajadores.

Por ultimo, en la mesa de cultura y cali-
dad de vida se propuso el establecimiento
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Carmen Garralon

de reservas de suelo deportivo como un
medio econémico de fomentar el deporte
popular y en familia.

En estas Jornadas se pretendia «no so6-
lo hacer patente la problematica familiar a
nivel de conocimiento general y mentali-
zacion, sino acercar la realidad de cada
provincia y de cada problema a los distin-
tos entes publicos y privados responsables
de su correcta gestion». La sintesis de
estos trabajos servira para la elaboracién
de tres libros blancos sobre la familia, in-
fancia y tercera edad, en un primer inten-
to de definir una politica familiar de ambi-
to nacional.
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Genio y Cultura

Cultura andaluza

Diria uno, sencillamente, que quien ig-
nore la cultura andaluza ignora, ni mas ni
menos, la cultura. Pero su congreso estéa
en marcha y le acompanan, por supuesto,
nuestros mejores deseos. Ahi es nada re-
pasar, incluso sin hacerlo explicitamente,
desde Maimonides hasta Garcia Lorca,
desde las raices del cante jondo hasta
Antonio Machado, desde la mezquita cor-
dobesa hasta la nueva cultura del turismo,
desde Velazquez hasta Picasso, desde Fa-
lla hasta quien ustedes quieran citar entre
sus musicos actuales.

Ahora se alinean los nombres de Luis
Rosales, Castilla del Pino, Rafael Alberti,
Caballero Bonald, Antonio Gala, Rafael
Montesinos, Pepe Infante y toda una le-
gion de similar relieve. El congreso ha
dejado una huella indeleble a su paso por
Madrid. (Ddénde no? Menese, Vicente
Aleixandre... j para qué seguir? Por donde
miremos, la cultura andaluza, al margen
de topicos folkloristas y confusionismos
interesados, nos acompana en el camino.
Por ventura.

Willem de Kooning

Cuadros de gran formato, esculturas vy
litografias integraron la exposicién organi-
zada en su sede madrilena por la Funda-
cion Juan March en linea con otras ofreci-
das en los tiempos mas recientes. Nos
encontramos, en esta oportunidad, ante
uno de los pintores mas sugestivos de los
ultimos lustros, el holandés Willem de
Kooning, con una muestra compuesta por
trece Oleos pintados entre 1975 y 1977,
dos esculturas en bronce y veinticuatro
litografias, reunidas con la colaboracién
de la Embajada de los Estados Unidos de
America. Uno de los «padres» de su
corriente pictorica, el expresionismo abs-
tracto Ua pintura de accion, a los setenta
y cuatro anos de edad, se proyecta con
caracteres indelebles sobre una parcela
apreciable de la pintura espafola. Nacido
en Rotterdam y nacionalizado en USA des-
de 1962, compartio el pasado ano con
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Eduardo Chillida los premios pintor-escul-
tor de la Fundacion Andrew Mellon.

Aulas de la naturaleza

Sin duda la naturaleza es cultura. De
ahi el acierto de la iniciativa que puso en
marcha el ICONA en 1972 y que cuenta ya
con frutos importantes. Hasta el pasado
ano se han realizado 469 parques y areas
de pic-nic, 129 zonas de acampada, 20
zonas de camping y 25 campamentos, con
un total de 643 obras culminadas, con
sendas, accesos, refugios, etc., que com-
pletan ya una asistencia para su uso gque
se cifra en siete millones de personas.
Ahora, las «Aulas de |la Naturaleza» com-
pletan y estimulan logros, e imparten en-
sefianzas a escolares de diez a dieciseis
anos sobre cuantos temas se refieren a la
naturaleza y a su conservacion. Algo, sen-
cillamente, cada dia mas necesario.

El pasado verano asistieron unos diez
mil jbvenes a los 52 campamentos instala-
dos que practicaron la limpieza de cami-
nos, defensa contra incendios, cortafue-
gos, suelta de truchas y, en definitiva, los
mil y un aspectos que integran estos pro-
gramas. Este ano estan previstas 126 au-
las de este tipo, y los muchachos asisten-
tes seran entre 20.000 y 30.000.

p——

José M.? Gonzalez de Uzqueta

Mas libros

* Ya era hora: parece ser que se ven-
den mas libros. En la Casa del Libro, don-
de se facilitan los de Espasa-Calpe y 105
de cualquier otra editorial, se ha llegado @
esta conclusion tras las pasadas fiestas
de Reyes, y en particular en las edicioné®
para nifios. La campafa de Lumen €I
cuanto a libros infantiles en catalan obtu
vo un aumento del 5 por 100 sobre el ano
anterior. Doncel y Alfaguara también coif”
cidieron en estos datos.

Aurora Bautista

% Se veia venir y, en efecto, Auroré
Bautista consiguié el Premio Mayté de
Teatro, y suma su nombre a sus predece’
sores Adolfo Marsillach, Nuria Espert, An?
Diosdado, Maria Fernanda D'Ocon, AntO
nio Gala, Antonio Buero Vallejo, José LU'®
Alonso, Francisco Nieva y José Maria RO
dero. Fueron finalistas José Luis Alonso Y
Juanjo Menéndez, y mereci6 el premio oy
mo actriz y empresaria de Oye, patria, M
afliccion, de Fernando Arrabal.

Aurora Bautista




Eduardo Marquina

* Se cumplié, el pasado 21 de enero,
€l centenario del nacimiento del poeta y
::}aénaturgo Eduardo Marquina, que nacié
& arcelmr.}a y rrluri::'} en Nueva York a los
escf'r:ta y siete gr;@ de edad. Periodista y
s JrI Or, nos dejo titulos como Dona Ma-
o ﬁEIBrava, En Flandes se ha puesto el

» £l Gran Capitan, Teresa de Jesus, La

€rmj ;
: Mita, la fuente y el rio y otros muchos
© Similar valor.

Culturas y colores

de*iaiir ;nic.igtiva del Patronato PROAS,
Pmmmﬁ acmn. Gene‘ral Mediterranea, de
S ciﬂT y Asistencia a'SmrF:Ins, se cele-
, CG Tl de cmnferenmas‘tltulado «Cul-
0w, deat? Ores: panorama rbemameric;—
paﬂDrémimadﬂ a presentarles una amplia
Aable éreca de la Fgltura en aquella entra-
9a hg a geogratfica. El ciclo se prolon-
Sta el proximo mes de mayo, con

O de América y otros actos

VISitas al Myge
diversgg,

Regres6 Chavarri

* Regres6 de Argentina el escritor es-
panol de arte Raul Chavarri, que participo
en Buenos Aires en una reunion interna-
cional de criticos de arte, estudio el fun-
cionamiento de sus centros municipales,
pronuncio diversas conferencias y partici-
po en el Il Congreso Internacional sobre
Pluralismo Cultural y en el | Encuentro de
Arquitectos Jovenes. Dirigié mesas redon-
das y seminarios sobre Ciencia de la Co-
municacion y Arte, y publico numerosos
articulos, como en él es habitual, en el
diario La Nacion, de Buenos Aires, y en la
revista Gaceta del Arte.

Mitad de precio

* Un logro importante del ex alcalde
madrileno José Luis Alvarez: entradas a
mitad de precio en todos los espectaculos
que se ofrecen en el Centro Cultural de la
Villa de Madrid para los mayores de sesen-
ta y cinco anos. Como estas personas via-
jan ya también mas barato en los vehicu-
los de la Empresa Municipal de Transpor-
tes, se ha acercado, en definitiva, la Cultu-
ra, con mayuscula, a la «tercera edad».
Para muchas personas es solo entonces,
al llegar a ella, cuando pueden cultivar
sus aficiones culturales. De ahi el valor
que encierra esta medida, y el camino que
abre de cara a otras disposiciones simila-
res posibles en un futuro muy proximo.

GALERIA JUANA
MORDO

CASTELLO, 7-TEL. 2 262298
Madrid-1

DE VARGAS

20 de febrero al 17 de marzo

FAJARDO

20 de marzo al 21 de abril

l GALERIA JUANA

MORDO

VILLANUEVA, 7 - TEL. 225 11 72
Madrid-1

PEREZ DE COSSIO

Ceramicas-dibujos

14 de febrero al 10 de marzo

ZACK

Pinturas

12 de marzo al 14 de abril

GALERIA ESTUDIO
CID

NUNEZ DE BALBOA, 119, 1.°
TEL. 261 15 46

Horas: De 5a 9

S
o,

GONZALEZ LAGARES

Inauguracion 16 de marzo a 18 de abril
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Informacion
Nacional

El alcalde de Madrid,
durante su intervencion en el acto inaugural.

«Mere Ubu», de Miro

74

Inaugurado el museo
de aire libre de Madrid

El alcalde de Madrid, Luis Maria Huete,
ha inaugurado el Museo de Aire Libre,
instalado, bajo el paso elevado de Eduar-
do Dato, en el Paseo de la Castellana de la
capital, que ha guedado completo con la
incorporacion de las esculturas «Mere
Ubu», donado por Mird, y «Proyecto para
un monumento», de Pablo Palazuelo.

Edicion Principe
de la Constitucion

El ministro de Cultura, don Pio Cabani-
llas Gallas, acompanado del director de la
Editora Nacional, don Tomas Zamora, ¥y
del director general del Libro y Bibliote-
cas, José B. Terceiro, presento al Rey don
Juan Carlos la Edicion Principe de la
Constitucion Espanola de 1978, la cual se
ha realizado con una gran austeridad tipo-
gréafica, dejando como protagonista unica-
mente a la letra, mediante la invencion de
un nuevo tipo espanol y cursivo completa-
mente moderno pero basado en la tradi-
cion clasica que llevara por nombre «Tipo
Constitucién».

Conslitucion. Expanola

El papel empleado es de una gran call”
dad y que forma una filigrana abstract?
también creada especialmente para €%
texto.

El trabajo ha sido realizado por el art
ta plastico espafol José Luis Alexanco:

15°

Teatro Clasico Espanol

Por una orden del Ministerio de Cultu’®
publicada en el «Boletin Oficial del Est;
do», se han creado y regulado las erﬂaﬁ
das de Estudio sobre Teatro Clasico EFSF;;_
fol. las cuales se celebraran con perio y
cidad anual en Almagro (Ciudad Hea!)'a,
se consagraran a la valoracion e inve?ﬂt'gan
cion de cuantos aspectos se relaclﬂnha
con esta materia, asi como también $€ -
constituido un patronato para su PrEpﬂr
cion y gestion. e

Durante las Jornadas de Estudio S°
presentaran en el Corral de Comedias
Almagro las obras que se estimen |4-
significativas dentro de nuestro teatro ¢
sico y se celebraran actos culturale® o
orden a la promocién y difusion de t2
actividades.

. 05
En la misma linea, y con l0S mism



fines, se ha

‘ creado, por otr
Mismo De P a Orden del

val go T.oPartamento Ministerial, el Festi-
€ Teatro Clésico, en el Teatro Roma-
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Exposicion de
Minerales y fgsiles

GELﬁez?%serjeria de Cu]tura del Consejo
Culturg g aSCo ha organizdo en la Sala de
les Y e e Eibar la Exposicion de Minera-

Osiles, a través de la Seccion de

l”“nF}FaG 1
| Jia y Paleontoloqi )

la del grupo de
Empresa de || : e g grup

d Cijt i
PUb; ada €Xposicion, tras presentar al

c . .
dmm;ﬁ“ﬁ”a muestra que permite la intro-
tra ge | N el conocimiento de la estruc-

tante tara tierra, ha contribuido a la impor-

ea T A S 3
Naturales de la difusién de las ciencias

Acuerdos
cinematograficos

Espana ha firmado con Bulgaria vy
Marruecos sendos acuerdos en materia
cinematografica, que fueron firmados por
parte del reino de Marruecos por su em-
bajador en Espafa, sefior Maati Jorio, y
por Bulgaria el primer vicesecretario de
Cinematografia, senor Petre Karaangov, y
su embajador en Madrid, senor Bosev;
mientras por parte espanola era el direc-
tor general de Cinematografia, Jose Gar-
cia Moreno, el que suscribia los com-
Promisos.

Cincuenta aniversario
de la revista «Ritmo»

La revista «Ritmo» ha celebrado con di-
ferentes actos el cincuenta aniversario de
su fundacion. Dentro de estos actos tuvo
lugar uno muy significativo en el Palacio
de Exposiciones y Congresos del Ministe-
rio de Cultura, con asistencia de altas re-
presentaciones de la vida cultural y musi-
cal, de la industria discografica, de edito-
ras y comercio musicales. La direccion de
la revista hizo entrega al gobierno austria-

co del numero extraordinario dedicado el
pasado mes de diciembre a Franz Scgu-

bert y el director de «Ritmo» recibid la
«Medalla Johann Strauss», concedida por
el gobierno austriaco por su labor desta-
cada en la difusion de la musica. También
se hizo entrega a la industria discografica
espanola de los premios «Los mejores cla-

sicos 1978», y fueron representados los
concursos «Ritmo cincuenta anos», de ar-
ticulos de investigacion y divulgacion mu-
sicales.

Se anuncio, igualmente, que va a ce-
lebrarse tambien un ciclo de conferencias
con el titulo «Ritmo cincuenta anos» a
cargo de la redaccion de la revista, en
diferentes capitales espanolas, teniendo
también el patrocinio de la Direccion Ge-
neral de Musica.

Cultura gitana

A propuesta del Ministerio de Cultura se
ha aprobado un Real Decreto por el que
se crea la Comision Interministerial para
el estudio de los problemas que afectan a
la comunidad y a la cultura gitana.

El Instituto de Bienestar Social, al frente
del cual se encuentra Maria Luisa Jordana
de Pozas, es el organismo que ha trabaja-
do mas directamente sobre el tema.

Los objetivos de la Comision que ha
sido creada tienden al estudio de los pro-
blemas de la comunidad gitana, asi como
la coordinacion de toda la accion adminis-
trativa en lo que se refiere al pueblo gita-
no, dentro del maximo respeto a su cultu-

ra y plena incorporacion a la convivencia
cludadana.
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Verd que la radio es

el medio en que la .
publicidad forma parte
de los programas y no
es algo que separa | |
- & el Wi L o
Verdque laradio’es | Verd que la radio es
el medio mds flexible. - un medio directamente
Desde cunia corta o Verd que la radio vendedor. Muchos
programa largo, llega a todos. Por anunciantes lo
pasando por lo que a separado, que es lo emplean para sacar
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"musicales” estanterias, que falta
A hombres con ganas hace.
de informarse de
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Verd + - @/ produccién, etc.—, en
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Informacion
Internacional

Guya! en MUSCﬂ

Cincuenta grabados de Francisco

de Go

Cion ¢
Cultyr

: ya han sido enviados a la capi-
Al soviét;

Ca con destino a la celebra-

€ una exposicion en la Casa de
a'y Amistad de Moscl.

-as obras proceden de la Biblioteca

a.CionaI
ed|Ci0neS'

. silendo todas ellas primeras

Salzburgo 1979

tr Ha Sido presentado el programa del

adiciong]
S€ Celebray
°htre g og
Presente afig.

La
fondg

I__:estival de Salzburgo, que
a en esta ciudad austriaca
de julio y 30 de agosto del

relacion de obras, intérpretes,

Apares'y generos es muy numerosa.
Clendo nombres de fama mun-

dial an el

Justif;

mundo de la musica que

Ca una vez mas el atractivo cul-

Ural de este festival.

:lteratu,-a espafola
" Londres

Dr. Rodriguez Padrdn, catedratico de
lengua y literatura, un ciclo sobre lite-
ratura espanola.

Las lecciones han sido seguidas por
numerosos hispanistas, profesores y
estudiosos de nuestro idioma.

Industrias culturales

Segun trabajos realizados por el
Servicio de Estudios e Investigaciones
del Ministerio de Culturay Comunica-
cion de Francia, las «maquinas cultu-
rales» han transformado durante los
ultimos treinta anos la vida cultural
de la inmensa mayoria de la pobla-
cion, excluida la «inteligencia», mas
que en los trescientos anos preceden-
tes. En estos estudios y en otros rea-
lizados en Finlandia se ha basado
Agustin Girard, jefe del Servicio, para
subrayar el impacto de las llamadas
«industrias culturales», identificar sus
caracteristicas propias y tratar de pre-
ver sus posibles relaciones con la ac-
tuacion cultural de los poderes pu-
plicos.

Si se tiene en cuenta que toda poli-
tica cultural no intenta otra cosa que
el acceso del publico a la cultura, es
de maxima importancia conocer |os
fendmenos que se dan desde hace
quince anos, segun se pone de mani-
fiesto en el informe: multiplicacion
por dos, cinco o diez, segun los pai-
ses, de los gastos publicos a favor de
la vida cultural y estancamiento, a pe-
sar de ello, del indice de frecuentacion
de las instituciones culturales, y mul-
tiplicacion por veinte, cien o mil de
los contactos de obras y publico a
través de los productos culturales in-
dustriales. Se senala, sin embargo, al-
gunos efectos negativos de las indus-
trias culturales como pueden ser la
homogenizacion de productos, el fo-
mento del mal gusto y el hundimiento
de culturas minoritarias, rurales y re-
gionales.

Girard saca la conclusion de que
sin abandonar la actuacioén cultural

abierta seria interesante articular el
juego de los medios de comunicacion
y de las industrias culturales, ya que,
en la actual estructura comercial, la
produccion de estas industrias funcio-
na segun el esquema del reloj de are-
na en el que los creadores son nume-
rosos en lo alto de la ampolla, decre-
cen con la seleccion de directores ar-
tisticos, editores, etc., y pasan por el
estrecho cuello del reloj en una nueva
seleccion debida a los medios de co-
municacion social: prensa, radio, tele-
vision... Por otra parte senala que el
sector privado de la cultura debe cu-
brir nuevas vias de acceso a las crea-
ciones del espiritu para un publico
mas amplio.

_-'r --"I' i .l"ll

/

{
L

i

I
i
f Y

- a— [ — ——— — — —

ﬁﬁﬁﬁﬁ

77




Libros

ertic Sl conniotia

rIeie At i "

COMUN

Y
ARTE.ARQUITECITURA, PEN SAMIENTO (JHIDAD
enern, JOT

«COMUN>». Revista trimestral.

Editada por el Instituto de Arte y
Humanidades de la Fundacién Faustino
Orbegozo de Bilbao. Enero 1979.

Dirigida por el critico de arte Santiago
Amon, aparece la revista bilinglie «Co-
mun». Como se dice en su editorial, «Co-
mun» nace, dentro de las actividades del
Instituto de Artes y Humanidades de la
Fundacion Faustino Orbegozo, como ins-
trumento de comunicacién y cultura que,
en momentos de apasionada recuperacion
y termentacion culturales, sirva al mejor
entendimiento y divulgaciéon de toda acti-
vidad humanistica en el ambito de Euska-
di. De su propio lema —«Omnia sint com-
munia»— quiere «Comun» desprender el
alcance de su intento: que todas las cosas
sean comunes; que los asuntos del arte y
del humanismo comulguen con la univer-

salidad de su origen y que todas las cosas
sean de todos.

«EDICION».
Publicacion mensual para el mundo
editorial. Madrid.

Como publicacién profesional ha naci-

do, bajo la direccién de Antonio Villegas,
la revista «Edicién». Dicen sus editores

/8

que esperan que esta nueva publicacion
se convierta en un verdadero medio de
comunicacion entre los distintos sectores
que integran el mundo del libro. El objeti-
vo de la revista es servir de medio, profe-
sional e independiente, para informar so-
bre todo cuanto acontezca o preocupe al
sector y en el que |los propios lectores,
como profesionales, tengan al mismo
tiempo un vehiculo de expresién.

THOMAS, Karin.
«Diccionario del arte actual».

Editorial Labor. Barcelona, 1978.

La Editorial Labor pone en el mercado,
con el «Diccionario del arte actual», de
Karin Thomas, un manual informativo de
lectura amena a la vez que un valioso
instrumento de consulta. El diccionario no
se limita a recoger los términos correspon-
dientes a las nuevas técnicas y formas de
expresion artistica, ni se reduce a formu-
lar una definicibn escueta de cada una de
ellas, sino que, ademas, situa al lector en
el contexto historico de su aparicién y
desarrollo a la vez que revela las mutuas
influencias entre manifestaciones afines.

. Jatmredel Burgo
( Historia de Newarra
La lucha por la libertad

EL desting de Nowarn
el

S Clandi Sanchez-Albornoy ____/

DEL BURGO, Jaime.
«Historia de Navarra. La lucha por la
libertad». Madrid, 1978.

El historiador navarro Jaime del Burgo,
autor, entre otras obras, de la munumen-
tal «Bibliografia del siglo XIX», da ahora a
la luz una completisima «Historia de Na-

varra» que, por su contenido, puede con-
siderarse de la actualidad mas candente.
El documentalisimo estudio se subtitula y
esta escrito de una forma agil, pese a 12
erudicion largamente demostrada en las
seiscientas paginas del libro.

La obra va precedida de un ensayo dé
Claudio Sanchez-Albornoz, titulado «E
destino de Navarra», donde se refiere a 12
incompleta romanizaciéon de la Peninsuld
y a la inconclusa vasco-castellanizacion
de Hispania.

Libros de mayor vernita en 1978

NOTA MUY IMPORTANTE.—Se hace constéf
que la encuesta a que hace referencia la pré”
sente comunicacion se realiza exclusivamenté
entre un numero determinado de librerias de
toda Espafia. También advertimos que de dich?
encuesta se excluyen las obras de caracter P9
pular, asi como las que forman parte de deté’
minadas colecciones del mismo caracter.

1. ...Y al tercer afno resucité, de Vizcal”
no Casas. Editorial Planeta, S. A.

2. La boda del sefior cura, de Vizcain®
Casas. Ediciones Alba, S. A.

3. El escandalo de Tierra Santa, de ‘JD:
se Maria Gironella. Editorial Plaza-J@
nes, S. A.

4. De camisa vieja a chaqueta ﬂue":j
de Vizcaino Casas. Editorial Plan
8. O A

5. Autobiografia de Federico Sﬂ“che:_’
de Jorge Sempran. Editorial Pia
ta, S. A.

6. Locos egregios, de Juan Antonio va-
llejo Najera. Editorial Dossat, S. A:

7. llustrisimos sefiores, de Albino LY

ciani. Editorial Catolica, S. A.

o
8. EI tambor de hojalata, de Gunte
Grass. Ediciones Alfaguara, S. A

9. La muchacha de las bragas de ”:;’
de Juan Marsé. Editorial Plané
5. A

10. Los topos, de Torbadoy LEQUi"EGhe'

Editorial Argos, S. A.




CUANDO LOS DE
TELEVISION
QUIEREN SABER

“LO QUE SE GUISA™
EN TELEVISION,

LEEN TELERADIO

CUH
Ndo gui
Uste quieren saber, como

» 1o que se guisa, lo que se ha

Buig
inc]f:dﬂ Y lo que se va a guisar. E

SO : : . .
tan pia, el por que un guiso que iba a salir
®n ha salido socarrado. ..

Tenemos paginas especiales
sobre consultorio técnico, teatro,
discos, etcétera. Pero, sobre todo,
tenemos lo que nadie tiene: colaboradores
como José Antonio

€S . ,. ] .
Que ;]IUE nadie sabe mas acerca de su casa Plaza, Jesius Hermida, Eduardo Sotillos,

as ﬂci?-f ":;’E ;n ella. Por eso, nadie sabe Alfonso .

-a de Televisig - Sanchez, José Luis Balbin, etcétera.

{qTEl : Vlblﬂn que,' 1 ’
infn:inﬂadm”* En «Tele/Radio» Todos de «casa». Y todos, cuando
horap: ;‘mﬂs S¢manalmente sobre quieren saber «lo que se guisa» en
autﬂress’ Programacion, figuras, Television, salen de Prado del

Rey, van a un kiosko... y compran

etegra. ) actores, curiosidades,
. <Tele/Radio».

(y solo por 40 Ptas.)
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amos de anunciarnos.

MENORCA

CUENCA

Los Concesionarios de Coca-Cola
haciendo suya la recomendacion del
Consejo de Europa para el
Ano del Patrimonio Arquitecténico
Europeo (1975) y atentos ademas
al proposito oficial de dignificar
la publicidad exterior, han decidido
continuar la eliminacion de dicha
publicidad en ciudades artisticas.

Astorga, Cuenca, Sos del Rey Catolico,

Gerona, Morella, Cambados,
Tarragona, Arcos de la Frontera,
Palmas de Gran Canaria, Menorca,
Onate, Trujillo, Ubeda, Baeza,
Guadalupe, son las ciudades
en las que hasta ahora se ha
desarrollado la campana.

Al igual que en anos anteriores,
el presupuesto destinado a esta

~actividad publicitaria se invertira en

la edicion de publicaciones |
divulgadoras de los tesoros artisticos
de dichos lugares.
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