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Cuaderno de ULTURA

REVISTA GENERAL DE CULTURA

Ano Il - Nimero 9 - Febrero 1979 - 75 ptas.

Observaran nuestros lectores que en este nimero hemos «roto» la portada. Esta vez no
tiene autor conocido. Pero el valor extraordinario del Missorium (Disco de Teodosio /)
eéncontrado en Almendralejo (Badajoz), en el afio 1847, merece sin duda todos los honores.
Es una forma, también, de llamar la atencion sobre los tesoros que conserva la Real
Academia de la Historia —tal vez poco conocidos— entre los que esta gran bandeja de
aparato, en plata, ademas de ser la pieza mas relevante es una pagina de Historia al
relatarnos el acto de celebracién de los «decenalia» o décimo aniversario de la entrega a

Teodosio por Graciano del gobierno de Oriente, alla por el afio 388 antes de Cristo.
Hemos roto también la portada con una llamada al lector sobre el hecho importante, para
Nuestras Letras y para nuestras mujeres espanolas, del ingreso en la Real Academia
de la escritora Carmen Conde, quien ya se sienta en el sillon «K» que un dia ocupara el
inolvidable Mihura. La valia personal de esta mujer ilustre la ha hetho capaz de
romper con una tradicion de injusticias anteriores —Emilia Pardo Bazan, Concha Espina...—,
sin que nadie pueda alegar demagogicas motivaciones feministas.

Son, en suma, etapas que se van cubriendo en un mundo cambiante, en una sociedad que
. Se transforma. EIl Ministerio de Cultura tambien ha cerrado su primera etapa. Es
Cierto, ahora, que nunca se habia hablado tanto de la Cultura. ;Por qué? Tal vez porque
ha surgido un hecho nuevo: la supervivencia de las obras de arte. Las civilizaciones
anteriores arrojaron a la nada todo el pasado y el Renacimiento conservé las virgenes
morenas porque eran venerables, no porque fueran admirables. Asi, al nacer el
concepto de inmortalidad en el siglo XVI, hemos descubierto que en una estatua de
Alejandro o de César ha y algo que nos habla y aunque no sepamos nada del hombre
de las cavernas, unos bisontes pintados por ellos nos hablan como el primer dia. Como
dijera Malraux, «la materia de la cultura es lo que, aun en la muerte, pertenece de
_ todos modos a la vida».
Si se aceptara de una vez por todas, sin compensacién, que esa inmensa potencia
que es la Cultura y que en el fondo apenas empieza a manifestarse, ejerce su influencia
en el mundo de manera decisiva, en su olvido o negligencia nos va, ni mas ni menos,

lo que llamamos civilizacion.

I
A
o . sy .

o L Yy o Sy - Moty e A T S e 0 T T = s R L e a e R . . . . R s L IR R E———— T R R I R R R R R AR,

..........

Eg;?;{?“ Jaime de Urzaiz. Redactor Jefe de Coordinacién: Francisco Camacho. Disefio: Gonzalo Veloso. Redaccion y

ditorlsg‘ac]nn: Avenida Generalisimo, 39, 4.* planta. MADRID-16. Teléfono 455 53 63. Suscripciones y distribucion:
anéni; aplnnal..anregallndﬂ, 10. MADRID-16. Teléfono 258 86 00. D. L.: M. 20.938-1978. Imprime: ALTAMIRA sociedad
© 1978 allindustria grafica. Carretera de Barcelona, Km. 11,200.

Su Pfﬂc;eiiif-mﬂa General Técnica. Ministerio de Cultura. Reservados los derechos. Prohibida la reproduccién total o parcial sin citar
o ia.

ADERNO DE CULTURA no se solidariza ni identifica necesariamente con los juicios de los autores que colaboran en esta publicacién.



Buzondel lector

Los cuadros, colgados

A todos nos gustaria embellecer el pais.
En esto como en todo, corresponde a las
Instituciones Publicas una funcion ejem-
plificadora. Pienso cémo podria, contribu-
yendo con ello también a sacar el arte a la
calle, influir sobre la mentalidad general
en una campana de «Arte en los pasillos»,
sacando a la luz publica todo ese arsenal
que duerme en los sétanos de los nuseos
y colgarlo o exponerlo en los kilémetros
de pasillos que deben sumar los Ministe-
rios y otros Organismos Oficiales. Los ru-
sos, por ejemplo, lo han hecho con el
metro.

Angel Martinez Linchon
(Valladolid)

La Direccion General de Patrimonio Artistico,
Archivos y Museos opina:

«Esto se ha venido haciendo en nuestro pais
normalmente desde la creacion del Ministerio
de Fomento, en el siglo pasado. Sin embargo,
ha sido una costumbre muy controvertida, ya
gue muchos especialistas piensan que las obras

de calidad siempre estan mal en dependencias
no tan publicas como los museos y que las
obras que carecen de calidad hacen mal donde
quiera que estén.»

Apoyo a las bandas
municipales

Nunca se ha valorado lo suficiente la
gran tarea de difusion y promocion musi-
cal que realizan las bandas municipales.
Por su actuacién en el ambito local, per-
manente y con vitalidad propia, han sido
capaces de superar todo tipo de dificulta-
des, y bien puede confirmarse que han
constituido el vivero de nuestra musica.
Con esta experiencia ya probada, merece-
rian el méximo apoyo y el reconocimiento
publicos. ¢ Qué hace la Direccion General
de Musica en este sector?

Juan Lucas Montilla
(Jaéen)

La Direccion General de Musica, opina:

«Una de las lineas basicas de la politica mu-
sical instaurada por el Ministerio de Cultura
supone la atencion prioritaria a la musica esta-
ble, es decir, el apoyo a intérpretes y conjuntos
espanoles. Con relacion a estos ultimos, a lo
largo del Ejercicio de 1978 se han invertido
cantidades importantes en subvencionar y pa-
trocinar a orquestas dependientes de Corpora-
ciones locales y privadas.

No seria justo desconocer la gran labor de
difusion musical que realizan las Bandas Muni-
cipales, pero su estructura actual, que implica
una vinculacion, tanto organica como funcio-
nal, a las Entidades municipales hace incidir el
sostenimiento y promocion de las Bandas en
dichas Corporaciones locales.

Otra cosa es el tratamiento a las Bandas que
nacen y se desarrollan en el seno de Asociacio-
nes privadas, como es el caso de tantas Asocia-
ciones musicales existentes en distintos puntos
del pais y, en particular, en las provincias me-
diterraneas. Con respecto a éstas y dentro de
las limitaciones presupuestarias de la Direccion
General de Musica, se establecié el pasado afio
un Convenio que ha permitido subvencionar a

la Federacién Regional Valenciana de Sogieda-
des Musicales.

La deseable ampliacién de esta labor de pro-
teccion choca, sin embargo, con la préactica
congelacion de los presupuestos de la Direc-
cion General de Musica para el afio 1979.

i

Mas teatro infantil

Ya era hora de que el teatro infantil 0
menzara a tener en el ambito pedagégfff‘a:'_
la importancia que realmente merece. AUl
queda mucho por hacer, pero resuita emo |
cionante ver cémo hasta pueblos pequé:
fios, como éste desde el que escribo, pué”
dan ver teatro, sentirse integrados en la
empresa de hacerlo y participar activad”
mente, gracias a esta sencilla e inteligenté .
férmula. Entiendo que la direccion Gené”
ral de Teatro y Espectéaculos tiene uné
gran responsabilidad en este tema.

Manuel Sanchez Gémﬂ";;_ -I._':
(Talavera de la Reind/

Me llevé una gran alegria al leer el el |
numero 7, de CUADERNOS DE CULTUHA‘I |
que por fin se habia inaugurado el Musé?
de Albacete. Han transcurrido casl 53’5_.
anos desde que vi comenzar las obras ) |
albergué esperanzas de verlo termina®= -
en poco tiempo, pero por diversas raz%"
nes, estas obras se paralizaron, y yo tU ve
que venir a residir a Murcia sin ver GU{'”’ '
plidas estas esperanzas. Pero como d"ﬂa":
el refran: mas vale tarde que nunca. Espe”
ro y deseo —como albacatefio de adop”
cion— que el nuevo museo sea un fmp”"so
importante en el ambiente cultural y @’ tis°
tico de Albacete. |

rd z
Alejandro Apanr‘:'lﬁﬂ ﬂ’;:)'

A NUESTROS LECTORES

Notificamos a nuestros amables lectores qu®
a esta seccion, a ellos abierta, deberan llegal
las cartas debidamente firmadas, identificadas
con nombre, domicilio y namero del DNI de!
I firmante.

Asimismo, CUADERNO DE CULTURA no
se identifica necesariamente con las opiniones
expuestas en las cartas. Por otra parte, N9
mantenemos correspondencia sobre las cartas
remitidas, ni devolvemos las no publicadas
rogando brevedad y un minimo de correccion,
tanto en la forma como en el contenido de 103
escritos. En todo caso, la direccion de la revis®
ta decidira sobre la publicacion o no de las
cartas recibidas en funcion de su interés gene-
ral y de todo lo anteriormente expuesto.
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VICENTE ALEIXANDRE

Vida y obra de
Vicente Aleixandre

Milagros Arizmendi

Vicente Aleixandre nace en Sevilla en
1898. Muy pronto se traslada a Malaga,
donde transcurre su infancia. Después, es-
te paisaje y este tiempo constituiran una
constante de la poesia aleixandrina, por-
que en este espacio se configuran los pri-
meros pasos de una andadura en la que
se acumulan, lentamente, las vivencias:
los viajes con su padre por distintos pai-
sajes, la escuela o ese primer amigo que
se llamé Emilio Prados.

En 1917 conoce a Damaso Alonso. Con
él descubre a Rubén Dario y, vehemente-
mente, encuentra su propia vocacion: la
poesia, «la gran pasion de su vida». Se
vuelca en una lectura apasionada de poe-
tas: Bécquer, Juan Ramén, Machado o
Baudelaire, que constituyen el primer im-
pulso de una experimentacion lirica. En
1926 sufre una nefritis tuberculosa que le
obliga a una completa quietud e implica
un cambio decisivo en su vida. Durante
dos anos redacta una serie de poemas
que integran Ambito. Y comienza a formar
parte. de un grupo de poetas. Conoce a
Juan Ramon, a Lorca, es ya amigo de
Damaso, de Prados, de Bergamin, y unidos
forjan una entrafiable amistad y elaboran
una nueva poética.

Ambito, por tanto, representa el primer
tiempo de una compleja poesia, que ira
ampliandose a lo largo de un denso que-
hacer hasta constituir una personalisima
creacion. Esboza el poeta una argumenta-
cion centrada en el deseo de captar la
realidad de forma inmediata, en sus deta-
lles concretos, a través de los sentidos.
Durante 1928-1929 compone su segundo
volumen: Pasién de la tierra, titulado pri-
mero La evasion hacia el fondo, refleja
una inquieta busqueda en el subconscien-
te y, ademas, significa la aparicion de lo
irracional.

A continuacion, Aleixandre se entrega
fervorosamente a una intensa actividad y
escribe Espadas como labios (1930-1931),
lee a Unamuno o a Quevedo, y comparte
su tiempo y sus ilusiones con un grupo
cada vez mas amplio de amigos poetas.

L

gl

Entonces, una nueva crisis le obliga a
aceptar una inmovilidad que, mas tarde,
como ineludible contraste, quiebra en el
apasionamiento de La destruccion o el
amor (1932-1933). Un nuevo titulo, Mundo
a solas, se termina en 1936. Se trata de
una compleja etapa en la que el poeta
elabora como argumentacion-eje un con-
creto aspecto de la realidad humana: la
relacion erdtica. Una relacion vivida apa-
sionadamente por un protagonista (el
amante) inmerso en el cosmos que se per-
cibe como naturaleza primitiva, y, por tan-
to, se refleja a través de constantes image-
nes cosmicas y teluricas. El cuerpo se con-
sidera como instrumento de rebeldia fren-
te a los convencionalismos. Empieza, por

M L

e WS Vicente Aleixandr®

tanto, a insinuarse el mundo primigeﬂ'c’_
de Sombra del paraiso; un libro importa’™
te donde se alza un himno radiante, IUD'__
loso, que no impide, sin embargo, la ap?
ricibn del desaliento.

Durante este tiempo, la joven poes
pafiola encontr6 en Vicente Aleixandreé
extraordinario maestro, acudiendo en bu®
queda de una necesaria orientacion. Al2
vez, distintas, importantes revistas ac?gen
en sus paginas la creacion aleixandrina ¥
reconocen, a menudo, la validez de sY
magisterio y la trascendencia renovadord
de su labor, 9

El poeta prosigue incansable su activ’
dad lirica y, en 1949, es elegido académ”
co de la Espafola. Un afio mas tarde, ©

fa es”
re un




V!cenre A.-'efxandrE,

22 dee
En Ia v
A

Nero, lee su discurso de ingreso:
i vefi f?f poeta, el amor y la pmgsﬁa.
iStoris desf a pre;:_marandm un nuevo libro:
UNa etapa dCﬂfa;Dn (1945—1953)., que abre
adViErtepB €CiSiva de su creacion. Qﬂmﬂ
i”augura ousono, esta_ nueva EKDETIEHFﬂa
aleixandriun nuevo ciclo de la poética
EerﬁenC_ﬂa.. Porque, ahmrq, aborda la
de| bl la vital dg Ig humanidad; Iq e:dad
S0, impu'r‘E. su fluir memrab!ﬁe. vertlgmm—'
S0 o san al autn‘r a m_edltar sobre si
Munce ;andr:a en Ia‘ infancia observaba el
“al’rati\;g ara ello utt_ltza, a veces, un tono
que aproxima su palabra, siem-

Pre San/
posq, JUN Bousofio, al realismo de la
Juerra.

 Mienty

: ds escri ' | -
Nicig £ Cribe Historia del corazén e

Una inte’;;’” vasto dominio, se entrega a
NOce g a af:twlgac:!: uismt_a Qnrdﬂba y €O~
Preparg EFUDG .C:a’ntrcm, viaja a Valencia,
en SEggu-na edicion de Hernandez, asiste
ta Confer \a Ef'l | Congreso de Poesia o dic-
1954‘195&8%'35' Redacta, durante los afios
en Pross . Los encuentros, donde relata,
tog tis » SU amistad con poetas de d.istin-
Dsiﬂmﬁgﬁgs- Son una seng de ewcacmne;
Cidn e as que se publican en una edi-
1958, . bibli6filos en Santander. Entre

964 compone Retratos con nom-

bre, donde perfila liricamente la semblan-
za de figuras conocidas o de protagonis-
tas anonimos. Son poemas-retrato que se
tinen de una calida ironia y reflejan una
intencionalidad moral en la proyeccion de
una parcela contempiada de la humani-
dad. Una vision que, de algun modo, se
continla en Poemas varios (1927-1967).
Por ultimo, dos volumenes: Poemas de la
consumacion (1965-1966) y Dialogos del
conocimiento (1966-1973). Se trata de su
mas reciente produccion y constituyen la
culminaciéon de un amplio proceso de bus-
queda metafisica. Con una complejidad
expresiva, Aleixandre aborda el conoci-
miento de la realidad instalado en la vejez
y presintiendo la proximidad de la muerte.
Y, de algun modo, cierra plenamente un
circulo entregandose, como en sus prime-
ras experiencias, a una dificil tecnica
expresiva. Utilizando un repertorio usado
ya en libros anteriores como reflejo de la
intima unidad de todo un quehacer lirico
que se comporta, en definitiva, como la
proyeccion de un discurrir humano.

B

Vicente Aleixandre,
retrato sucesivo

Jose Infante

He subido muchas veces esta pequena
cuesta, en medio de la cual hay un hoteli-
to de dos plantas. A él vienieron hace mas
de cincuenta anos los Aleixandre. Desde
hace por lo menos cuarenta, esta casa,
encendida de solidaridad humana y poe-
sia, ha sido algo asi como la Capilla Sixti-
na de la Poesia Espanola, las Cuevas de
Altamira, donde se ha hecho sacerdocio
de algo tan dificil como la amistad. El
oficiante, Vicente Aleixandre Merlo. Hoy,
la calle que se llamo Velintonia, asi, senci-
llamente, sin dobles uves ni ges intercala-
das, lleva su nombre, contra la voluntad
del poeta. Este ha podido ir recuperando,
poOCO a poco, y a un precio alto de enfer-
medad dolorosa, la serenidad, que una
manana de octubre de 1977 le arrebato
una noticia felicisima y terrible, y que lle-
g6 en forma de télex urgente a la cultura

El aire, autégrafo de Vicente Aleixandre.
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VICENTE ALEIXANDRE

Vicente Aleixandre, en el Congreso de Poesia de Segovia, el afio 1952. A su
derecha: José Sudrez Carrefio y José Hierro. A su izquierda: Fernando Gutiérrez
y Leopoldo de Luis. Detras, de izquierda a derecha de la fotografia: Ricardo
‘Gullon, José Maria Alonso Gamo y Carlos Bousofio.

espanola: Vicente Aleixandre, Premio No-
bel de Literatura. Luego, la Academia Sue-
ca se extendia en explicaciones —jcomo Ssi
fueran necesarias!— «Su poesia es una
escritura poética creativa, que con raices
en las tradiciones del verso lirico espanol
y en la actualidad popular ilumina la con-
dicion del hombre en el cosmos y en la
sociedad actual».

Sobre el tranquilo hotelito cayé una
bandada de periodistas, camaras de tele-
vision... La casa fue invadida, los microfo-
nos abiertos, la tranquilidad arrasada...
Ante la mudez de los retratos de Gregorio
Prieto, de José Luis Hidalgo, de Ulbricht,
el poeta, emocionado y anonadado, de-
claraba:

—No hay duda de que la noticia es un
gran honor, pero también un gran maza-
z0. No, no pueden filmar donde yo escri-
bo, porque yo trabajo en la cama. Todos
mis libros los he escrito en la cama. Yo
siempre he sido una persona muy delica-
da. De joven cai enfermo y entonces em-
pecé a escribir asi. Y me acostumbré. No
tenia otra forma de hacerlo: o interrumpia
mi labor literaria o lo hacia desde la ca-
ma... ;0Otra vez la television sueca?... Se-
gun los términos del acuerdo de la Acade-

mia yo lo he recibido particularmente, pe-
ro por supuesto que me siento solidario
con todos mis companeros. Es un premio
concedido a todos y me alegro por todos.
Formamos un grupo de amigos estrecha-
mente unidos, pero cada uno con una per-
sonalidad. Nuestra relacion no era en

cuanto a las obras, sino en cuanto a los
afectos.

Fuera, el otono madrileno caia sobre los
chopos y los abetos casi helados, y alla en
las perdidas cimas de Guadarrama la his-
toria continuaba sucediéndose. En el jar-
din hay un cedro plantado por las propias
manos del poeta, y aun se escuchan, a
veces, los ladridos de «Sirio», el perro
que le acompano tanto tiempo: «Pero yo
pasé, transcurri, y ta, joh, gran perro mio!,
persistes».

Hasta esta casa vinieron reyes, embaja-
dores, ministros, los honores del mundo,
amigos, companeros, nuevos amigos... Un
eco fiel de la solidaridad en la que el poe-
ta habia puesto su vida. Y que puso su
vida misma en peligro. Una larga enferme-
dad le acometié de nuevo, la vista quiso
huir de sus 0jos poderosos y azulisimos.
Hoy todavia convalece en su recuperada
soledad creadora.

Paraiso perdido

Siempre que he subido esta pequena
cuesta abierta a cumbres lejanas de mon-
tafias grises he recordado otros horizof"
tes, abiertos hacia la infinitud del mal
que era la suya...

~Mira, yo soy malaguefo, siempre lo h€
dicho y no me cansaré de repetirlo, 0¥
un malaguefio que nacié en Sevilla, 0 U
sevillano que se cri6 en Malaga. De SeV"
la no tengo memoria; de modo que cua”
do me preguntan, digo que a la vida nacl
alli, pero a la luz naci en Malaga. Aquelld
caja de musica es lo primero que recuér”
do. La caja de musica de la abuela..
uego el mar, el mar... De la naturaléZ?
levo dentro el mar; como sucedido intim®
a caja de musica. Pesa mucho mi infa’
cia, pesa en mi y en mi trabajo. Técnic®"
mente yo no seré lo que se [lama un poetd
andaluz, pero si mi ninez no fuera anda!u'
za, creo que parte de mi obra no se hub®’
ra escrito. Andalucia tiene muchos modﬂﬁ
de dar poetas, y yo soy uno de ellos. Miré:
llevo setenta afios en Madrid, y cuaf Cf
paso Despefiaperros me siento efn m
tierra. Me gustaba ir a la playa, corref er
«bici», estar en contacto con la naturalé”
za, el aire libre... Era un gran lector
cuentos de hadas, muy imaginativo. ~
correr. Correr al aire por el Muelle dé He_‘
redia. En los parvulos tenia un amigo, Ef"'s
lio..., y nos volvimos a ver veinté ﬂf“}‘
después. El era director de la revista Lffﬂn
ral. Fue una nifhez muy feliz. Cmnsel'\[ﬂ u
recuerdo magico. Representd para M ”de
aurora del mundo, el despertar no 610
mi vida de muchacho, sino de |a vida d:’,
mundo, y su mito lo canté en Sombra d
paraiso... o

La ciudad agradecida (Ciudad del p&’ i
so, perdido para tantos) lo reconocio P 1
blicamente mucho mas tarde. En 1960, ee
la calle de Cérdoba, en la antigua cas? vir
los Aleixandre, una lapida: «Aquif vIVi© it
cente Aleixandre... dedico a Malaga el ™
encendido de sus libros...». )

Después, en 1909, Madrid. La enfer™
dad le cifie a su destino. En la clar®®"
fecunda del campo,-Damaso Alonso le e




El Premio Nobel,
©N su biblioteca.
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bia descubie
;"Erang en la
© descubrig

~La Heg ad

go Virgi
inal
Cen

"o a Rubén Dario. Fue un
S Navas del Marqués. Rubén
ya para siempre la poesia...
a repentina de la poesia fue
Hincs d:aalgﬂ puro y propagador, in-
EHEZHIitEr un alm+a madura ya por la
@Scarga aria, pero IITG(.}E‘I"I’[E todavia a la
Uminaci::f;;?ue I'Ie.ga subita y total, de la
ente vire Poetica. Aquella verdadera-

= esp?r_f:al lectura f{ue una revolucion
rEVElada yl u. D{?scul?rl la poesia: me fue
' Y €N mi se instaur6 la gran pa-

E i i -
desa Ml vida, que nunca habria de ser
"faigada,

1l

'

"ludez O comunicacién»
L‘:@rtr;l 1922, Aleixandre conoce a Rafael Al-
Ilgga’ dF;GCD Fies;aués a Lorca, mas tarde
CErHUdaSEewHa, enlutado y riguroso, Luis
Cor 5 Et;nilr'] 1927 viaja a Malaga a recono-
Prime, 'ibrl? Prad_-:::us. Alli se publica su
°on yn, ; O Ambito. Lo demas sucedié
de ent apidez y un entusiasmo dificiles

en : %
del 97 der todavia. Era la generacién

—Algunas veces, cuando me dicen que
éramos pocos, jqué val Eramos legion.
S6lo que hemos quedado sélo nosotros.
Nuestra generacion fue, ante todo y sobre
todo, mas que una escuela de tipo estéti-
CO, un grupo de amigos. Y una conciencia
comun estética. Y una comun exigencia
en la diccidén poética: cada uno tenia una
personalidad muy diferente.

La guerra, en cambio, fue un paréntesis,
que no pudo contra aquella amistad. Algu-
nos cayeron. Federico, «intimo amigo mio
hasta que me lo arrebataron con la muer-
te». Federico y Miguel, Miguel Hernandez,
otro amigo fraterno. El exilio les desunio.
La enfermedad obligé a Vicente Aleixan-
dre a elegir el silencio. Y fue un silencio
que durd muchos anos. Anos de recons-
truccion interior y exterior, en soledad vy
serenidad, frente a la poesia, el poeta so-
lo, se le revelaba como nunca, conoci-
miento, comunicacion humana.

—-La poesia, para mi, 0 es comunicacion
0 no es nada. Siempre he dicho que se
trata de un problema de mudez o comuni-
cacion. Y es el medio expresivo, quiza el
mas hondo, para llegar a la realidad in-
terrogante de la vida. La poesia, si no es
humana, no es poesia.

En esta creencia y en esta unica fe, el
poeta vio crecer su obra. Solidaridad con
el cosmos, con el hombre y con su propia
vida.

~Todo es poesia. Historia del corazon es
uno de los libros que tienen el acontecer
humano mas inmediatamente como tema.
He hablado del hombre en su insercion
politica. Los polos fundamentales de mi
evolucion son ésos: primero, la materia
de la que el hombre sale como ser histori-
co, y, despues, su insercion politica. His-
toria del corazon y los Poemas de la con-
sumacion forman los libros que estan mas
proximos a mi presencia intelectual y a mi
momento espiritual.

En el jardin de su casa.

L

Con su perro
«Sirio».
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Cada mes un M USEO '

Museo Provincial
de Zaragoza "

Zaragoza, |a antigua Caesaraugusta de 1@
l0s romanos, constituye uno de los nd-
Cleos culturales con mayor vitalidad den-
iro de nuestro pars. Origen de preclaros
artistas, sirva de ejemplo Francisco de Go-
Ya, su foco cultural ha sobrepasado limi-
s y fronteras para, con singular fuerza,
arraigarse en tierras propias y extrafias.
De alguna manera era imprescindible que
Sus 'Nquietudes artisticas de tantos y tan-
[0S afios Quedaran recogidas en un centro
Cultural que ofreciera a los zaragozanos,
aragoneses y a Jos espanoles todos, un

fiel testimonio de Su pasado cultural, | 2

Sus origenes y edificio

Comienza ef museo su andadura al am- B
Eﬁ‘;ﬂ de las primeras obras recogidas por
i ;a! Aca:demia de Nobles y Bellas Artes
s Xf;‘-n Luis de Zaragoza a finales del si-
N X. El primer nicleo fue pronto incre-
zaci.jadﬂ Por los efectos de la desamorti-
i N. En 1842 encontré afufamien_ta en
R Onvento de Santa Fe, compartiendo

"4CIos con la Escuela de Bellas Artes,

4/0 la tutela de |a Academia de San Luis.
larga y lamentable estancia de
i en el edificio, que en origen
iy de ser Academia Mf!itar; pasaroffrég-
e SU actual emp!&z&mi&nm, ed{m_cm

. 'Uldo con motjvo de la Exposicion
gurff”ﬂ*Ffamenca de 1908, y que se inau-
ff?u.seen 1911, Desde 1917 Ia historia del
o rjnfﬂ queda fielmente recogida en las
i ¢as del «Boletin del Museo Pro vincial
s r&:f 490za» hasta que dejaron de publi-
fUEronei” 1950. Durante este rfempa se '

'crementando paulatinamente los
Hep:? del museo y adquiere especial re-
B, @ Exposicién de obras de Goya,
mﬂﬁiurada el 17 de abril de 1928, con
afﬁstﬂ del centenario de la 'mﬂerr?_ del
o ;:' .Parafefgm'ente las modificaciones
bl ; NStalaciones se suceden con con-
s ﬁ:fd halsra que, en 1950, se presentan
Nes. g'ecmﬂnes divididas en dos seccio-

E;F hmtura Y Arqueologia. i

0 €cho de albergar en su Interior el
e !ﬂﬂ cnmerc{af, hoy en locales diferen-
o Acade{nfa de San Luis, ademds de

—9€r las djstintas celebraciones de las

o 3'

BlEn /

ales de Arte, obligaron a una nueva Roma. Sala VI.

5 = e

Prehistoria. Sala |,
Prehistoria. Sala |.

i

= el

Antonio Sola‘_na

1 _- ieesrructuracfén,que se completd en 1955, _'

No habrian de acabar aqui las remodela-

' ciones del museo, pues, necesitado de

 mayores espacios de exposicion y de unas
~ condiciones museolbgicas adecuadas a
| Sus contenidos, habria de someterse a
nuevas obras que concluyeron en 1976.

El edificio de planta rectangular, practi-

camente rectangular y facilmente asequi-
ble a cualquier visitante, fue proyectado
~ por los arquitectos Ricardo Magdalena y
Julio Bravo. Inspirado en la casa de los
- Zaporta, fue concebido con cuatro torres
en las esquinas y un gran patio central,
Su fabrica, fundamentalmente de ladrillo,
- Se complementa con hierro fundido, signi-
ficativo del modernismo imperante en
- aquel momento. La fachada principal pre-
~ Senta una torre, hermana de las esquine-

ras, adornada en la parte alta con escultu-
ras separadas por columnas. Adornan las
fachadas medallones realizados en su ma-
_ yoriapor artistas aragoneses. Interiormen-
| te estd dividido en tres plantas, dedicén-




Museo Provincial
de Zaragoza o

dose la baja y pnnmpa! a exposrcron y la
- primera, ganada al primitivo proyecto, a
servicios y a la Academia de San Luis.

La arqueologia: Protohrstoﬂa
e lmperio Romano

Las safas de este museo, ded:cadas ala
arqueologlfa, recogen los mas importantes
testimonios histdrico-culturales, no solo
de Zaragoza, sino de todo Aragon.

La prehistoria queda representada por

.....
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una serie de materiales liticos y 0seos,
procedentes de yacimientos hispanofran-

ceses junto a numerosos ejemplos de ce-

 ramica de la Edad del Bronce Argarica. El
yacimiento de Cabezo de Monledn (Cas-
pe) nos ofrece ejemplares de ceramica
_muy interesantes; algunos de ellos acana-
lados, y otros, vasijas rituales para hacer
libaciones, con complicados adornos de
gran ffguranwsmo pléstico. La cultura ibé-
rica tuvo amplio desarrollo en Teruel, asi
lo demuestran los yacimientos de Palomar
de Oliete y de Cabezo de Alcald (Azaila),

prédigos en elaboracién de cerdmica, to-

da ella variadisima en formas y volume-
nes, con colorido y decoracién caracteris-
tico de la mna como lo demuestran en los
escasos restos de ar‘farertfa ﬁﬂpu!ar que
subsisten en la provincia. Cﬂmpfe:tan la
visién de fa cultura ibérica una cmﬁﬁmén

de manadas de dfferanms cecas y un z‘gnsu"w

de pesas rﬂcnnsrrurdﬂj que da testimonio
‘de la importancia de la mdustna rexm en
‘estos pueblos. |

Inicia el QEHGdﬂ mmana una prewom
coleccion de ceramica campaniense, de-
_corada con distintos colores y s:gu:éndo
tradiciones ‘helenas, y otra aretina, pasfa ¥

Roma. Sala VII.
Paleocristiano y grabe Safa x
S. XIX. Sala XXI. e
S. XIX. Sala XXIH.

8. XX. Galerja.

BND O A

pigmentacion -rbfa, procedentes def yaci-

miento de Azaila. El conjunto de Botorrita
ésta compuesto por piezas populares, bien
en barro o procedentes de sus fundicio-

~ nes. Jarras, ollas, cuencos, platos, anillas,
~ tijeras, campanillas, forman un conjunto
 que dentro de su variedad formal nos ofre-
ce una interesantisima vision de los obje-

tos tradicionales en la vida de estos pue-
blos hispanorromanos. Cierra este perio-

do un variado repertorio de numismatica
~republicana y helenistica.

Caesaraugusta fue una de las principa-

les colonias fundadas por los romanos en

nuestro pals. Las excavaciones, siempre

guo r&brnto_x. amurallado con abundantes
edificaciones. Fruto de estas excavaciones

son los diversos restos que conserva el

museo, como son algunos fragmentos ar-

__qu:tectémﬁﬂﬁ de un templo, el excelente
ﬁf_mﬂsg{cu de Orfeo o la estatua de un joven
~_desconocido, desgraciadamente mutilada.

La época del Imperio fue abundante en
fundaciones romanas. El museo recoge

i

~ restos lapidarios procedentes de Cabezo

~de Ladrero, fragmentos de instalaciones

9. Patio interior.

10. Biblioteca.

......
T

rurales en Cabezuelo de Gallur, un busto
de Tiberio, procedente de Bilbilis y d0%

-importantisimas colecciones: la de los M9~

saicos de Villa Fortunatus (Fraga) y 10°
lotes de ceramicas «sigillatas» hispdnicas:
El primero ofrece una gran variedad 160
nogréfica hasta el punto de ser uno de 03
conjuntos mas interesantes de este P9
de decoracién romana. De los sequndos
podemos destacar los ejemplares de G&~
llur y Mallen.

Cierran este capitulo los escasos resto®

que guarda el museo dentro de |a cu!ruff
pafeacnsttana las laudas de «Villa Forty

dificiles, al tenerfas que realizar en terre- '
nos urbamzadﬂs sacaron a la luz un anti-




FICHA TECNICA

Direccién: Plaza de José Antonio. 6.
Horario: 11-14. Todos los dias, salvo

festivos y lunes.

Precio: 25 pesetas.

Director: Miguel Beltran Lioris.
Secretario: Francisco Carballar.

natus», Ios del mundo visigodo, sarcoéfa-
gﬂs Procedentes de las necrépolis de
Jarte y Codo, y del mundo érabe, colec-

Cion de arcos :
“Torias procedente_s de las Alja

e

Bellas Artes. Del Xl al XX

Ef romanico tuvo amplia trascendencia
i ';;agcﬁn uno de los origenes del cami-
5 antiago. Nucleos como Jaca, Cin-

ilas y Daroca asi o testimonian. Con-

Serva el myseo capiteles, procedentes de
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De la pintura primitiva en tabla, 6leo o
temple, posee el museo una abundante
coleccion. El retablo del «Santo Sepul-
cro», obra de Serra, refleja con nitidez las
caracteristicas del estilo italo-gotico; las
obras de maestro de Lanaja, buscando

 otras rutas dentro del estilo «internacio-
~ nal» constituye un acercamiento hacia for-

mas mas personales, aun sin la calidad
del anterior artista. Pintores del circulo de
Huguet y Bermejo completan esta intere-

sante vision del gético aragonés.

El siglo XVI se inicia con el pintor de la

~ escuela aragonesa Pedro Pertus. Dos her-
- mosas tablas nos llaman la atencion: la

«Adoracion de los Santos Reyes», obra de
Rolam de Mois, pintor de lograda ejecu-

cion y fina pincelada, y «Nuestra Sefniora
abrazando al nifio Jesus», pintura admira-

ble por la gran delicadeza con la que ha
sido tocado el tema. --

Claudio Coello, retratista de gran habrh- |

dad técnica que gusta de profundizar en

los caracteres de sus personajes, nos in-

troduce en el barroco con un «San Beni-

to», que junto al lienzo titulado «Un filéso- |
de José Ribera,
nos dan clara idea del alto nivel pictorico
que alcanzaron nuestros pintores barro-

fo con libro en la mano»,

cos. No faltan los artistas de la region,

como es el caso de Jusepe Martinez y su
hijo Antonio, muy influidos por la pintura

oficial. Ambientan estos lienzos magnifi-

cas piezas de ceramica de Muel, Manises
 y Talavera que, en sus respecfwas tecni-
~ cas, no desmerecen a sus compaﬁeras
 Si en otras zonas el XVIll fue un siglo
prctérwamente de trans;’:crén no sucede
lo mismo c:on Zaragﬂza Sﬂfamenté Fraﬁ--" ;,

cisco de Goya Henarfa por si mismo el

B mas profundo vacio artistico de una é@paﬁ
§ ca; Ie antaced&n Rafaaf Mengsﬁ }aétﬁl retra;-

B una rnfanra» =y fa famma Bayeuf aﬁmmaf-
mente Francrscﬂ pmfar que d}ﬁm:‘meﬁfa :
~ puede resistir una comparacion con su
. tunado, pero que en muchas af:&s:aﬁés

i su pmtura adqu:ere un nfvef ﬁfgmsrmﬁ +

10
-§!a iglesia de Santiago, hoy desaparecida,
~asi como una cruz roméanica de proceden-
| cia desconocida. Con el paréntesis de una
-~ interesante serie de piezas lapidarias que
~ van desde el siglo X!l al XIX, nos adentra-
- mos directamente en el gético.

Inutil serfa intentar resumir en estas Ii-
neas la calidad de un artista de la talla de
Goya. Jamas renuncio a ver perspectivas
de futuro para su pintura, como lo testimo-
nian sus numerosos lienzos expuestos en
el museo. Podria servirnos de ejemplo el
comparar el «Retrato de Carlos IV» con el
de su hijo «Fernando VlIl». Conserva el
museo dos lienzos religiosos de Goya que
por la rareza del tema en este autor son
siempre interesantes. Acompanan a las
obras pictoricas una serie de ceramicas
del siglo XVII, procedentes de los talleres
de Talavera, Muel, Manises, Buen Retiro y
Sevres.

El siglo XIX esta digna y abundantemen-
te representado en estas salas. Desde el
barroco, con tintes neoclasicos de Vicente
Lopez, pasando por los romanticos Lucas,
Esquivel, Ferrant o el costumbrista Vale-
riano Dominguez Bécquer hasta los mas
avanzados, como Rosales o Pinazo, todos

_ellos dan una perspectiva coherente de
_este siglo. Algunos de estos novecentistas
tienen una extensa representacion en el

museo, como es el caso de Carlos de Haes,

_ paisajista de asnrmbmsa facilidad y maes-
_ trode pintores de la caregmna de Hegoyos |
- 0 Beruete. No faltan asimismo los pintores

de Zaragoza, tal como Marcelino Unceta,
pintor de género, espemalmente del cos-

_ tumbrismo aragonés, y Mariano Barbasan,

mas variado en su temaética y con un inci-
piente modermsma |

Sirviendo de puente entre !ﬂs siglos XIX
y el XX nos encontramos a Valentin Zu-

~ biaurre, «Aldeano segoviano» Ignacio Zu-
_.:faaga «Chulilla», y Joaquin Sorolla, «Mi
- amigo Portillo», Lrgems retazos de impre-

sromamﬂ moﬁermsm en Aurehano de Be-
ruete v Sanﬂag{a Hﬂs:ndi para, finalmente,

 yen p!enn mﬂwmf&ﬁm _contemporaneo,
concluir con la obra del pintor zaragoza-

no Franefsco Marin Bay&ea y la del escul-

tor neocubista Honorio Garcia Condoy.

- El Museo Provin cial de Zaragnza ofrece,
dﬁpéﬂéﬁ{fd@ Sus Ultimas reestructuracio-
n@sf mmresanres ‘soluciones museolégi-
Gas’ tanto an la curd&da iluminacion de
- sus &afas Mma en la distribucion de las
m:amas Ppr sus aon&emdc}s es fundamen- |
ﬁa w; arﬁa ﬂrﬁgm@s en raiaf:mn con fas |
ﬂtms wfwras O'E naestm pafs "

- ..ﬁ



Tesorosdela REAL ACADEMIA
dela HISTORIA

E. Molina

El académico Luis Vazquez de Parga,
gque ocupa el cargo de Anticuario, nos
ha mostrado los tesoros que guarda la
Real Academia de la Historia, cuyo edifi-
cio, llamado del Nuevo Rezado, en la calle
de Leodn, fue construido por Villanueva y
era propiedad de los Jer6nimos de El
Escorial.

) 5 Biblia gdtica, siglo Xlll, de la coleccion de
La biblioteca cédices de San Millan de la Cogolla.

En la planta baja se encuentra el archi-
vo-biblioteca, que contiene fondos valiosi-
simos, procedentes de diversos legados,
como el archivo integro de Eduardo Dato,
o el fondo Pirala, con documentos muy
interesantes sobre la guerra carlista y has-
ta una obra inédita del sindicalista Angel
Pestafa. También se guardan aqui una ma-
ravillosa serie de cédices medievales, una
coleccién de manuscritos arabes y valio-
sos autografos, como un Ptolomeo que
pertenecié a Cristébal Col6n. Hay, asimis-
mo, documentos de Indias y procedentes
de archivos de Jesuitas, que pasaron a la
Academia tras su expulsion por Carlos lll.

Una excepcional coleccion
de antigiiedades

Vazquez de Parga es por su cargo el
conservador y nos ha senalado algunas

Armario relicario procedente del Monasterio de Piedra. Obra de carpinteria morisca

e;ecurada por encargo del abad del monasterio, Martin Pricio, en 1390. Tiene pinturas en el friso
superior del cuerpo central y en las dos hojas que lo cierran. Al exterior, escenas de la vida

de la Vfrgen (izquierda) y de la Pasion (derecha). En el interior de ambas hojas, angeles musicos bajo

arqueria. (Medidas: 2,45 m. de alto y 3,30 m. de ancho.)




“Disco» de Teodosio I. Missorium (gran bandeja
de aparato) de plata. El emperador

aparece entronizado, entre dos corregentes
(Arcadio y Valentiniano /I, u Honorio) y
Juardia personal. Fecha poco después de 388.
Diametro de 0,74 m. Se supone que
puede proceder de Constantinopla o
Tesal6nica, y fue encontrado en 1847
en Almendralejo. (Badajoz).

L

;.‘}1; Jueta drabe siciliana del siglo XII con

nr'ntr IPCIones 4rabes, redecorada con *

Pe uras y los escudos de Aragén y Sicilia.
rtenecié a Martin | el Humano.

'ocede de la Cartuj :
Segorpe. tuja de Valdecristo de

T,

S it e

ST

de las mas interesantes; en la actualidad
se esta instalando un museo en el nuevo
edificio.

En el oratorio contiguo a la Sala de
Juntas esta instalado el magnifico arma-
rio-relicario del Monasterio de Piedra, de
carpinteria moriscay el vulgarmente deno-
minado Disco de Teodosio, que es un Mis-
sorium, o gran bandeja de aparato, de
plata, donde se representa al emperador
Teodosio con su corte, pieza importantisi-
ma del arte pre-bizantino, una de las anti-
guedades mas valiosas tanto por su valor
historico como por su belleza.

Sarcofago romano cristiano,

procedente de Layos (Toledo). Las escenas
representadas son del Antiguo y Nuevo
Testamento y el episodio de la fuente milagrosa
de San Pedro. Fue descubierto en el

siglo XVII (1627). Estuvo después en Burguillos
y fue adquirido por la Academia

en 1862.

Fotos: S. Ranera

Otros objetos interesantes son las pie-
zas de ceramica argarica, el vaso campa-
niforme de Ciempozuelos, un torques cel-
ta de oro, una bellisima arqueta hispanoa-
rabe, los sarcéfagos romanos cristianos,
etcétera.

La Sala de Juntas

El secretario de la Academia, Dalmiro
de la Valgoma, nos ha mostrado la Sala de
Juntas. El salén esta decorado con estu-
pendos cuadros, cinco de ellos de Goya,
que son retratos de los reyes Carlos IV y
M.? Luisa de Borbén, José de Vargas, Ma-
riano de Urquijo y el extraordinario retrato
de fray Juan Fernandez de Rojas, el agus-
tino continuador de la Espana Sagrada.
En un pequeno marco en esta misma sala
se conserva un autégrafo de Goya, el reci-

quiaizar, 0 velo de cabeza, de Hixem I, procedente de San Esteban de Gormaz.
Tejido de lino finisimo con cenefa compuesta por una serie de
medallones con figuras humanas y animales, entre dos zonas de letreros arabes.

15




Don Agustin Montiano, primer director de la Real Academia de la Historia (Sala de
Academia. ‘ Juntas).
bo por el pago de 6.000 reales por 105 IECEEEEREITREEC AT ST A S
En este hermoso ambito se celebran las
reuniones de la Academia, que tienen lu-
gar los viernes y son de una hora de
duracion.

Empresas de la Academia;
organizacion interna

Aparte de los trabajos de investigacion
historica, la Academia tiene como empre-
sas especificas la publicacién de los Cua-
dernos de Cortes y la continuacién de la
Espana Sagrada. Asimismo publica el Bo-
letin, que es la revista sobre temas histori-
cos mas antigua de Espana. En cuanto a
Su organizacion, la Academia tiene los car-
gos de director, secretario, censor, anti-
cuario, bibliotecario y tesorero, elegidos
por la misma entre los académicos de
numero.

'

Retrato de Felipe V.
Juan Ranc (Depdsito del
Museo del Prado).

—_— -
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1837:

Real Academia de la

Historia (Sala de
Juntas).

1847:
- Se aprueba el Reglamento, que

1958:

Cronologia
de la Real
Academia

de la Historia

- Varios eruditos madrilenos co-

mienzan a reunirse en casa de
Julian de Hermosilla, abogado
de los Reales Consejos, para tra-
tar temas de historia. Esta jun-
ta se denomina Academia Uni-
versal, por tratar de ciencias, ar-

tes y buenas letras, adoptando |

como empresa una corona de
laurel con el mote «Para todo».

: A propuesta del celador se bus-

ca un lugar publico de reunion
para evitar que estas sesiones
privadas pudijeran crear sospe-
chas deconventiculo, y se elige
la Real Biblioteca, en la calle del
lesoro. El 14 de mayo de este
ano se celebra la primera sesion.

- Felipe V eleva la Junta a Real

Academia por R. O. del 18 de
abril. Se compuso de 24 acade-
micos de numero, otros tantos
supernumerarios y honorarios
en cantidad indeterminada para
distinguir a personas benemeri-

tas, teniendo sus miembros el

titulo de Criados de su Real Ca-
sa.

© Carlos Il cede para sede de la
Academia la casa de la Panade- |

ria, en la Plaza Mayor.

Tras diversas peticiones de loca- |
les mas amplios se le concede la |

casa del Nuevo Rezado, en la
calle de Leon. Esta cesion sufrio
serios contratiempos y hasta
1850 no se pudo trasladar la bi-
blioteca y archivo, realizandose
la primera academia en 1872.

Se aprueban sus Estatutos.

aun rije.
Se cedio el edificio trasero que

da a la calle del Amor de Dios y
era el antiguo Palacio de Molins.

Autégrafo de Goya. Recibo del pago
de 6.000 reales por los retratos de Carlos IV y
M.? Luisa de Borbon.
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Rerram de! agusnnn Fr. Juan Fernandez de
Rojas, por Francisco de Goya.
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Premios EUROPA NOSTRA

Manuel de la Torre

Torre de la Beltraneja (museo Solana),
en Queveda, Santillana del Mar (Santander).

Por primera vez se han fallado en Ham-
burgo los premios que, con una periodici-
dad anual, ha establecido la Fundacion
«Europa Nostra» para reconocer los méri-
tos de las actuaciones que en este campo
se realicen en nuestro continente.

En esta primera edicion, Espana se ha
visto recompensada con dos galardonés
de los quince que concede la referida fun-
dacion; se trata de una actuacién de ca-
racter privado, la restauraciéon y acondi-
cionamiento para museo de la llamadd
torre de la Beltraneja, en Queveda, San-
tander, realizada por Promocién del Patri-
monio Cultural, S. A., y otra de caractef
publico, la restauracién del conjunto urba”
no de Covarrubias, realizada por la Direc¢”

cion General de Arquitectura.

La restauracion de la torre de la Beltran-
ja, en Queveda, junto a Santillana del Mar:
fue realizada segun proyecto de los arqul”
tectos José Miguel Merino de Caceres, Al
berto Garcia Gil y Fernando Pulin Moreno:
y bajo la direcciéon de obras de José MI-
guel Merino de Caceres, auxiliado por El;
aparejador Angel Belio Linares, con la c0”
laboracién especial en todo el proces?
del dibujante José Sandoval.

La torre de don Beltran de la Cueva ©
de la Beltraneja, como comtnmente se |2
denomina, es un edificio de finales d‘jl
siglo xvi, magnifico ejemplar de la arqu"”
tectura montafiesa, de caracter residen”
cial, que ha pasado por diversas vicisitU’
des y propiedades hasta su actual destin®
de albergar la obra y recuerdos del pintof
montafnés José G. Solana, gracias a una
Iniciativa privada.

En la restauracién se han respetado ?I
maximo los elementos originales de la edl”
ficacion, reemplazando Unicamente 105
elementos estructurales, que por su avarn”
zado estado de deterioro hacia inviable !
conservacién. Asi se aprecia como ha S
do totalmente sustituida la estructura inte”
rior de madera, siendo reemplazada por
elementos metalicos, con la misma disSp9”
sicién que los antiguos lefiosos y con S
.. : St | ' milares escuaderias. Cabe destacar el he”
Fachadas principal y de la solana. cho de que, en el proceso restaurador e
ningun momento se ha pretendido mime-
tizar elemento alguno, y si, solamente, -
componer con materiales actuales l0s @
tiguos ambientes y estructuras. Cada un®
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0 g '®nto, supeditando lo funcional a
€Corativo.

N ,
‘ésumen, podemos observar como,

racion de las fachadas de diversos edifi-
cios, devolviéndolos a su estado original,
descubriendo los entramados de madera

T T T R R e
|
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e M. .

T e e 0 O e 5
?:dgjsa{“atﬁrfales empleados ha sido valo- con el maximo respetnl a.l pasado y 3.] mo- ocultos por pnstjeriores revnc?s, ldentrc}
asf |5 En.,:ax'mﬂ en su aspecto natural, y  numento, se ha acondicionado un viejo y ~ de un proceso eminentemente técnico, pe-
“Vistas hS ‘uctura mejtéllca mtrm_::lucida Yy  ruinoso edi_flmo de alto valor artistico a rosiempre suped*:ta‘dc: ::1 unos criterios es-
de Dintura S|dr:::o rgcublerta exclusivamente unas necesidades gctuales. Para Gtrﬂg cri- t:étlcos y arguemlagicos, la obra se ha rea-
sin Dretesdﬂﬁthmdante en su tono natural, tnf-:-rros la labor realizada merecera califica- lizado segun prpyecto d+el arqu‘ltect:_::, Ra-

€r simular nada. tivos distintos o contrapuestos. En cual- fael Mélida, bajo su misma direccion y

mn:r;tl:{; ﬂe un criterio mas ecléctico ve- quier caso, la restauracion podemos cali- con la colaboracién del aparejador Satur-
"®Poniend a sido fEStauradca_ Ig «solana», ficarla como interesante y «polémica». nino Pelaez. e
ﬁriginales? con mater:alesﬂsrmllalres a los En _cuanto al cargcter de la _otra obra Finalmente, cabe destacar el+ 'hec o de
Blemente dOs elementos lenosos irrepara-  premiada, restauracion del conjunto mo- que ambas obras de restauracion han si-
SStéticg Sﬂ;tEflﬂradqs. La gran incidencia numental de Covarrubias, en Burgos, pu- do llevadas a cabo por la misma em;?}resa
o tan e 'e el conjunto de este elemen-  diéramos considerarlo como mas dentro  constructora, Restauraciones ydO' ratsl,
mgntaﬁesaahctenstlm .de la arquitectura del clasicismo o de la tradlg!én restaura- S_. A. (REYOSA), a la que no selrla‘t_e jus :;
© tratan, a aconsejado, al parecer, es- dora. Comprende la actuacién, la restau- cia no mencionar dentro del legitimo o

gullo que, como espanoles, nos cabe por
la concesion de estos galardones inter-
nacionales.
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DAMASO ALONSO,

premio Miguel de Cervantes 1978

Antonio Blanch

El presidente de la Real
Academia Espanola, Damaso
Alonso, ha sido galardonado
con el premio de literatura en
lengua castellana «Miguel de
Cervantes», que concede el
Ministerio de Cultura de
Espana. Los dos escritores que
han merecido hasta ahora este
premio han sido Jorge Guillén
(en 1976) y Alejo Carpentier (en
1977).

Damaso Alonso, «héroe de |la
inteligencia»

La concesiéon del «Miguel de Cervantes»
a Damaso Alonso ha sido aplaudida por
todo el publico hispanoparlante, de Espa-
Na y América, como un publico y justo
reconocimiento de quien ha sido y es guia
imprescindible para el conocimiento de
nuestra lengua y de nuestra literatura. To-
do estudioso del castellano o de la cultura
hispanica medieval o del Siglo de Oro, o
de la poesia del siglo XX, ha recibido, en
las clases, en las conferencias, y sobre
todo en los escritos de Damaso Alonso,
los destellos que le han permitido navegar
seguro entre tantas incognitas y oscurida-
des que aun cubren la historia de la
cultura espafola. Por ello, el premio que
ahora se le ha concedido, con el mas
universal de los nombres hispanicos, que
es Miguel de Cervantes, es también la en-
comienda universal que la lengua y la lite-
ratura espanolas tributan a ese maestro
de hispanistas, que es, simultdneamente,
linglista, historiador, bibli6filo, critico lite-
rario y poeta, y que lo viene siendo, de
forma permanente y ejemplar, por més de
sesenta anos.

El propio Damaso Alonso ha aplicado el
titulo juanramoniano de «héroes contem-
poraneos» a ciertos intelectuales espafio-
les, como Cajal, Unamuno, Maranén, Me-
nendez Pidal y Lapesa, que han entregado

su vida, con voluntad de hierro, a la bus-

queda de la verdad y a la comunicaciéon
de la verdad encontrada. Porque, segin
él. una nacion no solo debe gloriarse de
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sus héroes de sangre, sino también de
esos «héroes de la inteligencia» que sal-
van su patrimonio cultural y lo engrande-
cen. Heroes asi son muy necesarios y Es-
pana esta ahora especialmente necesitada
de ellos. «A la juventud hablo —decia Da-
maso Alonso-: hacen falta héroes que se
entreguen a su vocacion, a esas artes ig-
notas que no tienen como premio el re-
lumbrén y la vocingleria inmediata.» El
premio «Miguel de Cervantes» habra he-
cho recordar a muchos que, en Damaso

Alonso, Espafia y todo el ambito de habla
espanola, cuenta con otro de esos raros
«héroes de la inteligencia».

Ochenta afios ha cumplido ya Damaso
Alonso (nacido en Madrid en 1898), y el

o

verbo cumplir, en lo que sugiere de plen’”
tud, pocas veces estara mejor emplead?:
A los treinta afios era doctor en Letras ¥?
poco después, catedratico de Lenguag
Literatura, primero en Valencia y luego © '
Madrid. En 1948 ingresa en la Real Acad®
mia, donde sera uno de sus cmlabﬂraqﬂ"eﬁ
mas asiduos y llegaré a su presidencia €"
1968. Desde muy joven entra en cnntﬂ(?t‘f
con los grandes centros europeos dé "
vestigacion, especialmente en Alemania Y
Gran Bretana. Ha sido viajero infatigab!®
por Europa y las dos Américas, dicta%_ﬂd‘:i
cursos y asistiendo a congresos; €S mlemr
bro de muchas sociedades cultas y docto
«honoris causa» de siete universidade?
extranjeras. Pero lo principal de su traba-




10, mas que en las tribunas publicas, lo ha
"alizado oculto en las bibliotecas o en su
Propia casa de Chamartin, que es un ho-
dar-biblioteca, asiduamente acompafiado

DW_SU esposa, la escritora Eulalia Gal-
varriato.

Damaso Alonso, investigador literario

Su obra de iInvestigador es muy amplia
Z S€ esta recogiendo ahora en unas Obras
Ompletas (de la Editorial Gredos), de las
E;:Eu ya han aparecido los cuatro primeros
menes, de un total de nueve tomos de
gran formato y volumen.
dii‘?[ql{!?rg de las paginas de sus estu-
e 'fr}QUIS'[!GG.S nos descubren en segui-
i |Iﬂl0go riguroso, al cientifico de la
dmgéla, al htstc::lrradnt inductivo, cnntinua-
Pida Eéa tarea myestlgat.jnrg de Menquez
" - YUS estudios estilisticos Yy cnﬁt:cms
ol Eﬂﬂen' en contacto con una mtelugﬂen‘-
o5 seﬁy' fapida, penetrante y una auténti-
o s Slblhdad de ;::meta. Al leerle, como
> Cucharle, no solo aprendemos para
G Pre algo, sino que gozamos también
EDLrltualmenta, al sentirnos en presencia
Qrann ser dt::taclu de gran humanidad, de
-l mﬂde‘asha'y de una cordial capacidad
OMunicacioén.
tndsstu Alonso nos ha ense'ﬁadﬂ sobre
o a leer a Ic_js poetas, especnalmenge en
nsgﬁﬂrsznalimma obra Pﬂgsfa espgnﬂfa:
(1950 EE metodos y limites estilisticos
alma ’e n la que nos introduce en el
eStilc;,, n lo '~'3IUFT'* Jjustamente se llama «el
Mo Go de escritores tan importantes co-
drang rC"a§ﬂ y Gil Vicente, Herrera, Me-
Gﬂngnj: Luis c:l:e 'LEDI"I.. Juan de la Cruz y
ot a. Este ultlmq, incom prendido has-
tEnaCidnces, no resistio la penetracion vy
VUEItasad de Damaso Alonso, quien, a
Sy de esa lucha con el éangel del
téticos t nos abr_lé nuevos horizontes es-
Caron :':1 an amplios y nrlgiqales que mar-
Conten tﬂi:ia una generacion de poetas
Géngmpc:ranms. (La lengua pn_étrca de
Sayos a data‘ de 1935, los Estudios y en-
o/ ng?;?ngﬂ”nos es de 1958 y Géngora y
Siglo Xxﬁ'mﬂ'», de 1960). A los pﬂeta#s del
SUYOS ta. ﬂ}gchos delellns companeros
Una s‘er?mblen les dedica Damaso {ﬂulonsm
recogig '© de estudios muy perspicaces,
OS en el libro Poetas espafioles

contemporaneos (1953). Y, finalmente, pa-
ra citar otro de los campos de su investi-
gacion preferente, dejando otros muchos,
recordemos los renovadores estudios so-
bre la novela espanola de! Siglo de Oro.

Damaso Alonso, poeta

A pesar de esta extraordinaria tarea
cientifica, continuada sin interrupciéon du-
rante seis decadas, podria decirse todavia
que, para conocer a Damaso, hay que leer
su poesia. Alli se nos muestra el alma de
ese insigne y sabio profesor, de ese cele-
bre intelectual, a quien no afecta apenas
la fama y que mantiene todavia fresca la
espontaneidad y la sencillez de un nino.

Su obra poética publicada es mas bien
escasa: Poemas puros: poemillas de la
ciudad (1921), Oscura noticia (1944), Hi-
jos de laira (1944) y Hombre y dios (1955).
Pero es mas que suficiente para reconocer
en ella a un gran poeta. Desde muy joven
se aficiondé a Machado, Juan Ramon y Va-
lle-Inclan y descubrid muy temprano a Ru-
bén Dario. Por los anos 20 —esa nueva
«edad aurea» de las letras espanolas— fue
amigo incondicional de Salinas y Guillén,
Alberti, Lorca y Aleixandre, y de otros
miembros de la generacion del 27, de
guienes era como el mentor y guia es-
tetico.

Su propia poesia, que al principio sigue
el tono menor machadiano, se abre luego
definitivamente a las grandes pasiones de
la existencia. Es palabra viva que anuncia
una experiencia personal profundamente
vivida, la experiencia del dolor, o de la
desesperacion, o de «la estéril injusticia
del mundo». Sus tres ultimos libros poéti-
cos son como una confesion violenta, un
grito de angustia desde el abismo —«de
profundis»—, que clama por la presencia
de un Dios incognito pero necesario. Esta
poesia existencial, anti-garcilasiana, tuvo
tanta fuerza y originalidad que marcé un
quiebro en la historia de nuestra estética
literaria y fue decisiva en el rumbo de
tantos poetas y novelistas.

Cabria preguntarse, por fin, si en Dama-
so Alonso se da un desdoblamiento entre
el poeta y el filologo. Pero esta pregunta
tiene sentido si se aplica sb6lo a niveles
externos de su vida o de su obra. Cuando

se conoce en profundidad al autor y al
hombre —inseparables en lo hondo—, que-
da uno admirado por esa genial armoniza-
cion de tareas tan dispares, emprendidas
con una misma pasion de vida y de verdad.
La vocacion de Damaso Alonso por la pa-
labra, como habitaculo del espiritu huma-
no de todos los tiempos y tradiciones, es
la orientacién dominante de todas sus em-
presas. Nunca sentimos en €l la fria mira-
da de un ingeniero de estructuras verba-
les, nunca descubrimos una vana postura
profesoral, porque ha sabido mantener
siempre hermanadas su capacidad analiti-
ca y critica y su talento poético, como le
aconsejaba Unamuno en una carta famo-
sa. Y, como poeta, ha sabido expresar,
con diafanidad patetica, lo que el mismo
habia descubierto en los poetas castella-
nos por él interpretados.

Esta es, en pocas palabras, la evocacion
de un hombre, grande y modesto, que
ahora el premio «Miguel de Cervantes» ha
querido distinguir justamente como una
de las altas cimas de la lengua castellana
universal.
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El arte como lenguaje

Se trata, en primer lugar, de buscar «ins-
trumentos linglisticos» para un analisis
adecuado del arte. Para ello, partimos de
la siguiente premisa: arte igual a lenguaje
artistico. Damos aqui al término «lengua-
je» un significado equivalente a expresion
0 comunicaciéon, que puede venir dada
por la palabra o por las «expresiones»
cromaticas, sonoras y plasticas de las va-
rias artes.

Es obvio que, en el mundo de hoy, priva
la «comunicacién» y, por ende, es necesa-
rio aceptar, en el mundo del arte, unos
niveles de comunicacién que digan o co-
muniquen algo. De otro modo, el arte co-
mo. lenguaje seria una mera teoria con
principios postulados, pero no demos-
trables.

Si admitimos, con F. de Saussure, que
la Semiologia es la ciencia que estudia la
vida de los signos en el seno de la vida
social, parece claro que el fenémeno artis-
tico, aureolado de signos por doquier, ha-
ya de tener un lugar en la Semiologia o
teoria general de los signos.

El arte ciertamente no es una «lengua»,
pero si un lenguaje, porque cada obra
determina, para si misma, su morfologia y
«sintaxis» peculiares. Mediante este len-
guaje, que imparte el arte, se intercomuni-
ca, de modo maravilloso, el hombre con
el mundo. El arte es, en definitiva, un len-
guaje comunicativo, que transmite valo-
res, ideas y conocimientos.

Es obvio que la capacidad de comunica-
cion del arte no puede, en modo alguno,
limitarse a la semidtica. Lo esencial es
que el arte, con su lenguaje, transmita
«mensaje»; pero ;desde qué area? ;Des-
de la semidtica? ;Desde la formalista?
i Acaso desde la estructuralista? ;Desde
la cibernética? Susan Langer ha querido
conciliar varias de esas areas entre si, en
especial la semiética y la fenomenolégica.

El lenguaje con que se expresa el arte,
segun hemos apuntado ya, nos transmite
ideas, valores y conocimientos. Asi lo ates-
tigua, por lo demas, la historia de toda la
cultura humana. Las pinturas rupestres de
las Cuevas de Altamira o las estilizadas
figuras que campean en los abrigos del
Levante espafnol nos transmiten, sin duda
alguna, con su «lenguaje artistico», el
mensaje maravilloso de una cierta expre-
sion de la vida y del sentimiento.

En el area del arte existen muchos «len-
guajes» que pueden ser analizados. Ahi
esta, por ejemplo, el «lenguaje del vesti-
do», que nos comunica la educacion, el
gusto, las preferencias, el grado social y
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Rafael Monton de Leon

El «lenguaje

del vestido»

nos comunica la educacion,
el grado social, el gusto

de quien lo usa.




la ideologia de quién es o de otro modo
vViste. Ahi est4 el «lenguaje de los ritos
“tUrQIGGS», retérico si aquéllos son pom-
POSOs, y llano si son sencillos. Ahi queda
a mensaje, que nos transmite una sefal
ge traflcn,lc: el de la onomatopeya, o el

el lenguaje mudo de las monjas de clau-

hacer algunas consideraciones. Opinan
Susanne Langer y Gillo Dorfles que las
palabras, al ser acopladas a la sonoridad
musical, se convierten —ipso facto— en pu-
ros elementos musicales y pierden su ca-
pacidad significativa. Frente a esta teoria,
empero, yo creo que las palabras mantie-

nos ofrecen desnudas de ese ropaje musi-
cal, es decir, de un recitado llano. Parece
casi seguro que la palabra refuerza mucho
mas a la musica que ésta a aquélla, aun-
que entre ambas deba darse siempre una
correlacion de valores singularmente t6-
nicos.

Sura, o el de|
del gesto de

las danzas na
fume en |as

mimo, o el de la danza, o el
los monjes budistas, o el de
turales hindues, o el del per-
Sne mujeres, o _el de un p_uadrc:- de
v é‘ﬂ el de una figura estilizada del
Yaturag iense, o el d{& la musica con apo-
96, 4n € palabra o sin ella, o el de_l codi-
ml,%im Qenerall, de la vista, cﬁnnvenmunal 0
o del h?;orm 5|?r(1;1pre expresivo, el del llan-
deneral y el de las artes del espacio en
Sepggniﬂ que atane al «cddigo musicals,
Vﬁluntaﬁn el una onomatopeya con otra,
69 Dlira as, pero tqmbsen el tipo semioti-
oabin I.:]rmelnte musical. En e[ primer tipo
Jos modsl amentos, i:as‘ alegrias, l_ns codi-
tonales jes de la musica gregoriana, los
dodecafs € la musica barroca, los de la
Tt EnDnllca y los rft_mlcos de los Beat-
ben |a €l «codigo militar semiético» ca-
Stis 1 Lrlnusma m’|I.|tar con sus bandas y
faginaqrets especificos, tales como diana,
Ge tan;bjeéreta, ataqure, silencio... Pertene-
un autorlnp a este codigo el bocinazo de
auditive ovil. Otro campo de la semidtica
del tar tES el lenguaje tamborileado», v. g.
tiroleses E:)meldg Ie; selva, el cuerno de los
'ngiaterra_ e las cacerias del zorro en
> ap';}ﬁpumto del lenguaje que es la musi-

POyada por la palabra, creo oportuno

nen su poder significativo, aun cuando se
nos ofrezcan abrigadas por el ropaje de la
sonoridad musical. En esas palabras, a
pesar de todo, sigue perviviendo la prosa
o la poesia, tanto si se atienen al «tiempo
virtual», que les da la musica, cuanto si se

i

Tampoco parecer acertar S. Langer
cuando dice que no es importante «com-
prender» el significado de las palabras pa-
ra gozar oyendo una opera. Posiblemente
sea asi, pero ;no es mas amplio e impor-
tante que el mero gozo emotivo, el gozo
que, a la vez, es consciente de lo que
expresa aquello con lo que se goza? Pien-
SO que es de suma importancia «compren-
der» el significado de las palabras, ya que
palabras y musica-poesia y sonoridad son
mas significantes para el receptor que la
sola y simple musica.

Pero la musica no es solo representati-
va de «impulsos emocionales». Ese seria,
en todo caso, el problema de la musica
wagneriana. Tampoco puede ser la musi-
ca una representacion exclusivamente
«Simbdlica del sentimiento humano», co-
mo quiere S. Langer. Aqui e, italiano Gillo
Dorfles da segun creo, en el clavo. La
musica, al decir de aquel, es de hecho un
lenguaje con su «morfologia y su sin-
taxis». Por ello ha de tener capacidad pa-
ra transmitir ideas y sentimientos, pero
también puede ser, y lo es frecuentemen-
te, una serie de imagenes sonoras sin in-
tencion significativa alguna o con escasi-
sima expresividad. Resulta, empero, dificil
admitir que la musica, alguna vez, carezca
totalmente de significado.

La danza transmite, a traves de un codigo
peculiar, un mensaje artistico.
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‘RAMON’ySOLANA:
Itinerario compartido

Un gran pintor y un excelente
escritor compartieron

amistad, charla y tertulia, y
sintieron una mutua
admiracion por su obra
respectiva. Ramon Gomez

de la Serna encontro una optica
exaltada y atroz de lo

espanol en una gran parte de la
obra de Solana. El pintor

se «dejo acompanar» por
Ramon para el descenso

del infierno-paraiso de una
Hispania algo mas

paradojica. Gomez de la Serna
escribio sobre Solana,

Solana pinté a nuestro gran
vanguardista. Entre ellos
nacio un sentimiento vital y
estetico compartido que

/ba mas alla de la amistad.

Ramon y Solana tenian en comun mu-
chos puntos vitales. GoOmez de la Serna le
llamaba «parentesco de aficiones», «doble
prestidigitacion que hacemos él en pintura
y yo en literatura con objetos del Rastro»,
«|lo que significa que yo puedo escribir
sobre su pintura con cierto conoci-
miento de causa». Sin embargo, el libro
Solana de Ramon, no fue ni un tratado de
estéetica ni una biografia al uso, sino un
brochazo sobre un itinerario compartido.

Entre la «torre vigia» del vanguardismo
espanol que era Ramon y el «exagerado»
e hiperbdlico realismo de Gutiérrez Sola-
na habia mas de un parentesco. «E| realis-
mo espanol —nos dice Gémez de la Serna—
es eso. La realidad velada y entrevista a
través de un sueno, quiza a traves del
ensueno mas ensonador, del ensueno
adelantado a la muerte.» Ramon llama a
Solana «verdugo de la realidad» y «angel
de lo destartalado».

No se sabe con exactitud la fecha en
gue se conocieron, pero debio de ser en
los primeros anos del siglo. Ramon habla
de fugaces encuentros con él hasta enta-
blar un verdadero conocimiento de su
obra y de su persona en el piso de la calle
Arenal, donde Solana mantenia un destar-
talado estudio. El pintor habia caido sobre
aquel Madrid pintoresco y caleidoscopico.
Sus idas y vueltas hacia Santander in-
terrumpieron sus periodos madrilenos. El
padre, que era medico, habia nacido en
San Luis de Potosi, en México, y procedia,
como la madre, de Cantabria. Muerto el
progenitor, Solana se lanz6 con decision
al mundo de la pintura. Su estilo descar-
nado y l6brego le enfrent6 a los santones
de la critica, pero consiguio atraer la aten-
cion de circulos de escritores y luego de
los propios pintores. Solana encontro en
Madrid y sus alrededores un paisaje huma-
no de una dramatica vitalidad.

Gutiérrez Solana es hoy escasamente
conocido como escritor, y, sin embargo,
fue un autor y un cronista de lo cotidiano
que no merece ser encasillado en el saco
sin fondo del costumbrismo. Su obra no
era solo descripcion y testimonio, sino
también para recreacion sobre elementos
del tejido cotidiano para encontrar unas
tétricas senales de identidad de |la Espana
dramatica, la Espana que es vida-muerte
a la vez, que hace carnaval de la tragedia,
y festival exaltacion del llanto.

Sus primeras series de trabajos sobre

Manuel Ricardo

las escenas y costumbres de Madrid, rea-
lizadas entre 1913 y 1918, brindan una
imagen casi pictorica de la capital a través
de una escritura apasionada, vital e inclu-
so carente de medida. En 1923 su Madrid
callejero retoma el itinerario de sus prime-
ros apuntes costumbristas, tres anos des-
pués de su mas conocido libro, La Espana
negra.

Ramoén buscé a Solana para su tertulia
de Pombo. «Le necesitaba de capitan»,
escribe Gomez de la Serna. A partir de
1917 el pintor se establece definitivamen-
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1. Ramon Gomez de la Serna.

2. 8. 4. Pintura y dibujos de Solana.




te en Madrid, instalandose en un caserén
d? la calle de Santa Feliciana. Ramon nos
fInda una excelente «animacién» de la
Casa de Solana en su Diario de Pombo:
«Al entrar en el hogar de Solana se perci-
€ el coro de numerosos relojes. La car-
“Oma del tiempo se esta comiendo todas
S paredes de la casa. Al pasar por los
Eﬁ?"gﬁls Y las habitaciones se van viendo
rosos relojes, muchos de cajay otros
E;:gg; que sobresalen en la torre de un
Cuadro, bellos cuadros de buena

ano, y en cuyo reverso no sélo esta la

maquinaria del reloj, sino, a veces, otras
maquinarias por las que suenan hasta las
oraciones cuando llegan sus horas litar-
gicas.»

Solana «retrata» con sus pinceles a Ra-
mon y a sus otros amigos de la tertulia y
la cripta de Pombo, despuées de que estos
companeros le soliciten reiteradamente
ese cuadro. Ramoén habla de |la paciencia
de los contertulios posando para Gutierrez
Solana, y de como él mismo se iba convir-
tiendo en testigo directo del nacimiento
del cuadro. «Al atardecer era la hora de

mayor inspiracion de Solana. En ese mo-
mento en que la luz se va muy lentamen-
te, Solana daba las pinceladas del acierto
y ponia todas las ojeras del parecido.» Y
sigue: «Todo fue asi, lento, cordial, be-
biendonos las botellas que le servian de
modelo y que como tardaba en rematarias,
preocupado por los parecidos y el fondo,
eran siempre diferentes, otras, aunque la
misma al principio y a la postre.»

Ramon admira al Solana pintory al hom-
bre de letras, que no todos admiten por

tratarse de un escritor descriptivo. «Esta
literatura de Solana —nos dice— es de esas
que rechazan los estupidos porque soélo
es descriptiva, porque creen que describir
describe cualquiera (de cualquier manera,
si; pero de la manera 'Unica’, casi ningu-
no); opinion de los fracasados de la des-
cripcion incomparables con los que han
tenido éxito en ella, y que s6lo un espec-
tador de esta tragedia de las malas criti-
cas, de las envidias y de la falta de térmi-
nos de comparacion podria ver en toda su
diferencia. Esa auténtica descripcion solo

surge ante la verdadera sobriedad, o, por
el contrario, al conjuro de todos los con-
juros, pero nunca ante la simpleza del que
sOlo se sienta a una mesa a describir y
abusar de la facilidad estupida.» En defi-
nitiva, Ramon viene a decir que para des-
cribir antes hay que vivir, y que la verda-
dera descripcion, como hace Solana, es
una verdadera recreacion y reconstruc-
cion de materiales procedentes del drama-
tico caos de lo cotidiano.

Esa identificacion entre un escritor que
admira a un pintor, y un pintor que escri-
be con el pincel o la pluma, produce una
singular comunicacion compartida entre
las obras de Solana y Ramoén. Este ultimo,
al hablar de algun cuadro del pintor, se
refiere a «<nuestra obra», acercandose ca-
si a un sentimiento colectivo de la crea-
cion. Ambos son testigos de una época a
través de prismas formales muy distintos,
pero convergentes.
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El YOGA,educacion? @

Esta pregunta podria ser formulada en
esta nuestra época, en la que realmente
no podemos negar un desconcierto a to-
dos los niveles. Se confunde un poco todo.

En primer lugar, el yoga educa nuestra
forma de vida mas basica al ensefiarnos
coOmo hay que respirar para sacar mayor
provecho del aire inhalado y exhalar las
toxinas a través de él. Nos da consejos
sobre nuestra alimentaciéon y de como te-
nemos que nutrirnos: masticar, no hablar
durante las comidas, escoger los alimen-
tos de forma peculiar, armonizarlos... So-
bre la higiene también hay reglas precisas,

i
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«Feto» en equilibrio.

ya se trate de higiene interna o externa:
los lavados de la nariz, de la boca, del
estomago, de los intestinos, asi como del
culdado de la piel. Regula las funciones
de «prana» y «apana», la absorcién y des-
hecho, en nuestro organismo, sobre las
que se basa el buen funcionamiento de
los distintos sistemas. Ningin organismo
donde falle «prana» o «apana» esta equi-
librado y sano.

No sélo la respiraciéon ayuda las funcio-
nes de absorcion y de deshecho, sino tam-
bién las posturas del «<hatha-yoga» actuan
sobre la totalidad del ser humano, cada
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una de ellas de forma peculiar. Tenemos
las posturas invertidas. Estas, ademas de
descansar el corazén, impedir el «atasca-
miento» de las visceras, mejorar la circu-
lacion venosa, obligar, como la «vela», a
respirar de manera especial, en beneficio
de los asmaticos en particular, invierten la
postura normal del hombre, y esto se re-
fleja en su comportamiento, volviéndose
este mas abierto, deshaciéndose de sus
viejas costumbres, dispuesto a ver lo que
le rodea con ojos nuevos. En una palabra,
deshipotecando al ser humano y dispo-
niéndole a una mayor apertura y reflexion,

Vela.

Arco en elevacion.

Margot Pacca utj:l

Fotos: J. L. Yuste

despertandole también una inteligencia
mas real e intuitiva.

Ademas, y esto esta generalmente acep-
tado y es punto esencial que aparece en
todos los tratados tradicionales, las postu-
ras invertidas actian sobre el cuerpo sutil
del hombre. Aunque muchos acepten sol0
lo que se ve y toca, y no pueden admitir
que en el organismo haya otro elemento
ademas del cuerpo fisico o grosero, no
podemos negar que existen ondas, mag-
netismo, aire (que es mas ligero, por ejem-
plo, que un hueso), que estd compuesto
de otro «material». Incluso se admite 12

Kung-Fu.

«espiritualidad» de la materia (cr. La SP/'"
tualité de la matiére, de Robert Llnqﬂnl'
Ocurre que las posturas invertidas all9®”
ran la base de la columna vertebral, d_‘-'-’",
de se encuentra la fuerza sexual O tj’ltad'
haciendo circular ésta en toda su longitu s
y durante su recorrido da vida a thor
centros més altos o superiores para Ileg@"
finalmente, al cerebro y al Gltimo centro:
«sahasrar» o loto de los mil pétalos. He
mos hecho un resumen muy simpliflcad?a-
pero, en otras palabras, significa qu® 4s
energia sube hacia niveles siempre M |
sutiles, obteniendo como consecuencia ©



€levar al hombre hacia pensamientos refi-
?éasdos, amplios, mé}s universqies y de ipte-

geéneral, superandose asi y merecien-
do el nombre de HOMBRE.

Asi €S como se ve reflejado en el com-
Portamiento humano la practica de estas
POSturas. Es sélo un ejemplo. Todas las
POsturas o «asanas» del «hatha-yoga»
Eégﬁ:;:en efectos en el cuerpo fisico y de
s b O en el cuerpo sutil y en las accio-
o élln;anas, como ocurre con otra pos-
£ cé‘a : E;._Esa es una postura que abre
hastj oracica haciendo penetrar el aire

a el fondo de los pulmones. Segun la

tradicis

l #

56 Eséﬂn, alli, en la punta de los pulmones,
ueéntra un centro espiritual que asi

SOlicit Sl
F’Ertar:{ejﬂ Por la respiracion, llega a des-

Lo :
ol & S Que tienen costumbre de tratar con

uer
Sabe PO humano saben que los varones

.

'"fEri?:;rre;pi'rar con la parte abdominal o
; € 10S pul .
Mujeres pulmones. En cambio, las

iNcluso ;ESpifan con dificultad, a veces
Siendo |a 0. [eSpiracion es inexistente,
lar |5 habi:ESDIFaCMn intercostal y clavicu-
Va que | ual. Es una cuestion fisiolégica,
Crear, g fztmuJEFE_S estan llamadas a pro-

' O presiona sobre los pulmones

El arquero.

al crecer. Asi es, y podemos llegar a pre-
guntarnos: ;No sera por eso por lo que,
en general, los hombres son mas equili-
brados emocionalmente, méas «sentados»,
menos «histéricos», y las mujeres mas in-
tuitivas, mas espirituales, conectadas a
una fuente originariamente auténtica?
Necesitamos, para poder sobrevivir,
ademas de tantas otras cosas que nos
faltan, el poder relajar el cerebro borran-
do cualquier idea que se vuelva obsesiva
turbando la mente. Necesitamos salir de
nuestro circulo de tension cerebral. Nada
mejor que las posturas de equilibrio. Toda

Pinza en equilibrio.

la fuerza de nuestra atencién esta focali-
zada en TENER que MANTENER EL
CUERPO en un estado de equilibrio pre-
cario.

Ningun pensamiento ajeno puede mez-
clarse. Pongamonos en postura de equili-
brio. Ya hemos refrescado la mente. Esta-
mos relajados. Sonreimos. Nuestras ten-
siones y agresiones se han disuelto. Nues-
tro pensamiento es mas agudo. Nuestras
acciones, mas libres al habernos «descon-
dicionado». Nuestra salud, equilibrada.
., No son estas pruebas de que el yoga
puede ser EDUCACION?

Variante dos 27
de pinza en elevacion.



CUANDO LOS DE
TELEVISION
QUIEREN SABER
"LO QUE SE GUISA
EN TELEVISION,

LEEN TELERADIO

-uando quieren saber, como

sted, lo que se guisa, lo que se ha
uisado y lo que se va a guisar. E
1cluso, el por qué un guiso que iba a salir
an bien ha salido socarrado...

" es que nadie sabe mas acerca de su casa
ue el que vive en ella. Por eso, nadie sabe
1as acerca de Television que
Tele/Radio». En «Tele/Radio»
1formamos semanalmente sobre

orarios, programacion, figuras, Television, salen de Prado del
utores y actores, curiosidades, Rey, van a un kiosko... y Cﬂmpraﬂ

tcétera. N <Tele/Radio».

Tenemos paginas especiales
sobre consultorio técnico, teatro,
discos, etcétera. Pero, sobre todo,
tenemos lo que nadie tiene: colaborador®
como José Antonio _
- Plaza, Jesus Hermida, Eduardo Sotillos:
Alfonso
Sanchez, José Luis Balbin, etcetera:
Todos de «casa». Y todos, cuando
quieren saber «lo que se guisa» €7

(y solo por 40 Ptas.)




Haciendo historia

Una serie de doce cassettes
dramatizadas para la

difusioh viva de nuestra
Historia. Muy utiles para la

radio, escuelas, casas de
Cultura, teleclubs...

Somos parte de una cultura, es decir,
de una comunidad, de una sociedad, de
UN pais con sus caracteristicas propias,
€On cuantas particularidades lo han hecho
3’"‘3‘ han definido: nos han definido y NOS
Slguen definiendo, en definitiva. De ahi
due, para conocernos —y no olvidemos que
195"3{" Drincipic: socratico sigge siendo
verdaﬂdamente.vaifda, Sino bgsmc& en !a
5 deb era rea!|2304én de una vida—, NO SO-
maméemms disponer de una bgena mf_or-
tambi'n del momento que vivimos, sino
CDnst?n de los momentos que han ido
mung uyendo, a lo largo de siglos, este
decis Ggﬂue hoy es el nuestro. Pero, como
iMmage pengler, «la Historia es nues_tra
Creagndn de este mundo», la que han ido
e queo los hombres que la han hecho,
o dcadg uno d.e esos momentog que,

i EVEI‘]Ir del tiempo, como el tic—tacz
™ i eloj, se han ido sucediendo a si
s S, estan I'Ienos dg un contenido hu-
S er?ue les dlferon qur:erjes, como Qesa-
ik nuestra epoca, vivieron y supteron
il ae Su glestlnc:- en la suya; hon'fl::fres
Socia| :ntfrvferﬂn en un cpntex_ta pqlltlco,
tistiog E?'QIUS.G, econémico, literario, ar-
jumnéﬂtrl;car’:wﬂ, filosofico..., jculturall...,
ON tod S pmbresque, con E.-H::Jsl.,crga-
SUCesos unltiempo del que germinarian
Q08 » actitudes, pensamientos, hallaz-
3 h-a--cgira er}sanchar el mundo, tratandp
ble -c:c;mﬂ mas habitable, mas comprensi-
formas dprender y conocer son las unicas
Vida me'c:.e poder cumplir el ideal de una
demmhl_ "y mas feliz que todos llevamos
iDErsc.n’- EICOI:ItECImIEmtDS, realidades...,
forma :fs € ideas!..., que, de una u otra
6305 Iltnrizgrﬂyecmn‘ de;de cada uno de
<hoys ntes ‘descubtertns, ha‘cla este

Por ;‘-Iue tan t:Ehr.ectalmente nos importa.
Cuadrg zﬂi el Ministerio de Cultura, en el
Sora g E‘Ia gran labor promotora y dlfL!-
to I cr: v!%ne llevando a cabo, ha inscri-
~comg Iaﬂlqn, I!gna de vida, de amenu@ad
e"siema difusién de la cultura debiera
rigor his?‘re'_y en el marco de un absoluto
Cidn orico —la verdac:.l y su humamza-

10 s0lo son compatibles, sino que se

Légico

exigen mutuamente—, de una campaha
que titula «Grandes figuras de la Historia
y Su tiempo».

En una primera etapa, se han elegido
doce, entre las numerosisimas que, inme-
diatamente, surgieron reclamando su pro-
tagonismo. Pero habia que seleccionar, y
de momento se han hecho, las de «Colon
y su tiempo», «Alfonso X el Sabio», «Her-

nan Cortés...», «Velazquez...», «Goya...»,
«Garlos |...», «Felipe Il...», «<L.os Reyes Cato-
licos...», «Cervantes...», «Séneca...» y «Ab-

derraman...»; es decir, el califato de Cor-
doba, que en el siglo X se convirtid en la
gran luminaria de la cultura europea, has-
ta el punto que alli acudian gentes de
todo el continente, incluso los principes
cristianos para que sus medicos les cura-
sen de dolencias en las que habian falla-
do sus médicos propios, como ocurrio con
Sancho | de Ledn que fue alli para que
Hasdai, nacido en Espana, musulman vy
espanol como Abderraman lll, le redujera,
como le redujo, una mostruosa obesidad
endocrina que le venia causando las ma-
yores molestias, no solo fisicas, sino mo-
rales, con repercusion en su propio trono.

Pero alrededor de estos personajes, en
el gran teatro del mundo que ante nos-
otros se abre en el tiempo de cada uno, se
mueven multitud de hombres y mujeres,
algunos tan famosos como ellos, cobran-
do vida para nosotros en esta serie graba-
da en cassettes y discos estereofonicos,
en una realizacion técnica y artistica de

Dial, sobre guiones confiados a especialis-

tas como Basilio Gassent, cargado de pre-
mios por sus guiones radioféonicos en la
Cadena SER, critico literario y licenciado
en Historia; asi como a Fernando Sancho
y Pancracio Celdran, de no menor curri-

culum.
Dionisio de Halicarnaso, que vivio en

Roma ejerciendo la ensenanza privada en
la época de Cesar Octavio Augusto, el gran
emperador romano esposo de Livia, a
quien hemos visto protagonizando la pri-
mera media docena de programas de esa
gran serie televisada que es «Yo, Claudio»,
dice en uno de sus tratados que la «Histo-
ria es filosofia en ejemplos»; y Menéndez
y Pelayo, nuestro gran poligrafo, que
«pueblo que no sabe su Historia, es pue-
blo condenado a la muerte...»; tal vez la
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afirmacion sea demasiado rotunda, pero
quien no se conoce, aunque esté vivo,
mas que vivir, vegeta, con el espiritu si no
muerto, congelado —como los muertos en
hibernacién— al menos.

Esta serie de «Grandes figuras de la
Historia y su tiempo» trata de contribuir,
en la medida de sus posibilidades, a la
gran tarea global de conocernos un poco
mejor y a que la filosofia de la existencia,
que es la Historia —filosofar es «ser» vy
saber que se «es», ha dicho alguien—, se
nos haga mas palpable a través de estas
apasionantes historias, de una hora de du-
racion cada una, sobre algunos de los
ejemplos de sus momentos clave en reali-
zaciones llenas de vida.
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Victoria de los Angeles

Una voz sin fronteras ha merecido el
Premio Nacional de Mdusica. ,

Siempre seran pocas, por muchas que
sean, las paginas dedicadas en esta publi-
cacion o en cualquier otra a resaltar este
hecho, este premio, este nombre. Victoria
de los Angeles Lépez Garcia, hija de ma-
lagueno y sanabresa, ha vivido la musica
desde sus cinco afos, cuando se inicid en
el coro de su colegio barcelonés, «Milé i
Fontanals», y cantdé por primera vez, en
catalan, a Schubert.

Luego, todo fue una cadena inconteni-
ble de triunfos en el Conservatorio y en
los escenarios del ancho mundo. Medalla
de Oro del Gran Teatro del Liceo, Medalla
de Oro de la ciudad de Barcelona, tres
veces Gran Premio de la Academia Fran-
cesa al mejor disco, Premio Internacional
de Arte concedido por Unicef, Premio del
Concurso Internacional de Ginebra... En
1964, en Bonn, se la proclama la primera
del trio que forman, con ella, Maria Callas
y Renata Tebaldi... Liceo, Carneggie Hall,
Metropolitan Opera House, Covent Gar-
den, Scala, San Carlo, Fenice, Coloén...
Schubert, Mozart, Wagner, Verdi, Debussy,
Puccini, Haendel, Monteverdi, Brahms,
Schumann, Ravel, Falla, Granados, Turina,
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Guridi, Espla, Toldra, Mompou, Monstsal-
vatge... Y es Margarita, Mimi, Melisande,
Rossina, Desdémona, Violeta, Susana, El-
sa, sor Angélica...

Viaja, marcha, vuelve, siempre vuelve,
siempre que puede, con esa sencillez y
esa naturalidad que tanto la enaltecen y
que la separan de la figura clasica de la
gran diva. Siempre, también, su sonrisa
por delante, su simpatia, su cordialidad.
Ahora, una vez mas, sus dos hijos se sen-
tiran orgullosos de su madre; sencillamen-
te, como lo ha estado el jurado en su
concesion; como lo estamos todos los
espanoles.

«El rey David»

Para muchos de cuantos seguimos la
musica dia tras dia, este titulo juvenil de
Arthur Honegger ha senalado uno de los
registros mas elevados de la temporada
en el madrileno Teatro Real. Se cerraba
con ello el ciclo de Otono de la Orquesta
Nacional, que ya el pasado ano nos ofre-
ciera «Juana de Arco en la hoguera», y
con ambos titulos, la posibilidad de acom-
panar a Honegger en su evolucion.

Para conseguir esa cota maxima, se
conjugaron todos los factores precisos.
Primero, la obra; luego, el director, el gra-
nadino Miguel Angel Gomez Martinez, de
dilatada carrera internacional a sus veinti-
nueve anos, que ya la temporada anterior
nos dej6 testimonio de su categoria, y que
dirigié de memoria una partitura tan com-
pleja como ésta, diria que incluso acom-
pafnando con sus labios a recitadores, so-
listas y coro; después, la propia orquesta,
de virtudes conocidas que no es preciso
resaltar, pero que en ocasiones se «sien-
te» arrastrada maravillosamente por melo-
dia y batuta; a continuacion, tanto monta-
monta tanto, el coro, en esta oportunidad
el Orfeon Donostiarra que dirige Antonio
Ayestaran, y que brindé una —otra— leccion
magistral de su increible ductilidad; por
fin, los solistas Horiana Branisteanu, Mau-
reen Guy, y Manuel Cid —soprano, contral-
to y tenor—-, Montserrat Torrent al oOr-
gano, y las voces prodigiosas de |os reci
tadores Catherine de Seynes y Pierre
Rousseau.

En «Le roi David», Arthur Honegger
cumple plenamente su noble, limpia am-
bicion de «escribir mlsica que sea accesi-

José Maria F. Gaytan

ble a la gran masa de oyentes, aunque
suficientemente libre de trivialidades co-
mo para interesar al melémano». Y reune
unas paginas bellisimas, que se suceden
practicamente sin solucion de continuidad
desde el «Cantico del pastor David» hasta
el «jAleluyal» final: «Dios te dijo: un dia
llegara /en que una flor florecera de tu
tronco reverdecido. / Y su perfume llenara
a todos los pueblos de ahi abajo / del
soplo de la vida». Fue la propia muerte de
su madre la que le inspiré estos ultimos
compases, los que mas se le resistieron
de toda la obra.

Aparte posibles ecos de Bach —; por qué
no de Haendel?—, el salmo sinfénico €S
pieza fundamental para acercarse a Ho-
negger, y la version que en esta oportuni-
dad hemos podido escuchar muy auténti-
ca, por su fidelidad al animo y a la volun-
tad del autor.

Orquesta de camara espaiola

En la tarea intensamente creadora que
lleva a cabo la Direccién General de Musl-
ca, los aficionados hemos agradecido dé
forma muy especial la formacién y puestd
en atriles de la Orquesta de Camara Espa”
fola. Y ello, antes que nada, porque |2
vida musical —incluso la madrilefia, hoY
tan nutrida de programas— adolecia, cO"
casi vergonzante nitidez, de una dedic@”
cién concreta a esta parcela insustituiblé:

Se trata de un conjunto de profesored
de la Orquesta Nacional —cuatro vimlin'es
primeros, otros tantos segundos, tres VIO~
las, dos violonchelos, un contrabajo, d0°
oboes y dos trompetas—, en total dI€
ciocho.

La direccion se ha encomendado al cof”
certino de la Nacional, Victor Martin Jimé-
nez, y los primeros pasos indican que $°
ha encontrado el buen camino.

Tras la referencia del pasado Festival d®
Granada, inici6 en el Teatro Real un ciclo
de diez conciertos sobre «Musica de Gé,'
mara y Polifonia», y 1o hizo con uno dedi-
cado al barroco italiano, con tituloS de
Corelli, Albinoni, etcetera. ;

Su segunda presencia se centro en V['
valdi, en el tercer centenario de su nac’
miento, con dos conciertos muy interée
santes.




Notas musicales

@

' «DOna Francisquita» inicié en el madri-
°No Teatro de la Zarzuela la temporada
Eﬁmal de género lirico. La pieza de VIVES,
OMERO y FERNANDEZ SHAW, titulo ca-
Pital, renovo su éxito de siempre, y la com-
fania que dirige JOAQUIN DEUS hizo gala
SU eficaz puesta a punto. Como prolo-
gﬂ Para el esperado estreno de SOROZA-
» «Juan José», nadie pudo pedir maés.

®

di:::'it;ltai_es del ciclo de Ibermusica con
HA SID SiIgno: PEDRO ESPINOSA y MIS-
Bk CHTER. En el primero, la afortuna-
mdﬂen’te falsa amenaza de t?ﬂrr_aba quebro
VEcese arte profundo del pianista, tantas
Ofrec| COmprobado, y en un programa que
CDHUS?ammns alicientes. En el segundo,
Cuandl O desde 1969 entre nosotros,
meﬁc; actud con la Nacional, el nortea-
Més ‘nn de origen polaco probd una vez
LISZT fi‘iﬂﬂ EEETHOVEN, SCHUBERT vy
“iSmo‘da ﬂLlId‘EZ de su sonido y el huma-
€ Sus interpretaciones.

Ml no
Mbre ' A -
gencia para esta seleccion de ur

tantag Séria en esta ocasién, como en
La |gigr 2% €l de PLACIDO DOMINGO.
“ienté.;. Nla no es aqui el menor inconve-
de |5 ' SIN0 nuevo mérito: su «CARMEN»,
“Stﬂﬂtﬂﬂper» de Viena, ha quedado

gz :E%Orporada para siempre a la historia

Comeg Dfra. L*as ovaciones a él dedicadas,

minutg% an triunfador, dqramn minutos y

12 «Res de forma especial, claro es, tras
OManza de la flor».

H"""""---—...__

""--..________
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erAbUIDsn, sencillamente, FAbuloso, el

0
drama de |a XX| temporada musical

del Patronato Pro-Musica de Barcelona.
Citemos, entre sus 21 actos sobresalien-
tes, las versiones de «Tristan e Isolda», de
WAGNER, la presencia de KARL RICHTER
para dirigir dos grandiosos conciertos de-
dicados a BACH, NARCISO YEPES,
MONTSERRAT CABALLE, MARTA ARGE-
RICH, JEAN-BERNARD POMMIER... Todo
un FAbuloso —no me canso de utilizar la
palabra— ejemplo.

SOLemne homenaje para ANTONI ROS
MARBA, el maestro de L'Hospitalet, por
su nombramiento para dirigir la Nacional.
Personalidades y entidades barcelonesas
convocaron el acto, que constituyé toda
una prueba de admiracion y afecto. Disci-
pulo de ZAMACOIS, TOLDRA, MARTINON
y CELEBIDACHE, exigente y catedratico,
paso a paso, va dominando el dificil podio
de la Nacional. Enhorabuena.

®

«LA TRAVIATA» se sumo al ciclo de Ope-
ra para la Juventud, otra feliz iniciativa de
la Direccion General de Musica. Siguid a
«Los cuentos de Hoffmann», de OFFEM-
BACH, y «El cdnsul», de MENQTTI. Con el
titulo de VERDI, la Escuela Superior de
Canto que dirige LOLA RODRIGUEZ ARA-
GON refrendo los triunfos anteriores y nos
dejo a todos con auténtico interés por la
continuidad del empeno.

@

Sl para muestra basta un boton, la pre-
sentacion en Madrid de la «Camerata
Chamber Orchestra and Singers», de Los
Angeles, dirigida por VINCENT MITZEL-
FELT, constituye un gran conjunto. Triun-
fo de lleno con obras de BACH, VIVALDI,
HAENDEL, STRADELLA, GLUCK, SCHU-

BERT y MOZART. Brevisimo comentario:
que vuelva.

Antonio Ros Marba
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Los registros SOnoros:

Tema polémico

HSON FOTOGRAFIADO POR BRADY EN 1878
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Dada la extraordinaria difusién y popu-
laridad que los registros sonoros han al-
canzado en la actualidad, tanto los reali-
zados sobre disco, como los efectuados
sobre cinta magnetofénica, se ha creido
conveniente realizar un breve analisis de
su tenencia por los hogares espanoles a
partir de los datos proporcionados por la
encuesta de demanda cultural que el Mi-
nisterio de Cultura llevé a cabo en el mes
de julio de 1978. Ademas, ha parecido tam-
bien oportuno, poner dichos datos en rela-
cion con los suministrados en Francia, en
1974, por otra encuesta que bajo los aus-
picios de la Secretaria de Estado para la
Cultura se realizé con el titulo de «Practi-
cas culturales de los franceses».

A pesar del distinto nivel de desagrega-
cion de las informaciones obtenidas y de
la diferencia temporal que existe entre am-
bas investigaciones, no cabe duda de que
la comparacion de las actitudes de espa-
noles y franceses respecto a los registros
sonoros, ayudara a tener una vision de
conjunto de dos paises con gran tradicion
cultural.

La tenencia de discos y cintas, indistin-
tamente, en una primera aproximacion a
nivel nacional, revela que en Espana sola-
mente los poseen alrededor del 45 por
100 de los hogares, siendo el volumen
medio poseido de 6 a 25 registros sonoros.

En Francia también el volumen medio
de discos y cintas poseidos se centra en
los 20 registros pero, sin embargo, la po-
sesion a nivel nacional de estos bienes
alcanza al 66 por 100 de los hogares.

Cifras mas significativas son las que
proporcionan el analisis efectuado por ta-
manos de los municipios de residencia,
observandose que existe una relacion in-
versa entre la no posesion de discos y
cintas y el tamano, medido en numero de
habitantes, del nucleo de poblacion. En
Espana el porcentaje mas alto de hogares
con registros sonoros lo arrojan los muni-
cipios de mas de 500.000 habitantes (66,7
por 100), mientras que en el pais vecino, y
dadas las caracteristicas de las poblacio-
nes francesas, que generalmente son de
tipo medio, descuellan los de Paris y su
entorno de influencia (76,3 por 100).

Otras variables significativas para el es-
tudio de la tenencia de registros sonoros

M.? Luisa Gil




son las que conforman la situacion fami-
liar y personal del cabeza de familia. En
nuestro pais se constata que a medida
que aumenta la edad del cabeza de fami-
lia, disminuye el porcentaje de hogares
que dispone de discos y cintas, siendo las
familias cuyo cabeza tiene menos de vein-
ticuatro anos las que ofrecen el mayor
numero de hogares con discos y cintas
—63,3 por 100- frente al 18 por 100 de
hogares regidos por mayores de sesenta y
cinco anos.

Por otra parte también destaca en cuan-
to a mayor numero de hogares que poseen
discos y cintas los compuestos por mas
de cuatro miembros y los que cuentan
con miembros de catorce a diecinueve
anos.

En relacion con la actividad econdmica,
la tenencia de registros sonoros se corres-
ponde con' los hogares cuyo cabeza de
familia es escolar/estudiante y con em-
pleo, mientras que concretando una cate-
goria socioeconémica, el mayor porcenta-
je de hogares con discos y cintas lo arro-
jan los que pertenecen a cabezas de fami-
lia conceptuados como cuadros superio-
res. Esta misma categoria es la que tam-
bién predomina en Francia y para ambos
paises, el menor numero de hogares sin
discos pertenecen a los agricultores.

Por ultimo y para el caso espanol, el
entorno educativo y su relacion con la
disposicion de registros sonoros en Espa-
na nos dice que los hogares cuyo cabeza
de familia es analfabeto son los que me-
nos discos poseen, ya que el 89,5 por 100
de los mismos afirma no tener ningun dis-
co ni cinta, frente a solo el 13,5 por 100 de
familias cuyo cabeza de familia ha cursa-
do estudios de tercer grado.

Las conclusiones que se pueden anadir
a lo anteriormente expuesto son: la mayor
distribucion de los registros sonoros en
Francia, pais donde predomina el disco
sobre la cinta, y una tendencia similar en
Espana y en Francia respecto a las zonas
geograficas y caracteristicas familiares de
los hogares que los poseen.

: J, s
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Elcuarteto‘TOMAS LUISDEVICTORIA’

Maria Zuniga

Elvira Padin (soprano), Angeles Mistral
(mezzo-soprano), Alfonso Ferrer (tenor) y
Jesus Zazo (baritono) son sus componen-
tes. Se especializaron en el campo de la
polifonia. Su repertorio abarca desde las
obras contenidas en el «Codex Calixti-
nus», del siglo Xll, hasta las de composi-
tores contemporaneos. Hablé con ellos en
una pequena tasca, frente al Teatro Real,
después de uno de sus ensayos. Elvira
Padin habia elegido el sitio.

—~¢ Es dificil para un cuarteto vocal como
el vuestro triunfar en Esparia?

—-Depende de |o que entiendas por triun-
far. Si te refieres a que no solamente en el
ambiente musical te conozcan, sino tam-
bien a nivel popular, en realidad no se

triunfa nunca en Espafa, salvo que hagas
una carrera poco menos que internacio-
nal. Pero si llamas triunfar a tener unos
conciertos mas o menos asegurados por
toda la Peninsula, gozar de un cierto pres-
tigio y que nunca falten peticiones, eso lo
hemos conseguido.

—cExiste competencia en la musica cul-
ta? .

—Cuartetos vocales como el nuestro hay
sOlo dos o tres. Los grupos corales son
casi todos aficionados. Hay poca gente
que se dedique profesionalmente a la mu-
sica polifénica, pero a pesar de eso existe
competencia.

No creemos que nunca pueda haber de-
masiados cuartetos, porque es algo muy
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dificil de formar. Las personas se tienen
que entender vocalmente. Hay cantantes
muy buenos que, con un timbre fabuloso
de voz y un volumen extraordinario, pue-
den hacer una carrera sensacional como
solista y, sin embargo, no dentro de un
cuarteto. Su voz tiene que empastar con
las de los demas. No se requieren ni con-
diciones vocales ni conocimientos musi-
cales determinados, sino que esas cuatro
personas unifiquen criterios a nivel musi-
cal y humano. Hay que acoplarse al con-
junto y saber escuchar a los demas.

—¢Se puede vivir de este tipo de musica?

—Rotundamente no. Hoy dia el cantante
no esta pagado como merece. Ni siquiera
lo valoran suficiente en los niveles altos

de la musica. Reconocen su calidad artis-
tica, pero creen que no tiene necesidades.
Esta idea esta muy difundida en Espana y
por desgracia no puede ser asi. El cantan-
te es una persona como otra cualquiera.
Nosotros pertenecemos por oposicion,
desde hace anos, al Coro de Radiotelevi-
sion Espafiola y al Coro Nacional. Esto
supone una cantidad fija al mes que nos
da cierta seguridad econémica. Vivir uni-
camente de nuestra actividad como solis-
tas o como parte del cuarteto es, hoy por
hoy, imposible.

—¢Cuantos conciertos dais al afio?

—Alrededor de 30. Dos o tres al mes.

—-¢Como veis vosotros al publico?

—El espahol es muy aficionado y tiene

gran sensibilidad. Sin embargo, no esta
preparado. Ni para éste ni para ningun
tipo de musica culta, salvo excepciones.

—cLa clase de publico que os escucha
ha sido siempre la misma a lo largo de
vuestra carrera?

—~No nos ha sorprendido, pero si nos ha
dado una gran alegria, el que el publico
de los altimos conciertos fuera joven.

—-:Sois optimistas respecto al futuro de
los cuartetos vocales?

—Ahora mismo hay un resurgimiento de
este tipo de musica, pero el futuro esta en
el aire. Parece ser que intentan ayudarla.
Esperamos que asi sea.

La musica moderna recibe ayuda de las
casas comerciales. De nuestra musica no

se hace publicidad porque hay poco dine-
ro de por medio. Necesitamos ayudas es-
tatales. Si las recibimos saldremos adelan-
te, si no, lo vemos muy dificil, por lo M€
nos aqui en Espana. 5
Todos los que nos oyen dicen queé SO
mos muy buenos, que si nos han oido
aqui o alla, pero a la hora de la verdad, ”C_’
se ha hecho nada efectivo. Nadie s€ pr_E*f;
cupa de promocionar este tipo de musicé.
-:Se os ha ocurrido hacer alguna gira
por el extranjero? ,
—No. Esa es nuestra gran pena. St €M
realidad nosotros hemos demostrado und
cierta valia a nivel nacional, no entenqe:
mos por qué no se nos ayuday promocio
na. No sé cémo se podria hacer, pero
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nive) do que un intercambio cultural a

Pmde ministerios no seria tan dificil.
e Dotm lado, Es{pana tuvo los mejores
tan gr st;tures del siglo XVI. Los rusos es-
quefug ando esa musica. Lo ideal seria
fioles 'a interpretada por cantantes espa-
> Pero no se nos da la"oportunidad.
o ¢Qué creéjs que se puede hacer para

vumenfﬁf el interés de los esparioles por
°Stra musica?
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—Se la debia difundir a nivel universita-
rio y de colegio. Incluso de jardin de infan-
cia. Los ninos asimilan perfectamente es-
ta musica. Se les educa el oido. En otros
paises europeos se hace asi.

Nosotros mismos hemos tenido expe-
riencias en colegios. Los nihos y los jove-
nes son |los que mejor responden a la
musica culta.

El problema no se arregla'con unas cla-
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ses teoricas, sino con un contacto directo
con la musica. De nada sirve una clase a
la semana, que se suspende cuando hay
problemas de horario. Los mismos direc-
tores de los colegios no |la consideran
importante.

Creemos que no hay conocimiento cul-
tural completo si no se abarcan todos los
saberes. Hace falta saber algo de todo
para que la cultura sea realmente cultura.
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El dios Apolo, hijo
de Zeus y Latona, era el
protector de las artes, pero

¢Sabia vd. que...

Alfonso Humet

...Praxiteles tuvo como modelo y

amante a la escultural Friné, la cual
poso para que el maestro esculpiera
sus mejores «Venus»?

El griego Praxiteles sobresalio en
sus relieves. Es muy notable su «Ve-
nus de Cnido». También el «<Fauno» y
«Apolo Sauréctonos», llamado asi de-
bido a que aparece dando muerte a
un lagarto.

Sus esculturas, como las de Esco-
pas y Timarete, decoraron el Templo
de Diana, en Efeso (Maravilla del Mun-
do), construido en el siglo IV antes de
la Era cristiana.

...Lisipo de Sicione fue el magnifico
creador de «Apoxiomenos»?

«Apoxiomenos» es el prototipo va-
ronil con su estatura equivalente a
diez veces la medida de la cabeza.

Las figuras de Lisipo destacan por
su soberbia esbeltez. Son realizacio-
nes suyas: «Marte Ludovisi» y varias
estatuas de «Hercules». Fue maestro
de Cares de Lindos, el cual construyd
el Coloso de Rodas (Maravilla del
Mundo).

Lisipo nacié en Grecia, como Es-
copas.

...Fidias fue el fabuloso cincel de la
Grecia clasica al que se le debe la
formidable estatua de «Zeus Olimpi-
CO», que es una de las siete maravillas
del mundo antiguo?

La obra «Jupiter», en Olimpia, la
hizo criselefantina, o sea de oro y mar-
fil. El excelente artista evocd de un
bloque de Paros, la efigie del «Padre
de los dioses», realizando la sintesis
de la belleza y el simbolo religioso.

También esculpié una «Venus» con-
siderada entre las méas perfectas de
aquel entonces. Los frisos y relieves
eran materia docil en manos de Fidias,

que tanto aprendié de sus maestros
Hageladas y Hegias.

...«Donatello» ha sido uno de los
escultores mas completos, particular-
mente del mil cuatrocientos?
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De origen florentino, su verdadero
nombre es Donato di Betto Bardi y se
le considera un verdadero precursor
de Miguel Angel. Fue tan excéntrico
que introdujo una escuela no conoci-
da hasta entonces.

El «San José» y «San Bautista» son
de sus meritorias creaciones.

...Miguel Angel Buonarroti ha sido
llamado «el arquitecto de Dios»?

Fue un coloso del Renacimiento ita-
liano. Proyecto la gran cupula y diri-
gio el templo de San Juan de los Flo-
rentinos, extinguiendose su vida casi
a los noventa anos sin ver rematada
dicha cupula.

...Benvenuto Cellini trabajo un lus-
tro en Fontainebleau a las ordenes de
Francisco | de Francia?

Mas tarde y en Florencia, donde na-
clo, fue protegido por Cosme de Me-
dicis, de idéntica manera que el re-
nombrado palentino Alonso Berru-
guete (autor de «Adoraciéon de los Re-
yes», «Retablo de San Benito», etc.),
tuvo en Espana la ayuda del empera-
dor Carlos V.

Cellini, en su arte, se caracteriza
por su potencia de modelado (merece
especial atencion su «Ninfa de Fontai-
nebleau) y en su vida privada por las
constantes aventuras y devaneos ero-
ticos.

...Mariano Benlliure realizo su primera
obra siendo mudo, pues no recobro
el uso de la palabra hasta cumplidos
los ocho anos?

Su estilo es académico. Esculpio
«La cogida del picador» y «Monu-
mento al General San Martin».

Benlliure naci6 en el Grao de Valen-
cia (también era «ché» Damian For-
ment, que demostré gran técnica en
sus retablos, siendo uno de ellos el
que esta en la catedral de Zaragoza).
Las esculturas de Benlliure y las de
Llimona (éste ultimo presentd muchas
menos obras que el primero, pero si
mas recargadas de vitalidad), obtuvie-
ron maximos elogios.
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Trajes, danzas y adornos

CASTILLA LA VIEJA
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Por su clima extremado varia
mucho de una estacion a otra ¢l
numero de sayas que viste la
mujer, de las cuales la superior
0 «manteo» siempre es de
pano o bayeta de vivos colores,
lisos, con franjas

regplarmente negras, de
terciopelo, llamadas

«tiranas», 0 bordadas en
azabache 0 en colores. Jubon
negro y sobre €l un manton
estampado y con flecos;

sobre la falda, el delantal.,
siempre decorado, como
principal elemento de
coqueteria femenina. Usan
mantilla negra «de rocador», en
pano o terciopelo, sobre la
cabeza para los dias de fiesta;
pero regularmente es la saya
primera la que levantan y
doblan sobre la cabeza para
preservarse del frio. En verano
lucen camisas con bordados,
generalmente en negro,
primorosos v muy apretados,
hermanos de otros actuales
marroquies y de
Centro-europa.

Este traje, con ligeras
variantes, mas rico quiza en
Castilla Ia Vieja, mas pobre

0 ligero en Castilla la Nueva o
la Mancha. viene a ser el
caracteristico de toda la Meseta
Central. Al cuello, profusion
de cadenas, collares y
gargantillas de oro, plata y

.....

Apriimacion

A wha

Historia
reginnal
capanala




corales, con cruces, medallas y
relicarios colgando,
exponentes de una acendrada
devocion popular que

siempre acompanod a nuestro
pueblo y vistosas arrancadas
de oro en las orejas.

[Los trajes de Avila, por su
proximidad a Salamanca, son
mas vistosos y coloristas.

Sus mujeres llevan para el
campo unos sombreros
trenzados con pajas y
adornados con cintas,

espejos y corazones en variada
profusion de lazos y

perifollos, influencia clara de los
celebres sombreros de

Montehermoso, aunque estos
de Avila y los de Salamanca
son de ala mas ancha y plana y
copa mas baja. Por influencia
de su vecina Salamanca, suelen
peinarse con rodetes

laterales y mono atras adornado
con vistosas cintas de largos
cabos colgantes.

Fon el traje de la segoviana
destacan el de la mujer casada
de Zamarramala, la rema de

las fiestas de Santa Agueda, con
su singular montera en forma
de mitra de seda labrada o de
terciopelo negro con galones
de plata y seis botones también
de plata a cada lado.

llamados «apodstoles»; en cada
pico de la mitra, una borla

de lana y una estrella bordada.
ista mitra va puesta sobre
mantilla de encaje blanco, Y
puede llevar sobre ella, hacia
atras, la tipica mantilla, de
terciopelo y pano ricamente
decorada, la de rocador, propid
de todas estas mujeres
castellanas.

sta montera, con el traje de
oala y el cetro simbdlico, hace
de la alcaldesa de
Zamarramala, €l dia de Santa
Agueda, en que toma ¢l
mando del municipio, un
verdadero mito ya secular.
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“n cuanto al hombre, sigue con
su traje de pano negro o

pardo, siempre oscuro, con
chaqueta, chaleco y

pantalones generalmente
ajustados y hasta la rodilla,
cubiertas las piernas con medias
de lana blancas o negras,
segun la ocasion vy las
temperaturas; ancha faja de
color a la cintura y, como
complemento obligado, la
famosa y senorial capa que todo
castellano que se precie de
serlo ha de llevar por estas
latitudes. LLos hombres de
Avila y Segovia acostumbran a
llevar también el «coleto»,
especie de sayo militar del si-
glo XV, hecho de cuero o en
pano castano. El sombrero
suele ser el mismo de
Salamanca, Extremadura, ctc.,
de ala bastante ancha, un

poco vuelta 0 no, y de pano o
terciopelo, segun las
ocasiones. Para el frio de los
INVIErnos rigurosos suelen
llevar también montera de pano
o de piel.

Mencion aparte merece el traje
de los pastores, acomodado

a los grandes frios y a las largas
Intemperies a que estan
obligados por su vida
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trashumante al lado de sus
ganados. Se caracteriza por usar
chaleco de piel de cordero,
peales sobre las piernas, de
tejido de lana o de piel,

sujetos por las cintas de sus
abarcas de cuero: en la
cabeza, una tipica montera de
piel metida hasta las orejas,

Y, sobre todo, una manta como
principal abrigo para la
escarcha y frio del campo raso.
Es tipica de los pastores de

la Sierra de Cameros de Soria,
una gran capa de lana blanca,
unica en toda Espafia por no
estar tenida la lana de que

esta hecha.

Principales bailes

Burgos

Hay, entre otros, dos clases de
bailes en esta provincia: uno

es el «al-agudo», de ritmo mas
rapido, y otro, «a lo llano» vy
algo mas lento. Ambos se bailan
al compas de la pandereta,
tocada por una o varias jovenes
que cantan también las

coplas. Bailan en hileras
afrontadas hombres v

mujeres y éstas han de
permanecer en actitud
recatada y con la vista en el
suelo, actitud que concuerda
con el caracter de solemnidad 0
rito que ya hemos dicho

suelen tener las danzas de toda
esta region. Se acompanar;

los bailadores castaneteardo los
dedos.

Era de rigor en toda Castilla
finalizar los bailes con el

tipico «ijuji», también llamado
« Aturuxu» y hasta

«relincho», por recordar un
tanto el del caballo; este grito
es siempre exteriorizacion de
una gran alegria y contento.




Son tipicas de esta region
castellana las ruedas o bailes
circulares cogidas las parejas de
la mano, al compas de
canciones con un ritmo
melddico de cinco por ocho
muy corriente en las canciones
burgalesas.

Un antigiio baile de los siglos
XVII Y XVIII es el «De la
enramada», en el que las
mujeres golpean con una

rama de pino la espalda del
mozo que baila delante de
ellas. Parece tener
reminiscencias guerreras,

seguramente de alguna victoria
obtenida por las mujeres a
base de estacazos al enemigo.
Se baila con dulzaina y
tamboril, y resulta muy original
y gracioso.

Hay en esta provincia otras
muchas danzas de tipo
religioso ejecutadas durante las
procesiones del Santo

Patrono local, a veces vistiendo
los danzantes trajes

especiales. Como en muchas
regiones de Espana, son
también corrientes en esta
region las danzas de palos,







de ?Hpaduﬁ, etc., de remoto
caracter guerrero o agricola.
THptu los religiosos como estos
| flltlmﬂﬂ suelen ser ejecutados

al son de la dulzaina. tamboril y
Castanuelas.

Valladolid

uii"mile mas conocido es el
“Zangano», al son de gaita,
Pandero y castafiuelas. Consiste
~Ste baile primeramente en
| allar 1os hombres solos frente
8 las mozas y al compés de
f;‘aus “astanuelas y de un tambor;
4 Una senal de la dulzaina,
8lrando los danzantes y de
*fSDa]dnm se van acercando a
r'::-‘::iEuchuchﬂs, quienes los

€N con un tremendo

- “Mpujén que les hace
lambalearse

! o N LI
leresante es también. por ser

l;dr:f} 'v1ixfa y saltadora de
]E’:{}n;;a;rd? Jotas castellanas y
g Sas, la «Jota de Iscar».
{{:;:;]E lf::ulm‘xe unida a la ;:Iunz::l
as habas verdes» la jota

I]'i LS & L
G‘mcldd ¢n Tudela de Duero «la
alangsy, |

Otrog he:
ros bailes son «el ahorcado»,

la «<espadana» y el «palote
de Berrueces», de estilo
guerrero.

Segovia

Todos los bailes de esta
provincia son sencillos y
alegres y van acompanados
siempre por la dulzaina y el

tamboril; los tafiedores de estos
instrumentos se colocan en

el centro del circulo que forman
los bailadores, cogidos por

las manos y girando al principio
en rueda al redoble del
tambor. Al empezar a tocar la
dulzaina se colocan frente a
frente mozos y mozas y

comienza el baile

moviéndose en circulo, pero
permaneciendo siempre

frente a frente las parejas
mientras no venga un
muchacho a solicitar a una moza
con un ademan de saludo:

esto le dara derecho a bailar con
ella, sin que de ninguna
mancra pueda protestar el que
con ella estuviera bailando.

. Debera esto considerarse
como una galanteria hacia la
mujer, 0 sera mas bien
manifestacion de un intento

0 pleno ejercicio de dominio del
varon sobre ella?

El dia de Santa Agueda, en
Zamarramala, sOlo bailan

las mujeres casadas en el «baile
de rueda», dirigidas por la
«alcaldesa»; bailan todas con
gran solemmdad en sus
pausados movimientos, al
compas de la dulzamna y el
tamboril.

Aunque parece tener origen
guerrero, ahora resulta de
caracter religioso, puesto

que se baila el dia del Corpus, y
el domingo de su octava, es
tipico de esta provincia el baile
llamado «del paloteo». Lo



bailan hombres solos
acompanados por dos palos
cada uno con los que hacen
combinaciones entre ellos
golpeandolos los unos contra los
otros y ambos sobre el suelo
en una serie de figuras ritmicas
muy alegres y movidas.

Quiza sea el origen mas antiguo
de estos bailes ancestrales
ritos agricolas de germinacion y
recoleccion de frutos y
cosechas.

Avila

En esta provincia bailan de
muy distinta manera en la tierra
llana que en la montana, al

son de la dulzaina y el tamboril,
y con un compas mas

parecido al zorzico vasco que a
la jota aragonesa.

En el valle bailan en dos ruedas
diferentes los hombres y las
mujeres, y en la sierra, por

S

parejas y en hileras. Las
mujeres en esta region bailan
muy recatadamente, con los
brazos caidos y apenas sin
moverse, y los hombres
tocando las castanuelas y dando
agitadas vueltas que

terminan en un especial
traqueteo con las rodillas.




El Facsimil

_El mundo editorial, de la impresién de
libros, es sumamente variopinto a la vez
que amplio. El nacimiento de un libro pue-
UE Seguir distintos procesos técnicos mas

Menos complicados. Sin embargo, la
©Sencia del impreso, el motivo de la com-

POSicién del libro nunca varia: Fuente de
Cultura,

“Fac simile»

la?ﬂentrp de este mundo, de esta rama de
o henma culturalvexpansn{a como ningu-
no 4y una modalidad de «impresion» que
Tadaa Sido justamente valorada ni comen-
haceen general, las edlmnngs facmm.ll. _Sl
Verer:ms Caso de la voz latina fac simile
e OS que quiere decir «hacer una co-
ot Mejante», conseguir una reproduc-
aciéﬂ Imitacion perfecta. Su sola denomi-
mentn'ya nNos da idea de una cosa suma-
luta f‘? 'Mportante para el bibli6filo: abso-
. |C!E|1dﬂd al texto original.

qu(é%ube quiere decir esto? Sencillamepte,
anie tras que se pueden perder, artistica-
dores "abajadas por los antiguos ilumina-
que eé ;que Son un recreo para la vista y
2, sip Mposible reeditar en toda su belle-
de sy a:flhlEr plerdan parte de su esencia,
Catadas Mmonioso trabajo, pueden ser res-
DDFmEd'para las generaciones venideras
ducidas lf? del facsimil, ya que al ser repro-
filo y lelmente, al menos para el biblio-
sﬂntanpara el lector especializado, repre-
pmnderuﬂ tesoro Insustituible para com-
Juas Cu.ltamrmlar € identificarse con anti-
uras o vivencias sociales que de

Otro ’ )
te ~ 10d0 no conoceriamos integramen-

el Unico testimonio

Si .
I‘]QSIE?: de ejemplo de lo dicho que algu-

qu Similes son los Unicos testimonios
€ hos

Mient quedan de obras destruidas,

Qbrasr?: que otros retinen fragmentos de
Mo eg elDartldas entre varios fondos, co-
be Hiniye Caso del Codex Sarravianus Col-
CUyos Dr.(Nueun Testamento, en griego),
Lenin '9Inales se conservan en Leiden,
Paris drado, y en |a Biblioteca Nacional de

: bien los Comentarios de las
e las Galias, que se reparten en-

Yuerrag
re : ; :
naIEI Museo Britanico, la Biblioteca Nacio-

tiy, °® Paris y el Museo Condé, en Chan-

Pr : P
Ueba de la importancia que entrana

M. Alcalde

esta modalidad es que todas las bibliote-
cas publicas poseen colecciones de facsi-
miles que sirven para preservar las obras
mas raras 0 mas preciosas (manuscritos
con pinturas, mapas, ediciones antiguas,
dibujos, grabados...), cuya consulta se
permite sOlo en raras ocasiones 0 por mo-
tivos excepcionales.

Se tienen datos, si bien escasos, de que
en el siglo XI ya se hicieron copias de
escritos. Pero fue Jean Mabillon, en el si-
glo XVII, quien mando grabar en talla dul-
ce los primeros facsimiles propiamente
dichos.

Hoy dia los metodos empleados en las
ediciones facsimil son amplios. Van desde
la litografia hasta la fototipia, pasando por
la fotolitografia, el huecograbado y el off-
set. Cualquiera que sea el metodo emplea-
do, los resultados son excelentes y alcan-
zan plenamente su objetivo: preservar fiel-
mente textos y ediciones que el lector in-
teresado dificilmente podria alcanzar de
otra forma.

Placer del bibliofilo

Mas no todos sus objetivos son éstos ni
todas las ediciones facsimil son obras pe-
recederas o antiguas. Hay otro motivo, un
exquisito motivo: poder apreciar una obra
tal como su autor la ha escrito, sin fallos
ni erratas —logicamente sélo iran las que
haya podido cometer su autor— o incluso
con el atractivo de ellas, pues este detalle
puede ser también fuente de estudio para
el estudioso.

El ano pasado fue puesta en circulacion
una edicion facsimil del «Quijote» de
Ybarra. Esta obra es una verdadera joya,
pues permite al lector apasionarse no so-
lo con el contenido de la obra en si, sino
con la misma composicion y ajuste, la pre-
cision técnica, con que trabajaba el anti-
guo tipografo, gloria de nuestras artes
graficas.

Es interesante aclarar también que no
todas las ediciones que se llaman facsimil
lo son en realidad. Aparte de que la prime-
ra o primeras paginas sirven para la estam-
paciéon del nombre de la editorial que ha
elaborado la edicion, hay algunas de estas
ediciones que respetan todo excepto el
tamano original en que la obra fue com-
puesta. Y este detalle, insignificante para
el gran publico y muchas veces inadverti-
do, es suficiente para que los bibliofilos
dejen de adjetivar la edicion como fac-
simil.
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Exposiciones

La expresividad de
Menchu Gal

Durante algo mas de dos meses Menchu
Gal, una de las representantes mas signi-
ficativas de la pintura espanola contempo-
ranea, ha expuesto con gran éxito en dos
salas madrilenas.

Nacida en Irun, estudio en la Academia
de San Fernando y posteriormente en Pa-
ris. En 1947 se traslada a Madrid y empie-
za a trabajar en la joven escuela madrile-
na, aunque sin abandonar sus caracteris-
ticas tipicamente vascas. Su pintura se
puede calificar de figurativa, predominan-
do en ella los temas sobre paisajes, paisa-
jes de Espana con trazos firmes de vivos
colores.

Seleccionada para «20 afios de pintura
espanola» en la Tate Gallery, de Londres,
cuenta en su haber con el premio de acua-
rela en la Bienal del Caribe, amén de otros
galardones.

Sus Oleos y acuarelas presentados en
Madrid han constituido una selecciéon de
su destacada obra en la que Menchu Gal
muestra su fuerte caracter que contribuye
de manera tan sumamente expresiva a la
nueva pintura espanola.

C. N.
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Federico Echevarria,
pintura y escultura

Federico Echevarria es un pintor de una
amplia y suculenta carrera artistica que
una vez mas nos ha ofrecido la muestra
de su maestria técnicay la ultima variaciéon
de su estilo.

Desde luego a este pintor vasco se le
puede calificar de evolutivo. Primeramen-
te siguid los pasos de los impresionistas
franceses, para mas tarde dedicarse al re-
trato social; de ahi pasé6 a la abstraccion y
luego derivd en un informalismo elegante
y bello. Ultimamente sus formas, siempre
sugerentes y misteriosas, se situan dentro
del expresionismo.

Pero a través de todas estas tendencias
ha mantenido una sublime armonia en los
colores, en sus rojos, ocres y fulgurantes
azules, lejos del contraste, creando una
verdadera «fiesta» del color.

Su pintura es igualmente figurativa, sub-
jetivistay sensual, motivando la recreacioén
del espectador. Clasico, y siempre al
corriente de las reacciones del arte, impo-
ne alma y realidad en sus obras.

Esta vez han sido cerca de cuarenta las
realizaciones expuestas, con una novedad
sorprendente. Echevarria gustaba de es-
culpir, pero sus figuras las reservaba para
él mismo. En esta ocasion ha accedido a
presentar doce esculturas en bronce, real-
mente bellas.

Lejos del esteticismo de las primeras
creaciones, hemos disfrutado de un paisa-
je primaveral, luminoso, acogedor y deli-
cado, motivo de bienestar para todos
aquellos que hayan tenido la suerte de
admirar la obra de un pintor que sabe
dominar la belleza.

C. N.

Las visiones de
Le Brocquy

Primero Barcelona, después Madrid Y
por ultimo Granada han sido testigos de
una de las facetas mas originales que 12
pintura internacional ha sufrido en 105
tiempos mas recientes. El culpable, po’

decirlo de alguna manera, es Louis L€
Brocquy. Este pintor irlandés, fascinado
por la pintura espafiola, ha recogido nu-
merosas influencias de nuestros clasicos
manteniéndolas a lo largo de toda su tra-
yectoria pictorica. :
Federico Garcia Lorca, figura misteriosd
y provocadora, ha sido su Gltimo intento;
el que nos ocupa realmente. A través de
86 diferentes visiones, utilizando las mas
diversas técnicas —6leo, acuarela, dibujo,
escultura y grabado—, el rostro del poeta
se ha ido estremeciendo y diversificando:
Esta labor tiene su precedente en el cubis-
mo, pero éste no lleg6 a captar los afectoS
de las personas. ki
En este homenaje al gran poeta espan©
se puede apreciar una constante: la mira-
da, la profundidad de los ojos, la luchd
entre el angel y el demonio que conmovian
la personalidad de Garcia Lorca. Por tan-
to, al hablar de Le Brocquy hablamos d@
un insigne captador del espiritu humano:

C. G.



Sfalamanca,
Pintor libertario

F"’Gbablemente ha sido la exposicion de

Enaaﬁm 'Mportancia que Manuel Salaman-
- A realizado en Madrid.
m“;;aml adivinar un orientalismo en sus
Equin; Creaciones, pero sin abandonar _el
pictor; o ‘que acompana su trayectoria
=, Cd, Iniciada en 1961.
masiac?rte espaﬁ*ol —NOS cnnfiesa—.es de-
C'éSich ESTE}ICIS'[H.‘ Todos los pintores
08 cols €spanoles tienden a los grises, a
eMb ores muertos en general._ Yﬂ,r sin
Y $610 ﬁdg" he creado el color mediterraneo
55 6 me ha antecedido en este tipo
= Xpresion cromatica. »
||af:;$éwajero barcelonés, afincado en Vi-
mernsgs’ ha‘_rnnntat‘:lo exposiciones en nu-
anarquis paises, siempre buscando una
Cidn Cﬂat?rgamzada, debida a una revolu-
Cidn der Inua, fruto a su vez de la revolu-
TrEint cc:lqr y las formas.
afiog ua Yy ¢inco obras, una labor de tres
Que rieﬂn' espfrltu'agre'swnly una pintura
han e €ja la realidad Interior del mundo,
: O motivo de admiracién en Madrid,

SIn oy S
’fbefggar una sensibilidad que proclama
C. G.

El momento sintético
de Julio de Pablo

Rafael Diaz Llanos

Es sintomatico que a sus sesenta anos
recién cumplidos presente Julio de Pablo
una nueva exposicion en su montana san-
tanderina y que ésta sea todavia mas van-
guardista que las anteriores. Ello demues-
tra no sélo la juventud del espiritu de este

pintor de vocacion insobornable, sino
también su concepcion etica de la pintura.
El cambio, en la obra de Julio de Pablo,
se realiza, no obstante, dentro de una ma-
ciza unidad de fondo. No cabe, por tanto,
discutir las razones de su paso desde la
abstraccion a una nueva abstraccion mas
libre, ni tampoco los que anteriormente
originaron su abandono de la figuracion y
su paso al no imitativismo. A decir verdad,
toda su figuracion era ayer abstracta, y
todo cuanto pinta hoy, dentro de un per-
sonalisimo gestualismo abstracto, sigue
aludiendo en una u otra forma a lo real.
Hay puentes entre sus maneras y hay ade-
mas una unidad de ritmo, textura y color
que las enlaza todas y que hace que Julio
de Pablo haya sido siempre €l mismo en

todo momento.
C. A.

Calidades de laca y esmalte hacen de
cada una de las obras de Diaz Llanos un
sueno acristalado. Rafael Diaz Llanos, ju-
rista con nombre propio en los ambitos
nacional e internacional, llega al panora-
ma expositivo despues de haber permane-
cido varios anos apartado de él.

Oleos, acrilicos, resinas, lacas y otros
materiales sirven a la conformacion de sus
superficies: ayer, marcadamente rugosas
y erosionadas, abundando en el expresio-
nismo de la materia, hoy, brillantes y ter-
sas, conjugando el ardor y la amanecida
del color con la frialdad distante de su
transparencia.

A la vista de estas tablas y lienzos se
diria que el pintor ha querido dejar expan-
dirse libremente a la materia y potenciar
al color desde si mismo. Tal es la vibracion
de que ha logrado dotar a la mancha,
haciendo que ésta mantenga un dinamis-
mo constantemente renovado. No hay en
estas pinturas formas figurales sino es-
pectros.

Tal vez lo méas sorprendente en la obra
de Diaz Llanos es, junto al vigor que la
anima, el derroche orgiastico, tragico o
mistico, con que involucra al contempla-
dor sensible en una fastuosa fuga de sue-
nos. Rojos ardidos, verdes que amarillean,
azules, blancos, negros... Cada color guar-
da clave de alegoria y simbolismo. Color
encendido y estallante, o rayano en la aus-
teridad limite del negro. Obra, en definiti-
va, que parece ser respuesta a una pasion

que aspira al infinito.
R. M. de L.
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Declaraciones de interés
HISTORICO ARTISTICO

Palacio de Altamira

Calle Flor Alta, n.° 10, de MADRID
«BOE», 16-VII-77

En el numero 10 de la calle Flor Alta, de
Madrid, se encuentra el llamado Palacio
de Altamira, que fue de los marqueses de
Leganés, cuya magnifica portada fue pro-
yectada por Ventura Rodriguez en 1773
para el marqués de Astorga y conde de
Altamira.

Dicha fachada, contemporanea de otra
gran obra del mismo arquitecto, el Palacio
de Liria, esta considerada como uno de
los logros mas importantes del genial ar-
tista, a quien sus contemporaneos adjudi-
caron el titulo de «restaurador de la arqui-
tectura clasica en su patria», y es citada
por cuantos autores se han ocupado de la
arquitectura madrilena como pieza de
excepcional interés.

El gran palacio proyectado por Ventura
Rodriguez para el conde de Altamira habia
de tener su fachada principal recayente a
la calle de San Bernardo, y las laterales a
Flor Alta, la de la derecha, y otra casi
perpendicular también a San Bernardo,
por la izquierda. De haberse terminado la
reforma hubiese sido, sin duda, el palacio
mas bello e importante de su autor en
Madrid, una de las obras mas perfectas
del insigne arquitecto comparable con los
magnificos palacios italianos de esta épo-
ca.

Existe un grabado de esta fachada so-
bre dibujo de Ventura Rodriguez (Museo
Municipal, nim. 371), en el que, siguiendo
lo que era costumbre en caso de alguna
ceremonia o celebracién, aparece pompo-
samente engalanada con motivo de la co-
ronacion del monarca Carlos IV. Al pare-
cer, tan gran proyecto de palacio es leyen-
da que suscité los celos de la Corte y que
por ello las obras se pararon y no llegaron
a finalizarse.

La fachada, con alzado sencillo de li-
neas, de proporciones correctas, buen
busto y simetria clasica, consta de planta
semisotano, baja, planta noble y alta. La
planta semisotano y baja, totalmente de
silleria y granito, van caladas con peque-
Aos vanos, la primera, y grandes ventanas
con remate en cornisa de piedra volada,
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Fachada principal.

la baja; la planta noble, separada de las
anteriores por una cornisa corrida, tiene
magnificos huecos de balcdén con jambas
y frontones semicirculares de granito, so-
bre ménsulas del mismo material, comple-
tandose con unos bellos antepechos de
hierro que contribuyen a darle escala. La
planta alta, igualmente con recercados y
guardapolvos del mismo material, queda
rematada por una importante y clasica
cornisa.

Proyecto de fachada principal.

J—)

Dolores Jiméne_z_

Detalle.

El conjunto tiene gran empaque y digni-
dad, e incluso los detalles de carpinteriay
rejeria de la planta baja se mantienen €n
perfecto estado de conservacion.

El interior de la edificacién se encuen-
tra totalmente renovado; segln el proyec-
to de Ventura Rodriguez, disponia de und
gran escalera y capilla, elementos tipicos
de este arquitecto; ademas, un enorme
patio y otro detras, con graciosos porticos
y fuente de nicho cerrado al fondo.

......

e ‘ _' - :_!_ e e o




Iglesia de San Blas, de Villarrobledo
Albacete)

“BOE», 24-1v-77. Monumento Nacional

La iglesia parroquial de San Blas se pro-
YeCt6 como un enorme edificio, proporcio-
”_es que aun conserva, a comienzos del
SI9lo XVI, como templo de tres naves a
'Qu_al altura, cubiertas con bévedas de cru-
“eria de tres tramos mas el crucero vy
torres 3 |os pies.

Agotados los recursos economicos, ca-
zﬂ frecuente en empenos de tal enverga-
e:trea’ S€ pararon las obras, quedando de

Primer momento el circuito total de
g]nugz mas el primer tramo y la cabecera
O Su alzado, excepto las bovedas.
También de principios del XVl es la puer-
de los pies del templo. La torre, insigni-
re;en? p!ara l:'an gran mole de _edificiu, pa-
it € ia Misma epoca, o lqmzé algo an-
'izadc; pod rla ser campanario del Iugar uti-
Provisionalmente hasta realizar los
del XvI.
CDiTinlE Ségunda mitad del siglo XVI se
Bieriae EFTH las pbrgs. Se hacen las cu-
oo T €l presbiterio y cabecera y todos
ph MOs tramos hasta el arranque de
vedas.

De Principios del XVII son las puertas

ta
fic

e

N
Ve central y retablo mayor.

del crucero, una inconclusa. Las cubiertas

de las naves se hacen en el XVII-XVIIl y

también se remodelan los ultimos tramos
de las mismas.

El conjunto arquitectonico de la iglesia
de San Blas presenta el aspecto monu-
mental con que fue concebido, de sélida
construccion en silleria, grandes propor-
ciones y austeridad decorativa.

La planta y alzado son de salon, es de-
cir, tres naves a igual altura buscando la
unidad espacial. Se cubren con bodvedas
de cruceria goética estrellada con comba-
dos acorazonados, tipicas del XVI, los tra-
mos inmediatos al abside; de yeso, barro-
cas, el resto. El abside lleva béveda aboci-
nada con el intrados casetonado con ner-
ViOS.

Los dos primeros pilares son goéticos,
fasciculados, de principios del XVI, so-
portando arcos apuntados. Los demas,
clasicistas, cilindricos, lisos, con orla flo-
ral de remate y soportan arcos de medio
punto cajeados.

Al exterior, el abside se construye con
contrafuertes y flameros. El muro de la
Epistola, articulado con contrafuertes,
también rematados en flameros, se cala
con ventanas. Las préximas a la cabecera
son del proyecto inicial, de principios del

Portada
sSur.

XVI, de medio punto, con columnillas-ba-
quetones, parteluz y burbuja partida. Las
restantes, de la segunda etapa de la cons-
truccion, mediados del XVI, siguen el mis-
mo esquema de las primeras, de medio
punto pero con gruesas columnas en el
parteluz jénicas o corintias, y burbuja cua-
trifolia. La puerta sur del crucero, de prin-
cipios del XVII, consta de tres cuerpos a
modo de arco triunfal, bajo arcosolio ca-
setonado. El primer cuerpo, con ingreso
de medio punto entre parejas de columnas
sobre altos plintos, que cobijan medallo-
nes; encima, el entablamento quebrado y
volado, y el segundo cuerpo igual al infe-
rior, ocupando el espacio del ingreso, en
esta zona, una enorme cartela. Remata en
frontén partido con pinaculos y, entre és-
tos, una hornacina con la imagen .del
titular.

La puerta de los pies es de arco apunta-
do con hojas de berza trepando y un gru-
mo arriba, entre dos estribos con pilaretes
recambiados coronados con pilar mortido.

La torre tiene cornisa de bolas y cuerpo
de campanas con ventanas en cada uno
de sus frentes.

El retablo mayor es barroco, encajado
en el abside, con salomodnicas de uvas,
angelotes y hornacina central.
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Filatelia

Los sellos y la musica

Jose Maria Soler.

He aqui un tema filatélico que invita co-
Mo pocos, a la investigacion y al estudio
por su variedad y riqueza, puesto que se
subdivide en numerosas ramas a cual mas
apasionante: mausica primitiva, barroca,
romantica, coral, instrumental, popular,
Intérpretes, instrumentos, compositores,
partituras, himnos, o6peras, conciertos,
teatros liricos, festivales. Finalmente, el
folklore y la danza, casi siempre acompa-
Nados de la mulsica, que por su naturaleza
creo merecen un articulo completo que
-realizaremos en otra ocasion.

Empezando por el mitico Orfeo, que co-

mo es sabido amansaba a las fieras con
sus delicados sones, la filatelia es verda-
deramente generosa en la materia, con
unos 500 sellos directamente relacionados
con el tema musical o tal vez mas, segun
el enfoque que cada coleccionista quiera
darle. Y si nadie discute la inclusién en el
tema musica de los sellos dedicados a
Beethoven y aquellos en que aparece un
organo o un violin, la cosa ya no es tan
diafana cuando se trata de sellos con an-
geles trompeteros, indigenas dandole al
tam-tam o campanas como la célebre
Campana de la Libertad de Berlin, que
tiene varias emisiones diferenciadas por
llevar el badajo en el centro, derecha o
izquierda. La radio, por ejemplo, ;debe
entrar en el tema musica? ;Y la television?
., Y los cuernos de caza?

Conste que no pretendo en estas divul-
gaciones filatélicas comentar las distintas
tematicas bajo un prisma rigurosamente
academico o estructural, que en alguna
de ellas resultaria verdaderamente

Do Bclibeven 1270 1976
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exhaustivo, ya que para ello existen en
Espafia y en el extranjero publicaciones
técnicas especializadas para satisfacer @
los mas exigentes. En tal sentido, no cabé€
ninguna duda —en mi opinién— de que |2
musica ocupa en filatelia un lugar preemi-
nente porque es arte, es cultura, es senti-
miento, es historia, es realizacion, es, en
suma, un estado animico y una condicion
gque marca a las personas y a los pueblos:

Partiendo de ahi se comprende que pué-
den caber en el tema los sellos que rela-
cionen directa o indirectamente cualquier
hombre o comunidad con la musica. Ahi
tenemos los dedicados al doctor Schweit-
zer, un auténtico benefactor de la humani-
dad, conocido como médico y misionero.
fundador del célebre Hospital de Lambare-
ne en el Africa tropical, que los filatelistas
encuadramos también en el tema musical,
porque aparte, y ademads, de su vocacion
profesional y socioldgica era un excelenté
organista.

El tema musica ofrece, ademas de 108
sellos, abundantes matasellos conmemo-
rativos, destacando los de los festivales
internacionales: Praga, Viena, Berlin, Vé-
rona, Cambridge, Wroclaw, Salzburgo:
Bayreuth y muchos otros, configuran PO’
si mismos toda una subtematica historica-

Espafia no hace mal papel en este tema
filatélico puesto que tenemos sellos ded!”
cados a Falla, Granados, Albéniz, Eslavé
Casals, Tarrega, etc., y numerosos mata-
sellos de aniversarios, festivales, concurl”
s0s, exposiciones y otros que forman ufl
conjunto muy atractivo y que puede ¢OmM-
pletarse sin mucho esfuerzo econémico:
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Yy sutiempo

Hace dos afos, el mundo conmemoro el
Primer centenario de la invencién del fo-
NOgrafo, una maquina «capaz de hablar
€N todas |as lenguas, de reproducir la voz
m“’:j‘lealna, el ladrido de los perros y el can-
Maba Qlallc: y de los pajaros», como afir-
Villas de lfﬂlletn que proclamaba las mara-
Mas Ali ﬂILEJe}ro iInvento. Su autﬂrrer_a Tho-
tantes a kEdison, uno df;: los mas impor-
K2 i Jgenios que ha tgmdu I:a Humanidad
St Ccampo de las invenciones. Qmmm

Cede frecuentemente, en la historia de
tiuglegma y de la técnica, el fonografo
francésucprecedente en los trabajos del
" harles Cross. El fonégrafo llevd

ICa a las clases populares. Se pue-
aiedrenc'r*que representa con relaﬁciépl al
- rEIaUS‘i'Cm lo que la imprenta significa
Edist}nmﬂn con la escritura. Gutenber:g y
ot Son los dos grandes c_iemmcratlza-
e 'S de la cultura. Esta deja de ser un
|eagir£§”'° de determinadas «élites» privi-
”Uestrgs %@ra_dar paso a un fenémeno de
lais habs‘ las: la cultura de masas. Rabe-
batal| ela IFEIEltEld{) en su Pantagrug! una
Dalabrasn a que se «helaron en el aire las
rE“ﬁchosydlms gritos de los humpres, los
Combata DE los gaballmsly los alaridos del
al ”Egarf espues del rigor del invierno,
ron audibﬁ Primavera, con el deshielo, fue-
nido hapy esinuevamenteln. Egtener el so-

anideq Ita sudln_una aspiracion de la Hu-
an vieja como la de volar.

Otros inve ntos

fﬂ!:e;zrfdls'?n no sélo inventé el fonogra-
randesecmqqo gl telegrafo. I’ntrodum
tecnol p’tr::dﬁucgmmneg en el telefono. La
chos ha?lla del cinematografo le debe mu-
fos e dzgos. Ademas, rp‘ultlples peque-
os Dbraegtns llenos de utilidad. Todo ello
Vento ms el genio de Edison. Pero su in-
fue 41 as mpartqnte y mas espectacular
triViang muy sencillo, que hoy nos parece
o aimd?s: la bombilla. No sé6lo por
Edisanp Icamqnes, S§ino porque, cuando
SSte investudraba y hacia pruebas sobre
ento, observod, de forma totalmen-

la ciesnual' un fenémeno fundamental para
Q| nnmféla que se conoceria mas tarde con
1883 E re de efecto Eu::ltS::::ﬂ. Era F:I ano_gie
de Elécfte efecto consistia en |a liberacién
€ Sl fones (es la mas pequena Cantada_d
b'&rtad)t”mdad negativa que existe en li-
Cuando se calentaba un filamento

te ca

metalico. Aqui estaba nada menos que la
emision termoidnica. Este descubrimien-
to, que fue descrito en la literatura cienti-
fica, por primera vez, por Edison, consti-
tuye el fundamento de una nueva ciencia,
la Electronica, que iba a cambiar por com-
pleto nuestra forma de vivir. Bien es ver-
dad que Edison no dio importancia a su
descubrimiento y que tampoco continué
las investigaciones en este sentido. Pero a
él le cabe la gloria de haber demostrado
que la conduccion de la electricidad era
posible en el seno de un gas e, incluso, en
el vacio.

El hombre

Pero, ;quién era realmente Edison? Con
frecuencia, las figuras de los grandes in-
ventores y de los grandes cientificos que-

F;l!tll!
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Alberto M. Arruti

dan por debajo de su obra. Asi ha sucedi-
do tambien esta vez.

Edison habia nacido, en 1847, en una
pequena ciudad del estado norteamerica-
no de Ohio, cuyo nombre no podia ser
mas europeo. La ciudad se llamaba Milan.
Estados Unidos vivia la fiebre del oro. Es-
te elemento habia sido descubierto en Ca-
lifornia y hacia alli marcharon muchos
norteamericanos, con sSus mujeres y sus
hijos, para conseguir el preciado material.
Se vivia la moral del éxito. Y el éxito con-
sistia en hacerse rico. No fue Edison aje-
no a esta fiebre de sus compatriotas, a
esta situacion historica que contribuyo,
en gran manera, al desarrollo de Nortea-
merica como nacion. También Edison so-
nod con enriquecerse. Pero sin tener que ir
a California. Con sus inventos, con sus
negocios, con su trabajo. Es un tipico
ejemplar del siglo xix, la epoca del libera-
lismo ideoloégico, de la libertad de comer-
cio, del capitalismo en suma. Nuestra épo-
ca, aunque solo nos separe un siglo, se
encuentra espiritualmente muy distante,
enormemente alejada de la época de
Edison.

Hoy, en ciencia, no se puede hacer na-
da sin una soélida formacion, sin unos
grandes conocimientos tedricos. Edison,
como otro genial experimentador, Fara-
day, no tenia gran formaciéon cientifica.
Era un autodiqacta, hecho a base de cu-
riosidad, de habilidad manual y de ingenio.
Hoy, un descubrimiento tecnolégico o
cientifico exige la colaboracién en equipo
de muchos hombres, |la union de distintos
especialistas. Edison lo hacia él solo todo.
A lo sumo, con algun ayudante.

Tampoco Edison fue consciente de la
importancia de sus inventos, ni de sus
descubrimientos. El mas importante de to-
dos, la emision termoidnica, le paso inad-
vertido. No consiguio vislumbrar que la
ciencia, con el tiempo, se convertiria en el
mas formidable factor de cambio para la
Humanidad. Pero que hoy, a estas alturas
del siglo XX no sabemos si ese cambio, si
esa revolucion cientifica, aportara al hom-
bre una felicidad mayor. Muchos piensan
lo contrario.

El 18 de octubre de 1931, Edison moria.
Pero sus inventos han quedado y, en algun
sentido, no moriran jamas. Con él, se cerra-
ba una época, que ahora juzgamos Inge-
nua, y se abria otra, de la que no acerta-
mos a ver su ultimo destino.



FRANCISCO LOZANO:

Académicoy pintor

Francisco Lozano ha sido recibido re-
cientemente como numerario en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do. Eligié, como tema de su discurso, el
de Orden y claridad de un paisaje llamado
Mediterraneo, y es que, para él, como
hombre y como pintor, ese paisaje centra
el mundo, quiza, como me dijo en la con-
versacion que tuve con él, porque su tirén
le llegue desde una infancia en la que el
ensimismamiento y hasta la congoja, deri-
vadas de la contemplacién de su singula-
ridad, haya influido en su manera de en-
tender la pintura.

—Yo siento por el campo una pasion te-
lurica —me dice Lozano—. Si no fuese pin-
tor, seria agricultor. Siempre he dicho que
NO soy paisajista, sino un pintor del cam-
po. Necesito la tierra, vagar por esas gran-
des soledades mediterraneas, cuyo silen-
cio y desolacién tienen resonancias de
paisaje de la Creacion.

En su discurso de ingreso en la Acade-
mia, confesaba Lozano que su gran pro-
blema ha sido, en todo momento, la inten-
sa y brillante luz del paisaje mediterraneo,
hacer una escala rigurosa y expresiva en

esa claridad. El sabia que se trataba fun-
damentalmente de hacer arte, no de tras-
ladar, en su nuda realidad, ni lo visto ni lo
sentido. Por eso, frente al desbordamien-
to dionisiaco de la luz y del color, la bls-
queda apolinea del orden y la claridad.
Tomo estas palabras del mencionado dis-
curso: «Me interesa la luz, y mi pintura es
la lucha por transformar esta luz que tien-
de al nirvana disgregador en encendida
vigilia de éxtasis reflexivo».

—Como amante de la naturaleza que
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eres, te preocupara el tema ecologico...

—Todo lo que representa defensa del or-
den natural me apasiona, y el campo es
ciclicamente perfecto. Es mas, posee una
solemnidad casi liturgica. Sus colores y
hasta sus sabores constituyen la esencia
mas penetrante de su contemplacion.

—.Qué piensas del futuro del paisaje?
Me refiero al paisaje natural, contra el que
tanto se atenta hoy.

~El paisaje sufre hoy los mordiscos de
la especulacion, de la desidia y de la vio-
lencia. Una degradacion implacable vy
agresiva lo maltrata diariamente. Es enor-
me la tristeza que a mi me invade a la
vista de los mediocres y vandalicos «visi-
tantes» del campo.

—¢ Pesimista, entonces?

—No del todo. Milagrosamente, la vida
renueva el paisaje cada manana, y Sus
floraciones, sus silencios y el hombre so-
litario que lo habita seguiran formando
parte, frente a tanto «loco», de un espec-
taculo insolito y conmovedor.

—~Hemos hablado del futuro del paisaje
natural, ¢y del futuro del paisaje en la
pintura?

1 ,-.1!- i !. ._ i -__.. £
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—Pienso que el futuro del paisaje esta
unido al pintor, pero no al pintor que lo
entiende como escenografia. El paisaje
tiene posibilidades de creaciéon increibles,
pero en su esencia, en su realizacion ma-

St
1O~ |

M. Garcia-V

gica. Un mundo de sensaciones recorré
vitalmente el lienzo cuando el paisaje s€
realiza asi, desde la méas original claridad
hasta la opacidad mas misteriosa.

~Hay muchos que consideran el paisajé
en la pintura «un género»; mas aun, un
género menor. ;Qué piensas tu de esto?

—Te respondo con otra pregunta: ¢4 PO-
dria considerarse que un cuadro de gira-
soles de Van Gogh, por ser un cuadro dé
flores, es menor?

—Por supuesto que no. Pero ¢qué pien-
sas de los que dicen eso?

—Pienso que, al razonar asi, valoran uni-
camente lo anecddtico, y en pintura, 10
que no tiene mas latido que el de la repre-
sentacioén anecdotica no pasa de ser «pin-
tura de cercanias». Entonces si se tratarid
de un «género menor», algo detestablée,
aunque estuviera presidido por un cumu-
lo de fervores.

—En cuanto al futuro de «tus paisajes”
cqué proyectos tienes?

—Pues los mismos de hace cuarentad
anos: pintar. La vida es demasiado corta
para «distraerse». Estoy trabajando en una
exposicion que quiero que sea amplia ¥

que celebraria como dentro de un ano.

Académico o no, Francisco Lozano con-
tinda por su ruta mediterranea. Me confleﬂ
sa que el nombramiento le supone un ciér=
to «compromiso», pero que, por lo demas,
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tanto pintar como vivir seguira siendo pa-
ra €l lo de siempre: empezar de nuevo
cada manana. Le comento que |lo acadeé-
mico y, sobre todo, lo academicista, tienen
un sentido peyorativo en la historiografia.

—¢Conlleva un peligro de academicismo
el hecho de ser academico?

—En absoluto. Yo distingo, ademas, la
sutil diferencia que existe entre ambos
conceptos. Lo académico representa razo-
nes de rigor y de plenitud; lo academicis-
ta, la reiteracion de formas hasta la sacie-
dad y, por consiguiente, una inevitable cai-
da en la habilidad y la formula. Nada hay
tan rico como la perturbadora plenitud
del rigor, nada tan deleznable como la
habilidad.

Académico por nombramiento, Francis-
co Lozano no sera nunca academicista.
Su pintura jugosa es lo mas alejado que
Imaginarse pueda de la formula. Y es que
el se asoma cada manana a la luz del
Mediterraneo a estrenar la vida y a reivin-
dicar el paisaje.
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: Bergman confesd que queria desintoxi-
E:rse de £/ huevo de la serpiente y por
>0 rodé Sonata de otofio, de una belleza

forma
fia Sva
’Darrgg
Sidg C

asombrosa (colabora en la fotogra-

Oy dialéctico. En esta obra, que ha
larga Oﬂsidera.cfa como la mejor de SuU
Uuﬂlve_pfﬂducmon por mu_chos criticos,
dar Cni?-tr;mﬁ en anteriores filmes a desnu-
chas E'Imer":te el alma humana, sus lu-
e ana‘.s’“t: audicaciones. No hay tiempo pa-
D*’*marizar el mundo cuando las relaciones
han sat?‘ij las relaciones madre-hija, no
Otia n; 'd0 encauzarse en forma satisfac-
& afecgtfahflcante. Cuanc_in la admiracion
Y &l ren 0 solo son represion del reproche
cor, |
hastf?:ﬂ a Cﬂinvivencia es una herida y
Crisis. ¢ Mas simple }‘ C'D'Fidlaﬂ(} esta en
asumir uando el ser individual no puede
N UIT Su propia infancia.

Sin Cﬂmmaf‘@ en el papel de hija, critica
an, pgﬁasron a su madre, ,Hllgl"id Berg-
e”frentar SU egoismo despotico. Ambas
de dos r’:} I.a soledad, Ia. incomunicacion
1as que ujeres que debieron amarse y a
S‘f’nara ;TUtHa {a lﬁ@n@prensmn y el odio.
directo, ¢ otofio significa el regreso del
tragie;,. o SUecia, el retorno a la linea
‘Onal intimista de su produccién an-

N Nykvist) y que envuelve un tema

terior y la tan ansiada reunion de los dos

Bergman.
Ingmar Bergman comenzo haciendo
guiones, por los anos 40, cuando en el

cine sueco se trataba de conseguir algun
capital y el publico exigia productos poco

complicados. Su primer guion, Tormentos,
presenta a un profesor relacionable con
Hitler como un psicopata débil y destruc-
tor al que hay que aniquilar para que no
acabe con la humanidad.

Los protagonistas, los temas, los in-

terrogantes se reiteran como en la espiral

en la obra de Bergman, completandose

| constantemente. Al principio asume una

postura existencialista, creyendo poder
encontrar la felicidad a traves del amor,
de la exaltacion de lo sexual, como en Un
verano con Monica, hasta que, en 1953,
Noche de circo marca el abandono de
esta tesis. Contrapone pareja y sociedad.
El individuo es puro e ingenuo pero las
instituciones y los convencionalismos le

lanulan. Las salidas son escapistas, cuan-

do las hay, e irreales.

Prision puede tenerse por un filme neta-
mente bergmaniano. Se plantea el tema
de la duda de la existencia de Dios. Si
bien la concepcion no deja de ser roman-
tica, es mas realista que las anteriores, ya
gue no hay paraiso por conquistar, solo la
muerte o la vida con sus angustias. Unas
secuencias suprimidas con posterioridad
presentaban a un pastor que creia que
Dios habia muerto, pues sus plegarias no
obtenian respuesta. La misma preocupa-
cion, con escasas variantes, aparecera
después en Los comulgantes y El huevo
de la serpiente. Se da la técnica del filme
dentro del filme, y del artista representan-
do al artista. Estas indagaciones religiosas
no se resuelven ni en El séptimo sello, ni
en Fresas salvajes. La degradacion de lo
religioso arrastra al realizador al trata-
miento de la magia, del milagro, del mun-
do oscuro y ambiguo de los poderes ocul-
tos en El rostro y El manantial de la
doncella.

Hasta que se resigna, acepta y se detie-
ne para expresar el silencio de Dios y la
dificultad y mezquindad de la ayuda huma-
na, El silencio, Persona, Pasion. En £l hue-
vo de la serpiente el problema individual
se generaliza y es toda una nacion la que
duda de sus valores y de si misma. Ahora,
en Sonata de Otorio, la crisis es, otra vez,
personai.




Hit parade del cine espaiiol

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 PERRO, EL 109.324.858 1.126.212
2 GUERRA DE PAPA, LA 100.059.433 989.193
3 VOTA A GUNDISALVO 58.898.899 545.127
4 COQUITO, LA 57.956.180 585.502
5 PERROS CALLEJEROS 53.325.059 591.081
6 ESE OSCURO OBJETO DEL DESEO 47.523.343 365.854
7 SOLOS EN LA MADRUGADA 33.585.795 252.123
8 PRESTEMELA ESTA NOCHE 30.409.037 354.839
9 NINAS... AL SALON 30.301.792 328.081

10 ABORTAR EN LONDRES 25.145.885 297.252
1 CARNE APALEADA 24.999.164 246.675
12 MI HIJA HILDEGART 24.377.751 285.798
13 ULTIMO GUATEQUE, EL 22.477.565 201.902
14 TAMANO NATURAL 20.664.706 207.142
15 DIOS BENDIGA CADA RINCON DE ESTA CASA 18.721.288 233.348
16 TRUCHAS, LAS 17.504.532 140.729
17 ME SIENTO EXTRANA 16.035.095 226.160
18 TIGRES DE PAPEL 15.321.357 137.107
19 M| PRIMER PECADO 15.132.595 215.523
20 DEL AMOR Y DE LA MUERTE 15.055.441 176.771
21 SUSANA QUIERE PERDER... ESO 14.694:903 202.643
22 Y AHORA QUE, SENOR FISCAL 14.376.092 171.598
23 VIAJE AL CENTRO DE LA TIERRA 14.277.014 208.054
24 UNA LOCA EXTRAVAGANCIA SEXY 14.217.577 145.062
25 REINA ZANAHORIA (CAKRUT QUEEN) 13.722.611 112.973
T T R

 PELICULAS EXTRANJERAS POR ORDEN DE HECAUDACION :
(Datos al 31 de mayo de 1978)
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PELICULAS ESPANOLAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos al 31 de mayo de 1978)

e

G 5
e s

nRa

A

o
e

*a'm
ﬁ%— g.-;:.-.-.;;iﬁi?’?.- A

i
Et

b S

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 EMMANUELLE 321.531.213 2.964.939
2 GUERRA DE LAS GALAXIAS, LA 281.852.914 2.501.675
3 ENCUENTROS EN LA TERCERA FASE 230.121.538 1.849.591
4 ULTIMO TANGO EN PARIS, EL 175.943.703 1.465.297
5 EMMANUELLE Il (LA ANTIVIRGEN) 166.312.486 1.432,192
6 HISTORIA DE O 132.112.866 1.185.914
7 DOS SUPER POLICIAS 130.224.057 1.144.429
8 EMMANUELLE NEGRA 121.161.916 1.236.759 .
g FIEBRE DEL SABADO NOCHE 117.294.502 928.281 .
10 JULIA 108.327.457 858.539
11 ANNIE HALL 101.471.826 820.266
12 CARADURAS, LOS 87.492.125 770.440 o
13 ESPIA QUE ME AMO, LA 87.469.716 852.182
14 ABISMO 74.936.817 701.841 .
15 MONTANA RUSA 68.702.300 718.417 -
16 ORCA, LA BALLENA ASESINA 68.431.636 681.749
17 MIEDO AL ESCANDALO DE UNA MUJER CASADA 62.123.771 653.028 o
18 HOMBRES SALVAJES, BESTIAS SALVAJES 59.380.915 508.792
19 CUENTOS INMORALES 55.890.280 449.539 .
20 BUSCANDO AL SR. GOODBAR 55.818.207 440.110
21 MAC ARTHUR (EL GENERAL REBELDE) 51.695.797 523.317 L
22 MADAME CLAUDE 51.090.902 502.425 . 3
23 PUENTE LEJANO, UN 50.525.784 520.647 .
24 LOCURA AMERICANA, LA 50.339.960 565.721 -
25 EMMANUELLE NEGRA Ii 49.848.813 493.232 o
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DISTHIBUIDOHAS POR DRDEN DE HECAUDACION ; PRODUCTORAS e |
(Datos hasta el 31 de mayo de 1978) | (Dﬂtﬂﬁiﬂ_’/;
ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES | ORDEN NOMBRE
1 C. B. FILMS 896.248.639 9.185.691 1 JOSE FRADE P. C., S. A.
2 CINEM. INTERN. CORPO. 748.009.057 7.933.145 2 DEVA CINEMATOGRAFICA
3 INCINE 740.800.010 7.067.897 3 ARTURO GONZALEZ P. C.
4 AS FILMS-INTERPENIN. 604.446.547 6.204.856 4 AGATA FILMS, S. L.
5 WARNER BROSS 580.879.627 6.406.413 . 5 PEDRO MASO-IMPALA oDIA cﬁ
6 J. F. FILMS DI 492.598.855 5.006.612 6 PROFILMS, S. A. - FILMS Zo fl
7 SUEVIA FILMS 433.087.832 4.030.722 7 INCINE CIA. IND. CINEMATOG %
8 FILMAYER 384.397.905 4.155.343 8 JOSE LUIS TAFUR P. C., S.
4 IZARO FILMS 341.017.289 4.115.539 9 ASPA-IMPALA
10 ARTURO G. (REGIA) 278.280.160 3.750.624 e 10 5 FILMS ER
11 HISPAMEX 277.986.500 2.981.393 11 PARAGUAS FILMS-KALEND
12 MERCURIO FILMS 255.743.600 2.580.765 - 12 IFI, S. A,
13 M. SALVADOR 190.910.300 1.048.646 - 13 ALBORADA P. C.
14 ALIANZA C. ESPANOLA 144.066.196 1.803.019 - 14 ARTE 7 PRODUC., S. A.
15 MUNDIAL FILMS 123.321.318 1.523.708 i 15 IMPALA, S. A.
16 CINETECA 116.958.168 1.088.000 16 CAMARA P. C.-JET FILMS
17 FILMAX 106.760.160 1.366.808 : 17 ISIDORO LLORCA, P. C. ,,
18 SANCHEZ RAMADE 89.060.908 1.301.580 - 18 LARO FILMS, S. A
19 ARTE 7 DISTRI. S. A. 86.217.334 787.806 - 19 AZOR FILMS
20 CINE INT. DIS 78.938.549 1.025.631 o 20 LOTUS FILMS
21 V. O. FILMS 77.614.654 631.697 . 21 JET FILMS
22 DAGA FILMS 76.634.465 866.098 ‘ 22 ELIAS QUEREJETA P. C.
23 UNIVERSAL FILMS 66.687.145 910.948 - 23 ESTELA FILMS, S. A. b
24 IMPERIAL 64.695.275 811.278 . 24 IZARO FILMS
25  CASTILLA FILMS 64.332.925 1.040.404 | 25 PROMOCIONES AURA, S.A.

-
T

Ar' !

® C. B. Films y Frade, "

productoras.

® Sin variacion entre los destacados en cada cuadro respec-
to a los publicados el mes anterior. |

® «E/ perro» y «<Emmanuelle», primeras peliculas espafiola
y extranjera.
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| PAISES Pon ORDEN DE RECAUDACION
. (Datos hasta el 31 de mayo de 1978) e |
L
% ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES -
% 1 ESTADOS UNIDOS 2.827.169.703 30.247.881
. 2 ITALIA 1.975.374.845 20.715.576
%a 3 ESPANA 1.694.758.862 21.200.564 &N
- 4 FRANCIA 1.210.539.028 11.609.465
. 5 REINO UNIDO 412.268.440 5.156.543
. 6 ALEMANIA (REP. FEDERAL) 83.623.976 961.772
7 CANADA 83.219.172 868.702 =5
- 8 MEXICO 54.139.929 824.464
. 9 HOLANDA 44.007.787 479.574
10 JAPON 26.754.731 445.614 o
. 11 PANAMA 23.268.247 284.018
. 12 CHINA (REPUBLICA DE) 20.807.695 314.536
o 13 DINAMARCA 18.892.980 167.911
14 ARGENTINA 12.388.293 205.892 ==
§§ 15 SUECIA 11.956.451 133.222
0 16 SUDAFRICA 11.913.637 138.901
- 17 URSS 11.172.784 117.330 .
. 18 CHILE 10.754.585 87.574
19 LUXEMBURGO (GRAN DU) 8.733.238 93.207
. 20 COLOMBIA 8.580.765 140.552
21 YUGOSLAVIA 6.819.574 99.631 »
22 BRASIL 5.478.486 64.312
. 23 REPUBLICA DOMINICANA 5.330.031 71.733
. 24 AUSTRIA 4.905.140 85.085 .
25 COREA (REPUBLICA DE) 4.708.829 71.268
3&¢ﬁf¢?~‘}»€£‘%—$~3k T T R e e .
: PROVINCIAS POR ORDEN DE RECAUDACION
%ﬁi (Datos hasta el 31 de mayo de 1978) .
%ﬁﬁ ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
. 1 BARCELONA 1.822.200.420 17.877.617 o
. 2 MADRID 1.750.075.401 17.243.575
. 3 VALENCIA 554.382.510 5.535.036
4 VIZCAYA 367.182.189 3.761.630
- E ZARAGOZA 293.539.226 2.870.453 &=
6 SEVILLA 265.211.174 2 543,450
7 ALICANTE 260.769.497 2.982.097
8 MALAGA 251.653.416 2.882.907 =
9 MURCIA 198.939.056 2.400.528
10 OVIEDO 186.550.304 2.088.517
11 GUIPUZCOA 177.198.874 2.143.135 &
12 BALEARES 160.551.792 1.793.011
13 CORUNA, LA 139.633.951 1.658.529
14 PALMAS, LAS 129.157.009 1.626.808
15 VALLADOLID 128.290.187 1.563.214 s
16 NAVARRA 109.672.245 1.425.292
17 TARRAGONA 109.595.226 1.566.805
18 GRANADA 107.984.984 1.327.997 WE
19 TENERIFE 104.146.866 1.498.101
20 CADIZ 103.625.618 1.411.732
21 SANTANDER 102.278.567 1.223.461- |
22 GERONA 95.760.991 1.049.577 &=
23 PONTEVEDRA 92.015.372 1.173.093
24 ALAVA 87.892.325 889.164
5 25 CORDOBA 84.985.931 1.209.054 B
e,
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Mayo ge ECAUDACION L OCALES POR ORDEN DE RECAUDACION e
\ (Datos hasta el 31 de mayo de 1978)
wﬂunhclﬂn ESPECTADORES ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES -
11 33 33;;‘ 425 1.622.258 1 PALACIO DE LA MUSICA (MADRID) 52.455.925 396.969
104,045 852 1.126.212 2 URGEL CINEMA (BARCELONA) 50.006.525 355.953 e
70 249.615 1.387.877 3 AVENIDA (MADRID) 47.203.575 347.575
66.055 e 729.556 4 LOPE DE VEGA (MADRID) 45.982.115 340.086
53,355 gﬁﬁ 710.434 5 REAL CINEMA (MADRID) 41.065.215 305.279 o
52.590 559 591.081 6 NUEVO (BARCELONA) 40.393.767 296.854
12,243 380 440.258 7 NOVEDADES (BARCELONA) 38.083 225 588 887
37,859,051 374.154 8 PARIS (BARCELONA) 37.791.575 289.420
35,687 ais 453.005 9 COLISEUM (MADRID) 37.123.879 285.340 Y]
35,000,001 407.671 10 PELAYO (BARCELONA) 34.681.048 268.547
31.788 241 468.802 11 ROXY SALA «B» (MADRID 34.078.225 252.797
31.235'501 386.234 12 PALACIO BALANA (BARCELONA) 33.572.275 246.224 o
28.652 616 459.023 13 PALACIO DEL CINEMA (BARCELONA) 33.124.170 545 506
26.897.76 276.545 14 FEMINA (BARCELONA) 31.904.790 245.859
25,940, 1_?, 308.593 15 ASTORIA (VIZCAYA) 30.461.975 220.798
25.809 31 311.987 16 REGIO PALACE (BARCELONA) 30.239.350 223.490 axid
. 017.782 278.009 17 SERRANO (VALENCIA 29.934.390 244.877
23,80 102 329.893 18 COLISEUM (BARCELONA) 28.369.450 208.300
- 309.512 19 EL ESPANOLETO (MADRID) 28.051.995 206.627 =
- 373.581 PROYECCIONES (MADRID) 28.022.825 208.108
230.448 PALACIO DE LA PRENSA (MADRID) 27.005.300 207.304
188.572 PALAFOX ( ZAHAGOZAh 26.854.675 223.418
283.834 DIAGONAL (BARCELONA 26.840.300 195.739 o=
264.101 MONTECAHLG (BARCEL Nw 26.822.266 200.977
192.199 ARIBAD CINEMA (BARCELONA) 26.000.000 195.641 .
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O en distribuidoras y

® Estados Unidos, Barcelona y el Palacio de la Musica, de
Madrid, continuan en cabeza por paises, provincias y
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VALLADOLID:Ecos del Festival

Fernando Herrero

Creo importante destacar algunas ca-
racteristicas de la XXIlll Semana Interna-
cional de Cine de Valladolid, no solo en
relacion con el propio y concreto Festival,
sino en el contexto global de estas mues-
tras amenazadas por multiples problemas,
como todas las realizadas en el pais este
ano han demostrado cumplidamente.

A pesar del cambio de fechas, de la
limitacion consiguiente para su prepara-
cién, la intensificacion de los trabajos pre-
vios permitié una cierta normalizacion que
fragudé en un intento de construir un Fes-
tival que no fuera sélo de transicion, sino
que pudiera proyectarse hacia el futuro,
con las correcciones y modificaciones que
el tiempo permita.

Desde esta realizacién concreta pode-
mos detraer los aspectos fundamentales
siguientes:

A) Las peliculas.

Todo Festival de Cine tiene su sentido
desde el objeto filmico. Un lugar de estu-
dio, de encuentro, de contemplacion. Esta
semana ha sido la mas nutrida en pelicu-
las de todo su historial. Se compuso de
dos ciclos dedicados a «Cine Japones ac-
tual» y «Satyajit Ray y nuevo cine hindu»
y una amplia «Seccion Informativa».

Esta ultima presenté un muestrario de
peliculas de todas las nacionalidades, do-
minando un tipo de filmes de autor, obte-
nido de forma directa de sus productores:
asi, desde la RAl hasta cine canadiense o
independiente de Francia, una serie de
titulos, cuya valoraciéon no hacemos, han
podido estrenarse en nuestro pais. «La
morte al lavoro», «Voluntarios para un
destino desconocido», «Los pufios en el
bolsillo», «Haro», «El agua caliente, el
agua fria», «El viejo pais donde habitd
Rimbaud», «Los abulicos del valle fértil»,
«Girlfriends»..., asi como otros de la Repu-
blica Democratica Alemana, Cuba, Per,
Suiza, Costa de Marfil..., etc. Una oportu-
nidad de visionar peliculas, de no féacil
repeticion, a no ser que los criterios de

distribucion imperantes cambien de forma
absoluta.

Junto a estas peliculas, la presencia de
titulos acreditados —como «Gritos de mu-
jer», de Dassin; «Blue Collar», de Schra-
der: «Una noche muy moral», de Makk;
«Alemania en otono», de un colectivo de
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directores alemanes; «Pourquoi pas», deé
Coline Serrau, y la ultima y excepcional
obra de Bergman, «Sonata de otono», for-
maron un panorama ampliamente repre-
sentativo del cine que hoy se hace, y del
que no faltaron, como los titulos lo indi-
can, algunas de las proclamadas mas im-
portantes peliculas del ano.

El cine espafnol presentd «Tres en raya»
y «Reflexiones de un salvaje», pelicula ro-
dada por Gerardo Vallejo en Cespedosa
de Tormes (Salamanca). Tambien |los cofr-
tometrajes tuvieron una nutrida represen-
tacion con peliculas tan diversas como las
de Martinez Torres, Taillefer, Canel, Zulue-
ta, Alvaro del Amo, Llorente, etc.

Los ciclos, absolutamente inéditos en
nuestro pais, de cine japonés e hindu con-
taron con cinco peliculas de Ray, cuya
valoracién critica ha sido, en el mejor dé
los casos, ligeramente emitida, y con una
veintena de peliculas entre indias y japo-
nesas desconocidas para el espectadof
espafnol, salvo, quiza, la de Oshima, cuy2
visién en el conjunto de un ciclo le confié-
re unas perspectivas peculiares. La oca-
sion, que no sabemos si fue aprovechada
suficientemente, de conocer muestras re-
presentativas de dos cinematografias IM-
portantes, creemos que por si sola justifi-
caria la existencia del festival.




B) La estructura contextual.

El escaso tiempo con que se emprendid
la realizacién de la Semana impidié un
Cambio profundo en las estructuras.

Algunas modificaciones se realizaron,
N0 obstante: se suprimi6 el caracter com-
Petitivo, conservandose exclusivamente
UN premio de largometraje y otro de cor-
tos, que fueron otorgados por el publico
L‘;T?:Jrquni pas», de Cc:line_Serrau, y «Au
S ES. chasses», del esp:anol J. fﬂxlcalde,

P€Ctivamente), se habilitaron cinco sa-
4S de proyeccién, con precios desde

300 a 80 pesetas, se abrié un club, que
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;";“;';gﬁ hasta las cuafcro de la lmadruga—
Nirge ‘ Cque los semamgtas pudlrerfan reu-
Sion ¢ Qmentar despugs de la ullt|ma se-

vieran cine clasico americano en

S b , .
- Per 8. También se inaugurd una seccion

Int '
nu:;finsant.s,ma: «E| autor y su obra», en
inte © Sesiones en las que los directores e

duli:jpr:?tes que se encontraban en Valla-
Q| mbl_antuwemn un coloquio abierto con
ICO.

Ci o “Conversaciones Internacionales de
» que duraron tres jornadas, dedica-
de |, f:” cine japonés, con la presencia
NP6 Hipresentante en Europa del Cine
Y largae roko Govaer:s, y otras dos, tensas
en g Spa'ﬁa «Los Festivales Internacionales
sinnes rea“’ que abocaron a unas conclu-
Ciong| Cogidas por toda la prensa na-
nﬂ;ztixm Semalja de F}ine ha sido para
y D'Ura|s un Festival abierto, democratico

Como la seleccion de peliculas,
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las conversaciones de cine y el propio
desarrollo del mismo |o prueban suficien-
temente. Desde este punto de vista consi-
deramos positiva la singladura que ojala
sirva de punto de partida para un desarro-
llo del Festival cada vez mas rico y par-
ticipatorio.

1 «Gritos de mujer», Grecia.

2. «Blue Collar», Estados Unidos.

3 «Una noche muy moral», Hungria.
4 «Tres en raya», Espana.
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REAL ACADEMIA ESPAROLA

POESIA ANTE EL TIEMPO
Y LA INMORTALIDAD

DISCURSO PRONUMCIADC EL 28 DE ENERO DE 1579
EN 80 RECEPCION PUBLICA, POR LA

ExcMa Sea Doma CARMEN CONDE ABELLAN

CARMEN CONDE, académica

Y CONTERTACION DEL

Excso. S Dox GUILLERMO DIAZ-PLAJA

Paloma Olivares.

Carmen Conde:
UNA POETISA QUE HA ABIERTO
CAMINOS NUEVOS.

—«Para mi, la poesia es o que vivo,
lo que siento, una manera de estar
menos triste, una manera de
acercarme mejor a la muerte».

La obra de Carmen Conde es fecunda,
vital, generosa y sincera; asi se manifies-
ta, también, su personalidad. La conversa-
cion con ella da lugar a un torrente de
palabras, de experiencias pasadas, que
saltan entre el pasado y el presente, y se
asoman al futuro con la vanlentia que ca-
racteriza a esta mujer. Su vitalidad esta a
flor de piel y es tan asombrosa que hace
olvidar sus afos de lucha, de trabajo con-
tinuo. Ella ha sido la primera mujer en
muchas cosas, tales como: entrar en la
Real Academia de la Lengua, mantener
unos Juegos Florales, ganar el Premio Na-
cional de Poesia...

«Es l6gico que fuera la primera, porque
me he hecho a mi misma. Desde que era
muy joven procuré, a la vez que abria mi
camino, ir abriendo el de las demas. Cuan-
do empecé a tener conciencia social el

60

panorama de la mujer resultaba horrendo,
empezando por mi madre, buenisima e
inteligente, que no queria que yo escribie-
se, sino que fuese una mujer de mi casa».

Mucho se torcieron los deseos de su
madre, porque la nueva academica hizo
de la literatura su modo de vivir, prueba
de ello es la amplitud de su obra, que
abarca diversos géneros, desde la novela,
cuentos, estudios antolégicos y criticos
hasta la poesia.

«lLos primeros poemas salieron por el
amor, porque todo en la vida es amor.
Siempre, siempre quise escribir, era una
auténtica vocacion; para mi la poesia es
la propia vida, lo que siento, lo que vivo,
una manera de estar menos triste y, como
dijo alguien: «*Una manera de acercarme
mejor a la muerte’», esa triste realidad de
la muerte parece lo unico que puede mer-
mar su intensa vitalidad, «mi propia muer-
te no me preocupa, pero la de los demas
me obsesiona, me vuelve loca», porgue
ella necesita del amor de los seres queri-
dos, de la compafia de sus amigos, «la
amistad es mi mejor tesoro, no hay situa-
cion, por desesperada que parezca, en la
que no encuentres unos amigos que te
ayuden», aunque esos amigos te puedan

MADEID
1878

i L

jugar la mala pasada (?), de presentar |2
candidatura, para el ingreso en la Acade-
mia sin avisarte, «me llevé un disgusto
tremendo porque nadie me consultd M
opinién, después dije: que sea lo queé Dios
quiera, y asi llegé el nombramiento. Ahora
que el tiempo ha pasado, todavia no N°
podido ver las cosas con tranquilidad, P€”
ro supongo que cuando esté en la Acade-
mia sabré encontrar mi camino, son tan-
tas las gentes que me aconsejan lo qu®
debo hacer que reuniré todas esas opiino-
nes y me serviré de ellas».

Habia que hablar
con la voz de la mujer.

El nombre de Carmen Conde, tal \ G
puede ser el limite entre dos etapas dife
rentes de la poesia femenina espanola.

«S% que a partir de mi, la poesia es otr@
cosa, si no hacer el favor de leer a 8%
anteriores poetisas del siglo XX. Habia qué;
hablar con la voz de la mujer, no como ¢
hombre nos vefa: la mujer ese eterno I"”
comprensible..., pero si es muy facil enten”
dernos...; si, habia que hablar, tal vez Y°
pude hacerlo porque habfa sufrido much©:
Nadie me debe nada, pero yo he abiert

veZ




c@mino a través de la sinceridad, de la
Verdadera expresion de nuestros senti-
mientos». La cuestion esta clara: el talen-
o no tiene sexo, pero la poesia, si, «un
Ombre se tiene que expresar como lo

due es, y yo como lo que soy, lo cual no
E:;E:: decir que lo que haga el hombre
€Jor o peor; llegara el momento en

que, en cuanto a valores tengamos la mis-
Egii]s;arqlﬂa, pero no en cuanto a signifi-
16 ha !BS“, Yy para que llegue ese momen-
foiiog I:chadﬂ_ esta poetisa a traves de
S medios a su alcance haciendo

ve s
" @ muchos que la feminidad no es ne-
9acién ni blandura.

ﬂLdajld‘i’f‘ES pedagogicas, el conocimign-
orl i ga ggratura y la defensa de la mujer
Cribir vm' 'to cultural la han llevado a es-
Sal “ﬁnns libros ded}cadns a Ilas p'c:etl-
nas, ' grandes poetisas américohispa-
Dorah‘ Ntologia de las poetisas contem-

€as», y dentro de poco aparecera

£
aﬁ;.I encye'ntrn de Santa Teresa», dedicado
aS misticas espanolas.

En‘;:ﬁg en lo que he podido contribuir al
4o de lemrmentu de la mujer en el mun-
mﬂmentas letras, lo hle hecho, en todo
Podia t: me ha parecido que, porque yo
\falga‘méma que hacerlo; no porque yo
Mas gen S que el rgsto, quiza porque soy
Bei lﬂerusa. A mi no me ciegan los exi-
cen, y hes demas, SIn0 que me engrande-
ESE,CGH(} Procurado siempre resaltarlos»,
e At ;’Jlrmentn de la literatura fE}I'I:IEﬂI—
2 myje. rases como ésta: «La poesia de
Uy imfmtual, en Espana, es muy buena
B UnG Portante. Es una verglenza, y no
tologia %Uﬁila feminista, que cojas una an-
rezcae a literatura de estos anos y no
Vez of miglngun nombre de mujer, alguna
Esto se o Como un qondescendlmlento.
€ne que modificars.

0 .
tras Vertientes literarias.

Si bj
Sy a;'.e!"' la Poesia es el nucleo central de
SU Il 'Vidad literaria, no se puede olvidar

tos Dﬂr::rn Prosay, sobre todo, esos cuen-
Mezclan Iracmnes cortas en los que se
08 ﬂarratiﬂs elementos poéticos junto a
Se dejq He:ﬂs Y en los que muchas veces
96gicos aaj' POr sus conocimientos peda-
Partes ei riSI resumio vy divldlfi en cug_tru
0lo e €0 Romancero espafiol, hacién-

Cesible a los nifios, por los que

Sient
€ un gran carino; del mismo modo

i

TR

S

i ™
Fiod

Rk

S s e

S S

PR

i -
o & * M - .

R
" e

I o oo
g e e R e e R e o
R

o e 5 seaitlp s iy
B e S e e L e S @:‘" g;_--\.. T e
i A R TR AN

fue capaz de escribir «Un pueblo que lu-
cha y canta», para hacer alcanzable, a los
indoctos, la literatura medieval espanola
del siglo Xl al XV. Todo esto muestra no
sb6lo su capacidad de creacion, como en
sus libros de poemas («Pasion del Verbo»,
«Mujer sin Edén», «Corrosion»...) 0 en sus
novelas («Vidas contra su espejo», «Las
oscuras raices»...), sino, también, su gran
empefno en extender la cultura literaria a
todos los escalafones.

Pero, como ella dice, la poesia es su
modo de vivir, y por ello la hemos pedido
que nos diga lo que la sugiere cada uno
de los poetas que la mencionamos:

Gongora, «Me interesa extraordinaria-
mente, porque es maravilloso, descubrio
nuevos mundos de la palabra»; Santa Te-
resa, «Representa mucho en mi vida,
cuando comenzaba la pedia que me ayu-
dara a escribir»; Juan Ramoén Jiménez,
«Mi idolo. El genio lirico del siglo XX,
tiren por donde tiren todos los que, ahora,
intentan apagar una voz que no se apaga-
ra nunca»; Miguel Hernandez, «Mi herma-

(2 B’ Derridao Qrekingl
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no. Un poeta y un hombre de verdad»,
A. Machado, «Ese es mi padre, todo lo
ligo a la familia, pero es que asi. El y Juan
Ramon son las bases sobre las que se
asienta la poesia que han hecho los de-
mas»; Aleixandre, «Un gran poeta, si no
hubiese sido por él y por Damaso Alonso
no hubiera existido la poesia espanola
después de la postguerra. Ellos fueron las
columnas y los soportes para las nuevas
generaciones»; Antonio Oliver, «Aparte de
haber sido mi companero, es un gran poe-
ta al que la gente no conoce lo suficiente-
mente bien. Con él, empecé a ser yo mis-
ma, €l me dio mi ‘ser'».

Los recuerdos se suceden rapidos, por-
que es tanto lo vivido...; pero, ahora, una
nueva faceta se abre ante Carmen Conde:
la Academia, y por el pasado que la avala,
podemos sentirnos seguros de que des-
arrollara una gran labor en ella y, por fin,
se oir4 la voz de una mujer que tiene
muchas cosas por decir...
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Ajedrez

Continuamos el estudio, iniciado el
pasado mes, sobre el arte de las com-
binaciones. Como ya explicabamos,
hay una serie de temas basicos en los
que tendremos una valiosa ayuda
cuando, en la practica, nos encontre-
mos en situaciones similares y tam-
bién para procurar crearlas.

Seguimos, por tanto, con el tema
de ataques sobre la octava linea, cu-
yo esquema y alguna posicion practi-
ca ya conocemos.

Diagrama 1
Asi, en el diagrama 1 nos hallamos

en una situacion muy interesante, por-
que en la solucidén del remate nos in-

62

troducimos en otro tema basico: des-
viacion de la defensa.

Vemos que una torre y un caballo
del bando negro estan protegiendo la
casilla 1D, por lo que no es viable la
penetracion 1. T8D. ; Hay forma de po-
der preparar esta penetracion? Pro-
fundizando en el estudio veremos que
si. El caballo negro puede eliminarse
sencillamente, con 1.D x C +, pero
las negras replicarian 1..., D x D!, y no
habria peligro alguno. ; Como apartar
la torre de la defensa de «1D»? Tam-
bién hay un método, y ya tenemos las
dos jugadas claves de la maniobra ga-
nadora: 1.C7A + !, T x C (forzada);
2. Dx C + !, y, contra cualquier juga-
da, sigue mate: 2..., T2D; 3. D8A +; 0O
bien, 2..., D x D; 3.T8D, y aun
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Roman Toran

2. DD 3. T DT 2 D8l 8. T- XL
4. D8A +); 4. T8D mate.

El sacrificio del caballo desvié a la
torre negra de la defensa y el sacrifi-
cio de la dama elimind a la otra pieza
defensora. .

Una espectacular maniobra, de gran
belleza, basada sobre temas muy co-
munes y al alcance del aficionado
estudioso. -

Diagrama 2

Muy similar es el caso del diagrama
2, aunque las caracteristicas de la po-
sicion parezcan diferentes. Las blan-
cas estan en condiciones de forzar €l
conocido mate, a pesar de que la
torre, la dama y el P. D. de las negras
protegen la casilla «1D». Aqui hay otro
tipo de desviaciéon muy instructivo:
1.TxC + /.. (para despejar la CO-
lumna de dama); 7...,P x T (o bien,
1...,R2D; 2.D4C +); 2. D x P + ll;...
(otra desviacion: tras el P.D., ahord
es la dama la que debe abandonar |2
proteccion de «1D»); 2..., DX D,
3. A6A +!I, T x A (tercera desvia-
cion),; 4. T8D mate.

Recomendamos al lector que repa-
se bien los ejemplos, a fin de que S€
vaya familiarizando con estas bellas Y
espectaculares maniobras, aunque Nno
tan dificiles cuando se conocen 105
(emas.

PINTURA-DIBUJO-GRABADO-ESCULTURA-DIBUJO TECNICO-REPUJA-
DO-MARCOS-EMBALAJE Y ENVIO DE OBRAS DE ARTE-MONTAJE DE
EXPOSICIONES-EXPOSICION Y VENTA DE CUADROS

JOVELLANOS, 2

TELEFONOS 222 64 97-6-5-4



ANDRES SEGOVIA

Al hablar con Andrés Segovia se tiene la
Se€nsacion de estar con un hombre que ha
Vivido mas de una vida y, a pesar de sus
OChenta y cuatro anos, que no se encuen-
trﬂ en el final de ninguna de ellas. El, su
Musica y todo lo que le rodea parecen
'Ntemporales.

. Haﬁta que se instal6é definitivamente en

SPana, en 1952, ha levantado catorce ho-
EEFES en diferentes paises. No hay en él

Uellas de cansancio. «Estoy blindado»,
S:}lﬂ :i urante nuestra conversacion. Desde
o Erlrner concierto, a los dlEClsétg anos,
i p;nada_, ha estado tﬂcgndn y wajandf::g
e hﬂlr, Slempre acompanado de su gui-
muahaa guna de las tres que ha tenido—y
QUitarrs veces también de su famlha. «La

= mu?:h—d”-ﬂh es como la mujer, se que-
on mi vidD t|empﬂl con uno. Yq he tenido
otrag my, ahtres gunta(ras y he flirteado con
estudio ; as.» Efeqtlv_gmente,_muchas; su
cha Es 1€ la madrilefia aven!da de Con-

S5 alEﬂlﬂa esta lleno de guitarras. «Me
i pueugﬂs constructores —anadi6é— a ver
Concierta locar alguna de las suyas en
que si no. Pero después lag de_uuellw.fn por-

No que:dm cabrian en ningun sitio.»
tenia e nE nada del acento ant:':laluz que
Push| INO, cuando vivia en Lmar_es, su

O natal. «<En cuanto vuelvo —dijo— lo

Pero es dificil conservarlo ha-
Espagia MrS’h':u:if.:: casi toda mi vida fuera de
cha y |ar Na vida que él califica de «an-
brag % gtfghh Y Pronuncia estas dos pala-
ealgﬂ%uldﬁs veces, como si se tratara
un deScube' © Sorprendiera, como si fuera
10 seq A fimiento reciente. Y puede que
- ANdrés Segovia esta recapacitando

Mug
e S:“aiﬂigge Su vida en estos afios. Escri-
lografi -
ya Publicage grafia. El primer tomo esta

en inglés. Ahora esta acaban-

M.? Luisa Garcia-Franco

|||||||
..IIF

do el segundo. Son cuatro y quiere publi-
carlos también en Espana. Una vida ancha
y larga y, sin embargo, él hubiera querido
hacer todavia mas cosas. Le hubiera gus-
tado ser pintor y escritor.

Cuatro pares de gafas

Su musica, carente de espacio y de tiem-
po, y el haber nacido en otro siglo, le
colocan en una dimension distinta de la
realidad. Pero como ser humano vive en
contacto con el mundo y en algunas cosas
se parece a todos los hombres de su edad.
Cambia constantemente de gafas y en una
ocasion me dijo: «Tengo cuatro pares. Uno
para lejos, otro para cerca, otro para la
musica y otro para buscar a los demas.»
Tiene poca fe en el progreso y piensa que
las gafas que sirven para todo no sirven
para nada.

Esta continuamente leyendo. Las pare-
des de su estudio y de sus dos casas
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«La guitarra, como la mujer, se
queda mucho tiempo con

uno. Yo he tenido en mi vida
tres guitarras y he flirteado
con otras muchas»

estan llenas de libros de filosofia, historia,
literatura y arte. Es un hombre religioso y
vincula esta religiosidad a la musica. Uso
un pasaje de los Evangelios como explica-
cion del escaso numero de maestros de
guitarra clasica. «Muchos son los llama-
dos y pocos los elegidos.»

Tiene una actividad increible a su edad,
aunque en el ultimo ano ha reducido el
numero de conciertos. «Con un hijo de
ocho anos —dijo—, no quiero tentar a la
suerte poniéndome en un avion para Ja-
pén o Australia. He dejado esos paises y
he conservado Europa y Estados Unidos.
Ahora mi hijo me necesita y seguramente
me necesitara mas tiempo del que pueda
estar con él. Esta estudiando piano. Me
gustaria que viviera siempre en contacto
con la musica, porque es una adquisicion
admirable para todos los dolores, contra-
tiempos y contrariedades de la vida. Es un
refugio para la paz de si mismo dentro de
si mismo. No obstante, seria una tonteria
que fuera guitarrista, habiendolo sido su
padre y habiendo circulado yo por todo el
mundo. No creo que llegue a ser, con
ningun instrumento, musico de carrera.
No le veo con una vocacion tan fuerte, tan
violenta.»

Ahora, en Estados Unidos

Andres Segovia acaba de realizar veinte
conciertos en Inglaterra, Alemaniay Suiza.
«En 1978 no fui a Escandinavia —dijo—, ni
a Holanda, ni a Austria, porque queria vol-
ver antes a casa, ya que un miembro de la
familia estaba grave. Todavia lo esta.»

El 10 de enero fue a Estados Unidos,
donde estara hasta finales de marzo. Dara
veintidos o veintitrés conciertos y esta vez
no le acompanara la familia. «Mi ilusion
de siempre ha sido la musica —dijo—, pero
tengo familia y esta ilusién esta también
vinculada a ella, a mi mujer y a mi hijito.
El otro —tiene cincuenta y siete anos—, an-
da ya solo por el mundo.» Tiene también
una extensa familia pedagodgica. «Como
maestro soy ya abuelo —dijo—. Varios gui-
tarristas destacados han estudiado con
discipulos mios.»

Suele comparar la musica con el océa-
no y los instrumentos, mas o menos capa-
ces, mas o menos bellos de sonoridad,
con las islas, también mas o menos aridas.
«Lo esencial es el océano.»
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El mundo entero le admira. «El arte —di-
jo— se esparce automaticamente por todas
partes. El artista que tiene éxito en Paris;
por poner un ejemplo, lo tiene en cual-
quier otra ciudad, lo llaman de todas par-
tes.» Y él ha ido siempre, o casi siempreé
alli donde le llaman, aprendiendo los idI0”

mas de los lugares donde ha vivido. Sabé
. el francés como el espafiol, inglés, italia-
" no y aleman. Este ultimo, «en defensa
propia».

Espanolisimo

—; Se siente Andrés Segovia espafol ©
ciudadano del mundo?

No duda ni un instante al contestar.

~Yo, espafolisimo. Soy un espafiol qué
viaja por todos los paises del mundo. Adé’
mas llevo conmigo el instrumento mas €s°
| panol que existe, la guitarra. Precisamen”
| te por ser tan espafol es universal. No $¢
limita a los cantos populares ni a acomp@”
far coplas, sino que abre su pecho a Bach
"y atodos los grandes compositores.
Naturalmente, a Andrés Segovia le gus”
" ta hablar de la guitarra. Suele decir que €°
como una colina con dos vertientes. «Un@
es la popular —explica—, en la Andah{c'a
flamenca y acompafiando diferentes airé”
populares en otras regiones, y la otra

.........

culta. Hasta que yo vine a la guitarra, o 12
guitarra vino a mi, ésta se reducia 2
popular y a algunas obritas de Fernafl
Sor y Mauro Guliani, y de algunos Dtmsr;
ya inferiores. Estos dos maestros eré
compositores y ejecutantes muy bueno®



Pero hicieron poca escuela. No habia com-
POsitores ajenos a la guitarra que escribie-
'an para ella. Yo animé a algunos compo-
Sltores sinfénicos a hacerlo, y en cuanto
°lan una obra suya en la guitarra, no pa-
"aban de componer para ella. Les encan-
tgba el sonido melancélico que ‘per se
€ne la guitarra y su polifonia. Realmente
°S el Unico instrumento de cuerda polifo-
iCo. Ahora existe un repertorio de mas
© 300 obras escritas para guitarra. El fu-
turo de la guitarra clasica esta asegurado.

Ntes no habia compositores para guitarra
POrque no habia ejecutantes, y viceversa.

€ trataba de un circulo vicioso que afor-
Unadamente se ha roto.»

Aqui €Spero la muerte

Sigum la mayoria de sus discipulos en
verg'a’ Santiago de Compostela y la Uni-
A [dad de Los Angeles, en California.
na%tfnms de ellos han hecho carreras inter-
her oh a8, como John William o Christop-

Parkining, pero ¢l no tuvo maestros,

Si ol
“éﬂngilememe Porque entonces no existian.

A5 dDE‘Cé basandome un poco en la técni-
—, que era muy logica,
ida, pero su repertorio
escritas por guitarris-
ue ampliar la tecnica

o 2€ Tarrega —gij
rassendental y flu
Se 'educia g obras
. Yo he tenido q

de Madrig

e Merecido homenaje le ha sido
'-'.-_Endfi.dﬂ' al
ZL_Teﬁtr O Real. Tras una serie de gran-
J 3 a‘?tUacicines'a-carga de Alidio Diaz,

;_:_f;d'*--_::'__Oftano,_ Alicia de La Rocha, Victoria

f-"'ze;ﬁa Aﬁ-gﬁl'.&s. Lucero Tena, Nicanor
'Z{ﬁ'ﬁta, Luis Galvé y la Orquesta de
o ara Espafola, dirigida por Victor
Martin. of: , dirig po

Vafe'z&lcalde de Madrid, José Luis Al-
drés § 1o el acto, impuso a A

Villa €govia la medalla de oro de la

Maestro Andrés Segovia en
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para hacerla capaz de interpretar las obras Andrés Segovia no teme a If:-_l muerte; a
de los escritores sinfonicos, que no cono-  este respecto, nos recorc%m el final de una
cian nada de guitarra y escribian un poco poesia de Mema_rd: «AQqui espero la muer
mas libremente.» te sin temerla ni desearla.»
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El Madrid de

JUAN ESPLANDIU

Paloma Menéndez

Una partida de cartas en la vieja taber- _i a8

na, la cuesta de Moyano con sus puestos & 11

de libros, las amas de cria junto al estan-
que del Retiro, las verjas del Jardin Bota-

nico, las humildes castafieras puntuales a g

su cita anual... son algunos de los simbo-
los de aquel Madrid, en cierto modo, gal-
dosiano, sencillo, auténtico y castizo, sin
confundir este término con la chuleria o

e

el topico que se ha perdido entre los ras-
cacielos, las prisas y la contaminacion del
actual Madrid. Sin embargo, esos temas
quedaran siempre vivos en |os cuadros de
Juan Esplandiu, un pintor madrilefio, na-
cido a principios de siglo, que se fue para
siempre en los Gltimos dias de ese otofio,
al que tantas veces dio color. Desde su
muerte, Madrid busca un artista que le
plasme, pero la busqueda se hace dificil,
casi imposible, porque la técnica, el esti-
lo, el ambiente de Esplandiu fue demasia-

do personal e independiente como para
encontrarle un sucesor. Es una pena.

Pintar era una necesidad vital

Charlando con sus sobrinos, Antonio
Rodriguez y Amalia Esplandiu, el pintor
vuelve a tomar vida y es facil imaginar su
caracter cordial, sencillo y de gran conver-
sador. «Podia estar horas hablando y con-
tar las cosas mas ingeniosas sobre las
multiples experiencias de su vida y sus
conocidos; tenia gran cantidad de amigos;
éstas eran sus unicas aficiones, la charla
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con los amigos y pintar, pintar... La pintu-
ra no era, para el, un trabajo, sino un
modo de vivir, algo tan normal como el
respirar.»

La conversacion hace retroceder en el
recuerdo, y asi se puede separar su vida
en tres capitulos: sus primeros anos de
mal estudiante, que soOlo queria pintar y
estaba impaciente por ingresas en la Es-
cuela de Bellas Artes, sus comienzos co-
mo ilustrador. «<El siempre se sintio pintor;
la ilustracion era una salida econémica,
ya que en aquellos anos la pintura era un
camino dificil.» Todo un largo tiempo en
busca de desarrollar esa necesidad vital
con la que habia nacido.

La segunda estapa de su vida viene mar-
cada por su estancia en Paris, desde 1924
hasta 1930; alli vive los aires del impresio-
nismo y del expresionismo, conoce a Mo-
digliani, Picasso, etc., se hace amigo de
un gran pintor esparnol, Pancho Cossio, y
otros grandes famosos del mundo artisti-
co: Dali, Bunuel, etc.; todo ello puede in-
fluenciar, de alguna manera, la trayectoria
de Esplandiu, pero no de un modo llama-
tivo, pues el pintor, al volver a Espafia,

e

mantiene, y hasta aumenta, sus mayorés
cualidades: la sencillez, la observacio
que le hace profundizar en lo rec6ndito
de los personajes y lugares de Madrio
con el tiempo, su obra se va espiritualizal”
do, por decirlo de algun modo; se hac®
mas delicada a fuerza, también, de €S0°
colores suaves, calidos y con el tono d¢
brillo justo para no parecer extravagante
La tercera andadura de su caminar ¢0°
mienza en los afios treinta, de nuevo €/
su Madrid, y comienza con una coleccio”
de «tipos parisienses», que su retina hab!?
captado con tanta facilidad como lo relé”
cionado con lo madrilefio. Es sobre 105
afios cuarenta cuando comienza a colab?
rar en Blanco y Negro, ABC, y todas /35
revistas ilustradas de aquel momento. SY
multiple produccién, imposible de enumeé”
rar, va desde las acuarelas, los dibujos--- @
los guasches y hasta su cuaderno
apuntes que él siempre utiliz6. «A vece>
cuando se enteraba de que iban a derrivé’
algtin edificio de Madrid que considerar
tenia un valor, iba corriendo con su SI{H'
derno. Le daba mucha pena este Madr id,
tan distinto al que reflejaba en su obra.”




HSﬂU OBRA: REFLEJO DE UN
ADRID DESAPARECIDO

Hasta parecia olvidarse de los multiples
i’; €mios: el de la Escuela de Paris, en 1925;
f ;‘Giona! de Pintura, en el 57, etc., eran
i g}urtantes, mucho, pero el sélo manifes-

a Su alegria interiormente, sin grandes
Muestras exteriores: lo mismo le sucedia

c .
On las penas, como cuando se hablé de

su nombramiento como cronista de Ma-
drid. «Fue un gran disgusto para ésl, se le
veia contento con la idea, pero no dijo
nada sobre su tristeza.» Ahora, el Ayunta-
miento de Madrid le propone como acree-
dor a su Medalla de Oro, y si bien la cues-
tion es interesante y de agradecer, no ca-
be duda de que este detalle hubiera signi-
ficado mucho mas en vida de Esplandiu,
un pintor que amo tanto a Madrid; basta

quiza con ver sus ilustraciones hechas pa-
ra la trilogia La lucha por la vida, de Baro-
ja, o las del libro las Calles de Madrid, de
Pedro de Répide, sus multiples acuarelas
llenas de carino a la ciudad que le vio
nacer.

Camdn Aznar nos dice de su pintura:
«El intimismo que en la pintura europea
de su tiempo se inspira en anteriores con
gozo de las calidades y materias, en Es-

plandiu se vierte sobre el exterior y nos
deja en sus paisajes, tipos y escenas calle-
jeras, una fusion llena de espiritu entre
este mundo y su atmosfera. Arte, en fin,
nada vocinglero; pero, por eso mismo, pe-
netrante receptivo de las mas finas ondas
de luz y de sentimentalidad. Y representa-
tivo de un momento que no es solo el de
ayer, no, sino el de hoy que goza y admira
las obras de Esplandiu».

Su obra, fiel historia de un Madrid desa-
parecido, seguira vigente entre los aman-
tes de la pintura auténtica, de esa que no
necesita exhibicionismos fuera de lugar,
de esa que capta la realidad de cada mo-
mento, de ésa que, en definitiva, Juan Es-
plandiu supo captar como pocos.
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El estudio del pargue de! Buen Retiro

no ha sido todavia abordado desde ia |

perspectiva de su funcidn historica dentro
de la ciudad de Madrid.
Sus origenes se remontan al reinado de

Felipe IV, y el Conde-Duque de Olivares .
fue el auténtico artifice de la construccion

del Palacio y Jardin del Buen Retiro. Su
oscuro interés en ganarse al indolente Fe-
lipe IV y apartario aun mas de los asuntos
publicos, acaparando €l todos los pode-
res, le hizo concebir una idea de grandio-

sidad sin precedentes, que determinaria |
mas tarde no sélo su papel historico sino |

habla ya de la futura pérdida de significa-

do del Retiro con el crecimiento posterior |

de la ciudad, hasta convertirse en una is-
leta de refugio de una ciudad hipertrofia-

da. Se utilizaron planos de Juan Goémez |
de Mora y Giovanni Battista Crescenci, |

organizandose las obras del palacio y jar-
din con una improvisacion y precariedad
tal, que obligaron a gastar tanto en las
reparaciones como en la construccion, en

i_a que intervinieron desde el pintor espa-
nol Velazquez y el arguitecto Carbonell, |

hasta el ingeniero Cosme Lotti y, sobre
todo, el Conde-Duque, cuyo papel fue el

de constructor, arquitecto y jardinero jefe |

de las obras.

El 5 bktubre de 1632 se inaugura el
Palacio con una fiesta, pionera de las mul-
tiples que se haran en el recinto. Lope de
Vega la celebra en «La Vega del Parnaso»
con versos que hablan de un inexistente
«edificio hermoso que nacié como Adan,
joven y perfecto, breve y suntuoso». Este
breve edificio costé al pueblo madrilefic
20.000 ducados, cargados en forma de im-
puestos extraordinarios sobre alimentos

Retirode

también el de la deslumbrante corte de |
Felipe IV y el desarrollo entero de la ciu- |
dad. Se compraron huertas y fincas por
una extension aproximada de 143 Ha., lo
que significaba la mitad de la superficie
total del Madrid de la época. Esto nos |
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| 1 Estado actual del estanque del Ochavado:

Madfld {/ | Jasf ignacio y Maria Dolores Abalos

junto al Parterre, uno de los pintorescos
recintos del Retiro de Felipe IV. .
2 Restos del antiguo Rio Mallo. que salia d€
estangue grande. i
3 Disefio del estado original del Parterre. SI9
XV, .
4 Actual Museo del Ejército, antiguo Salon
Reinos del Palacio del Retiro.

5 Estanque grande del Retiro. i
& Palacio de Cristal, de época de Alfonso X'
Muestra de la arquitectura del hierro y de/
cristal. _

7 «Casita del pescador», construccion
roméntica de época de Fernando VII.

8 «Colina de las ciencias» con el Jardin o
Botanico. el Museo de Ciencias Naturales Y
Cbservatorio Astronomico. on
g Jardin del Ochavado, calles abovedadas ¢
enredaderas olorosas. Sigio XVII.

10 Grabado de la ermita de S. Pablo en &l 2
Retiro. Ejemplo de las muchas que lo poblabé
Siglo XXVII.




fee I;*:\ri-n'nera neaesid?d: Quevedo reflejara la e 8 presidente de la Comisidon de Obras del Ayunta-
dt: idad de forma distinta a como la preten- - miento. Es entonces cuando tiene lugar el paso
2 If'a Lope: «No es razén que cuando el definitivo de la propiedad de todos los terre-
r;ecmclesen-vainando el alfame /se mi- nos del Retiro al pueblo de Madrid con
Cadﬂntra nosotros / por nuestros pe- el nuevo y significativo nombre de
“He?f?‘ graves, / andes ha ciendo Parque de Madrid. Y mientras se
&S IT0S» /y no haciendo sole- demolian las odiadas murallas
Ees». . que hasta entonces habian im-
aqugmﬂa”?ar en un estilo pedido el crecimiento de Ma-
DS etiro seria una em- drid, se demolian los Gitimos
X sua banal, pues se trata muros de «los reserva dos»
Silhicr G0 Anguiae. e borbénicos, abriéndose al
to aﬂ e forma inconcre- | < publico por vez primera el
PR caballo entre los | | oo i Retiro completo. Fernan-
s iﬁl]plus renacimienta- R dez de los Rios pretendia
i loe o ados por Lot- dar la respuesta del Reti-
ci*ﬁnsdmechﬂs'de ejecu- ro a toda la ciudad: su
Srabae D 0S jardineros conciencia sobre el nue-
Cﬂnc?:' g}s caprichos del vo papel que iban a de-
ma i uque y el siste- sempenar las zonas ver-
'Mprovisado de reali- des en la ciudad futura,

Zacic : Tl
ESDFL Pero quiza fuera ' es otra de sus anticipa-
onero Romanos quien

Se ex ciones. Muerto Fernandez
aciengi‘esase <R mayoy de los Rios, la alta burgue-
dar af h“nada faltaba para sia acapard los terrenos

etiro la importancia
de una ciudads. Hasta la lle-

gﬁfﬂxﬂ? los borbones en el si-
i Il esta «Ciudad» sera la
Carécteﬂpuestal a Madrid, por su

By llfllexclusn{r::r y cortesano. Con
Ciudag el Retiro se integrara en la
i » Preconizando su caracter colec-

- ES en est S
Varan € momento cuando se ensa

mas preciados del Parque
para la construccion de sus
viviendas, dejando al Retiro se-
parado de la Castellana por la
actual calle Alfonso Xil. Esto ini-
ciara las invasiones que padecemaos,
p como la apertura de inutiles viales en
el interior del Retiro y su limitacion defi-
en el Reti nitiva por _cpr)s_trucc_innes ex_terinres. i
Cibn de unae Iro programas de construc- ~No es dificil imaginar el diferente signi-
aso del amp: Ccludad ilustrada: tal es el _ | ficado que tendria el Retiro, de haberse
de |as Cienc‘wmsﬂ proyecto de «la colina _ S llevado una politica més adecuada, com-
SN Un. mare 'ast’ﬂ que pretendia integrar | | ol | prendiendo el Retiro como pieza clave de
| Nﬂtuﬁaies (hﬂon?ﬂ ural el Museo de Ciencias Retiro en la trama urbana como cosa co- |0s inexistentes sistemas verdes de la Ciu-
Vatorig Amrnr}; 5 useo del Pradp}t el Obser- lectiva sera planteado radicalmente en el dad. Como decia Fernandez de los Rios,
on dle thc} y el Jardin Botanico. siglo ’xzx por el estudioso Fernént{ez de mh_ace falta que de cuando en cuando, |0

Retira g esta zona, como otras del los Rios. Sus propuestas y denuncias, al mas frecuentemente que se pueda, en me-
Urban, nNcuentra invadida por el caos alcanzar el eco popular, frenaron muchos dio de la poblacion mas apinada, encuen-
E iei-ha 4 _ : F procesos en epoca isabelina. Mas tarde, {feﬂ los 0jos una pradera y un grupo de
€ la integracién definitiva del con la revolucion del 68 sera nombrado arboles en cuya copa canten los pajaros».




Iniciacionala
Historia dela
Zarzuela

Jesus Carrillo

0

La zarzuela es una composicion lirico-
dramatica netamente espanola, analoga a
la 6pera coOmica francesa en la que alter-
nan los fragmentos hablados con los can-
tados. Bien, pero, dénde y coOmo nacio?,
ipor qué el nombre de zarzuela...? Esto
es lo que vamos a tratar de explicar en
estas breves lineas. 0

Su denominacion viene precisamente
del palacio de la Zarzuela, hoy residencia
real espanola y antafio refugio o pabellén
de caza. Este palacio era llamado asi a su
vez por la cantidad de zarzas que |lo rodea-

“
" i
ok
e
.oy ama

ban. Aqui se empez6 a representar esté
tipo de obras, llamadas mas tarde por €
pueblo llano «género chico». Habitual-
mente acudian a dicho palacete, despu€s
de agotadoras partidas de caza, primero
el infante don Fernando, y Felipe IV mas
tarde.

Es obligada la aclaracion de que en ul
principio con el nombre de zarzuela S€
designaba indistintamente una serie de €5°
pectaculos conocidos desde el siglo XV:
como los pasos, églogas, loas, farsas. CO-
medias con musica...

R R o AT

TR




La pieza mas antigua

D'f—;i Obra mas antigua de este tipo es
o *?Eﬁliqa tr:adtcmnalnjente con el nombre
Nay o Jardin de Falerina», escrita en 1649
o gran drama;urgo Pedro Calderon
e EB?rca: con musica de Juan Risco, si
Pl Sta Pl€za se ha perdido. La primera
Zarzue{?u? recibio el nombre especifico de
nade aTue otra obra del autor ya mencio-
NomE que fue estrenada en 1657 con el
argumre de «El golfo de las sirenas». El
o mento_estaba basado en la mitologia
maqu Ontaje requeria grandes tramoyas y
“inaria escénica. -

”anaassfﬂrde, la influencia de la 6pera ita-
”'IEnudE Nizo sentir en la zarzuelq, y a
fragmentaparememn bajo este epigrafe
dECIamadGS de mbras]taltanasrcpn otros
hieh 1o s 0S, E_stasl_ptezas recibian tam-
2(ietaes enominacion de «fiestas de zar-
ﬂaEnT@!,? %EQTnda mitad del siglo XVIil, don
en Zarzuer a Cruz, ademas de convertir
fraﬁcesase as algunas oOperas italianas y
Plblicg o SUpo despertar el interes del
temas 50" el género chico e introdujo
Mut’ciaf pulares en «Los labradores de
©SCritas e&f «Las segadoras de Vallecas»,
aMbas cm'n 1669 y 1670, respectivamente,
Maestro dﬂ musica de Rodriguez de Hita,
€ Capilla de la Encarnacion.

C

S :
Y resurgimiento

In : |
2ugly 1PArGO, a finales del XVIII, la zar-

desaparecié a causa del monopolio

que la 6pera italiana tenia sobre el publi-
co, si bien su restauracion llego en 1832
con un texto firmado por Figaro, seudoni-
mo.de Mariano José de Larra, y con musi-
ca de Genoves. El nombre de |la obra era
«El rapto», _

A partir de entonces se suceden una
serie de zarzuelas en un acto, culminando
en el ano 1851 con la zarzuela grande, la
de tres actos, de |la mano del maestro

Barbieri y con la obra «Jugar con fuego».

Mas el representante genuino del gene-
ro chico es la zarzuela en un acto, en la
cual siempre hay una parte comica. Ha
sido siempre muy querida del publico es-
panol en general y del madrileno en par-
ticular.

La zarzuela vive

En Madrid precisamente esta el teatro
de La Zarzuela, construido en 1856 por
unasociedad de artistas para promocionar
el genero chico. Este teatro ha pasado
por diversas vicisitudes y peripecias, si.
bien ahora tiene asegurada su superviven-
cia, ya que el Estado se hizo cargo en
1964 de sus cuatro quintas partes.

El genero chico, la zarzuela, ha sido
muchas veces enterrado por sus detracto-
res. Sin embargo, tan entranable especta-
culo siempre ha resurgido de sus cenizas
cual Ave Fenix para bien de la cultura,
Actualmente es un género que ha calado
hondo en una gran parte de la juventud
espanola, siendo valida la reciente promo-
cion hecha por el Ayuntamiento en una de
las salas del Centro Cultural de la Villa de
Madrid. El éxito ha sido realmente impre-
sionante, lo que demuestra una vez mas
que la zarzuela vive.




Genio y Cultura

Vicente Palacio Attard.

Los premios

Una cadena de premios agotan el ano.
Los nacionales, para Carmen Martin Gaite
—primera mujer que lo consigue—, el de
novela; para Félix Grande, el de poesia,
para Carlos Bousono, el de ensayo; para
Vicente Palacio Atard, el «Menéndez y Pe-
layo». Los «Fray Luis de Ledn», de traduc-
ciones, para lenguas germanicas, Jose
Maria Valverde; romanicas, Esther Beni-
tez; y clasicas, Carlos Garcia Gual. Y en
textos para nifos, a Maria Luisa Balseiro.
El «Lopez Barbadillo», para la argentina
Susana Constante. Dos clasicos en sus
géneros respectivos, el «Adonais» y el
«Seésamo», para Arcadio Lopez Casanova
y Luis Alfredo Béjar. El «Café Marfil», de
poesia, para Manuel Fernandez Calvo. El
«5ant Jordi», de la «Nit de Santa Llucia»,
para Jordi Carbonell Tries. El «Rafael Mo-

Félix Grande.
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rales», fallado en Talavera de la Reina,
para Manuel Jurado Lépez.

La relacién exhaustiva seria intermina-
ble. Pero citemos en esta hora de distin-
ciones el Premio Nacional de Ciencias, de
Méjico, al cardiélogo espanol Rafael Mén-
dez, discipulo del doctor Juan Negrin; la
edicion del Ayuntamiento madrileno de los
premios «Francisco de Quevedo», de 1976
y 1977, a Carlos Murciano y Luis Loépez
Anglada; en otro orden de cosas, los «Ade-
na» otorgados a Cousteau y Vital Alsar; y
los homenajes entranables de Extremadu-
ra a Pedro de Lorenzo, al dar su nombre a
la biblioteca municipal de Santa Marta de
los Barros y a una calle de Merida.

Lola Membrives

En adelante, bajo el rétulo clasico del
Teatro Comico, de Buenos Aires, figurara
otro con su nombre: «Teatro de LL.ola Mem-
brives». Como ha recordado el critico Jai-
me Potenze en La Prensa, de aquella ciu-
dad, en el futuro no habra la menor duda
«de que fue ella quien le dio lustre, ella
quien hizo vibrar a varias generaciones de
espectadores, ella quien con su sola pre-
sencia provocaba escalofrios y arrebataba
a los espectadores diciendo como nadie
cualquier texto...»

En la memoria de todos, «La Malqueri-
da», de don Jacinto Benavente, y «;Ddon-
de vas Alfonso XII?», de Juan Ignacio Lu-
ca de Tena. Pero, sin necesidad de espigar
titulos, todo su repertorio, su muy amplio
repertorio, constituyd una leccion unitaria
de magnifico teatro soberanamente inter-
pretado. Ahora, su nombre queda para
siempre incorporado a la marquesina del
que fue su teatro. Y resulta justo a todas
luces que asi sea.

«Herramientas»

En una labor de investigacion constante
se presentdé en Madrid, en la sala «E| Ga-
yo Vallecano», el grupo sevillano «L.a Cua-
dra», con «Herramijentas», de Salvador Ta-
vora. Parece increible que una hormigone-

José Maria Gonzalez de Uzqueta

ra, unas pistolas de soldadura autogena,
un érgano y una guitarra puedan conse-
guir un «clima» de la intensidad dramati-
ca aqui lograda.

Se califica como «propuesta dramatica
para un teatro de trabajadores», y no traia
de «contar ninguna historia ni escenifical
ningun tema». Por supuesto, de seguir un
curso lineal inalterado, podria llegarse @
«descubrir» el teatro lirico e «inventar» 12
Opera; pero el publivo «vive» directamen-
te la angustia, la opresion, el dolor del
trabajo «para» otros. En cierto sentido, e
la raiz mas pura del cante jondo; vy, en
cualquier caso, un paso al frente que me-
rece la pena contemplar... y «sentir».

Operacion Goya

* Estd en marcha una campana paré
montar durante 1979 una magna exposi-
cion en Roma con las obras de Goya que
se conservan en ltalia. Segun inform0
nuestro embajador Carlos Robles Piquer;

el alcalde de Roma, el historiador marxis-

ta Giulio Carlo Argan, acogié cof
«extraordinaria simpatia» esta iniciativa. A
la «Operacion Goya» se quiere sumar, efl
el mismo afio, una posterior y similal
«Operacion Miré», reciente Premio Fel-
trinelli.

Arte popular

* Diez mil piezas de arte popular inté
gran la coleccion privada de Juan Ramiréez




Alvaro Segovia, Vicente:
Paisaje con huella humana, 1977.

de'_Lucas, que sera donada al pueblo es-
Panol y quedara posiblemente instalada
°N la madrilefia Casa de Campo. Las pie-
283 proceden de 90 paises, y la donacién
ue anunciada, en presencia del alcalde,
ti?stﬂ Luis Alvarez, all presentarse en el Ins-
i I? Aleman la edicion en aquella lengua

Ibro de su propietario «Arte populars.

BEcarios en la Fundacién

* Ocho artistas, 45 obras, integraron la

I W >0 . L
v Expnsmmn de Becarios de Artes Plasti-

-
‘‘‘‘‘‘‘

Sén
E§: :hez B

ellver, Javier:

arate ge una tienda de café

Gomez Arglello, Miguel Angel:
Lata, flores y trapo, 1973.

Peria Casa, Miguel: Oleo sobre
lienzo (1977).

Ortuno, Pancho:

cas de la Fundacion Juan March. Proceden
de Segovia, Madrid, Las Palmas, Guiptz-
coa, Granada y Lugo, rondan todos ellos
los treinta anos y son Alvaro Segovia, Mi-
guel Angel Arguello, Juan Bordes Caballe-
ro, Clara Gangutia, Pancho Ortuno, Miguel
Pena, Javier Sanchez Bellver y José San-
jurjo. Inaugurd la muestra el director ge-
rente de la Fundacion, José Luis Yuste.

Museo de iconos

* Seria una pena que el rumor se con-
virtiese en realidad, y que la coleccion de
iconos —1.400 inventariados— Onieva-0Ot-
zoup, una de las mas importantes del mun-
do, fuese vendida a un britanico que, pos-
teriormente, y al parecer, la venderia de
nuevo por piezas en su pais. Seria preciso
esforzarnos para que el Museo de la Casa
Grande de Torrejon, alli o en otro enclave,
fuese para siempre espanol y mantuviese
su caracter museistico.

Libros para la URSS

* Aumenta la publicacién de libros es-
panoles en la Unién Soviética. En 1977 se
publicaron reediciones de Cervantes y de

Goéngora, y obras de Goytisolo, Ana Maria
Matute, Buero Vallejo y Rafael Alberti; en
1978, entre otros autores, de Cela, Delibes,
Gloria Fuertes, Aldecoa y Valle-Inclan; y
en 1979 estan previstos, también entre
otros, titulos de Garcia Lorca, Blasco Iba-
fez, Angel Maria de Lera, Unamuno y tres
novelas de Miguel Delibes.
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«Suite castellana». Paisaje
cerca de Villalcazar de

Sirqga. 1978.




Verdque laradioes | . I8¥
el medio en que la -“"'f' -
publicidad forma parte
de los programas y no
es algo que separa
e interrumpe.

Verd que la radio U Verd que la radio es
el medio mds flexible. un medio directamente
Desde cuna corta a Verd que la radio vendedor. Muchos
programa largo, llega a todos. Por anunciantes lo
pasando por lo que a separado, que es lo emplean para sacar
Vd. se le ocurra. bueno. A jévenes producto de las

"musicales” estanterias, que falta
A hombres con ganas hace.

de informarse de
verdad. A sefioras

dispuestas Verd que, mientras

a aprovechar la ultima en otros medios se

oferta, Cada cual tiene tardan meses en

su hora y su programa. empezar Campanas
35\ =»—cContratacion,

Ay |
| -

-
e
Y
" i |
by

YW/ produccion, etc.—, en
\a la radio se empiezan
en horas. -

Si necesita oir
. paracreer,
oiga la radio y vera.

Verdquelaradio (g%
es el medio en el que <~fi}
caben campanas
locales, regionales,
nacionales,

preautonémicas y ‘Pq_iﬁwﬂ"
todo lo que Vd. quiera. {3 i

(& MMLB yRICARDO PERE?




Stop

Alo tonto a lo tonto hemos llegado al
ano 1979. Parece que fue ayer cuando
Mataron a Jesucristo y fijense dénde esta-
Mos ya. Creo que ha pasado tiempo sufi-
Clente para que el ser humano se pare a
Pensar en lo que estan haciendo con él.

O se si ser4 bueno que lo haga, pero si
0 lo hace va a ser peor, porque es de risa
N lo que estan convirtiéndole.

Yo puedo hablar de esto porque tengo
Mas de dos mil afios y me he ido fijando
en el asunto. EI hombre era antes segun
®l pais en que nacia. Y aprendia a querer
Y Cuidar lo que habian cuidado y querido
AS generaciones anteriores: costumbres,
Paisajes, musica, cultura... Ahora, en cam-
”;%i:S Igual donde se nazca, porque ya

€S como es, sino como quiere el
Orastero. Poco a poco los del chicle y la
amburguesa han despersonalizado al ser

Umano vy si no se ajusta al tipo estandar
ql::{:i-ﬂllﬂs crean, le dejan en la cuneta.
& pmas a las «multi» ya no hay yo, tu ni
ta‘lla BI’BCIUE han convertido a todos en la
ntmer ,Sla 40, la 42... Comemos el plato
S5 ut? , el 7, el 14:.. Y las naciones no
2 los d cosa que millones de thabttanteS
i G'If?IrUE hay que amasar ensefiandoles a
Dretn [n’ Oler, gustar y_tr::-caf para que com-

P mﬂlue las «multi» quieren vendey.
PO de | ra parte, hanlgcabadﬂ con el tiem-
”E"Sacig contemplacion, la poesia, la con-
Que g tin’ la amistad... El forastero dice

€mpo es oro y no hay que malgas-
traba-iacrada minuto ha de emplearse en
para teﬁ Comer, dormir y x{olver a trabajar
Todos A €r dinero y no de_]ar de comprar.
Cigarra;n\lﬂs de ser hormigas. Sobran las
- Y ahi es donde yo creo que se

i Szﬂnfflaﬂn. Porque las hormigas tam-

Bien ueren.
sta lo bueno que tenga el progre-
' Pero no puede ser bueno lo que va

SOLO PARA SORDOS

Angel Pageo

convirtiendo a la humanidad en una pae-
lla de personas agrias, tristes, irritadas,
violentas... que van por el mundo pildora
va y pildora viene para que no acabe con
ellas la depresion. En esto deben pensar
también las «multi», esos aprendices de
brujo que ya no pueden parar la sociedad
de consumo que han desencadenado.
Esos listillos deberian cavilar que todo lo
que fabrican solo puede comprarlo el ser
humano. Y si le vuelven loco desde que
echa a andar acabara por no comprar mas
que una cosa: una camisa de fuerza. Que
alguien se la ponga y a pasarlo tan rica-
mente con el psiquiatra que le toque.

También el ser humano, ese eterno com-
prador de cosas para pasarlo bien, podia
darse cuenta de que no puede Ir por la
vida bailando al son que le toquen. Y si
con tanta comodidad y con tantoe confort,
con tanto viajar a cualquier lugar del mun-
do, tener coche, televisor, chalet donde
haya aire, joyas y qué se yo, es cada vez
mas desgraciado, es porque algo falla.
Porque la felicidad que a él le prometen
los anuncios so6lo la han conseguido las
«multi», que han ganado dinero en canti-
dad y se han comprado una bufanda para
taparse la boca y que no se les note la risa
cuando ven en lo que estan convirtiendo
a la gente.

Y ademas, el sexo, que esa es otra. Por-
que el ser humano es un animal que siem-
pre esta en celo. No es como el leon, el
gato, el ciervo... que llega su mes, se po-
nen como fieras persiguiendo a la senora,
se pasan treinta dias dale que le das a la
cosa y luego si te he visto no me acuerdo.

En cambio, el hombre se pasa la vida
pensando en el asunto. El forastero se ha
dado cuenta de ello y para aumentar sus
ventas mundiales ha ido adormeciendole
la razon y despertando su instinto con tias

en pelota y lujo por todas partes, hasta
convencerle de que lo Gnico que importa
es el goce fisico y sbélo sera un hombre
libre si no deja de comprar lo que él fabri-
ca aunque eso |lo destruya.

Lo curioso de esta historia, como creo
que he dicho antes, es que con tanto lujo
y tanto sexo el ser humano no sea mas
feliz. No cabe duda que es mas alto, mas
guapo, huele mejor, se encapucha los
dientes para tener sonrisa de leche, se
pega el tiron en cuanto la piel se le pone
colgona..., pero cada vez esta mas neuro-
tico y agresivo.

Insisto. Algo falla.

Antes era otra cosa. La gente venia al
mundo a pasarlo mal para salvarse y ya
esta. Como todo estaba prohibido, cual-
quier cosilla que se pudiera hacer ponia
contento al personal. Y como el paisano
si no le da al pecado no lo pasa bien,
pues eso. Aunque en aquejlos tiempos no
se disfrutaba a gusto porque siempre aco-
saba el temor de que el patoso ese de [0S
cuernos y el rabo te llevara al infierno por
haberte acostado con alguien que no era
tuyo.

Ademas habia otros temores; la santa
madre, la santa esposa, los santos hijos,
el santo qué diran... Oiga, que no era facil
saltarselo todo. Y aunque el vecindario se
bajaba los pantalones en cuanto podia,
quedaba un roe roe en la conciencia que,
vamos, se quitaban las ganas de pegarse
el colchonazo.

No quiero decir con esto que si no se
hubiera levantado la veda para que hom-
bres y mujeres hagan de su capa un sayo
cuando les apetezca, se moriria uno mas
tranguilo. No. Ni lo de antes, ni lo de aho-
ra. Lo que quiero decir es que al quitarle
todo freno moral al hombre le han dese-
quilibrado. Y la Unica manera de que vuel-
va a encontrar el equilibrio es que se pare
a pensar, que tenga cada vez mas cultura
para tomar del progreso lo que es bueno
y tirar al rio cuanto lo tiene echo polvo.
Parece mentira lo que se puede conseguir
si se utiliza la cabeza para algo mas que
para peinarse.

Porque la incultura permite que el ins-
tinto domine a la razon. Mientras la cultu-
ra hace que la razén domine al instinto.

Ahi esta la clave.

En esta nueva torre de Babel en que
nos han metido, no cabe duda que se vive
mejor. Pero no se vive bien.
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Inauguracién de las Aulas de la
Tercera Edad

En un acto presidido por Gabriel
Cafiadas, secretario de Estado de Cul-
tura, se inauguran las Aulas de la Ter-
cera Edad que promueve la Direccion
General de Desarrollo Comunitario del
Ministerio de Cultura.

La primera leccion la dicto Damaso
Alonso, presidente de la Real Acade-
mia de la Historia, disertando sobre el
tema «Los poetas del Siglo de Oro».

El grupo teatral «Lliure»,
Premio Nacional de Teatro

El grupo teatral «Lliure», de
Barcelona, ha conseguido, por
unanimidad del jurado, el Pre-
mio Nacional de Teatro. La cuan-
tia del galardon es de un millon
de pesetas.

El jurado que ha propuesto el
galardon estaba compuesto por
el director general de Teatro, Ra-
fael Pérez Sierra, y por Andres
Amords, Hernan Bonin, Pablo
Corbalan, Angel Fernandez San-
tos, Eduardo Haro Tecglen, Lo-
renzo Lopez Sancho y Gonzalo
Torrente Ballester.

Los miembros del jurado
anunciaron que con este premio
dado a un grupo teatral se pre-
tende sequir la politica del Minis-
terio de Cultura, en el sentido de
promocionar los grupos de tea-
tro estables, que tengan buena
calidad artistica, tal como ha
ocurrido con el presente galar-
don.
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Estatuto del Menor

El director general de Desarrollo
Comunitario, ha presentado el docu-
mento elaborado para la redaccion del
Estatuto del Menor, el cual consta de
436 articulos en seis capitulos, y en el
mismo se ha configurado el programa
del Estado con respecto al menor.

Los puntos principales del citado
Estatuto son:

— La familia es el nucleo basico pa-
ra la insercion del nifio en la sociedad.

— Se crea el Censor del menor, di-
versos servicios sociales que comple-
menten la capacidad educativa de la
familia, asi como distintas profesiones
que revelaran a los poderes publicos
las situaciones de trastorno grave pa-
ra el nino.

— Se protege y promociona a los
menores y se establecen medidas es-
pecificas para evitar el dano que pro-
duce determinada publicidad en los
ninos.

Proteccién del Patrimonio
Artistico

Una serie de programas de con-
servacion van a ser puestos en mar-
cha por el Ministerio de Obras Publi-
cas y Urbanismo para la proteccion y
reanimacién del patrimonio arguitec-
ténico, tratando de descubrir cuales
son las técnicas mas aptas para ello.

Las operaciones-piloto afectaran en
un primer momento al casco antiguo
del entorno de la Mezquita de Cérdo-
ba, la zona histérico-artistica y del re-
cinto universitario de Salamanca, 108

barrios malaguefios de la Trinidad ¥
del Perchel, el casco antiguo de Pon”
tevedra, el nucleo urbano de Plasen-
cia y de Altea, la comarca de Burg?
de Osma (Soria) y la de Sanabria, €"
Zamora.

Biblioteca del Ministerio de
Cultura

Segun declaraciones del directo!
general del Libro y Bibliotecas, JOS°
B. Terceiro, la Biblioteca del Mini®
terio de Cultura, que disponé d‘,a
250.000 volimenes, sera abierta al pY
blico, convirtiéndose de este modo €"
]a segunda biblioteca publica de M&
drid, después de la Biblioteca N&
cional.

La ubicacion de la citada bibliotﬂcﬁ
se efectuara en la primera planta C_’e
Ministerio, en los locales que estuvi®’
ron ocupados por la Escuela Ofic?
de Periodismo, que tienen entrada por
la calle Capitan Haya.

Convenio entre el Ministerio de
Cultura y la Real Academia 0€
la Lengua

La Real Academia de la Lengud YF’:
Ministerio de Cultura han firmad© ‘alo
convenio en virtud del cual el cité
Departamento aportara tres millﬂl"eia
de pesetas para que la Real Academ n,
elabore un diccionario de la leng4
espanola. |

El acuerdo fue firmado por el dif |
tor general de Difusion Cultur.g,;
Eduardo Ballester, en representﬂc'ta,
del Ministerio de Cultura, y el secil’ede
rio perpetuo de la Real Academid
la Lengua, Alonso Zamora Vicenté;
representacion de ésta.
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Un 1 por 100 cultural

El «Boletin Oficial del Estado» ha
Publicado un Real Decreto por el que
S€ establece la dedicacion del porcen-
taje del 1 por 100 del presupuesto de
las obras publicas, con destino a fines
de caracter artistico o cultural. Los
Objetivos que se persiguen son, entre
Otros, la promocién y el estimulo de
|CfS artistas, asi como la unién y coor-
dinacién mas estrecha entre la arqui-
tethra e ingenieria y las demas artes,
?rewméndose que el tecnico faculta-
I:::FO autor del proyecto de la obra pu-
telﬁa y el artista colaboren intimamen-
¢ Los Cc}n‘sems Provinciales y el Con-

©J0 Superior de Cultura seran deter-

m‘nantes en la seleccion de los ar-
listas.

Cursos de musica

or;ZnD|FECCién General de Musice_l ha
rios dézado unos cursos extraordina-
Celeby ampliacién de estudios que se
de] Te:tran en la sala Joaquin Turlna,
Meses dFC; Real, durante los primeros
dos po elano, los cuales seran dirigi-
de " el profesor del Conservatorio

Bl‘uselas, Agustin Ledn Ara.

{jv Bienal/ Internacional
e/ Sonido

g Coﬁﬁmotivo del Afo Internacional
| Nif

SNtre O, se celebrara en Valladolid,
de 19;' 24 de febrero y el 3 de marzo
Soﬂidog’ la IV Bienal Internacional del

4 En el seno de la misma ten-
4N luga

r, ent 8
D'Ones 4 re otros actos, exposi

€ discos, un cursillo sobre

CAVAR

‘Galeria de Arte

410 45 77
MADRID-4

Almagro, 32 - Teléfono

afia) » 24 de fabrera/3 de marzo 1079
MINISTERIO DE CULTURA

v
BIENAL

internacional
del

musicoterapia, una reunion de exper-
tos que estudiaran los problemas juri-
dicos, sociales y culturales del video-
disco y el videocassette, asi como un
Simposium sobre el «Sonido y el ni-
no», en el que tomaran parte destaca-
dos especialistas de la acustica, la pe-
dagogia, la musica y la deficiencia en
el sentido auditivo del nino.

Tenerife, sede de la Asamblea
Mundial de la ISTC

Con la asistencia de representantes
de 38 paises, ha tenido lugar en Tene-
rife la XXIX Conferencia Mundial de la
Internacional Student Travel Confe-
rence, en la que estuvo presente el
director general de la Juventud, Anto-
nio Vazquez Guillen, acompanado del
senor Clarke, presidente de este orga-
nismo internacional.

GALERIA JUANA
MORDO

VILLANUEVA, 7 -TEL. 22511 72

PEREZ DE COSSIO
Ceramicas

Del 13 de febrero al 10 de marzo

GALERIA JUANA
MORDO

CASTELLO, 7 - TEL. 2 26 22 98

RAFAEL VILLANUEVA
Hasta el 17 de febrero

DE VARGAS
Pinturas

Del 20 de febrero al 17 de marzo

OBRAS EN PERMANENCIA

PINTURAS DE:

Apellaniz, Arias, Amalia Avia, Bardasano, Baroja, Bienabe-Artia, Bores, Maria Blanchard, Fran
Baré, Pedro Bueno, Clavé, Clavo, Cortina-Arregui, Echevarria, Echauri, Egido, Flores Ka-
perotxipi, Menchu Gal, Galarta, Cecilia Garate, Garcia Erglin, Garcia Barrena, Garcia Ochoa,
Grau-Sala, Juan Gris, Montserrat Gudiol, Hernandez-Sanjuan, lturrino, Jano, Irene Laffitte, Loza-
no, Martinez Ortiz, Mateos, Martinez Cubells, Gloria Merino, Joan Mird, Muinoz Condado, Nunez
Losada, Olaortua, Palencia, Orlando Pela‘rﬂ. Parraga, Redondela, Francisco Ribera, Fernando

Rivero, Fermin Santos, Sanz Magallon, Tharrats,

Zubiaurre.
GRABADOS DE:

oral, Ubeda, Eduardo Vicente, Vilacasas,

Bardasano, Baroja, Clavé, Goya, Gudiol, Mir6, Picasso, Solana, Tapies.

ESCULTURAS DE:

Echevarria, Apel-les Fenosa, Huertas, Gargallo, Julio Gonzalez.

ACUARELAS DE:

Eduardo Vicente, Garcia-Ochoa, Jano, Mateos, Pifiole, R. Sacristan, Grau-Sala.
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Libros

en un solo volumen significados, etimolo-
gias, prefijos, raices y familias de palabras,
sindbnimos, anténimos, asi como observa-
ciones gramaticales y sintacticas de uso.

EI DICCIONARIO ANAYA DE LA LENGUA
era obra necesaria en el panorama de
nuestra lexicografia.

Toran, Roman
«Mach Karpov-Korchnoi»
Ed. Ricardo Aguilera, Madrid, 1978.

El campeonato mundial de ajedrez en-
frentd, en 1978, a dos extraordinarios con-
trincantes, Karpov y Korchnoi, despertan-
do una enorme expectacion y apasiona-
miento.

En este volumen, Roman Toran expone
detalladamente las distintas fases de un
«match» desde sus antecedentes hasta la
victoria de Karpov.

«Diccionario Anaya de la Lengua»

Obra agradable por su amplio formato,
clara tipografia y precisas ilustraciones.

Contiene alrededor de 30.000 palabras,
pero, de estas palabras, verdaderas cabe-
zas de familia léxica, pueden deducirse
facilmente los significados, etimologias,
etcétera, de unas 50.000 mas.

Gracias a su planteamiento —por su bre-
vedad y concision—, podemos consultar

Rosales, Luis

«La poesia de Neruda»
Editora Nacional. Madrid, 1978

Luis Rosales, poeta autor de «Rimas» y
«La casa encendida», traza, en este volu-

T T T e s e
. Para suscribirse a <CUADERNO DE CULTURA» =
%ﬁ ¥ r ﬁ
i Por teléfono: Llamando al numero 250 86 00
. Porcarta: Dirigida a Editora Nacional. Torregalindo, 10. Madrid-16.
- Indique el tiempo de duracién de la suscripciéon, su nombre y domicilio. -
. Rellene la ficha de suscripcién que encontrara en
. este nimero de «Cuaderno de Cultura». ‘.
% Forma de pago ;
. Desde Espafa: Por giro postal, cheque o transferencia bancaria a
L Editora Nacional, Torregalindo, 10. Madrid-16.
~ Desde el extranjero: Por cheque o transferencia bancaria a laorden de
Editora Nacional.
e o " .
Tarifa anual (12 nameros) ;
- BEONENIEE o e i % o W oo 3 1 I A R 0 A 50 e 750
. EUFOPE LCOITO0 BBIOOY. v osb et baabeloisnsiis st ii® wcslinds 1.150
REStO palses (COrren ABIE0) . .. ..cusve s vninnsns e es s 1.550

e :::: E* “»ﬁ"”‘-ﬁ’f-ﬁiﬁtET;I{}E%ﬁ»%*ﬂ%“HF § p:ﬁéh: =*;:=5. f:;;: w b e m ’Eew ] mj;
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men, una introduccion a la poesia de Neé-
ruda deteniéndose en el «tono» lirico o en
sus relaciones con la vanguardia o Jual
Ramon Jiménez.

A continuacion aborda «Las soledades”:
de Luis de Géngora, poeta barroco y cla
ve de aspectos estéticos contemporaneos:
Por Ultimo, se plantea el autor problemas
tedricos, reflejando su participacion el
una problematica desde dos aspectos: el
de ensayista y el de creador.

«AKZENTE »
«Zeiltschrift fur Literatur,

Herausgegeben von Hans Bender
und Michael Kriger». (Spanien) Heft
5/Oktober 1978

488 pags.

Ha aparecido un numero mﬂnagréffﬂo
de la revista «<Akzente», dedicado a la Iite’
ratura espafiola de hoy, con la intencio”
de difundir la cultura de nuestro pais €"
Alemania. Se trata de una interesante ¢
leccion que empieza con un capitulo
«Tiempo de destruccion», la novela posty”
ma de Luis Martin Santos, autor que ind%
guré un tiempo en nuestra narrativa co""
temporanea. A continuacién reproduce U'; $
fragmento de Carlos Barral y le dedical
la poesia un amplio nimero de pé\gi_ﬂﬂsci
abarcando a poetas de la honda ca ldﬂd
de Claudio Rodriguez o de la inquiet"
renovadora de Carnero, Siles o CO ‘maﬁs*
Asimismo estan presentes nu:::n.irellz-‘,tfﬂ6
experimentales o aparecen estudios Sﬂb{;ﬂ
fenonemos teatrales, llevando a cabo. 1
esta forma, una revision global de nuestr,
creacion artistica contemporanea qué P"e_,
tende ayudar a conseguir un conociml_ﬁgn
to mas amplio de Espafia en la nac!
alemana. !




Los Concesionarios de Coca-Cola

Un aino mas... dejamos de anunciarnos.

.

MENORCA

CUENCA

haciendo suya la recomendacion del
Consejo de Europa para el
Ano del Patrimonio Arquitectonico
Europeo (1975) y atentos ademas
al proposito oficial de dignificar
la publicidad exterior, han decidido
continuar la eliminacion de dicha
publicidad en ciudades artisticas.
Astorga, Cuenca, Sos del Rey Catdlico,
Gerona, Morella, Cambados,
Tarragona, Arcos de la Frontera,
Palmas de Gran Canaria, Menorca,
Onate, Trujillo, Ubeda, Baeza,
Guadalupe, son las ciudades
en las que hasta ahora se ha
desarrollado la campana.

Al igual que en anos anteriores,
el presupuesto destinado a esta
actividad publicitaria se invertira en
la edicion de publicaciones
divulgadoras de los tesoros artisticos
de dichos lugares.

Beba

C2toly

MARCA REG



Los nuevos Omega de cuarzo para senora.

Omega

o reencontrado.

el tiemp

Reencontrado para usted en joyas de oro,
dotadas de las maquinas de cuarzo mas pequenas
del mundo. Sin “cuerda”, sin pararse nunca
aungue no se lleven puestas.

Altamente precisas, de gran sencillez, forman
la mas fascinante de las colecciones.

OMEGA

Ref F5143 F 5319 F 5202




