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PIANOS - ORGANOS
AMPLIFICACION PROFESIONAL

Los pianos Yamaha estan presentes
en las: Instituciones musicales, entidades culturales,
estudios de sonido y estudios de radio vy televisidén
mas importantes del pais.

CRTRA DE LA CORUNA, KM. 17,200 — LAS ROZAS DE MADRID TELF. 637 10 04



desarrollado el Ministerio de Cultura desde su creacion. Su mision fundamental de difundir la cultura,
elevar el nivel cultural de los espafioles acercando sus bienes a todo el pueblo —como un derecho de todos
qQue es— se esta cumpliendo ampliamente. El pais ha tomado conciencia de esta necesidad, y prueba de
ello son los resultados de la encuesta de Demanda Cultural realizada. De ella se estan ya extrayendo las
conclusiones que, por sectores, propongan las acciones de politicas concretas que se vayan a realizar.
Concretamente, el sector de Teatro y Espectaculos ha sido ya estudiado y sus conclusiones distribuidas.
Tanto la propia Administracién Publica como la iniciativa privada tienen un soporte cientifico en el que
basar sus lineas de actuacion apoyandose en los resultados obtenidos.
Se inicia el afio con la reciente entrada en vigor de la primera Constitucién de la historia de Espana
aprobada por referéndum nacional. La cultura como derecho de todos los espanoles esta ampliamente
~ protegida en el texto constitucional. En el solemne acto de sancion real de la Constitucion ante las
Camaras reunidas en pleno, el presidente de las Cortes reafirmé que «la cultura, con su presupuesto en la
educacion y su punto culminante en la ciencia, es actualmente una actitud y una instancia inevitable
para el progreso». Y Su Majestad el Rey, en su discurso, dijo: «Los pueblos de Espana tiene planteadas
grandes demandas en el orden del reconocimiento de sus propias peculiaridades, del trabajo, de la vida
f&‘n?f'ﬁar, de la cultura y la igualdad afectiva de las oportunidades en el ejercicio cotidiano de la libertad».
Si la cultura de un pueblo es el presupuesto basico para la convivencia en un sistema democratico, la
tarea comun es contribuir al logro de las condiciones éptimas para que la creacién cultural prolifere y que
ésta alcance —en su disfrute— a todos los esparioles.
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En Caracas, durante algun tiempo, alterné su que-
hacer de pintor con el de grafista creativo publici-
tario.

Actualmente es profesor de Dibujo Artistico en la
Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Madrid, y fue
profesor de Creatividad Grafica en la Escuela Oficial
de Publicidad, tambien en Madrid. -

Desde hace unos afos expone sus obras casi Uunica-
mente en América, en donde tiene un compromiso de
exclusividad con una galeria de Caracas.

En cuanto a la portada de CUADERNO DE CULTU-
RA, he realizado un grafismo dentro de la linea estilis-
tica que estoy realizando desde hace varios anos.

T oy Ultimamente mi obra se canaliza en lo que denomino
e R T T «Series».
FEI_lpE V ALLE J 0O Mi trayectoria estilistica, partiendo de un realismo

académico, légica consecuencia de mi formacion, y

Ear;f;dﬂ en Sevilla en 1926, Felipe Vallejo hizo la  pasando rapidamente por diferentes etapas —expresio-
UDeria de Bellas Artes en su tierra, en la Escuela  nismo, informalismo de materia, «nueva figuracions»-,
la de Sr de Bellas Artes, haciendo el profesorado en  llega finalmente a lo que podria denominarse «croni-

Munde &E“x Fﬂrpando, de Madrid. Hal (ecurridn meqm ca de la realidad social». Dentro de una t_écn.-'ca que
afos en & nﬁgmendn Sus obras, y vivio durante diez representa una vu:&fra al buen haggr pictarico, al amor
radas en N rica, en Caracas, paﬁsandn largas tempo-  al nﬁcn?, la intencion gst& a_r servicio de una apasiona-
exposio| ueva Yurk. Ha participado en numerosas da critica, de un te.sfn.mﬂnm sin concesiones, y todo

ones colectivas, tanto en Espafia como en el  ello puesto al servicio de una humanidad que su-

extran; : i : -
.'anjero, habiendo sido invitado a participar en las  fre, sin mas culpa ni motivo que los intereses de

len :
ales de Venecia y Sao Paulo. otros.
S R B A R S B R e o8 S0 0 e L P S P RS

Drrec_:tc:r: Jaime de Urzaiz. Redactor Jefe de Coordinacion: Francisco Camacho. Disefio: Gonzalo Veloso. Redaccion y
Admunistracién: Avenida Generalisimo, 39, 4.% planta. MADRID-16. Teléfono 455 53 63. Suscripciones y distribucion:
Edltclra Nacional. Torregalindo, 10. MADRID-16. Teléfono 258 86 00. D. L.: M. 20.938-1978. Imprime: ALTAMIRA sociedad
anonimallindustria grafica. Carretera de Barcelona, Km. 11,200.

ju ?:09?3. iecretarfa General Técnica. Ministerio de Cultura. Reservados los derechos. Prohibida la reproduccion total o parcial sin citar
rocedencia.

CUADERNO DE CULTURA no se solidariza ni identifica necesariamente con los juicios de los autores que colaboran en esta publicacion.



BUZON DEL LECTOR

Je. Debectss oo
“Cueadewno de Culliva
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Los museos no son tumbas

Apreciable senor:

Con el ruego de su publicacién en la
seccion del correo espontaneo de esta
revista.

Magnifica la frase. Me ha parecido «muy
agudo, muy agudo», como diria nuestro
humorista, eso de que «a la cultura se la
cultiva, pero no se la rinde culto». Esta
frase aparece en el articulo «Los museos
no son tumbas» del numero 3 de la revista.

Pues bien, que se note y empiece por la
propia revista, que si hubiéramos de enjui-
ciarla con esos dos parametros, «cultivo»
y «culto», ¢en cual daria mas dimension?

Me temo que ese afédn tan narcisista
como esteril y, desgraciadamente, tan es-
panol, cual es el de |la erudicion, ha con-
tagiado a CUADERNQO DE CULTURA, lle-
vandole al terreno de las noticias de sitios
o de hechos. ;Se sentirian ustedes satis-
fechos si todos los esparioles conociése-
mos e identificasemos artistas, obras, mu-

seos y monumentos del solar patrio, pero
no supieéramos arremangarnos y producir
nuestras propias creaciones, aunque fue-
ran torpes e ingenuas?

Ahi le duele, ahi. Quiero suponer que
los lectores de este CUADERNO espera-
mos con ansiedad la invitacion, el conse-
jo y la informacién en los rudimentos de
los distintos artes para poner manos a la
obra. Eso si parece cultivar la cultura; lo
otro no pasa de un culto, pues, al fin y al
cabo, no basta con ensenarnos |0 que
otros han hecho; lo importante es cOmo
lo han hecho, y recuerden que somos mu-
chos los esparioles que no vivimos al lado
de la Academia de San Fernando.

Atentamente y a la espera.

Luis Manuel Mediavilla de la Gala
(Carrion de los Condes)

Picasso y la filatelia

Muy sefior mio:

Menos mal que, por fin, el gran pintor
espariol —con mayusculas— Pablo Picasso
ha sido, después de muchos anos, recogi-
do por la Fabrica Nacional de Moneda y
Iimbre y le han dedicado la serie corres-
pondiente a «Pintores esparfoles» de este
ano.

Muchos filatélicos y amantes del arte,
como yo, nos hemos sentido muy satisfe-
chos al leer en CUADERNQO DE CULTURA
el amplio reportaje dedicado al tema.
Creemos que es importante el resaltar to-
do lo que es cultura en sus distintas mani-
festaciones, como en este caso la filatelia.

Francisco de la Cuesta
(Pamplona)

Juan Ramon Jiménez

Estimados senores:

Muy interesante considero su reportajé
del numero 6 referido a nuestro Premio
Nobel Juan Ramdn Jiménez, al cumplirsé
los veinte anos de su muerte.

Los textos de Francisco Garfias, Mila
gros Arizmendi y Andres Arcas me paré-
cen acertados porque tratan de divulgal:
con lenguaje sencillo, la gran obra de Jual -
Ramon Jiménez.

Carmen Blasc9
(Logrofio)

—

A NUESTROS LECTORES

Notificamos a nuestros amables lectores qUe
a esta seccion, a ellos abierta, deberan llegar
las cartas debidamente firmadas, identificadas
con nombre, domicilio y numero del DNI dél
firmante.

Asimismo, CUADERNO DE CULTURA no
se identifica necesariamente con las opiniones
expuestas en las cartas. Por otra parte, no
mantenemos correspondencia sobre las cartas

remitidas, ni devolvemos las no publicadas
rogando brevedad y un minimo de correccion.
tanto en la forma como en el contenido de 105 |
escritos. En todo caso, la direccion de la revis”
ta decidira sobre la publicacién o no de 139
cartas recibidas en funcién de su interés gene-

ral y de todo lo anteriormente expuesto.
l- - 4—/-’]
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El archivo jotografico de
RUIZ VERNACCI ' ~Gabriel Moya_

A finales de 1976 la Direccion Gene-
ral del Patrimonio Artistico adquiria
los negativos del Archivo fotografico
Ruiz Vernacci, uno de los mas impor-
tantes del pafs dedicados a la fotogra-
fia de obras de arte y, desde luego, el
mas antiguo establecimiento en Espa-
Aa, antes que el barcelonés de Tho-
mas. El iniciador del mismo fue el pin-
tor fotégrafo Laurent, que llego a Ma-
drid en los-afios sesenta del siglo pa-
sado, conectando con las mas altas
magistraturas de la naciéon al fin del
reinado de Isabel |l, que le encomen-
daran diversos encargos oficiales, y
entre ellos, fotografiar los fondos del
Museo del Prado, del Palacio Real, la
Real Armeria, el Monasterio de E/l Es-
corial...

La cuestion es que en 1896, cuando
ya habia muerto, la Casa Laurent y

0

1 Cruz de los Angeles: Catedral de Oviedo, desaparecido por

destruccion.

2 Joaquin Sorolla. Estudio (desnudo). Exposicién Nacional de Bellas
Artes 1887: paradero desconocido.

3 La Hera: M. Cabral y Bejarano. Exposicion Nacional 1881. Paradero

desconocido.




Obras de arte y monumentos perdidos o
desaparecidos salvados para la Historia

Con sus fotografias.

Cia. podia ofrecer el publico mas de
20.000 motivos distintos.

Estaban entre ellos las pinturas, es-
culturas y joyas del Museo del Prado,
las pinturas de la Academia de San
Fernando, los objetos del Museo Na-
val, libros y codices de la Biblioteca
Nacional, los tapices de la Casa Real,
la Real Armeria, las Reales Caballeri-
zas (carruajes, etc.), Palacio Real, los
frescos de San Antonio de la Florida
o San Francisco el Grande y muchas
piezas del Museo Arqueologico Na-
cional. En Madrid también ofrecia re-
producciones de diversas colecciones
particulares, Heredia, Osuna, Vista
Alegre, etc. Ademas de obras de los

e |
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mas diversos artistas (al menos desde
1871 fotografio las exposiciones na-
cionales), entre ellos dos muy comple-
tos de Zuloaga y de H. Lengo.

Su actividad no se centro exclusiva-
mente en Madrid. Debio tener relacio-
nes con las companias ferroviarias, 1o
que le permitio, ademas de complacer
a estas con las reproducciones de sus
instalaciones y tendidos, fotografiar
monumentos por diversas regiones
esparniolas siguiendo las lineas princi-
pales, donde tambien retrato costum-
bres y vestidos regionales.

En 1901 era nombrado Lacoste fo-
tografo oficial del Museo del Prado, /o
que comportaba la obligacion de rea-

4 Calle de la Rua, de Medina del Campo a finales del XIV.

5 Fachada del Museo de Avila.

6 Cruz del marqués de Castrillo (Plata dorada). Paradero desconocido.
7 Giménez Fernéndez: Zorra o quien disputa un aguila su presa. Paradero

desconocido.



El archivo jotograjico de
RUIZ VERNACCI -

lizar su inventario fotografico. Labor
que compaginé documentando otras
colecciones artisticas, como las de los
Museos de Valencia, Arte Moderno,
Sevilla (que ya realizara Laurent) o
las privadas del marqués de Casa
Torres, del duque de Alba y de don
Jose Lazaro.

Lacoste adquirio, ademas, los fon-
dos de Laurent (dicen que estaba em-
parentado con él) y, con mas sentido
comercial, se dedico a la edicioh de
lujo (publicado Exposicion Historico
Europea de Madrid - 1892, Museo del
Prado, Museo de Sevilla), y, sobre to-
do, a la de divulgacion y propaganda

8 Retrato: Coleccion Lazaro Galdiano.
9 Ferrocarril de Tudela a Bilbao. Zona de Aragon (Logrono).
10 Vista de la estacion de Logrono a principio de siglo.

de sus fondos (se ocupo de los fas-
ciculos de las Referencias fotografi-
cas de las obras de arte en Espana,
publicados a partir de 1912).

En el 53 de la Carrera de San Jero-
nimo monté unos talleres de fotogra-
bado que dirigieron despuées y sucesi-
vamente J. Roig, N. Portugal y J. Ruiz
Vernacci, languideciendo paulatina-
mente. Numerosos son los clichés de
los ultimos cincuenta anos extraldos
de fotografias ajenas (Anderson, por
ejemplo) o de libros.

El archivo reune alrededor de
40.000 negativos de los mas diversos
formatos y la mitad en delicado esta-

do de conservacion. La obra de Lau-
rent, realizada en el siglo pasado, €5
sobre placa de emulsion humeda, en
vidrios muchas veces de fortuna, Y
comprende alrededor de 351 negat’
vos de 40x 50 cms., y 18.706 d¢
27 x 36 cms., aunque hay de algul
otro formato (18 X 60 cms.).

Los de Lacoste y Roig son ya d¢
placas secas de 18 x 24 (o 13 x 18/
mejor conservados, aunque a veces
con la plata metalizada, y asciende’
alrededor de 12.500.

Desgraciadamente, un cierto por”
centaje (alrededor del 10 por 100) S°
halla dafiado por roturas, hongos !
metalizacidn, unas recientes, otras 0°
hace mas de cincuenta afnos, habiel”
do negativos totalmente inutiles.

Se hace, pues, necesario una urge’”
te labor de conservacion, limpieza /
conservacién, ademés de una reclas”
ficacion y ordenacion, dado su estad?
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11 Red de San Luis (Madrid).

% : a1
12 Libro de horas de Madame-Lazaro. Coleccion Lazaro Galdian
13 Bordados religiosos. Paradero desconocido.




de abandono. Porque, sin duda, el ar-
Ch”f’ﬂ puede ser un elemento valiosi-
SIMo  para mejor conocimiento de
uestro pasado artistico. A través de
°/ puede verse, por ejemplo. cémo
°fala calle Mayor de Medina del Cam-
PO a fines del siglo pasado, conser-
Yando integras sus tiendas y obrado-
"eS en sus Soportales de fines del si-
9lo XV y de/ Xvi.
Simismo puede comprobarse lo
“ariado y rico del contenido de las
COlecciones de Osuna o Montpensier,
0y dispersas por el mundo, como
rambféﬂ multitud de objetos de para-
?aero hoy desconocido para mi, como
5 °Tuz procesional de plata dorada*y
ds';na”e que ya estaba en la coleccion
ag Marqués de - Castrillo hace cien
h S, 0 el delicioso cuadro costum-
'ISta del sevillano Cabral de Bejara-

?gé?we figura en la exposicién de
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Humor de MAximo
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Museo Provincial de Cuencam

Cuenca, ciudad de increible belleza,
Ofrece a sus visitantes innumerables ali-

d

Cias, ef tiempo parace haberse estaciona-

do sobre sus piedras milenarias y nos tras-

*:;a a épocas pasadas sin dejar de recor-
e nos presentes !égffaas y necesarios. £n
En : ambfente,. MEE‘IEVHJ' y moderno, {?a
H gnrrado ubicacion el Museo Provincial
venca, hermano y vecino del de Arte
S:Srracm, compartiendo pasados y pre-
ntes culturales del pueblo conquense.

Joven historia, viejo edificio

grato

a o SN
v:! Museo que aqul nos atane. La iniciati-

nezeﬂ 1952, de don Francisco Suay Marti-
0 :qfr?tnnces alcalde y maestro de Velera
i fiba y hoy secretario y conservador
‘; zg :Jrun:‘r una amplia coleccion de obje-
e queofégm_os procedentes del yaci-

10 de Valeria, Vinieron luego las ayu-

Ua 3%

Cientes que hacen de ella un lugar obﬁga-_l
go de peregrinacion a través de las rutas
© nuestro arte. Lugar de intimas viven-

£l esfuerzo personal, muchas veces in-
Y poco comprendido, fue el origen

9rario del museo, hizo que se pudie-

partir del siglo XIX sirvio como casa cura-
to o rectoral de la parroquia de San Mar-
tin, como indica el actual director del mu-
seo, doan Manuel Osuna, en la documen-
tada quia del mismo. En 1930 absorbe el

Ayuntamiento el edificio, para, en 1969, y

despues de haber sido colegio nacional y
casa de vecinos, ser cedido a la Direccion
General de Bellas Artes, que realizo las

pertinentes obras de adaptacion.

La prehistoria

Los objetos prehistoricos exhibidos en
el museo componen un completo panora-
ma de los yacimientos conquenses. Des-
de los materiales procedentes del abrigo
de Valdespino, buriles, raspadores, cera-
micas, hasta los yacimientos de la edad
del hierro, forman un conjunto homogeé-
neo y suficientemente ilustrativo. La sim-
plicidad de los materiales de Villar de Ola-
lla, los bellos ejemplos de ceramica cam-
paniforme de la Hinojosa, el expresionis-

mo del idolo de Chillardn, interesantisima

% < ;ﬁsiadado el museo a Cuenga, se creo o
Cor !ac’:afﬂ Arqueo!égrcp Provincial que,
Yo ?“03.? colaboracion del seror Al-
PfDnm’; ue Incrementando sus fonqus.
de granaS cuatro salas del Aimud{ —posito W
a!bergarnf- € Quet:‘!aran pequenas para W
Contpgon,coMMenidos que aumentaban.
Sido g mente, y asi, en 1973, habiendo
©Cretada su incorporacién al Patro-

natu :
Nacional de Museos, se comenzo a

ns . i
o aren reinstalario en la casa del Cura- |

) 1
Y actual emplazamiento.

&n 197
4 se |
Nusya |, inauguré el museo en su

L]

Uiciones Sa :‘nq};fgrudes de mejores con-
805t rycy Pedagdgicas, provocaron una
2 g/ o l;racrc:rn del museo que duro has-
definjs; € marzo de 1975, fecha de su

delag;

mﬂnu;c:n, Situado en la Cuenca noble y
9en o ?ntafa probablemente tenga su ori-
Citgggy ;" €Xpansion urbana que sufrié la
tenags ”f el Siglo XIll. Posiblemente per-
Una ©I edificio a los Albornoz y a los
» 8abiéndose con seguridad que a

Dicacion, aunque problemas técni-3

O"’a inauguracién. Posteriores remo-
lante F”ES han dejado el museo en la bri-
iy ®alidad que actualmente presenta. |

1 Entrada al Museo por la calle Obispo Valero.

2 Sala Xlll, Museo de Bellas Artes (pendiente
de remodelacion).

3 Escaleras de acceso a la tercera planta del
Museo de Bellas Artes.

4 Sala V. Segobriga. (Se aprovecha para
conferencias.) =

pieza de la edad del/ bronce, un cuenco

carenado de El Canavate, la espada de

Carboneras, interesante testimonio del fi-
nal de la edad del bronce, y las reproduc-
ciones de las pinturas de Villar del Humo
son eslabones ilustrativos de esa cadena
que nos conduce a la edad del hierro.

Los primitivos pueblos conquenses, en
medio de la cultura celta y la iberica levan-
tina, se ven influenciados por ambas. Agri-
cultores y ganaderos llegarian a alcanzar
un nivel comercial notable, que acabaria
sucumbiendo ante el poder romanao.

La necropolis de Las Madrigueras, 600-
200 a. C., posee cuatro niveles distintos



Museo Provincialde Cuencam

en su yacimiento. Interesantisimos son. los
ajuares de las sepulturas 50 y 54, especial-
mente las ceramicas policromadas; urnas,
vasos y fibulas completan los distintos tes-
timonios de esta necropolis. Los enterra-
mientos de Pajaroncillo, a pesar de des-
graciadas expoliaciones, han aportado in~
teresantes objetos de ajuar realizados con
‘materiales preciosos. Las urnas proceden-
tes de Villanueva de los Escuderos y Bue-
nache de Alarcon constituyen uno de los
conjuntos mas completos de arqueologia
funeraria de esta zona. La necrépolis de

5

junto las artes industriales romanas de ca-
racter popular.

Ercavica nos ofrece tres interesantes re-
tratos, el de «Lucio César» y el de «Agri-
pina», ambos de méarmol blanco, y un re-
trato de desconocido ejecutado en bron-
ce, todos ellos de lograda técnica dentro
de la tradicional buena traza de la escul-
tura romana, aunque la ultima baje en ca-

Olmedilla de Alarcén, que debio ser riqui- | oy

sima en contenidos, aporta una serie de
piezas sumamente interesantes; destaca
una coleccion de fibulas anulares y una
perdiz de ceramica decorada con bandas
concéntricas y con colores todavia usados
en la alfareria popular conquense.

La romanizacién y lo hispano-romano

El museo, en un loable intento de am-

bientar didacticamente este perfodo, ha

montado una preciosa cueva-bodega ro-
mana que cumple perfectamente su finali-
dad. Tres son los centros urbanos mas
importantes de la época romana: Valeria,
Ercavida y Segobriga; a ellas nos vamos a
referir como los centros mas importantes
de restos arqueolégicos.

El tesoro de Villar del Humo y el de
Salvacanete componen el precedente del

importante conjunto del Tesorillo de Vale-
ria. Compuesto por monedas de los siglos
ity Il a. d. C., podemos contemplar inte-
resantisimas acunaciones griegas, carta-
ginesas, ibéricas y romanas. Segdbriga
constituye un yacimiento fundamental de
la cultura hispanorromana conquense. A
las aportaciones de la ceca, abundante en

acunaciones, hay que anadir la serie de

esculturas procedentes del teatro y el an-
fiteatro. Mutiladas en su mayotia, lo que
no les resta belleza, algunas de ellas con-
siguen una armonia de conjunto gracias a
una conseguida tecnica de pliegues, en
especial la «Estatua de Togado» ~teatro-—
y la «Escultura femenina» —teatro.

De Valeria procede una notable colec-
cion de gemas, entalles, marfiles y huesos;
la abundancia de objetos de este yaci-
miento proporciona al visitante una posi-
bilidad magnifica de contemplar en con-

lidad respecto a sus companeras. La am-
plitud de conceptos en materia religiosa
queda perfectamente reflejada en la placa
liturgica-ritual de la sala Vill. Su. variedad
y complejidad hacen de ésta una pieza
excepcional, Cierran esta vision de la cul-
tura hispanorromana [0S objetos proce-
dentes de los yacimientos de Huete, Hino-
josa y Carboneras, entre otros.

Arqueﬁiﬁgia medieval y moderna.
La pintura

Conocida es la radicacion del puebl©
visigodo en las antiguas ciudades rom?”
nas, razén por la cual Ercavica y Valer's
conservan restos abundantes de esta ¢l
tura. Dos fustes destacan entre estas p/®”
zas, el de Ercavica, decorado geometric®’
mente, y el de Valeria, con motivos vege
tales; no faltan, asimismo, placas decord
das, broches y fragmentos de canceles:

Cuenca, reconquistada en 1177 por Al-
fonso VIll, comienza a aportar objetos *
pura iconograffa cristiana. Las tallas poli-
cromadas de «San Antonio» y «San A"
drés» asi lo atestiguam. Una coleccion d¢
pintura, en su mayoria anénimos del sig/°




12

FICHA TECNICA

| DIRECCION: Obispo Valero, 12.
" HORARIO: 10-14 y sabados, 16-18. =
PRECIO: 25 ptas. Sabado por la tarde

libre y gratuita.
' PROPIEDAD: Patronato Nacional de
" Museos, Diputacion y Ayuntamiento.
DIRECTOR: Don Manuel Osuna Ruiz.
' SECRETARIO: Don Francisco Suay
~ ' Martinez.

XVI, nos introducen en el mundo del lien-
20 y la tabla. «La Inmaculada con el Nifio»
Y el «Santo Entierro» destacan del conjun-
{0, y aunque su factura no es de excesiva
Calidad, si lo suficiente como para dejar
fe_srr‘mﬂnfo de Ja pintura de la época. En el
mismo tono persiste la pintura del XV1I, de

de lograda peyo extraia composicién. Me-

joran en calidad las obras del siglo XiX,
con una coleccion de retratos de Corte
entre los cuales destacan uno de Godoy
debido a Agustin Esteve que, aunque falto
de naturalidad, posee /a seriedad de dibu-
jo de este artista, y un «Retrato de desco-

la que podemos destacar un «Apostolado»

nocido» de Raimundo de Madrazo, muy
Obra de Josef Ximénez y una «Asuncion»

en la linea de la primera etapa de este

9 Retrato de su esposa. Marco Pérez, 1896. 4

a _
Escultura femenina. Segobriga. S. 11 d. C.

(arte romano), pintor. Dos salas dedica el museo a otros

tantos artistas de la tierra: Fausto Culebras
y Luis Mario Pérez. El primero, escultor
autodidacta, nos ofrece una amplia pano-
ramica de su obra en evolucion desde el
realismo naturalista hasta la pureza de vo-
lumenes. El segundo, dibujante y escultor,
artista enamorado de Cuenca, hace de sus
paisajes o sus gentes sus temas favoritos;
««| alma de Castilla es el silencio... Cuen-
ca», «Retrato de viejo», «Maderero», son
algunas de las obras de'este artista repre-
sentadas en este museo. |
Concluye nuestra visita al museo con-
templando las obras de artistas contempo-
raneos. Gustavo Torner, «Bodegon»; Hi-
dalgo de Caviedes, «La condesa K en
Cuenca», Lapayese, «Fachada al Jucar»,

7
Retrato de Lucio César. Escarvica, 4-14 d.
. {arte romano).

8 :
Copa. Necropolis de Olmedilla de Alarcon,
S. IV-llf a.

"0 Fausto Gyfe

| bras. Muj - |
pintor (ante s. Mujer en el estudio del

§ de la restauracion), 1930.

11 )
Broche visigodo de Arcas, S. VII.

12 Pasarrien da

romano) S. Valeria, S. IV d. C. (arte

Martinez Novillo, «Cuenca», son algunos
de los artistas representados, todos atrai-
dos en sus temas por el encanto de Cu-
enca.

El Museo Provincial de Cuenca inicia
ahora, debido a su corta existencia, su
andadura. La instalacion, correctisima,
con un amplio sentido didactico y exposi-
tivo, sufrié continuas mejoras al amparo

10

de las imquietudes de su director, don
Manuel Osuna; asi, y en un plazo inmedia-
to, la seccion de Bellas Artes sera rees-
tructurada con fondos de artistas con-
quenses. La vida cultural del museo se ve
acrecentada por las actividades de los
grupos de trabajo de ceramica, pintura,
grabado, escultura y literatura, que de-
sarrollan asimismo artistas comquenses.
Interasantisimo es el proyecto, que en un
plazo inmediato vera la luz, de una guia
infantil en forma de «~comic» que servira
sin duda de valiosisima ayuda a las visitas
de escolares. Estas y otras varias activida-
des que pronto seran realidad le dan /a
necesaria vida cultural que todo museo
debe poseer.
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Paloma Olivares

Lasmarionetaspierden

su sonrisa

Francisco Peralta es un titiritero. Asi de
sencrltq; él no se avergiienza ante esta
denominacioén, porque esta enamorado de

su oficio y convencido de estar desarro-

llando una forma de expresién artistica:
idear, construir, montar el espectaculo y
dar vida a esos mufequitos, hechos de
pasta o de cualquier otro material, llama-
dos titeres o marionetas, segin se prefie-
ra utilizar un término Bspanﬂl O un galicis-
mo. De cualquier modo, hay un hecho
que avala y da categoria a toda esta acti-
vidad: su antigGedad y larga tradicién; se
calcula que es un arte tan viejo, casi, co-

mo la propia Humanidad. Ya en el lejano

Egipto existian unos tipos de figurillas re-
lacionadas, de alguna manera, con los ac-
tuales titeres

Al abrir la puerta de su taller, se panetra
en un mundo diferente, donde el ser hu-
mano pasa a ocupar un segundo lugar,

porque la vida, el movimiento, la alegria,

la expresion... son notas pamcuiaras de
esos pequenos seres que, colgados en la

pared y cubiertos por plasticos, no signifi-

can nada, pero en manos de sus animado-
res comienzan a dar un recital de lo que,

£
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a veces, y para algunos, es la vida: desti-
nos movidos por hilos. Ante sus movimien-

tos, lentos y armoniosos, se empiezan a

recordar muchas cosas. Aquel Pinocho de
nuestros anos infantiles parece estar a
punto de hacerse realidad. Y, hablando de
infancia, bueno sera senalar que fue en-

 tonces cuando surgio la vocacion en Fran-

cisco Peralta: «<En mi Cadiz natal habia un
teatro estable de marionetas, 'La Tia Nori-
ca’, al que iba con frecuencia y, después,
en mi casa intentaba fabricar mis propios
munecos». Asi, jugando, jugando, comen-
20 su larga andadura de autodidacta, bus-
cando nuevas formas y movimientos para
los titeres de hilo; prueba de ellos son los
complicados mecanismos inventados pa-
ra dotar a sus marionetas con unas carac-
teristicas diferentes. «En los certamenes
internacionales se observa que tan solo
unos cuantos paises tienen titeres con ras-
gos particulares; los del resto son todos
muy semejantes; por eso creo que debe-
mos buscar nuevaa fronteras que den a
los titeres espanoles unas notas incon-
fundibles.»

Los titeres movidos por hilos que hemos




visto en el taller de este meticuloso profe-

sional tienen una caracteristica muy con-
creta: gran trabajo de elaboracion: la me-
ticulosidad del creador se ve reflejada en
su obra. El mas minimo detalle esta per-
fectamente acabado, y todo ello cuajado
de elegancia y toque de personalidad, es-
tudiado el mas pequeno recoveco para
que nada quede inacabado; tal vez sea
este el motivo por el cual el autor se mues-
tra tan orgulloso con su obra: «Para mi,
los titeres que hago son tan importantes,
significan tanto, que sacrifico todo por
ellos. Primero me surge la idea, bien por-
que esté pensando en montar un especta-
culo o una obra en concreto, o bien por-
que un dia aparece la inspiracion determi-
nada; después los construyo, los muevo,

der lucir los languidos movimiemtos, y asi,

los titeres de Paco Peralta se estan cu-
briendo de polvo, pues hace mas de un
ano que se ven afectados por ese mal
llamado paro.

Un artista dispuesto a dar todo su es-
fuerzo se ve obligado a frenar su actividad
porque no puede, materialmente, seguir
adelante. «Me gustaria dedicar todas las
horas de todos los dias a este oficio, pero
no se puede vivir solo de esto.» Entonces
se plantea la posibilidad de cambiar los
titeres de hilos por los de guante, que se
hacen desde abajo. Y son mas faciles de
transportar y montar, aunque, desde lue-
go, no tienen la misma elegancia. Y lo
triste es que hay un gran numero de publi-
co deseoso de ver espectaculos de mario-

Francisco Peralta, un titiritero autodidacta e imaginativo.
«Me gustaria dedicar todas las horas de todos los dias a
esta actividad, pero es imposible vivir solo de esto.»

pero al final ellos pueden conmigo, me
arrastran».

Durante la conversacion con Peralta pa-
rece haber una melodia en el aire, es la de
una cancion titulada «El titiritero»; a cada
frase surge la comparacion con una deter-
minada estrofa musical, sobre todo con
esas que dicen: «... al llegar la noche, en
el viejo coche, guardara los chismes...»
«... Y, quiza, manana, nos lleque su queja,
mientras que se aleja el titiritero...». Una
queja tan sosegada como profunda, por-
que la realidad es que los «chismes» son
muchos y requieren un transporte delica-
do y un montaje mas complicado de lo
que se piensa. A esta dificultad se une el
hecho de que en Espana no existe consi-
deracion por esta actividad, quiza por des-
conocimiento de la materia; que no hay
ningun teatro estable de marionetas; so6lo
un local en el Instituto del Teatro de Bar-
celona; que los propios titiriteros no son
siempre conscientes de su propio arte.
Mil motivos mas hacen que las marionetas
esten perdiendo sus sonrisas, hartas de
verse encerradas en sus carceles sin po-

netas, da lo mismo si son ninos o adultos;
el titere no tiene edad, simplemente, cali-
dad o no.

El presente parece un poco negro, y es
incomprensible, porque actualmente lo
popular y artesano parecen estar en gran
auge, debido a su autenticidad. Por esto,
quiza es posible imaginar un futuro mas
alentador. Hoy, un amplio numero de jove-
nes artistas han tomado conciencia del
hecho y con sus pocos medios economi-
c0s, gran vocacion y titeres de guantes,
estan recorriendo los caminos, dispuestos
a crear nuevas vocaciones en esos ninos
que permanecen boquiabiertos en las re-
presentaciones. De alguna manera hay
que solucionar las quejas, y han de ser,
sobre todo, esas cuatro agrupaciones de
titiriteros o esos cincuenta grupos de tea-
tro de marionetas quienes pongan el maxi-
mo esfuerzo para devolver el gesto natu-
ral a esos munequillos que se estan que-
dando tristes, al igual que sus creadores y
animadores, que, dia a dia, ven como pier-
den la agilidad de sus manos a fuerza de
no practicar.
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En febrero de 1975 comienza la Urgam-', |
zacion del coro, encabezada por dos estu-
drantes Justlno M. Garcza del Velio y Jose

genieros de Camtnus__;,f_, por supuesto an-
tes y después, profesores de musica que %

consiguieron autorizacion para realizar

sus ensayos en el Colegio de Ingen:ems

de Caminos, Canales y Puertos.
Con las 40 voces iniciales, empam Ia

expansién y la necesidad de mas. amplio
‘salén de ensayos, resuelto con el Instituto

de Ingenieros Civiles de Espafia, donde se
prepar6 el primer concierto, hecho pﬂbh-

co en la parmqma Santa Maria dei Monte.

Carmelo.- = = i
A partfr de este mnmento 8an Fermin

de los Navarros, Colegio Mayor Jaime del

__ Amo, ICAI, con 6rgano y timbales, | Certa-
~ men de Coros Universitarios, Radio Nacio-
nal de ESpana Facultad de inasuﬁa Mo-

nasteno de El Escorial, Murenberg Salz-
fi:}urga Munlch M&ite lriarte Féhx Castrﬂ---i -
~la gira artistica para difundir la polifonia
-ff_?'espéﬁﬁla por los Estados Unidos de Amé-
rica y Canada. Dimos conciertos en la Se-
mana Espaﬁala de New York, en los actos
- conmemorativos de la Fiesta de la Hispa-
‘nidad de Sacred Heart Unwermty, en Ma-
Zuk ngh" School, en Boston University y
en Phillips Academy de Massachussetts,
donde nos obsequiaron con la medalla
 conmemorativa de su bicentenario. Conti-
f_nuamos pc:-r Kaen College de New Jersey,

.regulada por 20 comtsmnas mardlnadas;
entre si, para ser gritadas. qunncenalmsntaﬁ*----_
~ por «La Corchea L{::can cc&mﬁ érganﬂ in-

'temc:r de informacioén.

Hoy, el Coro Unwersrtarm Gandeamus'f
esta conflgurado como asomambn cultu-
ral. Las 40 voces iniciales se hicieron 70 al
fmallzar 1976, y haﬁ rebasaﬁo ya el ampilﬂ“

nos, 29 contraltc:rs s tenares y 22 ha;ﬂs_
que acaban de regresaf de América, para
.Cuyo waje cons;gulemn 25{3 000 pesetas

L
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ﬂ,cnmo subvencmn de la Direccion General
de la Juventud

Gira por América

Manusc:nta nerviosa y evocativa, nos

llega la crénlca de José Manuel Figueroa,
que nos resume asi el sueno y realidad de

este viaje:

{IE' pasado mes de octubre realizamos

Justino Garcia del Vello

Buena parte de los conciertos fueron
radiados, destacando la retransmision de
la CBC para todo Canada. La critica, en la
prensa, ha sido amplia y muy positiva.

Para animacion de fiestas y recepciones,
llevabamos preparada una peguefa tuna,
formada por miembros del Coro, vetera-
nos en este tema. Fuimos muy agasajados,
y queremos destacar con emocion la aco-
gida que nos dispensaron los Departa-
mentos de Espanol en los centros visita-
dos; las Casas de Espafa en New York,
Boston, Ottawa y la inolvidable recepcion
que nos ofrecié el embajador de Espana
en Canada, don Enrique Dominguez Pas-
sier. La importancia cultural de la gira so-
brepaso el tema musical. Convivimos con
estudiantes de los centros visitados, alo-
jandonos en residencias universitarias
unas veces, y en las casas familiares de
los propios estudiantes, otras. Alternamos
con la poblacion hispana, intercambiamos
documentaciéon y partituras, iniciando
compromisos de actividades futuras ges-
tionadas por la directora del Aula Musical
de la Universidad Complutense, Amalia
Roales Nieto, que nos acompafné en €l
viaje.

Finalmente, pudimos apreciar la fuerza
de los lazos que nos unen por las sinceras
ayudas que recibimos, hasta extremos in-
creibles. Nos ofrecieron y dieron su apoy©
diplomaticos, catedraticos y profesores dé
espanol: Teresa Torreira, Juan Martinéz
Angel Rubio, Josefina Woopermann y ufl

largo etcétera de la raza hispana.»
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Anton Arias

Lamusica enlos museos =

“Aﬂge" Mmusico», Melozzo da Forli.

«El tanedor de viola». Escuela de Parma.

A necesidad de recuperar para la
Cultura toda clase de ambitos des-
tinados a otras finalidades, pero
N0 incompatibles, se ha puesto de
Sto en todos los estudios de politi-
dai ural, habida cuenta, por un lado,
auq08to elevado de la construccion de

ditoriog, teatros o salas de concierto, y,
.{‘?1? Uf{‘q, del despilfarro que supone la

‘autilizacion de espacios ya existentes
ﬁﬁ%‘ii Pueden ser destinados, en determi-

dive.> MOmentos, al servicio de publicos

Manifie
Ca cyjt

bEnﬂS museog, por ejemplo, no se conci-
nadgya hoy dia como meros lugares desti-
cidn{; al acopio, conservacion y exposi-
bitos ° Objetos artisticos, sino como dm-
alrac C-"“f”“r 3"95‘;, es decir, como puntos de
rﬂSnsmﬂn de Pubhcﬂs cada vez mas nume-

Y amplios, que ven en cada museo

u " 0

p? Cen?r O de cultura y de arte, con multi-
?»S dimensiones.

M;,ig"endﬂ €n cuenta estas premisas, el

«Santa Cecilia», Paussin.
terio de Cultura, a través de las Di-




bs sentidos corporales: «EI oido», Brueghel,
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recciones Generales de Musica (Subdirec-
cion General de Fomento de la Creacion,
Conservacién y Difusién Musicales) y del
Patrimonio Artistico, Archivos y Museos
(Subdireccién General de Museos), puso
en practica a lo largo de 1978 una campa-
na denominada «Musica en los museos»,
con el fin de aprovechar las instalaciones
museisticas espafiolas, siempre que fuese
posible, para ofrecer en ellas sesiones
musicales.

La experiencia ha sido muy positiva y
ha demostrado que la demanda cultural
de los publicos que visitan los museos
puede ser satisfecha en una forma diver-
Sificada, y que puede aunarse el goce es-
tetico con la vertiente pedagdgica, sobre
todo en el caso de publicos juveniles. En
otros supuestos, la exhibicion de un ins-
trumento musical de valor museistico se
ha complementado con la divulgacién de
Su forma y funcionamiento, uniendo asi lo
estatico a lo dinamico, lo auditivo a lo
visual,

18

La musica en los museos

T —

«El musico Jacobo Gaultier», Anton van Dyck.

Entre los museos que a lo largo de 1978
han realizado sus actividades dentro de /2
campana de «Musica en los museos», €Ol
el patrocinio del Ministerio de Cultura;
estan:

MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL.
Aprovechando la existencia de un magn!'-
fico 6rgano realejo de principios del siglo
XVIII, en dicho museo se han celebrado
conciertos, acompanados a veces con IEG;
ciones en torno a la musica ejecutada y @
instrumento; se trata de un érgano cons-
truido en 1728 por el célebre Grgranefﬂ
Pedro de Echevarria, que construyo tan-
bién los de la catedral de Toledo, uno dé
los de la catedral de Segovia y los de 12
iglesia del monasterio de El Escorial. LOS
programas desarrollados de febrero a ma-
yo pasados abarcaron la musica de 0rga-
no de Cataluria, Valencia, Aragon, Pais Vas-
co, Galicia, Castilla, Andalucia y Portu-
gal, con gran éxito artistico y de pu-
blico.




Museo de Mallorca. Camerata Barroca.

En’*'fcléiEo DE ARTE CONTEMPORANEO.-
mrénezﬂﬂanma con la dimension contem-
han cef ge fos func{os de este museo, se
CD”Cf’erf rado en él, con asiduidad, los
SIMC (SDS de la Seccién Espariola de la
Cohssr. OCledad Internacional de Musica
E'rhardmgnea)' con obras de Webern,
Chadabé Sﬂ{'lamm, Escrfbanﬂ, Celona,
Hﬂfﬁgef’ Shmﬂhara, Bacarisse, Halffter,
res gef é" Itﬂckhausen,. entre otros auto-
Mayo pa’gﬂ XX. También se celebré en
al cﬂmpﬂsaﬁdﬂ un concierto en homenaje
PO, con ;’fﬂ_" ESpﬂnof_Canradﬂ del Qam-
SU nag; '0tivo del primer centenario de
Muerte Miento y XXV aniversario de su
MUSE

este mugo DE MALLORCA.~También en
“Misicg €0 se desarroll la campana de
ﬂedicadaen los museos», con actuaciones
Sicos maﬁr a potenciar la musica y los mu-
de!qu;ntefrq“'”?sr y con intervenciones
Camerats g de viento Ciudad de Palma, la
ral Pojifé i arroca de Puigpunyent, la Co-
'!onica de Bunyola, el Quinteto Pa-

dre Auli, y otros grupos instrumentales y
corales. La organizacion de este ciclo, al
igual que en todos los museos interesa-
dos, tuvo como base la autonomia y des-
centralizacion, de forma que la organiza-
cion se realiza desde cada sede local y
teniendo en cuenta las caracteristicas de
cada entorno cultural.

MUSEO DE VALENCIA.—En las Salas
Medievales del Museo de Bellas Artes de
Valencia, en el otofio pasado, se celebra-
ron una serie de actuaciones musicales
que tuvieron como denominador comun
la extension de la musica a nuevos publi-
cos, y el fomento de los grupos y artistas
valencianos. Los conciertos abarcaron di-
versos instrumentos, desde el piano a la
guitarra, conjuntos corales y recitales de
toda indole, que sirvieron para aproximar
aun mas el museo a la realidad cultural de
sSu entorno.

Para 1979, las Direcciones Generales de
Musica y del Patrimonio Artistico, Archi-
vos y Museos, seguiran impulsando esta

Motivo del cartel
LA MUSICA EN LOS MUSEQOS

campana de «Musica en 10S museos»,
extendiendola a cuantos museos deseen
llevarla adelante, habiéndose ya recibido
propuestas en este sentido del Museo Ro-
mantico, y otros museos de capitales es-
panolas, como Ciudad Real, Valladolid,
etc., siendo deseo del Ministerio de Cultu-
ra |la plena utilizacion de los museos espa-
noles, en lo posible como ambitos al ser-
vicio de la musica.

Para la campana de 1979 se ha confec-
cionado un cartel mural que reproduce
una jarra de loza de Talavera de 1848,
existente en el Museo Arqueologico Na-
cional, con una imagen de la Virgen del
Prado y una pareja cantando y tocando la
guitarra. Es una muestra de la presencia
de la musica en las artes plasticas, presen-
cia continuada y mantenida en todos /os
siglos, como lo demuestra la breve, pero
significativa, galeria pictorica que ocupa
estas paginas con temas musicales exis-
tentes en la primera pinacoteca nacional:
el Museo del Prado.
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Los espaiioles y la
lectura de librose

El Boletin de Estadisticas Culturales
editado por el Gabinete de Estadistica
e Informatica de la Secretaria General
Técnica del Departamento, en su nu-
mero 5, efectla un detallado analisis
de la posicion personal de los espano-
les en relacion con la lectura de libros.

Al objeto de no hacer reiterativa la
exposicion alli efectuada, se va a ofre-
cer en esta ocasion el resumen de las
conclusiones para cada uno de los
indicadores culturales analizados.

Poblacion que ejercita la lectura

Las notas que caracterizan esta
practica son:

— Escasa difusion de la practica lec-
tora entre la poblacion espanola.

— Diferencias regionales bastante
acusadas, y algo mas matizadas a ni-
vel municipal (dentro de cada region).

— Comportamiento semejante entre
hombres y mujeres, con ejercicio mas
acusado entre la poblacion soltera.

— Fuerte correlaciéon entre el nivel
de estudios y la practica de la lectura.

— La actividad econdmica y la cate-
goria socioeconémica influyen de for-
ma directa en el desarrollo de esta
actividad.

— Por ultimo puede decirse que es
pequeno el porcentaje de poblacion
que lee, pero que éste lo hace ha-
bitualmente.

Tiempo dedicado a la lectura

El numero medio de horas semana-
les dedicadas a leer libros ofrece las
siguientes peculiaridades:

— Se constata, a nivel regional, unas
desviaciones respecto a la media na-
cional no tan acusadas como las que
mostraban el porcentaje de poblacion
que ejercitaba asiduamente la lectura.
Esto viene a confirmar que la pobla-
cion que habitualmente lee es poco
importante a nivel cuantitativo, pero
que dedica un tiempo bastante pare-
cido a hacerlo. Asimismo se observa
que existen mas diferencias regiona-
les entre la poblacion que ejercita el
habito lector que entre el tiempo que
ésta poblacion dedica a satisfacerlo.
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— Entre los hombres, |la edad deter-
mina directamente la participacion
porcentual en la lectura, es decir, a
mayor edad, menor porcentaje de po-
blacion interesada, y mayor numero
de horas que dedican a leer el reduci-

do grupo que sigue cultivando esta

aficion.

— Las mujeres, por su parte, no si-
guen una linea de tendencia muy cla-
ra, ajustandose de forma decreciente
tanto la distribucion de la poblacion
lectora como el numero de horas em-
pleadas, a excepcion hecha de las mu-
jeres mayores de sesentay cinco anos
y las comprendidas entre los veinte Y
los veinticuatro.

— El nivel de estudios es determi-
nante de la posicion del individuo
frente a la actitud lectora. hecho nada
extrano si se piensa que ésta es, en-
tre la totalidad de las actividades
culturales, una de las que necesita dé
unas condiciones intelectuales y am-
bientales concretas, puesto que pof
ser una manifestacion netamente ac”
tiva exige un pronunciamiento perso-
nal previo que acepte el desarrollar €
habito y lo asuma en un moment?
determinado. No obstante, si es sign'
ficativo el hecho de que la poblacion:
con caracter general, que actualmen”
te se encuentra cursando estudios dé’
dique a leer mas tiempo que la que Y2
los ha terminado, lo que sin duda dé”
be entenderse como un cambio gene”
ralizado de la actitud de la poblacio”
frente al hecho de leer. Es deci, 59|
observa una evolucién positiva d¢
conjunto de la poblacion para todo®
los niveles, lo que sin duda es del?ld‘f’_
al cambio experimentado en el sist®
ma educativo, que poco a poco V2
eliminando la pura actitud re'::ei:'ﬂi'{i’fa
del alumnado por su incorporacio”
mas directa a las nuevas practic@®
educativas.

— La categoria socioecondémica que
posee el individuo dentro del context®
social determina grandemente su P9
sicion ante el hecho lector. 5

— Las diferencias de comporté’
miento entre los grupos son mas act’
sadas en términos de «poblacio"”
que en «horas dedicadas», lo que pe’
mite afianzar la idea de que la lectu’?
de libros es «elitista» en su compos!

|
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ClOn por grupos, y bastante mas ho-
Mogenea en su ejercicio diario.

— En todo caso, la adscripcion al
Medio rural de determinados grupos
(Obreros agrarios, empresarios agra-
'10s, etc.) configura una realidad dis-
Criminatoria hacia ellos, siendo menos
NUmerosas (en numero) y frecuentes
€n horas) sus incursiones al mundo
€SCrito.

— Por ultimo, y como evidencia, se
COmprueba la correlacidon que existe
entre los conceptos representados en
el grafico numero 6, en que las ten-

€Nncias de cada distribucion son alta-
Mente semejantes.

Influencia
de| entorno familiar

mill-'a correlacion dentro del grupo fa-
'ar permite concluir lo siguiente:
hijosEl cabeza de familia varén y sus
lecta Mmantienen un comportamiento
ijer Mas parecido a medida que los
T Sé hacen mayores. Este hecho
it de Sier' deb[dg a la maduracion ta-
diantee ias ensenanzas recibidas me-
con I €l ejemplo, o a la superacion,
raciona?dad’ de las diferencias gene-
COrrienteS que hacen abandonar las
Una og gs Coyunturales propias de
cala ad para sustituirlas por una es-

de valores en la que, entre otros

faCtDres ' :
, Influye la
POr &l padre. y conducta seguida

——

b rﬁ%mo parecia logico esperar, son
Uha cénsd varones los que mantienen
con Ia d Iucta lectora mas relacionada
Mente d;e padre, aunque no excesiva-
res. | o IStinta al grupo de hijos-muje-
Ve d:é(phcacmn a este comentario
Dinant. a por el contexto social do-
Muche t‘en nuestro pais desde hace
de sexe Lempo, en el que la afinidad
de fiiar | a sido concluyente a la hora
U J_F“’ as relaciones paterno-filiales.
famin:rgbler-] la esposa del cabeza de
clonte aonmgue una correlacion cre-
P himedlda que avanza la edad
Comenjtgs" lo que permite extender
cabeza g I']Icﬂ apuntado al hablar del
que 1a infl amilia varén, y suponer
CUshHo (a encia de los padres asoma
desarrol| Personalidad individual se
4, Y No se consideran opresi-

—

vas muchas de las conductas mante-
nidas por 1os mismos.

— La madre mantiene con las hijas
unos habitos lectores mas similares
que con los hijos, a excepcion hecha
del intervalo de seis a trece anos, en

los que el sexo todavia no es una
variable definitoria de casi ningun ti-
po de comportamiento.

— La mayor correlacion, de forma
absoluta, se produce entre la madre y
sus hijas de mas de veinticuatro anos,
presumiblemente casadas y separa-
das de su primitiva residencia familiar.
Este dato puede: interpretarse como
la puesta en practica de unos habitos
letargicos aprendidos durante su es-
tancia dentro del grupo humano en el

que nacio y desarrollé6 sus primeros
Instintos vitales. *

Influencia del entorno educativo

En este apartado puede afirmarse
que:

— A nivel regional se observa una
relacidon directa entre el numero me-
dio de anos de estudios terminados y
el porcentaje de poblacion que lee
diariamente.

— Dentro de este mismo marco, las
horas que dedica la poblacion a leer
determinan, en combinacion al nime-
ro medio de anos de estudios, unas
distribuciones menos semejantes.

— El centro de ensenanza en el que
la poblacion espanola cursd sus estu-
dios primarios o de bachiller determi-
nan de forma directa su posicion ante
el ejercicio de la lectura.

— Esta influencia, siendo bastante
acusada en todos los casos, se ve al-
go mas matizada en los municipios
de mas de 50.000 habitantes.

— Entre el hombre y la mujer se
aprecia, ademas, la tipica diferencia
ya comentada en otros apartados,
consiguiendo, estas ultimas, matizar
sOlo en casos muy concretos las dife-
rentes conductas inherentes al sexo.

Preferencias lectoras
a corto plazo

Bajo este epigrafe se analiza la po-
blacion interesada en dedicar mas
tiempo a la lectura, permitiendo los
datos obtenidos efectuar las siguien-
tes conclusiones:

— La preferencia lectora tiene ma-
yor predicamento, en general, entre la
poblacion residente en nucleos indus-
trializados, o en capitales de elevado
desarrollo socio-cultural.

— Las diferencias entre las regiones
siguen siendo de consideracion, lo
que equivaldria a decir que es una
parte de la poblacion que actualmen-
te ejercita la lectura la que gustaria
de dedicar mas tiempo a ejercitarla.

— En municipios de hasta 50.000
habitantes la poblacion interesada en
dedicar mas tiempo a-leer libros supe-
ra a la que actualmente lo hace con
asiduidad. Es decir, parece que en es-
tas zonas existe una «demanda poten-
cial» que en cualquier momento, SO-
bre todo al superar los condiciona-
mientos estructurales y socio-econo-
micos del habitat, puede impulsar el
desarrollo de esta actividad.
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Los espanoles y la
lectura de libros =

— En nucleos con poblacion de mas
de 50.000 habitantes, s6lo una parte
de los que actualmente leen estarian
dispuestos a dedicar a esta actividad
mas tiempo. Quiza esto se deba a que
las cifras de la demanda actual alcan-
cen cierta importancia cuantitativa, y
a que la diversidad de actividades cul-
turales en poblaciones «grandes» dis-
persa mas la demanda.

— Los hombres que actualmente
leen muestran, en general, un menor
interés en dedicar mas tiempo a esta
actividad, mostrando, en ambos ca-
sos, una distribuciéon parecida.

— Por su parte, las mujeres presen-
tan una doble actitud. De un lado, y
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para el grupo de hasta veinticuatro
anos, la demanda actual supera a las
preferencias futuras, mientras que a
partir de esta edad es mayor el por-
centaje de mujeres que estarian dis-
puestas a dedicar una mayor parte de
su tiempo a cultivar la lectura.

— Los hombres, con una participa-

‘cion porcentual en la lectura mas ho-

mogénea para todos los intervalos de
edad, manifiestan un menor intereés,
en términos de poblacion, por aumen-
tar su tiempo de lectura; esto es debi-
do, sin duda, a que la dinamica coti-
diana deja poco tiempo libre, y este
esta compartido por un conjunto de
actividades, culturales y recreativas,

= a3
& .l’-l'

que limita el desarrollo de la lectura.

— Hasta los veinticuatro anos, las
mujeres en el domicilio familiar son
las que leen, en porcentaje de pobla-
cion, mas, pero luego, y debido a los
cambios que se producen en su entor-
no (laborales, sociales, etc.), generan
por si mismas, o tiene que atender, a
unas necesidades que restan tiempo
para dedicarlo a la lectura, por lo que
a partir de esa edad es menor el por-
centaje de mujeres que lee diaria-
mente.

— La poblacion que actualmente
cursa sus estudios medios (bachillera-
to elemental y superior) no desea de-
dicar mas tiempo a ejercitar la lectura
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’ i ¥ i$i RE ENTRE EL NTAJE DE POBLACION QUE ACTUALMENTE
que la nueva orientacion en la politica {EERACONENIREELTORCE NS

: 05 Y EL INTERESADO EN DEDICAR MAS
€ducativa ha «forzado» a estos tramos ~ LEE LIBROS T0DOS LOS DIAS ¥ | = e PO AT

€ poblacion a leer mas, por lo que
Parece l6gico que dentro de este gru-
PO de edad se busquen otras activida-
des culturales o recreativas que rom-
Pan de alguna manera la actitud, en
Clerta manera impositiva, que tienen
dUe mantener frente a la lectura de
libros.

= Sin embargo, la poblacién univer-
Sitaria, que aun no ha finalizado sus
°Studios, si desearia dedicar mas
tiempo™a |a lectura, hecho éste que
Puede explicarse como una exigencia
del mundo profesional al que van a
‘”FEQ_F{:II’SE, O simplemente como am-
Pliacion y diversificacion tematica de
UNa norma de conducta aprendida en
Otros tramos de su educacion.

.~ Son los grupos con menor parti-
r'Pacion actual en el ejercicio de la
Iectura los Gnicos que han manifesta-

9 €N mayor proporcion, querer dedi-
Car mas tiempo a practicarla.

~ No obstante esto, y segun se des-
Prénde de las propias cifras, son pre-
E'Samentg estos grupos los que me-

OS Interés manifiestan por la lectura,
Y esa superacion, en términos de de-
Manda futura, es de poca significa-
Fc:.on’ Sobre todo si se comparase con
Vidf:c?mfestada para otras de las acti-
tal 'es cultura}es Investigadas (ver

eVision, acudir al cine, etc.).
e Z{ﬂra el resto de los grupos se da
ISminucién en el porcentaje de
F}Gblacmn que desearia dedicar mas
mempo a leer frente a los que actual-

IED”S cuenta que por lo menos dos de
Al 9'upos (con empleo y estudiantes)
ci@anzan un porcentaje de participa-
naln aCtual superior a la media nacio-
da Y es [6gico que sean otras activi-
rea|?8 las que aglutinen, de cara a su
o Zaclon mas Intensa, el mayor por-
Ntaje de poblacion.

rarmLa poblacion de caracter, gene-
deg nte, rural ha manifestado querer
s car mas tiempo a la lectura en
acty Dll’ODDrcmn que supera a los que
dECi? mente I'een con asiduidad; es

. hay mas gente interesada en

Clercitar Ia lectura que la que actual-
Mente lo hace.

°Nte lo hacen, pero hay que tener

TIEMPO A ESTA ACTIVIDAD.
Desglose por sexo y _edud

*h Actualmente
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— No obstante, los porcentajes de
poblacion alcanzados no permiten
mantener la hipotesis de un cambio
de actitudes personales, pues éste es
de escasa consideracién, y practica-
mente insignificante si se compara
con el deseo manifestado ante el ma-
yor desarrollo de dichas actividades
culturales.

— Entre los grupos de mayor nivel
socioecondmico, la lectura de libros
es una practica a la que gustarian de
dedicar mas tiempo un porcentaje me-
nor de poblacion del que actualmente
lee libros todos los dias.
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Reloj musical

Siempre, Celebidache

Una vez mas, la musica se hizo. La ver-
dadera, la auténtica musica que compar-
ten venturosamente autor e intérprete.
Sergiu Celebidache estuvo de nuevo entre
nosotros, en la primera parte de su doble
contratacion para esta temporada, por la
Direccion General de Mdusica, en lo que
puede ser, sin duda, su mayor éxito a lo
largo de la misma. El madrileno Teatro
Real registré llenos impresionantes en ca-
da triple concierto —tardes del viernes y
del sadbado, y mafana del domingo— de
los dos ofrecidos por este genio de la
batuta al frente de la Orquesta Nacional
de Espana.

Sergiu Celebidache «se ha hecho» co-
mo nadie con el publico del Real, y su
presencia —con Schubert— sugestiona en
grado maximo.

Nacional y Barcelona

Al margen de lo anterior, prosigue el
ciclo de la Orquesta Nacional. Anotemos
con alegria el primer triunfo total de Anto-
ni Ros Marba con el conjunto del que es
titular, precisamente en un programa ho-
menaje a Franz Schubert formado por su
Misa n.” 2 en sol mayor —con una también
gran actuacion de la soprano Ana Higue-
ras— y la «Novena Sinfonia», en la que
«Nos dio» un Schubert real, espléndido,
con una comprension mayestatica de la
Sinfonia de las «divinas longitudes».

Visité el Real, en este mismo ciclo de la
Nacional, la Orquesta Ciudad de Barcelo-
na, dirigida, sin nada extraordinario que
apuntar en su haber, por Wilfried Bottcher,
a quien si hay que reconocer, junto a su
buen cumplir, haber sustituido al gran
maestro italiano Mario Rossi, incluso sin
variar el programa. Carmen Vila gusté mu-
cho en su version de la «Fantasia del Ca-
minante», también de Schubert, orquesta-
da por Liszt. La orquesta demostrd su ca-
lidad indiscutida, pese a lo indicado, con

la «Sinfonia 32» de Mozart y la «Cuarta»
de Schumann.

Sinfénica de RTVE

Por su parte, la Orquesta Sinfénica de
RTVE nos brindo el «descubrimiento» del
joven director aleman Georg Schmohe,
triunfador sin solucion de continuidad con
el «Don Juan» y «Las travesuras de Till

24

Schubert.

José Maria F. Gaytan

Prokofiev, Chopin y Schubert.

S e

Eulenspiegel», de R. Strauss, que abrieron
y cerraron su actuacion, «Fibonciana», de
C. Halffter —con matricula de honor, como
siempre, para el solista de flauta Karl Bern-
hard Sebon, que incluso hubo de brindar
un par de «propinas»—, y el concierto «ll
Cardellino» («El gorrion»), de Vivaldi.

Dirigida por Enrique Garcia Asensio con
su maestria tradicional, gusté mucho la
oportunidad de escuchar «Preludio, aria y
giga», de Manuel Blancafort, por los que
—obra y autor— no pasan los anos, ventu-
rosamente. Rony Rogoff obtuvo un sonido
impresionante de su «Stradivarius», fecha-
do en 1722 al interpretar ei primer concier-
to de Bela Bartok. Y el director alcanzé un
punto culminante con «su» «Segunda Sin-
fonia», de Schumann, que siente a fondo
y domina a la perfeccion.

Odon Alonso estuvo al frente del con-
junto en dos conciertos sucesivos. En el
primero, impresionaron las «Dos danzas
leonesas», de E. Fernandez Blanco y Yev-
geni Moguilewsky logré cotas altisimas en
su version del tercer concierto para piano
y orquesta de Rachmaninoff; completo el
programa —jay, las repeticiones!— la «No-
vena», de Schubert, que la semana ante-
rior ofreciera la Nacional, si bien recuerdo
que la primera programacién gue se dio a
conocer, en su avance, fue la de la Sinfo-
nica de RTVE: versibn muy correcta, pero
gue no hizo olvidar el triunfo grande de
Ros Marba. En el segundo, Alonso gand
la aprobacién unanime del pablico con
«Anna Frank, un simbolo», de J. Cervello;
el «Concierto numero 20 en re menor», de
Mozart, en el gue acompano sugestiva-
mente al virtuosismo diafano de Rafael
Orozco al piano; y la «Tercera», de Beetho-
ven, la «Heroica», de manera especial

en esta ultima, siempre tan del gusto de
los aficionados.

Barenboim y Moguilewsky

Estos fueron los dos primeros pianistas
que intervinieron en el VIl ciclo de Iber-
musica, también en el Teatro Real: Daniél
Barenboim y Yevgueni Moguilewsky. E!
primero, tan grande director como solista,
por dificil que suela ser la coincidencia
ofrecié un recital Schubert, con cuatro
«Impromptus» y seis «Moments musl!-
caux» en la primera parte, y la «Sonata €n
do menor» en la segunda, aparte la cadé-
na de «propinas» que hubo de anadif
—cuatro— hasta que cerré cordial y entrd”
fnablemente su piano. El Schubert intimo;
delicioso, acompané toda la tarde a 1as;
calculo, tres mil personas que llenaban el
aforo.

Algo similar consiguié Moguilewsky ¢0"
Chopin, en cuyos «Estudios» centro SU
programa, doce en cada parte, con tension
méaxima en los conocidos en «Mi mayor
Lento ma non troppo», «Do menor. All€’
gro con fuoco», «Fa menor. Presto», y «59
sostenido menor. Allegro». No repitio ©
éxito del afio anterior con otro recital Mo~
nografico de Prokofiev, pero sufria und
indisposicion pasajera, y, asi, también me”
reci6 el sobresaliente que acomparia sieM”
pre sus actuaciones.

Ballet nacional

Se iniciaron los ensayos. El Ballet Naciﬂr;
nal eligié a sus componentes medianté ILJB
jurado que integraron nada menos Qqu




El director general de musica
:ﬂn Antonio Gades en el
Clo de presentacion.

Maurice B
ades, Ca
En una
Congresg

ejart, Maria de Avila, Antonio
rmen Roche y Victor Ullate.
rueda de prensa en el Palacio de
Por g dirs Yy Exposiciones, presentado
Quirre dectc:r general de Musica, Jesus
N0 Gade uque de Alba, su director, Anto-
Merece l:, pPronuncié aigunas} frases que
qQue regy, Pena destacar aqui: «Tenemos
re... | bp”erar 0 mejor de nu_estrq _fn!ktﬂ—
Bﬂllet Naa et es culgura, no dI‘UEFE‘?IOH... El
que yn escmna'l sera una institucion mas
Cisién. Pectaculo». No cabe mayor pre-

0
Pera para Ia juventud

Una :
Dmpﬁsﬁez mas, el encomiable, acertado
madrileﬁo de popularizar la 6pera. En el
“Opera O Teatro de la Zarzuela, el ciclo

ESCUe] Para la juventud», a cargo de la

Sus ai SthDeric:r de Canto. Y, al escuchar
Nerpretes, nadie apreciaria no-

tables diferencias con muchas formacio-
nes que podemos escuchar de tiempo en
tiempo dentro y fuera de nuestras fron-
teras.

Estupenda la iniciativa de la Direccion
General de Musica, asi como la colabora-
cion de su homonima difusion cultural al
distribuir algunas entradas entre estudian-
tes, mundo laboral y tercera edad. Este,
uno y otro, es el verdadero camino a
seqguir.

® No hay jueves sin sol, decimos siem-
pre, y podriamos anadir que ningun mes
sin noticia importante de Jesus Lopez Co-
bos. Tras sus éxitos grandes en Madrid, al
frente de la Orquesta Sinfonica de RTVE,
ha sido nombrado por el Senado de Ber-
in Occidental, director general musical de
a opera de aquella ciudad, puesto vacan-
te desde que ceso, jen 1972! Lorin Maa-
zel. Su contrato inicial sera por cinco anos

a partir de 1980, porque por esos mundos
No se improvisa.

G
A

Antonio Gades,
director del
Ballet Nacional.

® Victor Martin Jiménez, concertino de
la Nacional, ofrecid un magnifico recital,
acompanado de Miguel Zanetti al piano,
en «Los lunes de Radio Nacional», que
tienen lugar en la Sala Fenix. En esta mis-
ma linea y escenario anotaremos dos muy
buenos recitales de piano a cargo de Ma-
nuel Carra y Pi-Hsien Chen.

® «Die Reihe» —«la serie»—, |la orquesta
austriaca considerada la mejor interprete
de la Escuela de Musica de Viena —-Schon-
berg, Alban Berg, Anton Weber...—, ofrecio
dos conciertos en el Teatro Real, con una
gran direccion de Friedrich Cerha. Positi-
vo intento de acercar al gran publico es-
tas nuevas e importantes lineas musicales
—no las tradicionales— de creacion; pero
no hubo lleno, ni siquiera de jovenes. Ca-
mino se hace al andar, si, peroc hay mucho
trecho por delante.

® Aquella misma jornada en que Mo-
guilewsky «toco» por la tarde en el Real,
la Orquesta de Camara de Moscu actuo
por la noche, dirigida por Mikhail Teryan.

@ Hasta mayo del presenta ano, se de-
sarrollara en la Fonoteca Nacional un ci-
clo de audiciones comentadas sobre «Mu-
sica antigua espanola», convocado por la
Subdireccion General de Ediciones Sono-
ras, de la Direccion General del Libro y
Bibliotecas. En el edificio de |la Biblioteca
Nacional habra cursillos especificos suce-
sivos: Ismael Fernandez de la Cuesta, Sa-
muel Rubio, Andrés Ruiz Tarazona y Anto-
nio Gallego.

@ En el alicantino Conservatorio Supe-
rior de Musica «Oscar Espla» se ha crea-
do recientemente una orquesta clasica,
que dirige Gerardo Pérez Busquier, titular
del conservatorio que sustituyo al propio
Espla. Se trata, sin duda, de otro ejemplo
a seqguir.

@ Seria practicamente inagotable la re-
lacion de acontecimientos musicales que
se suceden en la sede de la Fundacion
Juan March. Citemos, al menos, el ciclo
dedicado a las sonatas y partituras para
violin solo de Juan Sebastian Bach, en el
que se anotaron importantes éxitos el ti-
nerfeno Agustin Ledn Ara y la concertista
de origen ruso Polina Katliarskaia; y |a
sesion ofrecida al compositor brasileno
Marlos Nobre, con palabras de Tomas Mar-
co, el grupo Koan que dirige José Ramon
Encinar, las sopranos Esperanza Abad Yy
Young Hee Kim Lee, y, al piano, Maria
Elena Barrientos y el propio homenajeado.
Linea ejemplar la seguida por la Funda-
cion desde hace mucho tiempo, merece-
dora de aplausos, ayudas... e imitadores.
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Comnonentes del ballet Nacional.




Desde Granada

Concursode CANTE JONDO

Los musicos suefian con tocar en los
patios de la Alhambra. Por eso, si habia
que organizar un concurso de cante jon-
do, era alli, en el patio de los aljibes, en el
corazéon de la alcazaba, donde se organi-
z0. Y por la noche, una noche fresca de
septiembre, aunque célida en las gargan-
tas de los aspirantes. Ademas, con el cla-
sico ensueno granadino, la inevitable evo-
cacion de aquel X Concurso de Cante Jon-
do (canto primitivo andaluz), donde Fede-
rico, Zuloaga, Falla y tantos otros grandes
pusieron tanto amor y donde (era 1922)
salio la figura inolvidable de Manolo Ca-
racol.

Este ano habia que celebrar el centena-
rio de Manuel Torres, llamado asi por su
altura, y la pefia La Plateria, decana de las
penas espanolas, decidié honrar la memo-
ria de este patriarca del jondo, convocan-
do un concurso, con las consiguientes eli-
minatorias, y las bases clasicas, y su clasi-
ficacion en tres grupos diferentes, segun
l0os cantes, y los patrocinios pertinentes
del Ministerio de Cultura y el excelentisi-
mo Ayuntamiento de Granada y las cola-
boraciones amables de empresas y enti-
dades. Es decir, un concurso en toda la re-
gla.

Al final, Juan Casillas, de Antequera, ga-
no el premio correspondiente a las segui-
rillas, serranas, tonas y tientos; Jesus He-
redia, de Sevilla, el de la solea; Polo Cana,
bulerias y cantifas, y Antonio Cuevas, «El
Piki», de Granada, el reservado para las
granainas y media granaina, malaguenas,
peteneras y cantes de Levante.

Pero es que, para explicar esto bien,
hace falta meterse un poco en el ambien-
te: Ese sobre el que se han escrito tantas
paginas, sobre el que se ha teorizado tan-
to, y tanto se ha dicho, que si tiene ese
extrano duende, que tiene magia, que
quiere decir esto o lo otro... No quisiera
anadir una versién mas a la larga lista de
suposiciones, baste solamente como resu-
men, que el jondo, que todo ese mundo
enigmatico tiene una fuerza teltrica indes-
criptible, cuando se la sabe manejar y que
en el contexto de toda una-cultura repre-
senta un capitulo verdaderamente impor-
tante.

Algo tendréa ese cante profundo, esa es-
pecie de mundo subterraneo, cuando an-
te su sola invocacion, los hombres se
unen, se estrechan los lazos, se forma ese
senorio tan caracteristico, ese porte, que
nada tiene que ver con posiciones socia-
les o hectareas de terreno. Porque dicen
que la esencia del jondo esta en las raices
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de un pueblo oprimido que se lamenta de
su suerte, y a mi me parece, y a muchos
aficionados también, que puede que sea
ése el vehiculo elegido en algunos casos,
pero que el cante es muchisimo mas que
un lamento, que el cante es poesia y es
estremecimiento y es pasion por encima
de todo. Diria yo también que el cante es
una ciencia, de esas ciencias perdidas,
que se transmiten de boca en boca, cien-
cia escurridiza y dificil, que se escapa a
los analisis y las sintesis. Y es a la vez arte
complejo, que requiere en el sujeto aptitu-
des especialisimas, condiciones singula-
res para poder dominarlo por completo.
Y en cuanto a aquellos enamorados de|
cante jondo, yo diria que es casi como
una vocacioén, es algo eléctrico que les
traspasa y les hace ponerse como en tran-
ce en esos momentos trascendentales, en
gue el aire se espesa y baja como un rayo
la inspiracion. Esto, al parece, es 10 mas
dificil, y convierte la tarea del cantaor, o
del guitarrista en una funcién casi mistica,
de honda concentracion en si mismo, bus-
cando la chispa inspiradora de la expre-
sion verdadera. ;No los ven ustedes, co-
mo transpuestos, en un esfuerzo supremo
por arrancarse lo mas genuino de ellos?
Ahi, ante cientos de espectadores, metidos
en si mismos, como si estuvieran solosy a

M.2 Dolores F. Figares

la vez captando |0 que €s0s curiosos 0jos
que les contemplan trataran de comuni-
car. Uno presencia una cosa de éstas y
encuentra algo grandioso y a la vez
inexplicable en esa experiencia unica del
jondo y se siente arrebatado por momen-
tos jadeando esos trances felices, tan su-
gestivos.

Los origenes

Efectivamente, estamos hablando de
una de las manifestaciones méas antiguas
de nuestra cultura, verdadera encrucijada
de influencias.

Manuel de Falla, en su busqueda de las
raices de la musica espafnola y de su in-
fluencia, establecio tres hechos trascen-
dentales: la adopcion por la Iglesia espa-
nola del canto bizantino, la invasioén arabe
y la inmigracion y establecimiento en ES-
pana de numerosas bandas de gitanos.

En cuanto al primer factor, lo vemos
reflejado principalmente en la siguiriya,
donde se encuentran estos elementos del
canto bizantino: los modos tonales de l0S
sistemas primitivos, el enarmonismo (€S
decir, la division y subdivision de las no-
tas sensibles en sus funciones atractivas
de la tonalidad) y la ausencia de ritmo
métrico en la linea melddica. Por otra par-
te, la influencia arabe se encuentra pre-
sente y evidente, sobre todo, en las formas
ritmicas de la danza andaluza. L.

Pero van a ser los grupos y tribus gita-
nas que se establecen en el siglo XV én
Espafna, mas concretamente en Granada,
los que, segun el maestro, van a dar |2
modalidad de lo que conocemos €OMO
cante jondo. | .

La hipdtesis historica situa al origen dé
esas tribus gitanas en el mitico Oriente
lejano. Dada la relacion entre el puebm |
gitano y el cante jondo, se encuentra’
una serie de coincidencias entre éste y 105
cantos primitivos de India y otros pueblo®
de Oriente. Por un lado, el ya aludido enar
monismo como elemento modulante qu®
hace que la gama musical sea consecué”
cia directa de la gama oral. Por otra parté:
el empleo de un ambito melédico que raré
vez traspasa los limites de una sexta, pero
que se aumenta, por el empleo del géner©
enarmoénico al nimero de sonidos que ©
cantor emite. Otro factor coincidente cOI
la musica primitiva de Oriente es el us©
reiterado y hasta obsesionante de una mis-
ma nota. Mediante este efecto se destruy®
toda sensacion de ritmo métrico, aunqué



En el patio de los aljibes de la Alhambra.
Una de las formas mas antiguas de la cultura

musical espariola.
Autentico auge del interés por esta actividad.

S€an versos su texto literario. También
cuenta la limitacién del empleo de los gi-
;’DS Ornamentales a los momentos en que
S Sugiere la fuerza emotiva del texto.
Por Ultimo, y con respecto al vinculo que
IUHE a los cantaores y tocaores con aque-
fus que los escuchan que se suele mani-
©Star en voces o gritos de estimulo, al
Parecer cuenta con un equivalente efecto
e las razas de origen oriental.
Ad_ef‘naS, la influencia de estos cantos
Eerimltwos andaluces han llegado a clavar-
€N obras inolvidables de los méas gran-
G?iiE“mDDSitpfe:s europeos, como el ruso
4, que visitd Espana a fines del siglo
mgﬁ%}i © Rimsky Korsakof, Borodin, o el
tra gor Strawinsky. En Francia encon-

En;;mS . DEbUSSB’s por supuesto, y Ravel,
Morado de la lirica andaluza.

El regreso y el prestigio

Poco g
acechaq
lla llam

POCO, el misterioso cante jondo,
O constantemente por lo que Fa-
aba «flamenquismo», es decir, Ia

I

frivol; .
;';Z“S}(ad[ facilona y su utilizacion panfle-
Vez mg ClUsivista, se perfila fuerte y cada
Ant S conocido.
DEritﬁc?iScd-e cerrar este reportaje, leo en el
una tes.iﬂ' «Por primera vez en Espana:
que ser's ldpctnral sobre cante flamenco,
WDfesg?;lda y cantada por su autor, el
Consery fredo Arre.fbﬂla». Y también: «El
doba abﬂ?mrm Superior de Musica de Coér-
Catedrs {’;‘fé para el presente curso una
que sp o € guitarra flamepca, la primera
de eqt Stablece en Espafia en un centro
4 Clase. Para la misma se ha nom-

Concertista granadino Manuel Ca-
"0 Tamayo,, O

De ve

Ze i .
tantes 1 Cuando, pasan cosas impor

» ¥ estas dos lo son, s verdad?
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SALVADOR DE MADARIAGA

Un poco mas de nostalgia hay en mis
manos, porque no he cumplido mi deseo
de estrechar las de Salvador de Madaria-
ga; no le he conocido personalmente, pe-
ro ¢ esto importa mucho?

Salvador de Madariaga ha pasado por
este mundo dejando una estela que con-
duce a la estrella de la libertad, libertad
que el definia como el sentido de respon-
sabilidad que cada hombre lleva dentro
de si mismo; él no creia en las libertades
menudas, que sirven, la mayor parte de
las veces, para enzarzar a los hombres en
vanas disquisiciones y en inutiles luchas.
Su vida ha sido una dura lucha incruenta
por conseguir que los hombres, sus con-
temporaneos, pensaramos un poco mas
profundamente en que podiamos hacer
mucho mas de lo que haciamos cada
dia.

Es cierto que, con la perspectiva que
otorga su dilatada y fecunda vida, la per-
sonalidad de Salvador de Madariaga se
nos ofrece nimbada con una cierta aureo-
la de maestro: sus libros, sus actividades
politicas, sus magisterios en universidades
de Europa... Pero a él no le hubiera gusta-
do que, ahora, tras la muerte, le conside-
raramos maestro; en su humildad de hom-
bre sabio y de hombre que poseia el don
de la sabiduria, que no es lo mismo, sino,
Incluso, opuesto, en la entrana de su pen-
samiento, se contentaria con que recono-
cieramos simplemente el valor de su ejem-
plo.

Ha sido, siempre fue, uno de los gran-
des humanistas, capaz de contribuir deci-
sivamente a la cultura de Occidente, a
pesar de que no creia mucho en su forma
de expresidn actual. Quiza por eso 10s
mejores de sus estudios y ensayos —libros
de reflexion profunda—tienen tema iberoa-
mericano: porque fue el primero en reco-
nocer esta area cultural, no sélo como un
nuevo brote de la cultura de Occidente,
sino como el lugar geométrico de conver-
gencia de todas las civilizaciones. Y en
esto fue un descendiente directo; si no en
la grandiosidad de la acciébn humana, si
en la amplitud de sus horizontes mentales
e historicos de aquel extremefo, Hernan
Cortés, que calificd, en circunstancia his-
torica concreta, como el hombre mas
grande de la historia.
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Mas que sus paginas sobre la libertad,
mas que la exaltacion del humanismo de
la libertad, mas que el inspirador del mo-
derno liberalismo europeo, Madariaga de-
be ser considerado como el hombre que
se adelanta varios decenios profeticamen-
te para anunciar la mision que le corres-
ponde a Iberoamérica en el concierto de
nuestra civilizacion.

Para Madariaga, la libertad era enemiga
de las libertades personales o sectoriales,
decia con palabras concretas que aqui re-
pito: «La libertad es un hondo sentido de
la responsabilidad que hay en el fondo de
todos los seres humanos». Y mas: «La
libertad es algo supremo, nuestra conduc-
ta respecto a los grandes valores... La li-
bertad es demasiado exigente para que
estemos satisfechos de la que tenemos».

El sabia que la actual Europa estaba
sufriendo las consecuencias de confun-
dir —histéricamente hablando— |la tremen-
da y horrible confusién entre el ejercicio
de la autoridad y el poder, en beneficio de

José Vila Selma

éste y en perjuicio de aquélla, que s0l0
puede tener como finalidad el bien comun.

Madariaga sabia, y asi lo ensené en 10~
das sus acciones, que es el hombre el que
tiene que actuar inteligente y responsablé-
mente en la historia, y que esto no ocurr®
porque Dios quiere, sino porque el hom”
bre no sabe o no quiere que la historid
vaya por otros cauces.

Pongo todo el énfasis en este breve CO-
mentario a la significacion universal 0°
Salvador de Madariaga, cuando estamo®
en la decadencia de la cultura occidental
que sdlo se reanimara en la medida en
que sepa aceptar el injerto necesario d@
esa nueva forma de hombre y de sociedad
que se esta perfilando en las tierras que
Hernan Cortés comenzara a conquistar n°
para Espafa, sino para el mundo entero:
un eslabéon providencial de nuestra histo-
ria, de la historia de toda la humanidad
cuya proyeccion esta insinuada en lo me-
jor del pensamiento de Salvador de Ma-
dariaga.




Datos biograficos y de su obra
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Comparfiero de generacién de Ortega,
Azafa, Eugenio D'Ors; Madariaga nace en
La Corufa en 1886. Estudia Bachillerato
en Madrid y en Paris, donde se gradud
COmo ingeniero de Minas, profesion que
€lerce sblo entre 1912-1916. Durante esos
anos escribe bajo seuddnimo en la prensa
Sobre temas franceses e ingleses, princi-
Palmente. En 1912 contrajo matrimonio
con Constance Archibald en Glasgow,
Union de la que nacieron tres hijas.

En 1913 se adhiere al manifiesto que

g

COnvocaba |a
—Junto g
te, Amér;

_Liga de Educacion Politica
ya citado Ortega, Azana, Azcara-
Signific Co Castro, Luis Araquistain—, que
racién 3, a principios de siglo, una supe-
08, £ el pensamiento individualista del

. 5N 1916 decide segquir su vocacion

”tErar'
12 y se trasla
Colabora da a Londres, donde

en The Times,

SOEC?E;Q? Ingresé en la Secretaria de la

Blde fua de las Naciones y un ano des-

Desarme nombrado director de la seccién

para hae’ Puesto al que renuncié en 1928,

de L it Cerse cargo de la nueva catedra
€ratura Espafiola creada en la Uni-

Xf
Cuatro afios, ord, que regentd durante

urante la Republica espafiola desem-

of
ﬁinﬂgat los cargos de embajador en Was-

e |nﬂtn (1931) y Paris (1932), y ministro
duraﬁtr”‘?c'é” Pablica y Justicia en 1934,
dele ai ¢INCo semanas. Entre 1935-36 fue
) ciung& O espanol en la Sociedad de Na-

Eifde *E‘l Comienzo de la guerra marcha
. pano 'anjero, hace frecuentes viajes a His-
ik am_E“Ca. reside en Inglaterra (como

i AL ;
RN T e e R -
Ry e e :.:'ﬁ-'\:i::-'\i %

e

o

[ e T e et i ey S S e e R P Lo
e 2 et o L e s s B L g T s e S e Rl R o Lo M L e e B S
e B e S L T yw}i‘ttﬁ‘g.%ﬁ THE SRRy ”‘:'._E.- R :E‘ et

1 oo et SR e e e e S R R R e R e S T e e b R S

profesor de Literatura Espanola en
Oxford) y actualmente vivia en Locarno
(Suiza).

La personalidad de Salvador de Mada-
riaga es tal vez mas reconocida en el
extranjero que en Espana. Liberal, de tem-
peramento moderado, intelectual vincula-
do a la cultura del mundo angiosajon y
europeo, indiferentemente escritor en es-
panol, francés o inglés, su obra ha sido
bastantes veces una incognita para la ma-
yoria de los criticos espanoles.

Asimismo, al abarcar temas tan diversos
como el ensayo, la historia, la novela o el
teatro, es un autor dificil de encasillar y
clasificar, sin que se haya alcanzado toda-
via el verdadero sentido de su obra.

Autor de extraordinaria fecundidad, po-
demos senalar entre sus libros mas impor-
tantes: Shelley and Calderon (1920), Ro-
mances de ciego (1922), La fuente serena
(1928), Rosa de cieno y ceniza (poesia),
The Genius of Spain (en inglés en 1923;
en espanol: Semblanzas literarias contem-
poraneas, 1924), Guia del lector del Quijo-
te (1926), Englishmen, Frenchmen, Spa-
niards (1928; en espanol: Ingleses, france-
ses y espanoles, 1929), Anarquia o jerar-
quia (1935), Bosquejo de Europa (1951).
Biografia e historia: Esparia, ensayo de
historia contemporanea (1930), Vida del
muy magnifico senor don Cristobal Colon
(1940), Hernan Cortés (1941), Cuadro his-
torico de las Indias (1945; en inglés: The
Rise and The Fall of The Spain American
Empire), Bolivar (1949). Teatro: Campos
Eliseos (1939), El toisén de oro y Don
Juan (1950), La muerte de Carmen, Mio
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En mayo de 1976 regresa a Esparia y
lee su discurso de ingreso en la Real

Academia, de la que era miembro electo
desde 1936.

Era doctor «honoris causa» de siete
universidades. Aqui aparece el dia de su
investidura en la inglesaa de Oxford.

3. Con su esposa, en abril de 1976.
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Cid, Don Carmen. Novela: La jirafa sagra-
da (1924), Arceval y los ingleses (1925), E/
enemigo de Dios (1936), Ramo de errores
(1952), La camarada Ana (1954); la serie
novelesca «Equiveles y Manriques», con
El corazon de piedra verde (1942), Guerra =
en la sangre (1957) y EIl semental negro
(1961). Independientes, aunque tambien
referidas a la historia de la colonizacion
americana (Los Pizarros en el Peru), es
Una gota de tiempo (1958), Sanco Panco
(1964).
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Entre sus ultimas obras figuran América
Latina, entre el aguila y el oro; Espanoles
de mi tiempo, Dios y los espanoles.

En noviembre de 1963, Salvador de Ma-
dariaga obtuvo el premio Han Deutsh, en
agosto de 1967; el premio Goethe de la
Fundacion FVS de Hamburgo, en 1968; le
fue concedido en Espana el premio Maria-
no de Cavia; en 1973 fue galardonado con
el premio Carlomagno de la ciudad de
Aquisgran (Alemania), premio que conce-
de dicha ciudad a la figura mas ilustre de
Europa occidental.

Madariaga era doctor «honoris causa»
de siete universidades americanas y euro-
peas, entre ellas la de Oxford.

Regresa a Espana, después de cuarenta
anos de exilio, en abril del 76. Elegido
academico en el 36 —cuarenta anos des-
pues—, pronuncia su discurso de ingreso
en la Academia, titulado «De la belleza en
la ciencia». Desde 1968 colabora en la
prensa periodica espanola.

Aquejado de una enfermedad cardiaca,
muere en Locarno el 14 de diciembre de
1978.
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Segunda convocatoria

de NAVIDAL

Doscientos sesenta y siete
expositores han ofrecido, al
numeroso publico visitante,
antiguedades, artesania y
cantidad de cuadros y
esculturas.

Un variado programa de
actividades culturales y
artisticas completaron el
certamen.

En el Palacio de Cristal del recinto ferial
de la Casa de Campo, de Madrid, ha te-
nido lugar NAVIDAL-2. Doscientos sesenta
y siete expositores han presentado sus
articulos, a la vez que ofrecian al visitante
numerosas actividades culturales y artis-
ticas.

Entre los contenidos que se expusieron
en el Palacio de Cristal nos encontramos
con las antigliedades, que nunca dejan de
jugar un papel importante en nuestra so-
ciedad, y no sélo por su valor decorativo,
sino por su valor cultural y artistico.

La artesania también hizo acto de pre-
sencia en el certamen, ya que nadie duda
de su pervivencia en Espafia como testi-
monio del alma popular, que lo mismo se
encuentra en el orfebre manchego que en
el botijero andaluz.

EXPO/ARTS constituia algo aparte. Fue
una muestra amplificadora de la labor de
las galerias artisticas. Su fin no era otro
que popularizar el arte. En él participaron

Antigtuedades.

cerca del medio millar de pintores, agru-
pados en 35 galerias de toda Espana. En-
tre los autores estaban Saura, Toral, Alber-
to e, incluso, grabados originales de Fran-
cisco de Goya.

A Goya precisamente se dedicd una
exposiciéon homenaje con motivo del 150
aniversario de su muerte. Veintiun pintores
espanoles han querido reflejar estas ca-
racteristicas.

Francisco Mateos, sevillano, figurinista,
decorador, dibujante, ilustrador, conside-
rado como expresionista espanol, conto
con una exposicion monografica en la que
ofreci6, una vez mas, la dramatica soledad
de sus personajes.

Finalmente, dentro de EXPO/ARTS habia
una exposiciéon de joyas-diseno en oro vy
piedras preciosas; una seccion dedicada
ala escultura en la modalidad de multiples
y una galeria de arte de El Cairo, que
exhibid muestras de papiros.

AUDIORAMA-78 ha conjugado, por su

E. Mateos: «El espanto».

Carmen Navarro

A. Saura: «Serigrafia»,

parte, el mundo de la musica con las mul-
tiples posibilidades del mundo de la técni-
ca. MUSICORAMA-| era una exposicion de
instrumentos musicales, discos, material
didactico, partituras...

Pasando al programa de actividades cul-
turales y artisticas, nos encontramos con
conciertos ejecutados por la Orquesta Es-
panola de Camara, titeres que representa-
ron obras infantiles y documentales de
Arte. El mundo de los trenes en miniatura,
montados por la Asociacion de Amigos
del Ferrocarril, también estuvieron pre-
sentes.

Diariamente, el género del cine musical
proyecté conocidas peliculas, tales como
Cantando bajo la lluvia, El pirata o Hello,
Dolly.

Por ultimo, la Asociacion de Belenistas
de Madrid, fundada en 1942, presento un
belén monumental y celebré un concurso
infantil de belenes portatiles, que tuvo
gran aceptacion entre el publico asistente.

Esculturas: José Luis Fernandez.



Un centro nacionalde =
documentacion musica

_Hace poco tiempo, todos hemos cono-
Cldo la noticia de la creacién, en el marco
adﬂmrlnistrativn de la Direccion General de
MUSICa, de un denominado Centro Nacio-
hal Eie Documentacién Musical. El hecho
°N si es precioso porque es necesario. Y a
©Ste propésito de «preciosismo» y de ne-

Cesidad Surgen las consideraciones (siem-
Pre breves).

La finalidad de este centro esta descrita
:Eﬂ clari.dad‘ en la literatura que da fe de
Ieﬁmns_t@cuén, y que aparecio en el «Bo-
19?nB Oficial de] Estadc:.» el 10 de julio de
ks (Orden de 30 de junio, 17687). Pero

Preciosismo literario y politico, 4 res-
Eﬂgdﬁ 4 Una visién politica coherente con
"] €riedad de una planificacion, o es el

Oducto de malabarismos personales?
S:';[Srﬂ?almente, me inclino a pensar que
indicaiﬁ a de esto ultinjg, porque no existen
fﬂcraﬁs de una planificacion técnica y bu-
Bres s ICa adecuada a tal fin y tampoco se
Qénerrgne una dotacién idénea de ningﬂp
rCCid ya que los presupuestos de la Di-
mans . General de Musica son notoria-

€nte exiguos,

Y éste es o
blema
No|

problema, el méas grave pro-
que afecta a la vida musical espa-
. ;’gs:d? siempre. No intento cuestionar
086 g S:’;tenma dle este centro, porq ueﬁ se
I3 Sohcia peso, Sino de poner en cuestion
sical tienma polituca}gue, en el plano mu-
menie It:'uan los pt:.ﬂltI‘GOS,'y NO precisa-
Mehte cns que estan :mpllchos c:l_lrecta-
qa Duedn el fenémenqmusmal, sino los
tales inicie’? hacer posible o no el que
vida qu alivas se desarrollen. Porque la
“tﬂratur este c‘entr_'c: nﬂ'depende de una
Mente dae cc:-nstltutwg, Sino _fgndamental-
desde . unos mgdios nutritivos que van
Elﬂministr:t‘lnsenrmﬁn en el marco legal y
anipy| VO conveniente, para que la
Vitablo af::lén o el ncarnba_laghe:r sean ine-
”"Ecanié asta el estaﬁblemmlento de unos
MOs econdmicos que permitan la

PUesty ; : kil
dag. en funcionamiento y la continui-

En este senti
SUpeditado 5 f
PUBStos de i

do parece que todo queda
a aprobacion de los presu-

que eqt no 1979. Y todos sabemos
Sta referencia es como el juego de la

loter
no Sr:ja'_Nﬂ Pensariamos asi si los musicos
Piéramos el trato de ignorancia que

_Plaza de Isabel |1, frente al Teatro Real.

se le ha dado siempre al acontecer musi-
cal (existente a pesar de todo), y a la faci-
lidad con que la Administracion actula pa-
ra dotar economicamente a ciertos «acon-
tecimientos» musicales en detrimento de
iniciativas basicas y necesarias para una
vida musical digna.

Un Centro de Documentacion Musical
es absolutamente necesario para el de-
sarrollo de la vida de un pais porque es el
unico medio de conocimiento y conserva-
cion de la riqueza cultural que, traducida
a términos de economia (productividad)
posee tantas o mas implicaciones de ri-
queza que la produccion de otros bienes
de consumo. Proporciona datos estadisti-
cos (cientificos) a partir de los cuales se
aborda cualquier tipo de planificacion.
Nuestro pais carece absolutamente de una
version estadistica de la situaciéon musical
y, por tanto, la planificacion politica se
hace imposible.

También asume la funcién basica de la

Luciano Gonzalez Sarmiento

informacién mas objetiva. Nuestro pais no
utiliza suficientemente los medios mas
elementales de informacion musical por-
que carece de base sistematica para ello.

Un Centro de Documentacién, en fin,
debe servir de «testigo-guardian» de lo
que poseemos (obras musicales, docu-
mentos musicoldégicos, etc.) que en nues-
tro pais existe en gran cantidad y con
gran dispersion e ignorancia.

Creo que la consideracion de tales cues-
tiones fundamentales podria ser atil a la
inteligencia de todos para pensar que la
iInversion a realizar en tales menesteres es
mucho mas rentable de la que se ha veni-
do haciendo hasta ahora en tantas «fies-
tas de la alta sociedad musical» que a
todos (quiza no a los que las organizan)
nos dejan como estabamos. Si este centro
se ha creado literariamente por «arte de
magia», quiza estemos ain a tiempo de
aprovechar la inteligencia de la magia pa-
ra convertirla en inteligencia razonable.



Declaraciones de intereés
HISTORICO ARTISTICO

Iglesia de San Juan Bautista
Santoyo (Palencia)

B. 0. E. 25 - VIll- -78. Monumento Nacional

Santoyo es un pequefio pueblo de la
provincia de Palencia, perteneciente al
partido judicial de Astudillo, enclavado en
la margen izquierda de la carretera que
conduce de Fromista a Astudillo, rodeado
de una vasta extensién de terreno en el
gue la caracteristica aridez de los campos
de Castilla se acentia de modo extraor-
dinario.

Del caserio emerge la gran mole de su
iglesia parroquial, dedicada a San Juan

Dolores Jiménez

y grandiosa capilla mayor, a la que condu-
cen tres arcos peraltados de curva aplana-
da que se reunen en el centro de la béve-
da por una graciosa estrella.

Ocho ventanas ojivales, bordadas de
arabescos y cubiertas de vidrios pintados
con figuras, contribuyen a realzar la belle-
za de este admirable conjunto, en el que
las insinuaciones del Renacimiento se
mezclan con las postreras galas del arte
gotico.

La capilla mayor se cubre con un mag-
nifico retablo cuya fabrica se inicid en
1570 y se concluyo en 1583. Se realizd por
orden de un secretario de Felipe Il [lama-
do Sebastian Cordero de Navares, y fue
obra de Manuel Alvarez con la ayuda de

Bautista, cuyo interés historico y artistico

es innegable, no sdlo por su arquitectura, [ ECE_c— e 1T ol Jusin Getle » Moo Banohth o Lactn  Lat
sino también por las singulares obras de § Yo )oY W\ i

arte que encierra este templo, tanto de | Yl Y i

escultura y pintura como de orfebreria,

exponentes de la magnificencia y esplen-

4

pinturas fueron hechas por Antonio Calvo,
o = h Jerénimo Vazquez y Miguel Barreda.
7 T S s T "oz Ty La iglesia tiene a los pies coro, el cual

Bl .
F RN g —e

e alberga un rico artesonado policromo mu-

dor del arte religioso de los siglos XIV
al XVI.

En el conjunto arquitecténico se pueden
distinguir tres épocas distintas, la parte
posterior con elementos romanicos (so-
portes), la torre del siglo XIV reformada
en el XVI, naves, crucero y abside del go6-
tico tardio y la magnifica portada plateres-
ca bajo portico abovedado del lado de la
epistola.

La planta del templo de Santoyo es tipi-
ca de los ultimos momentos del gético
espanol, que trata de conciliar el espacio
centripeto de la capilla ochavada con el
longitudinal de la iglesia gética tradicio-
nal. A este empefno responde el convento
de Santa Clara de Bribiesca, Santo Tomas
de Haro, convento de La Vid (Burgos),
Santo Tomas de Arnedo y la iglesia de

Santoyo.
El templo consta de tres naves, crucero
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déjar, y la silleria es de nogal tallado en
altorrelieve. Dispersas por el ambito, esta-
tuas géticas y renacentistas de muy bué-
na mano; la sacristia conserva una intere-
sante cajoneria de nogal que guarda pre-
ciosos ornamentos del siglo XV y XVI.

Entre las piezas de orfebreria que con-
serva este edificio pueden destacarse uné
cruz procesional del siglo XV en plata do-
rada; un céliz ostensorio renacentista; uf
brazo relicario de plata de 1514, y auténtl”
ca joya es el extraordinario facistol gotico
de finales del XV tallado en nogal. ;

La portada, abierta en el lado de la ep!s
tola, es del mas puro estilo plateresco:
dentro de un pértico abovedado, el ingre-
so se hace bajo arco de medio punto col
enmarque a modo de arco triunfal; 105
muros, salpicados por escudos, y va coro-
nada por una balaustrada labrada con fI*
nos grutescos.




Iglesia de Santa Maria
Bareyo (Santander)

Monumento Nacional. B. O. E. 28 - VI - 1978

La iglesia de Santa Maria de Bareyo es
UNo de los ejemplares méas interesantes
del romanico en la provincia de Santander.
Llama la atencién la belleza de su empla-
SZ'I"":I?ﬂtq,iep el lugar de Bareyo, a 1 Km.

unicipio del mismo nombre, Bareyo,

°N el antiguo Concejo de las Siete Villas

Perteneciente a la Merindad de Trasmiera,

Ei:ﬂﬂf;a famosa en otros tiempos como

e los més insignes «maestros can-

HEJ;S; ?ue labraron grain numero de mo-

% Dtrn 0S deila provincia d‘e Santgn_der y
as provincias de Castilla la Vieja.

ESE(;EtEmpIn, construido en buena silleria},

una nave, crucero y cabecera semi-

Ci 5 ad '
"Cular. Ahadidos posteriores alteran algo

us
'i
i
*E: .::.
i
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323 Primitiva tr_azal _rnmémica de finales
ASiqu XIl'y principios del XIIL.
Cuelr esterinr‘ conserva el abside, de tres
ae Fe)ntsr vertlcales separadnﬁs por cm'um—
de Cabeegas con caplteleg iconograficos
* UZEIIT humanas y animales ’afronta-
Can’eq' e llegan .hasta el alero; éste con
Cillos de animales, caveto, bolas, bi-

= ij/y)‘f " -

chas, cabezas de toro, figuras humanas,
etc. En el pano central se abre una doble
ventana con puntas de diamante y arqui-
voltas sencillas, prismaticas y finos baque-
tones. Simple la del lado derecho. La ven-
tana izquierda ha sido modificada con
guardapolvos del XVIIl apoyado en carte-
las barrocas.

Destaca, al exterior también, la maciza
linterna cuadrada dividida sbélo por una
imposta central corrida.

El interior es muy bello, especialmente
por su abside decorado con doble arque-
ria, siete arcos en el piso superior y cinco
en el inferior. Esta disposicion vincula a la
iglesia de Bareyo con otros monumentos
burgaleses, y hasta podria hablarse de
maestros canteros comunes, como se ha
dicho, famosos en la comarca de Tras-
miera.

Los arcos son de medio punto, algunos

peraltados y con capiteles excelentes con
cabezas cortadas, Adan y Eva en el parai-
so, bolas, etc. Las arquivoltas son varia-
das, con estrellas de centro perforado, on-
das, cuadrados, cordones, etc.

El presbiterio lleva credencias; la de la
izquierda tiene capiteles animalisticos; en
la credencia de la derecha aparecen las

Tres Marias. El abside se cubre con cuar-
to de esfera, el presbiterio con candn
apuntado, y los brazos de este, que forman
asi su seudocrucero, con casquete esferi-
co. El resto de la nave se cubre con cru-
ceria gotica sencilla.

En el lado del Evangelio, a los de la
iglesia, se abre una capilla cubierta con
cruceria sencilla.

La torre, al incendiarse la primitiva, esta
rehecha. La planta es cuadrada en el pri-
mer cuerpo, que se orna con ventanas
circulares; el segundo, con ventanas de
arcos gemelos, y el ultimo de campanas,
con triangulos de piedra en las esquinas.

Pieza famosa que conserva la iglesia de
Santa Maria de Bareyo es la Pila bautismal,
romanica (algunos autores la creen de
epoca visigoda), apoyada en dos grandes

leones que mantienen entre sus bocas el
brazo de un hombre, el cual sirve de en-

cuadre a una cabeza. Se adorna con cua-
tro motivos en bajorrelieve: dos zonas con
almocarabes, palmetas y tallos trepadores.
Conserva restos de la policromia original.
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El ‘Pingajoy la Fandanga’ »

Andrés Arcas

La vida del escritor de teatro que no ha
estrenado en estos ultimos cuarenta anos
ha sido muy azarosa y bastante dificil; y lo
peor es que sigue siendolo.

Asi dice José Maria Rodriguez Méndez
(Madrid, 1925), abogado que prepard opo-
siciones al cuerpo técnico del Ministerio
de Obras Publicas sin ningun éxito, que
pasa algun tiempo por Sudamérica, y que
en el 56-58 se reengancha en el Ejército:

Regresamos de batallas, volvemos de la

y no llevamos armas,

SOmMos un guinapo.

ra como redactor anénimo en la Enciclo-
pedia de Espasa Calpe.

Su vida se iguala a la de muchos auto-
res espanoles de estos ultimos anhos.

Como otros escritores, participa en el
teatro trashumante, recorriendo barrios,
tabernas y el cinturén industrial barcelo-
nes, con el grupo «La Pipironda». Recor-
dando aquellos anos comenta: «Existia un
paternalismo indudable en esos grupos
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(«Canto del retorno», de Juan Maragall)

«Mi Incorporacién puede considerarse
una aventura. Me fui porque no tenia otra
cosa de que vivir; pero una vez alli, fue
una experiencia interesante que me sirvio
de mucho.» Desde el 58 al 75 trabajara en
el Noticiero de Barcelona como jcritico
de television!, aunque también publicaba
algunos articulos de teatro recogidos lue-
go en su libro Comentarios impertinentes
sobre el teatro espariol. Asimismo colabo-
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que siguieron el ejemplo de «l.a barraca»,
de Lorca. Llevar el teatro a sitios donde
no se ha visto antes, encierra algo de di-
dactismo, del que hay que huir. Yo no
confiaria mucho en estas experiencias pa-
ra atraer al publico al teatro. La gente se
siente ajena y le cuesta identificarse con
lo que le ofrecen. Es necesario que el
publico se moleste y salga de casa para ir
a un teatro.»

Rodriguez Méndez.

Como tantos otros autores, la mayoria
de sus obras no estan publicadas; s6lo un
pequeno volumen mutilado, ya que la cen-
sura de los anos 68 quitdo las «Bodas...»
ahora estrenadas—. «He tenido muy mala
suerte para las publicaciones. Se hacen
tesis doctorales sobre mi teatro y los criti-
cos ni pueden encontrar mis textos. Yo,
como autor de teatro, figuro en los manua-
les de historia de la literatura, pero si al-

gln chico de COU pretende leer mis obras:
ir a las fuentes de la literatura, no 18
encontrara nunca. Es una ironia grande.”

Los inocentes de la Moncloa se mantu”
vo durante tres meses en un teatro 9€
bolsillo de Barcelona —afio 61—, y la mism?2
se estrena en Madrid en el 64, recibiend®
el autor el premio Larra de teatro. A 105
pocos dias de la muerte de Franco se pon”
dra en el Alfil Historia de unos cuantos:




Primer estreno de Rodriguez Méndez

Pedro Olea lleva al cine Historia de un
hombre llamado Flor de Otono.

Ahora ha iInaugurado la temporada del
Centro Dramatico Nacional con las «Bo-
das que fueron famosas». En ella, un re-
Patriado de Cuba y unos hampones barrio-
bajeros del Madrid del 98, realizan un atra-
€O a un casino militar para festejar los
©Sponsales entre el Pingajo —el soldado—y
SU novia, |a Fandanga, que apenas cuenta
trece afios y vive en un ambiente s6rdido.
- obra esta escrita desde el 68. Por estos
H”GS,’ los protagonistas de las piezas de
I:{'*:j‘imguez Méndez son los marginados.

~¢Qué sentido tienen estos desarraiga-
dos en sy teatro?

—En estos afios existia una completa as-
Xl1a en todos los aspectos. Uno, desde su
€asa mas o menos burguesa, mas o me-
"0S ordenada, pensaba cémo se las arre-
gﬁlan €Sas gentes que estan-a la intempe-
"€. La misma mirada, salvando las distan-
Clas, que hizo a un caballero de Salaman-
@ mirar a un chiquillo que iba por el
hﬂfmes y se llamaba Lazaro, a mi me ha
®cho ver a un homosexual del barrio Chi-
;‘E;ﬁ Barcelona, o a unos quinquis que
tide da salto dle' mata. Todo tiene un sen-
€ Culpabilidad burguesa.
au“;grsg ha presentado, tal vez, como un
€ teatro popular...?
au;g"redhan presentado los criticos como
vorl e teatro pqpular. Y_n, al hablar de
POpular quiero decir que trato te-

8 y personajes populares, problemas
POpulares en el sentido de que son proble-
;ﬁ?e Su peyvivencia. de canflictgs con el
Saci’no Social, donde la denuncia o acu-

- 10N surge de reflexionar sobre las con-

'Clones en que se mueven las personas,
f;m.ﬂuncal he actuado con animo explici-

€ Inmediato de denuncia, nunca.
—¢Cémo se podria establecer una comu-
Nicacion entre el teatro y el publico?

~No es nada facil. La idea que tengo es
9Ue el autor ha de realizar obras coheren-
tes e interesantes, que hablen al hombre,
fﬂf‘! €sa belleza que decia Dostoyevski que
°Nla que salvar al mundo: y al tiempo
debe alejarse 1o mas posible de los mode-
VS televisivos, tecnolégicos y cinemato-
graficos. Hay una equivocacién en querer
Salva_r al teatro aplicandole gran aparato
tecnico: luces, sonido, proyecciones... El

fi

teatro es fundamentalmente palabra y
pensamiento, y nunca podra competir con
esos medios, quedandose siempre corto.
Yo seria partidario de un teatro mas puro,
mas desnudo, no al estilo de Grotowski,
donde hay una estética que lo mata, sino
un teatro primitivo con actores de calidad.
pocas luces, poco movimiento; que sea el
mensaje, la palabra pura a la que el publi-
co se llegue a acostumbrar, que se de

nes, con autores como Marquina, Peman,
Calvo Sotelo. Al no intervenir en la guerra,
como no teniamos entusiasmo por ningu-
no de los dos bandos, sino que habiamos
padecido los efectos, hicimos entonces
un teatro mas bien critico y naturalista;
pero luego cada uno ha ido evolucionan-
do, porque la realidad es infinita y el rea-
lismo documental es muy limitado. Cada
uno de nosostros siguié su propio camino.

cuenta que es mas bonito oir la voz huma-
na que la voz electronica; que es mejor la
figura de carne y hueso que la imagen
que sale por la pantalla; que la gracia del
cine se puede cambiar por la profundidad
de catacumba de un escenario.

—Desde la perspectiva que dan los afos
pasados ¢ qué piensa usted de la genera-
cion del realismo o naturalismo critico?

—Dentro de pocos dias hablaré en Italia
de la generacion realista. Hubo unos auto-
res: Muniz, Sastre, Buero, Martin Recuer-
da, yo mismo, que hicimos un teatro criti-
Co con el que queriamos dar una respues-
ta al mundo que nos rodeaba, e incluso
nos han emparentado con la generacién
inglesa de los jovenes airados. Lo nuestro
fue un punto de partida frente al teatro
epico y heroico que se dedicaba a ensal-
zar, si no al franquismo, si a las institucio-

Hablamos de su ultima obra. Spanish
News es una obra de circunstancias que
trata sobre el asunto del aceite de Redon-
dela. Es una tragedia grotesca y muy du-
ra. Escucha, Espana es una pieza de dos
personajes: Franco y el coronel Casado
—que entrego Madrid a los nacionales en
marzo del 39-. La historia cuenta que
Franco llama a Casado al Pardo a tomar el
te cada quince dias para ir comentando
las distintas vicisitudes de la guerra civil.

Literatura Espariola se situa en el ultimo
dia de la vida de Cervantes, cuando esta
ya en el lecho de muerte. Esta en cama
frente a una reja por donde van pasando
todos sus personajes: La gitanilla, Rinco-
nete y Cortadillo..., produciéndose dialo-
gos multiples entre el autor y los persona-
jes. Es una reflexion sobre la lengua cas-
tellana y la literatura popular.
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La Historia, desde Herodoto, es un

tema apasionante, pero...

Sabia vd. que...

Alfonso HUMET

... la batalla del paso de las Termo-
pilas fue favorable al rey persa Jer-
jes I?

En el estratégico lugar de las Ter-
mopilas, con escasos efectivos, y des-
pués de una heroica resistencia, su-
cumbid Lednidas, debido a la traicion
de Efialtes. El poeta Simonides de
Ceos les dedicd un conocido epitafio:
«Viajero: ve a Esparta y di que aqui
hemos muerto por cumplir sus leyes».

... las batallas de Sestos y Albidos
fueron ganadas por Alcibiades a los
espartanos?

Alcibiades, hijo de Clinias, sobrino
del matrimonio Pericles-Crisila y dis-
cipulo, como Platén y Jenofonte, de
Socrates, fue un gran general atenien-
se y un gran ganador de los Juegos
Olimpicos. Es simbolo de talento, vi-
clo, presuncion y ambicion.

... Alfonso VIIl, en union de otros
monarcas, obtuvo la resonante victo-
ria de las Navas de Tolosa?

En dicha batalla (constituyd un ver-
dadero desquite para el citado monar-
ca, que habia sufrido el descalabro de
Alarcos), el pastor Martin Halaja sena-
|10 a las huestes del rey un atajo para
vadear el rio y sorprender a la moris-
ma, siendo nombrado por tal servicio
con el histérico nombre de Cabeza de
Vaca. Asi fueron derrotados los cabe-

cillas arabes Yacub, Alnasir y Mira-
mamolin.

... un extraordinario genio naval de
la victoria de la batalla de Lepanto fue
don Alvaro de Bazan, marqués de San-

ta Cruz, el cual es poco mencionado
cuando versamos al respecto?

La batalla contra los turcos de Se-
lim Il la dirigio don Juan de Austria
desde su galera «La Real». (Miguel de
Cervantes Saavedra estaba encuadra-
do en la galera «Marquesa», de An-
drea Doria, y alli consiguié su notoria
manquedad a consecuencia de un ar-
cabuzazo en el brazo izquierdo) y le
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valio al hijo de Carlos V y de Barbara
Blonberg el titulo de Principe del Mar.

... Napoleon | gano a Rusia y Austria
la batalla de Austerlitz?

Dicha batalla (no se confundira con
la de Leipzig, que represento un triun-
fo de los aliados sobre los franceses)
fue llamada la Batalla de las Naciones
y la Batalla Modelo. En la misma, el
Aguila Corsa, gran estratega de su
tiempo, proyecté con el maximo deta-
lle el plan de operaciones y vaticino
exactamente lo que habria de adoptar
el enemigo ante la ofensiva napo-
lednica.

... don Rodrigo, el ultimo rey visigo-
do, desaparecio (como le sucedio a
Sebastian de Portugal en la batalla de
Alcazarquivir) al ser derrotado en la

laguna de la Janda o batalla de Gua-
dalete?

El ejército vencedor, al mando de
Tarik y Muza, invadio la Peninsula vy
se extinguid la monarquia visigoda
para dar comienzo la dominacion ara-
be, que casiduro ocho siglos (del ano
711 al 1492), hasta que Boabdil, cen-
surado por su madre, Aixa, tenia que
derramar aquellas historicas lagrimas
y entreg6 las llaves del paraiso de Gra-
nada a los Reyes Catdlicos, siendo
llamado el lugar donde se desarrollo
tal escena con el nombre de E|l Suspi-
ro del Moro.

... |a batalla de San Quintin fue ga-
nada a los franceses de Enrique Il por
los espanoles de Felipe II?

El citado monarca de Espana, que a
pesar de haber estado cuatro veces
casado vivido mas tiempo viudo que
con esposa, habia confiado San Quin-
tin a Filiberto de Saboya, quien se
erigio en gran artifice de la victoria.

Para conmemorar tal hecho de ar-
mas (10-8-1557), mandd construir (en
la falda de la sierra Carpetana) el Mo-
nasterio de San Lorenzo del Escorial,
llamado «la sartén de los monumen-
tos espanoles».
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Trajes, danzas y adornos

ZONA CENTRAL

Extremadura

Céceres

Siguiendo con el traje femenino, pasamos al de Caceres, representado por el de Montehermoso:
taldas numerosas, siete, cada una mas corta que la de abajo, plisadas y sueltas por detras, y que,
al abrirse |4 encimera, de tono oscuro, en graciosa curva trasera al andar, deja ver todo el
faldamentu inferior y de vivo colorido. Complementan el atuendo la camisa bordada, pequeno

®Ngue o «escravina», delantal, y, a su lado, gran faltriquera en pano rojo, bordado en colores
Cf{{'ﬂn el dengue. En la cabeza, panuelo estampado, y, sobre ¢él, un sombrero de paja artisticamente
tejida, de ala recogida en forma de capota y decorado con bordados en lanas de colores, con
POMpones, lentejuclas, cintas, piedras falsas y aun espejos en los de las solteras.

. Medias blancas y zapatos de terciopelo bordados como los de Lagartera. Al cuello, gargantilla
¢

o filigrana o de corales, con una cruz u otro colgante, y en las orejas. pendientes amorcillados de
igrang

Estos sombreros de paja, decorados con bordados o adornos de pajas rizadas y papeles de
Colores, se dan también en las regiones lindantes de Avila y Salamanca; pero estos otros son mas

S?brms, mas bajos, anchos de copa y ala plana, si bien recortada también por detréds para dejar sitio
4l mofig

En esta enumeracion de vestidos espectaculares, el traje femenino de Lagartera, aunque de la

Provincia de Toledo, lo hemos de considerar de esta zona colorista.

o Con tener Jas mismas caracteristicas de colorido y brillantez que los citados, es unico de este
eblo. [ 4 mujer lleva por lo menos tres faldas cortas: la interior o «guardapiés», con dibujo floral; it
4, mas corta y adornada con galones, y la tercera o encimera, la «basquifia», mas corta y ot rols

- ' . . - : - 2 sprainala
que las otras. En el busto, camisa de lino ricamente bordada en los punos y pechera, v.
» el «sayuelo» o justillo de tela brochada en dorada o decorado con galones; también

LR AL

la segung
Hdﬂrﬂaﬂa
Sobre el
Ch“ﬁueﬁ“a

tul b de terciopelo negro con mangas ajustadas, y, encima, un dengue o panuelo de batista o
ordado

en lentejuelas de colores, de oro y plata, y bordeado de puntilla o randa dorada.

Enla Cabeza, un pafuelo blanco doblado en pico se levanta por detris sobre el alto mofio de
g;‘:lif’(?rtu con que van pemadas y que dan un aspecto de palomas a las caquas de estas mrujer:cjs*
Sllﬂlenhdh }’i pequenas, que al andar mueven sus !aldas con acompasado ritmo lateral. T.;imhtjen
S adornar su cabeza con tocados de cintas plisadas y decoradas con tmpla clase de galuneg» y

CJuelas. Para las grandes fiestas suelen prenderse sobre la chaquetilla o pieza de busto exterio
;T;‘;::"d de fﬁscarﬂpelas% y adornos de cintas o _galunes dorados y de colores. Completan este
X ﬂrdaf atavio las medias o «calzas» de lana roja bordadas en_cnlﬂrt::-;, y zapatos fje terciopelo

08 €n sedas policromas. Como adorno o aderezo, gargantillas o collares de filigrana de oro

||||| [ R T TR
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Y plata con cruces y colgantes
de filigrana, y pendientes de
herradura vuelta con repujados
0 filigrana calada.
Resulta tan abigarrado y
Po icromo el conjunto, tan
brillante y luminoso el efecto,
que es unico entre los trajes
'Cglonales de Espaia, hasta el
Punto que, como dijo Ortega
y (;rasset, «€$ mas que hispano,
Universal»; segiin él, «es un
|l.!gar comin, con ligeras
dlferencias, en todo el centro
de Europa y, a veces, al
CﬂntFmplarlﬂ, nos recuerda
Atavios centroasiaticos o de
'Am». ; Primitivismo en la
COncepcion del adorno
PE€rsona]?
Resumiendo, es el traje mas
VIStoso de todos los
"LSE;“HDS, y las mu_ie:n:cs que los
» POT Su pequena
:ﬁ;ﬂirﬂ y el aire gracioso de
' rtas faldas, mas
Parecen muiiecas que mujeres.
£ i:tel,:a prﬂvjrv{cia de Tﬂ_lf::du
. cresantisimo también el
raje de galas nupciales de
mziif;{jn. La'falda' exterior o
Gt tes casi cubierta por
ing €lo de toda claz‘;? de
i a8, galones vy puntillas
ra;ﬂ?lﬁ:mz‘m una decoracion a
ifel: Orizontes, todas
Vari;]rgfs y de tonos muy
N gl i que dan al cunguntﬂ
Exﬂntugzrram:eptﬂ esqef:ml no
s e SEI‘I(IdE estético.
dﬁtumdﬂuﬂ corpino se halla
ing galcmn toda clase de
puﬂtilfaq ones, bordados y
eScote ! ,bsnbre todo el
diversﬂ}; Irucarnangas, a mas de
& il :Z‘m y escarapelas |
parte delrk Sobrepuestos en la
falds de;mtera. Sobre la
s ﬂnieq émtal a@urnadu con
oo Dre:;jt uyaa cintas de
demgs ‘e;ﬁ?d& cComo tﬁnd'as las
Se anu:lan ;‘; r ;:lar doméstico, .
Cyos Fibd cnrri gran lazada,
de |, S aen a lo largo
a.
cﬁra;i*:’fj?cirse que la
Efneninmma de estos trajes
2205 Ciﬂi'fﬂ‘ﬁ la profusion de
E‘lﬂljanlll c{lh Y‘ESCHI‘HPE{HS que
el tryje ?hrdxt'erentes piezas
SUperio 5 T:ldftdn la parte
cabeza con

artistica mona, hecha con ancha
cinta policroma. colocada a
modo de abanico por medio de
multiples dobleces, a manera
de tocado o peina entre las dos
cocas 0 monos laterales con
que se pemna. Completan el
tocado de estas mozas un

gran numero de horquillas con
cabeza de filigrana, que
sujetan sobre el pelo los rodetes
y la escarapela, de la que
penden unos largos cabos que
vienen a confundirse con los
de otra lazada colocada a la
espalda, de manera que

resulta por detras como una
cascada de lazos y cintas de
colores que va desde la cabeza
hasta el ruedo de la falda.

Badajoz

Aungue de esta zona, por
su sobriedad en el vestir de las
mujeres no cabe su insercion
entre los vistosos atuendos que



venimos considerando en
este capitulo.

Visten estas mujeres,
como en la Mancha, el traje
sencillo propio de las tierras
castellanas: faldas
superpuestas, segun el frio o
calor de la estacion, casi
siempre la superior de rayas.
Como particularidad curiosa de
su atuendo citaremos la
faltriquera de «estezao» o
estarcido, de piel recortada
sobre pano rojo, obra y regalo
casi siempre de los novios
pastores.

Caracteristicas
generales
del traje masculino

[Los hombres de esta zona
occidental, salvo los
calzones de los maragatos ya
citados, que son bombachos
y de inexplicable abolengo
musulman en esas tierras
nortenas, y algunos trajes en
veludillo de colores en la
Alberca, coinciden en sus
camisas, cuidadosamente
bordadas por las mujeres,
quienes en algunas
comarcas, como Lagartera, se
dedicaban durante anos a
bordar con esmero deshilados y
primores en la camisa y
calzoncillo que habia de
estrenar el novio el dia de la
boda. Chalecos de escotes bien
abiertos para lucimiento de
estas camisas bien bordadas,
cuando no van bordados en
colores; en LeoOn, la «almilla»
en lugar de chalecos, especie
de blusa de pafio negro ajustada
por cordones hasta la cintura
y con volante inferior, que s€
lleva sobre jubon encarnado
bordado en la pechera. Esta
especie de almilla se da
también en otras comarcas,
como en el traje del novio de
Navalcan y otros que llevan
especie de jubones con
aldetas inferiores. Sobre la
almilla, en Le6n, y también
en Segovia, es tipico un cinto
bordado en colores y con dos
bolsitas superpuestas para
[levar las castaiiuelas. En 10S
cacerefios es prenda especial el
tabardo de piel, mas largo
por delante, a manera de
casulla, y en los pastores de
Badajoz, la zamarra de cuero
con dibujos aplicados de
tonos diferentes. Asimismo,
lagarteranos llevan a diario
una especie de camiseta, atada
a los costados y cerrada
junto al cuello con cenefa de
colores.

Por lo demas, el traje
masculino de esta region ya
hemos dicho que, en general, €
de pano negro y sobrio:
chaqueta y pantalén corto cof

oS




polainas o botas altas de
montar; botones de plata o
filigrana en las pecheras de
camisas, chaquetas y chalecos
Como Unica muestra de lujo
€N estos hombres, salvo, a
veces, algin chaleco de
terciopelo, ancha faja de lana
negra o de color, que en
Salamanca suele ser de cuero o
de charo].

Sobre este traje no falta, en
los dias de frio o de
Solemnidad, la capa, amplia
hasta los pies; con esclavina
de flecos y capucha, decoradas
ambas con dibujos
'€Cortados a punta de tijera
Sobre tela superpuesta, en
Aliste Y Sayago, en la provincia
de Zamora, idénticas. a las
qU€ usan en basto pafio «burel»
Qsﬂfahriegus de la region
IMitrofe de Portugal. De los
N0mbreg Zamoranos, los de
Cﬂf'bajales de Alba se tocan con
Panuelo anudado a la nuca,
“Uyas puntas caen sobre el
hﬂm!bm; otros, los de la
I‘Egmrl. de Aliste, usan montera
Parecida a la gallega. Pero la
'Onica general en el tocado de
€Stos hombres es, como en

Casj , 1
1 1oda la Espana central, el

v

gran sombrero negro de

ancha ala, con ligeras
variaciones en cuanto a
detalles, de borde vuelto o no;
a complemento de bridas o
cordones de borlas junto a la
copa, etc., pero siempre
companero inseparable de la
gran capa para ceremonias y
fiestas castellanas.

Principales bailes
de esta zona
occidental

En Leon el baile mas tipico
es «La giraldilla», de pasos




s

cadenciosos y vueltas rapidas,
donde las parejas, colocadas
de frente y con los brazos
extendidos, hacen toda serie
de evoluciones independientes
y armoniosas, al son de los
cuatro tiempos de la misica
ejecutada con dulzaina y
tamboril.

Es tipico en los bailes de
los maragatos la «zapateta» o
brinco exagerado y alegre
que dan los hombres durante la
danza, como, por ejemplo,
en la «peregrina», baile de
bodas propio de Astorga.

Son variados los tipos de baile
de Leodn: el baile «corrido»,
el «dulzana», en el que,
primeramente, giran en dos
corros diferentes hombres y

-

mujeres, hasta que, a la senal
de la dulzaina, todos se
emparejan rigurosamente,
correspondiendo dos mujeres a
cada hombre.

Interesante es también «el
corro» de las bodas, en el
que forman, primero, la
madrina; luego, la novia, vy,
detras, las solteras, todas sin
bailar y tocando las
castanuelas, sin interrumpirse
después cuando empiezan a
bailar dos mujeres por cada
hombre, costumbre ésta
debida, seguramente, a la
emigracion masculina para

buscar la vida fuera del terrufio.

En Zamora, dos bailes
tipicos de la region: el
«trenzado» y el llamado

« Byl
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«pachacorra» o «de las
culadas», ambos de muy
diferente condicion, puesto que
uno es ceremonioso y
armoOnico, en el que las
evoluciones son de un ritmo
pausado y sereno, y el otro son
los movimientos,

terriblemente bruscos, lo que le
da su caracter peculiar y su
expresivo nombre.

El «trenzado» se llama asi
porque los danzantes llevan
cogidas de las manos unas
cintas de colores que, sujetas a
la pértiga plantada en medio
de la plaza, se van trenzando y
destrenzando con las
evoluciones y las figuras del
baile, en el que la mujer lleva
la parte principal.




La

Culadac 5 o)
ladasy es practicamente el

«pachacorra» o «de las

f{?:?]rr?(? que el «:r:zfmgamu» dﬂ,

adolid; se baila al compés

© &aita y pandero, las

Elﬂ?ﬂl‘iﬁdﬁn ﬁla: enfrentadas a

Pee 'Stancia y tocando

at di‘lif’t“_l“llﬂlfm. A una senal de
Zaina giran los

;{;::ib;i? ,‘ }?-UEdeiﬂ de espaldas
AProxims ;ﬂhﬂs ) ek

que Jo ;ll‘l;me asl hacia ellas,
Empuj;’meg.lb.en con un

Chttars € sus nalgas, tan
tamk, » & vVeces, que les hace

¢ *a!e,‘:.:u'se, siendo este riesgo
Principal salsa del baile.
¢ los mas populares de esta

r * i
ilﬂvmclﬂ es el «bolero de
, .,gﬂdrﬂ?'h del que se ha
Seng|

ado su origen en Ia

dominaciOn musulmana, alla
por el siglo X. Le bailan un
hombre acompanado de dos
mujeres, y ha pasado, con el
tiempo, a ser como un homenaje
a Santa Agueda en el dia de

su fiesta en el que se baila ante
la santa mientras el
mayordomo reparte trozos de
bollo, llamado «migaja»

entre los bailadores.

Por su situacion,
Extremadura recibe diferentes
influencias en cuanto a
cantos y danzas de sus
limitrofes: influencias de

Son muy corrientes la
«jota extremena» y su variante
el «pindongo», y tipicas de
Montehermoso, las «danzas del
quita y pon», el «son
brincao», el «paranton», etc.

Todas tienen una nota
tipica y esencial de estas tierras,
y €s que las mujeres han de
bailarlas con los brazos caidos,
para evitar que las faldas,
numerosisimas, a veces, y de
mucho vuelo, se suban con
el revuelo de los giros, ya que,
aunque los pasos suelen ser
muy recatados, el ritmo es
siempre muy rapido. Se
bailan al son de tamboril y
pandero.

En Lagartera, ademas de las
«lagarteranas», el baile mas

tipico es el llamado «de la

manzana», que suele bailarse

en las bodas lagarteranas:
después del banquete de

[LeOn desde el norte de la
provincia de Caceres hasta
el Tajo; de la Mancha, en su
parte oriental, y de
Andalucia, en el sur de Badajoz.
Con ser muy variados los
bailes populares extremenos, ¢l
mas aceptado es el
«fandanguillo», emparentado
con el andaluz, pero mas
alegre y mas sencillo.

bodas, todo el que quiera puede
bailar con la novia en la plaza
del pueblo, con sdlo colocar un
billete 0 una moneda dentro

de una manzana que, rajada por
la mitad y clavada en un
cuchillo, ella le presenta cuando
es solicitada para el baile. Ha
de bailar la recién casada
sujetando en alto el cuchillo
con la manzana clavada y




procurando que no caiga al
bailar, porque, si la manzana
cae, perderia la novia el
dinero, que pasaria
inmediatamente otra vez a
poder del bailador.

Al anochecer se celebraba
otro en casa de los novios, en el
que el derecho a bailar con
la novia se pagaba en moneda
baja y por eso se le llamaba
«el baile de la calderilla».

Este «baile de la manzana»
es muy antiguo en Toledo, vy ya
se cita en un libro de
Sebastian Horozco de 1555
comentando unas fiestas
publicas que hubo «por la
conversion de Inglaterra».

Tradicional de esta region es
el «baile del ramo», en la
comarca del Real de San
Vicente. Se baila en la
festividad de la Magdalena:
después de subastar un ramo
de flores monumental, bailan las
parejas cogidas de la mano y
llevando una de ellas un ramo
de albahaca que, al final,
entregan a la mayordoma de la
fiesta, como homenaje a
dicho cargo.




Lo social y lo individual

enel cuerpo

Francisco Fuentes

Estaba con unos amigos, en una de las
tantas reuniones que se tienen por azar o
POT propio deseo, y me percaté de unos
'a8gos que en otras ocasiones no habia
Notado,

Me refiero a determinadas posturas cor-
POrales, peculiares gestos e inflexiones de
'E{ Y0z, a miradas a movimientos, en defi-
”"fwa, a8 Unos cuerpos que aparecian ante
mi, diferentes a los que yo conocia, y ha-
bia vivido y sentido en otras ocasiones.

Recuerdo de Luis unos brazos que se
abrian Yy ondulaban, cual director de or-
dUesta con su batuta, unas elevaciones
me&!t?vntebrazo y flexiones de la mano, afir-
e as de lcf que estaba p_l'anteana:’ju*_Un

PO erguido, con tensién, enérgico,

Seguro,
tnzz ssi el de Ana, que degmnfiaba de
o uanto el otro pru:::lnp-:::m'a,r yl negapa
| 4 cabeza, con sonrisas irénicas, con
EF’&F};E;? todo el cuerpo por la impaciep—
hiBie € producia la pesadez de Luis.
Sdiii , aparentementg, estaba, aceptaba
S0 Cuerﬂﬁdn, permanecia atenta, prestaba
SEChabgﬂ como receptﬂr'da a!grc:- que de-
e :’ negaba. Desgues habia saludos
das Eorf t|:J de acercamientos con palma-
= és; 4 dS caras prestadas para pactar
dip f;Enos, como lo que dtarlamentg
dos, oo raudales alcuantns desconoci-
EHCUmranmdos, amigos y amados nos

mos,

ahr::;;s modales, choques de manos,
m&ntené:;ﬂg acercamos a Ig otra persona,
OS nuestra atencién, permane-

Cemo : ! :
con - Sr9uidos, receptivos, pétreos, se-

tDS"i;Ef;‘:Encionales, educados, modes-
nas Entres:::mr:nhes.;. Cnntagtns entre perso-
eNtre es €S0s seres sacralefs qus? SOMOS,
tandariza m:ezcla de cgn}fenc‘fnlnalldfad, es-
que g cion, esterotipia e |ln|dentrdad, y
EKDresiénmmﬂ resuilta‘dm final, nuestra
Rt uéﬂﬂrpnral diaria.
que m::-qre amalgama es la que poseemos,
NUestros anocemns nuestro cuerpo, ni
Al umlembms, que no utilizamos
ik gﬂe Nos es mas propio. ‘
ba g Duern los Pitagéricos se cnps:derg-
al almag veﬂﬂ como la a(gnlia que iImpedia
reduciy o FS|E_I|br:e aqui en la tierra y se
Cin: o Vivir r.:harn::: a una mera expla-
' 1YY, @ veinte siglos largos de aque-

llos
a "
vatares, seguimos encarcelados y an-

clados a un cuerpo que desconocemos,
errantes con la pesada carga de nuestra
sensualidad, nuestro erotismo, nuestra
sexualidad, nuestra afectividad; en suma,
nuestra sensibilidad corporal como primer
receptor-emisor del entorno y de nosotros
MisSmMos.

No tengo piernas, no las quiero, son
feas y delgadas, peludas, huesudas, cor-
tas. Para colmo, torpes y lentas. jAh!, pero
jvaya cuello el mio!, recto, robusto, fibro-
SO, y CON una nuez que mas de uno quisie-
ra. Tierna y afectiva, con su tronco y bra-
Z0S preparados para recibir, curvos como
el mejor asiento, calidos, hogarenos. De
piernas temblorosas por vivir y firmes por
correr hacia lo amado.

Ojos apagados cuando no hay vida, hun-
didos por la soledad y el hastio, de hom-
bros caidos por el trabajo y la depresion.

Ese vientre que, blando y terso, sirve de
descanso; esos 0jos que envuelven y ro-
dean, esas manos que sostienen. Esos la-
bios que se traban y balbucean, esos carri-
llos que se sonrojan de verguenza.

Ese, quiza, es nuestro cuerpo, que nos
pertenece, y nos alerta continuamente de

4
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lo que pasa en nosotros y en los demas.

Ese es nuestro cuerpo, que llevamos
alla donde vamos, que presentamos y es-
condemos, negamos y exhibimos; el cuer-
PO con el que expresamos cOMOo y quiénes
SOmMaos.

Mis brazos son demasiado fuertes; me
gustaria que fuesen mas graciles, mas
largos.

Mi pecho |lo aborrezco. Mis manos no
son mias, son las del carnicero, y yo no
SOy ese.

Mi rostro cuadrado, alargado, redondo,
siempre esta de mal humor, asustado, se-
co y duro.

Mis rodillas son dos piedras anchas que
me separan las piernas. Mi vientre es un
vacio, solo esta lleno de visceras, no sirve
mas que para molestarme cuando como.

Esta armadura, que de vez en cuando
cubro, solo me agrada cuando me pongo

tal o cual vestido, cuando la adorno vy
engalano.

A fin de cuentas —se diran algunos— mas
nos vale el cuerpo social, distinguido, uni-
forme, modoso, educado, bienvisto, ador-
nado, irreconocible entre dos, que nos
procura menos desazones y, a veces, Nos
produce alguna alegria.

Si después de revisada y ordenada la
cesta —el cuerpo— nos detenemos o pasea-
mos, quiza podamos encontrarnos con
Matilde, Elena, Rosario...,, Juan, Alberto,
Fernando...
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El reestrenode
JOSE LUIS LOPEZVAZQUEZ

Cuando parecia que las grandes crisis
artisticas se estaban disipando como den-
SOs nubarrones, surge de pronto un eclip-
se cinematografico que conduce a llenar
€s0S huecos en las salas comerciales con
peliculas de reestreno, y, al mismo tiempo,
servir de excusa para cubrir una cuota de
pantalla. Un claro ejemplo es «Mi querida
senorita», cuyo actor principal es Jose
Luis Lopez Vazquez. «La pelicula sigue
estando vigente —opina el actor—. Lo que
no me parece valido es que vuelva a exhi-
birse como recurso y no como una re-
vision.»

Un personaje conservador

José Luis Lépez Vazquez tiene fama de
ser uno de los actores que mas cobran en
el «ranking» nacional. «Seria idiota aspi-
rar a una cifra que no la dieras en taqui-
lla.» Es un hombre de orden, estable y
conservador —segun se define el mismo—.
«Ya estoy casi en la terdera edad.» Tal vez
por este ultimo motivo lucha afanosamen-
te por seguir rodando peliculas y porque
no le consideren jubilado.

Su vocacién artistica nacié porque le
gustaba el ambiente, y vio la posibilidad
de llegar a ser un primer actor y enrique-
cerse a traves de todos los personajes
que el interpretara. «Mis actores preferi-
dos —dice el actor— han sido Rafael Rive-
lles, Antonio Vico, Enrique Borras, pero,
por llegar un poco tarde, no me dio tiem-
po a trabajar con ellos.»

- COmo enjuiciaria la crisis del cine?

—En estos momentos se necesita talento
y una ejecutoria firme para que haya unos
margenes de amortizacion en lo que se
invierte. Tambien se habla de crisis de di-
rectores, y es que, de cualquier manera,
todo es producto de la atonia y de una
falta de escuela, que repercute en la reser-
va de valores. El hecho de que estemos
en precario no quiere decir que no se
procure hacer un buen cine, pero hay que
contar con el tremendo problema del
exponente comercial.

En la mente del actor subsiste su ima-
gen cinematografica mas que teatral.
Cuando se le pregunta por sus trabajos
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de los que ha quedado mas satisfecho,
iInmediatamente enumera titulos de peli-
culas, casi hay que recordarle sus otros
campos artisticos. «Me gusta cualquier
medio donde se pueda desarrollar una
obra buena. Ahora bien, me resulta mas
relajante el cine. En TVE no he tenido
grandes ofertas, por eso mi participaciéon
ha sido pequena. Tengo mis reservas en
cuanto a la programacion de novelas y del
teatro que alli se hace. No suele hacerse
con verdadero interés, ;por qué ese afan
de buscar novelistica extranjera y no his-

Milagros Ayllién

pana? Mas bien se emiten programas d€
este tipo como relleno.

_¢Trabajar en el cine no es mas como”
do que en un teatro, e incluso mucho mas

facil? 2t
—Para un actor es todo igual de difict®

Lo importante es que haya una asequibill”
dad por parte del publico. En el teatro
hay, quiza, una mayor exigencia, pero €’
el cine tienes que esforzarte por una con”
tinuidad natural, ya que un plano nada
tiene que ver con el anterior. Son todoS
diferentes.



“HUYU de la multitud»

A
algunos «monstruos de la pantalla»

se fiae
h les ha calificado como actores y no
OMo person

Manifiesta q
€N que no
€l actor y (¢
dejar de se
Clo como

-A pes
Nunca se
las reyijst

ue a veces llega un momento
pueden saber donde empieza
onde termina. «No me gustaria
r humano. Siempre me pronun-
Persona y no como actor.»

ar de ser un personaje popular,
le ha visto inmerso en fiestas, y
as del corazén siempre que han

as. Jose Luis Lopez Vazquez

hablado de usted lo han hecho en un as-

pecto profesional, ;por qué es esto?

—Al principio necesitas de las fiestas. No
se puede prescindir de ellas, y te dejas
arrastrar. Luego, te das cuenta que la so-
ledad es apreciable y necesario en nues-
tro mundo. En orden de multitud no se
puede crear.

Referente al aspecto politico, José Luis
Lépez Vazquez nunca se ha manifestado
publicamente. «El actor tiene que tener
una imagen publica, y ese publico es he-
terogéneo, por eso no debe manifestar su

«Nunca he hecho
bandera
de la censura»

ideologia politica. Por otra parte, la politi-
ca es transitoria, inestable y resulta una
lata ajustarse a un determinado tiempo.»

—:No sera que nunca se ha pronuncia-
do en politica porque le iba bien en su
trabajo?

~Ningun actor ha estado censurado. El
actor ha podido elegir y hacer lo que que-
ria, claro, dentro de ese regimen donde
todos estabamos mediatizados. Pero, una
de dos, o te exiliabas, o te aguantabas. Yo
nunca me rebelaba, me metia en mi casa
y alli gritaba. Nunca he hecho bandera de
estos sucesos.

La gran paradoja del actor es que antes
no podia elegir entre distintos papeles —to-
dos eran casi iguales— por la censura, y
ahora tampoco se puede elegir, pero por-
que no los hay. «<No suelo elegir, porque
necesito estar vigente. A pesar de lo que
uno haya podido hacer, en cuanto dejas
de aparecer en pantalla se creen que es-
tas retirado.»

Su ultimo trabajo ha sido una coproduc-
cion de José Luis Bermudez de Castro
con Luigi Zampa, y en la que han trabaja-
do Laura Antonelli, Moénica Vitti, Silvia
Kristel, Ursula Andress y José Sacristan.
La pelicula ha sido realizada a base de
«sketehs», y a José Luis Lopez Vazquez le
ha tocado como companera a Ursula An-
dress en ese sugestivo titulo de «Camas
calientes».

«La escopeta nacional» lleva en panta-
lla mucho tiempo, y José Luis Lopez Vaz-
quez confiesa estar muy satisfecho con su
intervencion. «Creo que el triunfo esta en
que hay una tendencia a querer sonreir
por parte del publico. Ademas, tiene un
anecdotario muy rico, y estas peliculas
siempre tienen sus partidarios, aparte de
estar muy bien dirigida, y los actores cum-
plen 'muy bien, divierten y gustan.» «Una
obra de teatro o de cine —continua mani-
festando— siempre esta en funcion del ac-
tor y, por tanto, de su conviccion. Hay que
estar abierto a nuevas ensenanzas, porque
el arte es siempre revolucionario, y el ac-
tor nunca debe convertirse en objeto.»
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HI T PARADE DEL CINE ESPANOL
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PRODUCTORAS Pfsﬂ al

DISTRIBUIDORAS POR ORDEN DE RECAUDACION *‘% sal ¥~
Datos al 30 de abril de 1978 . (Dato
( ) %ﬁé //-..
ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES ~ ~  ORDEN NOMBRE __~
1 C. B. FILMS 753.547.661 7.732.678 . 1 JOSE FRADE P. C, S. A.
2 INCINE 559.962.218 5.493.541 o 2 DEVA CINEMATOGRAFICA
3 CINEM. INTERN. CORPO. 547.173.373 6.026.004 - 3 ARTURO GONZALEZ P. C.
4 AS FILMS-INTERPENIN, 540.908.787 5.526.898 . 4 AGATA FILMS S. L.
5 WARNER BROSS 475.304.489 5.298.554 % 5 PEDRO MASO-IMPALA cO0
6 J. F. FILMS DI. 423.297.294 4.295.508 6 PROFILMS, S. A.-FILMS ZODIA
7 SUEVIA FILMS 370.439.458 3.484.848 . 7 ASPA-IMPALA
8 FILMAYER 338.839.062 3.639.924 8 5 FILMS AAFIC!
9 IZARO FILMS 289.171.039 3.486.453 . 9 INCINE CIA. IND. CINEMATOG
10 ARTURO G. (REGIA) 234.213.059 3.171.797 . 10 PARAGUAS FILMS-KALENDER
11 HISPAMEX 231.816.428 2.488.802 . 11 ALBORADA P. C.
12 MERCURIO FILMS 290.397.151 29214.817 . 12 CAMARA P. C.-JET FILMS
13 M. SALVADOR 157.673.723 1.708.047 - 13 IFISA
14 ALIANZA C. ESPANOLA 114.803.751 1,451,426 . 14 ARTE 7 PRODUC. S. A.
15 MUNDIAL FILMS 93.985.494 1.196.345 . 15 IMPALA S. A r
16 CINETECA 86.424.819 813.002 16 LARO FILMS S. A.
17 FILMAX 82.787.919 1.074.420 17 JET FILMS
18 SANCHEZ RAMADE 76.472.552 1.111.990 . 18 LOTUS FILMS
19 DAGA FILMS 68.982.918 772 873 ;ﬁ‘\; 19 ISIDORO LLORCA, P. C.
20 CINE. INT. DIS. 64.229.514 853.109 - 20 JOSE LUIS TAFUR P.C. S. A
21 V. O. FILMS 59.735.892 501.662 21 ESTELA FILMS S. A.
22 UNIVERSAL FILMS 55.157.628 761.204 - 22 AZOR FILMS
23 IMPERIAL 54.967.227 688.188 . 23 IZARO FILMS
24 ARTE 7 DISTRI. S. A. 54.588.497 593 947 o 24 PROMOCIONES AURA S. A. .
25 CASTILLA FILMS 52.326.558 871.762 - 25 ELIAS QUEREJETA P. C.
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PELICULAS ESPANOLAS POR ORDEN DE RECAUDACION -
_” (Datos al 30 de abril de 1978) -
ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES *&ﬁ
= 1 PERRO, EL 101.290.800 1.036.641 .
2 GUERRA DE PAPA, LA 92.198.196 902.910 -
3 COQUITO, LA 53.882.298 537.848 .
SE 4 VOTA A GUNDISALVO 52.487.340 478.532 .
5 PERROS CALLEJEROS 47.454,872 517.534 .
6 PRESTEMELA ESTA NOCHE 26.479.723 307.416 .
w 7 NINAS... AL SALON 26.353.060 283.420
5 ESE OSCURO OBJETO DEL DESEOQ 25.342.742 193.351 -
9 MI HIJA HILDEGART 22.329.283 258.946 .
10 ABORTAR EN LONDRES 22.106.753 257.097 .
i 11 CARNE APALEADA 21.159.828 208.225 .
12 TAMANO NATURAL 18.909.020 185.316 -
13 ULTIMO GUATEQUE, EL 17.569.828 156.706 ;;-
] 14 DIOS BENDIGA CADA RINCON DE ESTA CASA 16.563.751 203.775 .
15 ME SIENTO EXTRANA 14.633.527 207.758 .
16 SUSANA QUIERE PERDER... ESO 13.427.492 181.638 .
17 DEL AMOR Y DE LA MUERTE 13.186.158 157.528
- 18 TIGRES DE PAPEL _ 12.967.083 114.005 -
19 Y AHORA QUE, SENOR FISCAL 12.767.164 151.940
20 UNA LOCA EXTRAVAGANCIA SEXY 12.558.336 124.232 .
) 21 VIAJE AL CENTRO DE LA TIERRA 12.495.192 182.489 -
27 MUERTE RONDA A MONICA, LA 12.227.470 169.508 .
23 SOLOS EN LA MADRUGADA 11.877.270 89.945 .
24 REINA ZANAHORIA (CAKRUT QUEEN) 11.467.039 90.358
] 25 MI PRIMER PECADO 11.106.892 160.472 |
-
- = R ﬁmawﬁ*%%%%
PELICULAS EKTHANJEHAS POR ORDEN DE RECAUDACION ﬁ
(Datos al 30 de abril de 1978) ;j%
i
. ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES ﬁ
.
1 EMMANUELLE 311.174.507 2.862.336 .
om 2 GUERRA DE LAS GALAXIAS, LA 251.288.117 2225018 |
3 ENCUENTROS EN LA TERCERA FASE 193.793.599 1 575.638 -
4 ULTIMO TANGO EN PARIS, EL 155.143.976 1.279.381
. 5 EMMANUELLE Il (LA ANTIVIRGEN) 146.815.361 1 951.202 E
6 HISTORIA DE O 116.803.927 1.041.212
! DOS SUPER POLICIAS 113.392.128 1.003.194
8 EMANUELLE NEGRA 111.126.661 1.119.102
e 9 CARADURAS, LOS 79.212.093 700.624 L
10 ESPIA QUE ME AMO, LA 78.855.743 763.713 a
11 ABISMO 72.813.303 675.399 -
. 19 MONTANA RUSA 64.745.877 664.181 B
13 JULIA 63.543.229 512.788
14 ORCA, LA BALLENA ASESINA 63.437.690 616.174 e
B 15 ANNIE HALL 63.206.438 508.105 -
16 MIEDO AL ESCANDALO DE UNA MUJER CASADA 55.979.750 579.400
17 MAC ARTHUR (EL GENERAL REBELDE) 48.962.585 488.492 -
* 18 CUENTOS INMORALES 48.556.135 381.574 o
il 19 LOCURA AMERICANA, LA 47.774.678 520.312
20 MADAME CLAUDE 46.924.309 454,393 .
21 PUENTE LEJANO, UN 45.291.618 464.279 -
= 22 PADRE PATRON 44,834,260 392.109 -
23 ROCKY 42.920.498 505.019
24 HOMBRES SALVAJES, BESTIAS SALVAJES 42.410.094 363.044

P 25 BUSCANDO AL SR. GOODBAR 42.041.521 340.549 . Bj
e

*’;’Eﬁf};“ ﬁﬁfﬁjf ;.Eigﬁ:ﬂf fﬁ?"' - ’E.gﬁ}%w ““*Wf @M%M&W{E;,,h{;"ﬁ;i”i,;w :;* #,w o ¢fmw?§f e ﬁfﬁ ﬁfgﬁ; EQEE%& E #ﬁﬁiaﬁ*’?ﬁ ﬂﬁa%ﬁ% gﬁ“ﬁgﬁﬁm:jﬁi HQ% §Mﬁ &?%ﬁfﬁ%ﬁ ﬁﬁf‘-‘*:mw ‘*%ﬂ: ¢E¢ ?’% e A L e ""gﬁ%ﬁﬁ%‘@%ﬁ ﬁi

s (
® «El/ perro», continua destacando ® Frade encabeza las P’ i

® «Emmanuelle», primera en recaudacion y espectadores ® Estados Unidos, Itall2
® C. B. Films, INCINE y CIC, primeras distribuidoras paises
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LOCALES POR ORDEN DE RECAUDACION

e
'ﬁ:& )

(Datos al 30 de abril de 1978)

———__ RECAuDACION ESPECTADORES % ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES

126.268.198 .

101.290.80 1.410.896 i i PALACIO DE LA MUSICA (MADRID) 41.973.700 324.218
39'515'903 1.036.641 - 2 URGEL CINEMA (BARCELONA) 38.729.375 280.772
62.402 20 1.186.231 | 3 AVENIDA (MADRID) 36.974.085 277.864
60,464 50 634.908 4 REAL CINEMA (MADRID) 35.829.240 270.294
47.454 875 640.335 o 5 PARIS (BARCELONA) 35.021.975 270.956
33.222 30 917.534 E 6 NOVEDADES (BARCELONA) 34.584.175 265.560
30.322.617 396,834 7 NUEVO (BARCELONA) 33.259.917 249.163
29.336.327 948.653 L 8 LOPE DE VEGA (MADRID) 32.373.935 247254
28.755.424 253.750 . 9 PELAYO (BARCELONA) 31.542.063 047.235

7.429146 381.838 L 10 SERRANO (VALENCIA) 29.934.390 244.877
23.671.389 405.435 1 ROSY SALA «B» (MADRID) 29.635.075 203.176
23.434 893 281.818 . 12 COLISEUM (MADRID) 29.200.124 230.946
22.883.997 299.137 . 13 FEMINA (BARCELONA) 07.962.665 218.766

. 21.652.910 Sloet! . 14 PALACIO BALANA (BARCELONA) 26.110.350 196.246
20,257,689 30221 15 REGIO PALACE (BARCELONA) 25.915.000 194.661
20.171 300 279.688 . 16 ASTORIA (VIZCAYA) 24.107.525 178.435
20.036.220 204.511 o 17 COLISEUM (BARCELONA) 23.733.550 177.394
19.971 743 319.942 . 18 PROYECCIONES (MADRID) 23.534.975 178.117
18.737.417 206.568 . 19 PALACIO DEL CINEMA (BARCELONA) 22.863.570 174,122
17.424 439 190.635 . 20 PALAFOX (ZARAGOZA) 22.605.810 188.573
17.226.666 243.299 P 21 ARIBAU CINEMA (BARCELONA) 22.571.600 172.785
1?.063'543 ¢¢9.494 o 22 DIAGONAL (BARCELONA) 21.979.250 163.332
16.936.825 c28.1¢2 23 POSTAS (MADRID) 21.953.975 171.590

167.859 _ ALBENIZ (MADRID) 21.836.640 167.517
149.815 FUENCARRAL (MADRID) 21.628.980 173.354

v

i

o PAISES POR ORDEN DE RECAUDACION

(Datos al 30 de abril de 1978) | &
s*%: ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 ESTADOS UNIDOS 2.257.087.577 24.607.275 =
2 ITALIA 1.573.737.872 16.780.716

. 3 ESPANA 1.400.582.355 17.695.635

4 FRANCIA 1.040.713.773 9.989 906 ok
5 REINO UNIDO 327.521.194 4.164.646

6 CANADA 73.820.731 754.525

7 ALEMANIA (REPUBLICA FEDERAL) 60.772.130 738.120 a
. 8 MEXICO 45.442.374 687.058

v 9 HOLANDA 40.908.749 444.988

- 10 JAPON 23.579.343 389.732

. 11 PANAMA 21.534.383 256.094 .
L 12 CHINA (REPUBLICA DE) 16.124.063 245.094

13 SUECIA 10.478.236 115.966

14 URSS 10.409.558 109.518 &
» 15 SUDAFRICA 10.355.922 118.289

16 ARGENTINA 10.330.102 172.568

- 17 CHILE 9.658.465 79.959 .
- 18 LUXEMBURGO (GRAN DUCADO) 8.068.806 85.489

- 19 COLOMBIA 6.966.986 116.275

. 20 YUGOSLAVIA 5.076.927 76.108

- 21 REPUBLICA DOMINICANA 4.614.127 62.464 N
22 BRASIL 4.533.817 52.370

. 23 SUIZA 4.194.933 35.322
L 24 COREA (REPUBLICA DE) 3.971.130 60.531 § 3
. 25 AUSTRIA 3.848.600 68.688
e
. e R R w
s
. PROVINCIAS POR ORDEN DE RECAUDACION
- (Datos al 30 de abril de 1978) -
. ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
. 1 BARCELONA 1.435.964.819 14.303.687 3
. 2 MADRID 1.428.755.800 14.349.770
3 VALENCIA 452.170.539 4.551.822
4 VIZCAYA 296.833.058 3.106.242
- 5 ZARAGOZA 240.639.570 2.363.266 -
6 SEVILLA 235.081.174 2.291.541
. 7 ALICANTE 218.078.783 2.514.174
8 MALAGA 204.759.715 2.373.749 AR
. 9 MURCIA 161.624.412 1.962.382 -
. 10 OVIEDO | 153.994.212 1.757.114
. 11 GUIPUZCOA 142.939.894 1.765.218 =
. 12 BALEARES 133.527.992 1.517.026
- 13 CORUNA, LA 116.703. 056 1.390.422
- 14 VALLADOLID 108.989.873 1.326.300
: 15 PALMAS, LAS 105.951.254 1.331.330 )
16 NAVARRA 90.497.099 1.168.548
17 GRANADA 88.172.624 1.087.645
18 SANTANDER 87.666.882 1.060.554 .
. 19 TARRAGONA 85.440.735 1.251.526
L 20 TENERIFE 82.698.703 1.180.127
a 21 CADIZ 80.865.109 1.110.270 '
2 PONTEVEDRA 77.781.279 992.551 )
23 GERONA 72.751.036 971.061
. 24 CORDOBA 72.134.440 1.013.786
25 ALAVA 71.542.995 736.726 -
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® £/ «Palacio de la Musica», de Madrid, en primer lugar
de los cines espanoles
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PREMIOS CONSEGUIDOS POR LA CINEMATOGFIAFIA ESPANOLA EN FESTIVALES CINEMATOGRAFICOS

DURANTE EL ANO 1978

Festival Internacional de Cine de Berlin

Oso de oro «L.as palabras de Max» de Emilio Martinez-Lazaro
Oso de oro «Las truchas» de J. L. Garcia Sanchez

Festival Internacional de Cine de Montreal

.S

-

Gran Premio Especial del Jurado «La ciudad quemada» de Antoni Ribas

Certamen Internacional de Films Cortos «Ciudad de Huesca»

Danzante de oro «La tragedia cotidiana de un

acomodador de cine que un

dia descubrio la Cinefilia» de Carlos Balagué
Premio Banco de Bilbao «Madison» de Carlos Jober y Josep

Premio del Instituto de Estudios
Altoaragoneses «Estado de excepciéon» de Ifaki Nunez

Premio del Instituto de Estudios .
Altoaragoneses «Ez» de Imanol Uribe

Certamen Internacional de Cine para la Infancia y la Juventud de Gijon

Premio Platero «Oscar, Kina y el Laser» de José M.? Blanco

Certamen Internacional de Cine de Humor de La Coruna

Premio mejor direccion «Tigres de papel» a Fernando Colomo
Premio mejor interpretacion masculina «Tigres de papel» a Joaquin Hinojosa
Premio mejor interpretacion femenina «Tigres de papel» a Carmen Maura

Festival Internacional de Cine de San Sebastian

Concha de Plata a la mejor direccion a Manuel Gutiérrez Aragon por «Sonambulos»

Premio mejor interpretaciéon masculina a José Sacristan por «Un hombre llamado 'Flor
de Otono’»

Perla Cantabrico mejor pelicula
habla espanola a «El asesino de Pedralbes» de Gonzalo Herralde

Concha de oro a cortometrajes a «La edad del silencio» de Gabriel Blanco

Premio Fipresci
(Prensa cinematografica) «L.a vieja memoria» de Jaime Camino

Festival Karlovy-Vary
Gran premio de interpretacion a Marisol «Los dias del pasado», de Camus

Festival de Chicago
Gran premio a «A un dios desconocido» de Jaime Chavarri

Festival de Benalmadena
Tercer premio votacién del publico a «Reflexién de un salvaje» de Gerardo Vallejo
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Festival de Huelva
«Serenata a la luz de la luna»
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El cumpleaiios

de MICKEY MOUSE

En un cine de la Gran Via madrilefia se
agolpan y vibran, entusiasmados, peque-
NOs espectadores de una maravillosa fabu-
la: Peter Pan, convertida en imagen por
Un genial dibujante: Walt Disney. Se trata

€ la historia de un nifio, Peter, que, «sen-
E‘“ﬂm?nte», no queria, no quiere, crecer.
€0 significa, claro est4, muchisimo mas.
Los dibujos animados constituyen un arte
“On un definido lenguaje literario que
CUmple, sin ninguna duda, los requisitos
de. Un concreto mensaje. Y, sobre todo, se
at'e_neﬂ a4 una importante caracteristica:
fSrBer:nsertan pl:anamente (quiero decir su-
SUs condicionamientos) en los mass-
;‘;‘:‘:leﬂ. Uti}lizﬁan, por tanto, los instrumen-
9% Cncnulpglgns para conseguir un impac-
adunmumcgtlyﬂ. Asi, el receptor (joven o
*-irnaG) DartlcEpa plenamente en el relat{::
nié gen, sun]dq y trama narrativa—, defi-

lﬂd'oiu y asimilandolo.
iV%EGQ'IG empezod es?a téu_cnica ﬁomunica—
= -ESG hﬁag‘amos hlsturua. De;emoslﬁs a
R Pecialistas —importantes sgm[mllo—
Vie Cll:je busquen una fecha, un principio,
s sa. Y muchos numbrgs. Nmsmrqs
Uniuem;{]% solo uno, pero de impo rtancga
% Koy El mensaje del cémic (en la pa-
anteraprESE 0 en la pantalla)'nn tiene
vas pec SI-_ Esta es una de sus mas decisi-
Cordar Edlarldades. Digo que pndiam_ﬂs re-
rigiteca IE algun_a forma, la nostalgia en-
“ajequee mensaje— a un pequeno perso-
) v Nacio en 1928, en el Colony Thea-
6 frat Qumo‘una iInmediata popiularldad.
4 de Mickey Mouse, que inauguré

una estirpe de héroes de papel que conse-
guia incorporarse a la cotidianidad de mi-
les de lectores o espectadores.

El punto de partida no ofrecia novedad.
Ya la vieja fabula habia utilizado animales
para transmitir un mensaje —casi siempre
ético—, que el destinatrio absorbia sin di-
ficultad, precisamente porque pensaba
que sus protagonistas, a pesar de sus res-
puestas humanas, estaban muy lejos de
el. El contenido de la fabula debe incidir
en los comportamientos sociales, y, por
ello, no puede herir la susceptibilidad del
lector. Debe ser aceptado sin reservas, co-
Mo una aparente evasion e ir calando,
insensiblemente, en la conciencia de sus
receptores. Es una premisa que caracteri-
za al género literario de los comic, y que
conocia, 0 al menos intuia, Walt Disney
cuando transformoé a su personaje en un
signo estable. Sabia que tenia que poseer
una armonia constante, es decir, unos ras-
gos concretos, definidos a priori y, como
senala Eco, «inmutables».

Sus rasgos somaticos surgian inscritos
en un circulo para que, como habia hecho
en el Codigo Atlantico Leonardo da Vinci,
sus proporciones fueran exactas. Su ca-
racter se iba forjando poco a poco a lo
largo de las vinetas (unidad esencial de un
concreto lenguaje), y respondia a la fiso-
nomia de un hombre medio: optimista,
quiza inteligente, ciertamente ingenuo
porque cree que la bondad y la honestidad
ganan siempre. Su optimismo es contagio-
so, y consigue el exito. Los socidlogos

Milagros Arizmendi

afirman que el espectador —defraudado
por cientos de pequenas crisis— acude al
cine y busca en la oscuridad, frente a un
raton y a su inseparable companera, la
distensién que la realidad le niega. Cree
—quiero creerlo— que la virtud consigue
ineludiblemente su premio.

¢, Es ésta la causa de su triunfo? Posible-
mente. El fendmeno ha sido estudiado y
analizado con meticulosidad abrumadora.
Socidlogos, filésofos, linglistas, semidlo-
gos han sometido a Mickey Mouse (y a
muchos de sus seguidores) a un control
estricto, y le han hecho (el maximo merito
de esta técnica comunicativa consiste en
aceptar las mas diferentes lecturas) bur-
gués, capitalista o representante de secto-
res oprimidos o irritante consumidor y un
largo, excesivo, etceétera.

Ahora, cincuenta anos mas tarde, Mic-
key esta integrado en una larga, complica-
da, familia de pequenos héroes, y vive nor-
malmente, en libro, compuesto por tiras
de vinetas que consigue vender, sélo en
italia, por ejemplo, 1.300.000 ejemplares.
Cuentan que sus lectores no le perdonan
el mas minimo error, no le consienten la
mas minima pausa.

Se ha convertido en una forma de Pepe
Grillo, de conciencia, que nos acompana
semana tras semana.

Si, casi nos parece imposible, hoy
Mickey Mouse cumple cincuenta anos, la
edad de Blancanieves, de Caperucita Ro-
ja, de Pinocho. Le deseamos un cumplea-
nos feliz.



Antonio,

y sus 50 anos de baile

«Estaba preparado para llegar a la cumbre»

Atras han quedado diez lustros de éxi-
tos, de aplausos, y miles de kilometros en
el pasaporte, pero Antonio, «el bailarin de
Espana», sigue igual. Ahora tiene cincuen-
ta y siete anos. Su habitual caracter jovial
y la risa facil. Cuida mucho su aspecto
exterior. Es detallista, sin excentricismos,
en el vestir. Mantiene una figura esbelta.
La forma de moverse, sus gestos, estan
intimamente relacionados con el baile. Co-
mo si todo el tiempo estuviera en escena,
representado un largo ballet.

Hablé con él en su estudio. Decorado
con mucho gusto en estilo clasico. Made-
ra por todas partes. Cuadros, muchos de
ellos retratos suyos, colecciones de llaves
antiguas y herraduras. La personalidad de
Antonio, polémica por su peculiaridad, se
refleja en el estudio. Es un artista rodeado
de arte.

Me dijo, con su acento andaluz, que el
ano que viene hara cincuenta anos de su
debut como bailarin. Le pedi que me ha-
blara del principio, de cémo llegd a subir
a los siete afios a un escenario.

«Yo tenia aficion al baile desde muy pe-
queno. Cuando iba hacia el colegio, y mu-
chas veces cuando debia estar ya en él,
me ponia a bailar detras de los pianillos
callejeros. Entonces habia muchos en Se-
villa. A mi madre le dijeron las amigas y
los vecinos que tenia que llevarme a una
academia para aprender baile. Yo no pen-
saba mas que en bailar. A los cinco anos
di mi primera clase, con el maestro Reali-
to. Continue con Pericet y Otero. También
estudie baile flamenco con Frasquillo v,
mucho mas tarde, ballet clasico en Esta-
dos Unidos, donde estuve diez afios.»

Antonio piensa que para bailar como él
lo hace es necesario una sensibilidad es-
pecial. «<Hay que ser un artista, no sola-
mente un profesional. Existen montones
de bailarines, pero muy pocos artistas.»
Siempre ha estado enamorado del baile.
«Es lo que siento y 1o que llevo dentro. No
sé hacer otra cosa mas que bailar.» Cuan-
do lo hace no piensa ni en si mismo. «So-
lo en la danza, en lo que estoy haciendo.»
En el escenario siente algo especial, que
no le gustaria irse.
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~ «Los artistas no podemos ser
personas totalmente normales.
Si no hubiera sido bailarin seria
director de orquesta. Lo que
siento cuando estoy en un es-

cenario es que no quisiera irme.
Hay montones de bailarines,

quedaré inactivo, pienso hacer
coreografias y direcciones de

! sbaﬂ‘e- 22

pero pocos artistas. He ganado
dinero suficiente para Vvivir.
‘Cuando deje de bailar no me

M.2 Luisa Garcia-Franco

«Sin publico no hay artista»

Antonio cree que sin publico no existe
el artista. «Para mi el publico significa to-
do.» Cuando baila trata de trasmitir algo,
de emocionar, pero no piensa en el publi-
co. Si no hubiera sido bailarin, le hubiera
gustado ser un «gran» director de orques-
ta. Me dice que la técnica se aprende,
pero el arte se tiene o no se tiene. «Mu-
chos aprenden lo mismo y no bailan igual.
Unos son artistas y otros no.» Cree que ha
agotado todas sus posibilidades como bai-
larin, pero no como artista de la danza.
«Siempre se esta aprendiendo en ese sen-
tido.»

La decision de retirarse la tomé hace
mucho tiempo. «Queria llegar a los cin-
cuenta anos de baile, y en cuanto los cum-
pla, al ano que viene, dejaré de bailar fren-
te al publico. Pero no me quedaré inacti-
vo. Pienso hacer coreografias y direccio”
nes de baile. Para ensefiar, también hay
que bailar.» Cuando hace una turné larga
de tres o cuatro meses, acaba agotado:
Se aburre de bailar lo mismo, pero no deél
baile en si. «Me gustaria estar creand®
continuamente cosas nuevas.» Tiene mu-
chas ideas que se han quedado sin mon-
tar dentro de su compafia. «<En mi menté
hay una serie de ballets que espero hace’
algun dia para que otros los interpreten.”

De todos y de nadie

Los herederos de Garcia Lorca impidi€”
ron en Granada su representacion de 10
poemas de ese escritor. Antonio no creé
que tuvieran nada especial contra él. «L€°
molesté que no se hubiera pedido el pél”
miso, nada mas. De todas formas, no mMe
explico cémo no se enteraron antes. LI€’
vabamos dos meses interpretandolos. NO
creo que lo hicieran a cosa hecha. Pudo
ser una casualidad. La sociedad de auto”
res tenia que haberlo sabido y el compO~
sitor que hizo la musica para los poema?
tenia que haber pedido el permiso. La cul-
pa fue de todos y de ninguno. Como $°€
trataba sélo de un permiso, escribi und




carta, nos lo concedieron y alli mismo, en

2 plaza de Granada, interpretamos los
Poemas. »

Exceso de juventud

Disolvio su compaiiia en Japon, y por
€80 no actué ni en Madrid ni en Barcelo-
Na; pero todavia no ha empezado a orga-
Nizar otra. «Lo haré para el préximo afo.»
ES necesario mucho tiempo de ensayos,
PEro no faltan bailarines. A Antonio no le
°S rentable contratar él mismo a su com-

panla. «Hoy dia no se puede ser empresa-
10 de nada.»

haT: hablo lde Victor Ullate, nnmbradn
POco director del Ballet Clasico. «El
C;l:mmuier, Cgrmen E’iﬂcha e*m p?zamn
i Cor?-lni Iff.stuwermn cinco f.) SE!I.S anos en
E:‘EuElaii:;:m|a. El es aragonés. V[er:le de la
o e unr:_l grian maestra cla*sma, que
: era bailarina del teatro Liceo: Ma-

e
f

I :
4 de Avila.» Cree que estos puestos de-

ZEgﬁmgarse argente con mﬂas experiencia,
Que 5 I:I:rﬁ masique ensenar. :chrgce ser
i wecgon Genera! de Musica y al
B fie ro les interesa —quiza con exceso—
entud.»
EID;ﬁSDmentlm, Antonio va a descans?r.
que viene prepara una compania

Para hacer el mismo programa que hizo
POr toda Espafia, en México, Estados Uni-

dos y Canada. Tras eso se despedira en
Madrid y Barcelona y dira adiés definitiva-
mente al baile en escena. «Lo primero
que hare después seran las coreografias
para el Ballet Nacional. Me lo ha pedido
Antonio Gades. Todavia no hemos concre-
tado la cuestion econdmica, pero casi se-
guro que hare dos o tres como minimo.»
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Plaza detoros del siglo XVIII =

Las mas antiguas,
las de Béjar y Campofrio

El toreo caballeresco se ejercitaba por

la nobleza en las plazas mayores de las
ciudades, pero los cosos circulares para
la lidia a pie corresponden a la primera
mitad de la centuria decimoctava. Este pe-
riodo, segun José Maria de Cossio, es de
los mas importantes, aunque asimismo de
los mas dificiles de esclarecer en la histo-
ria taurina, no tanto por la falta de datos
cuanto por la gran revolucion torera de la
segunda mitad del siglo en la que ya se
ordena y regulariza el toreo a pie.

La plaza de toros mas antigua es la de
Béjar, situada en el monte Castanar, junto
al santuario de la Patrona, segun demos-
tro el cronista de dicha ciudad salmantina,
Juan Munoz y Garcia. En acta que figura
en un libro de cuentas de la cofradia de la
Virgen del Castanar, fechado el 12 de abril
de 1711, consta que la fiesta de toros ce-
lebrada en ese dia en el coso de fabrica
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Dibujo y grabado por
don Antonio Carnicero,
ano de 1791.

sustituia a otro de madera. Desde la se-
gunda mitad de la pasada centuria es pro-
piedad del Ayuntamiento, y se han celebra-
do festejos toreros hasta hace un lustro.
Posteriormente se realizan obras ce con-
solidacion y ya se ha celebrado el pasado
dia 8 de septiembre una novillada con re-
joneadores, aunque no se ha terminado la
restauracion programada.

Antonio Garcia-Ramos y Vazquez

.......

La antigliledad del coso de Campofrio;
en la provincia de Huelva, ha sido compro-
bada por el investigador local Jacinto Nﬂ‘l
Aez y Nufiez. El 24 de agosto de 1716 €
cabiido de Aracena tomé el acuerdo d€
conceder licencia a la cofradia de Santia-
go y demas vecinos de la aldea de CampO~
frio para lidiar toros. En las cuentas apro-
badas en 1718 consta que ya tuvo lugal



una capea en el recién edificado coso,
que dieron profano realce a los actos reli-
J10s0s con que anualmente se conmemo-
Villa 'y de Espafia. En 1959, a consecuen-
Cla de un gran temporal de lluvias que
asolo la comarca, quedd inhabilitado. Pe-
"0 el Ayuntamiento, que es su propietario
dpsde hace un siglo, lo ha restaurado re-
C!entemente, con la colaboracion del ve-
Cindario. La nueva inauguracion fue el ano
Eiasadm, el 24 de julio, con un festival tau-

N0 en el que tomaron parte los espadas

cOmprovincianos Litri, Chamaco y Nifo
de la Is|a.

La Cuadrada de las Virtudes

Eaf?éu'na legua de Santa Cruz de Mudela
o desl;tuadq el santuario de Nuestra Seno-
do |a as ‘flrtpdes, patrona de dicha villa
s Enprovmcua de Ciudad Real, construi-
i el siglo XV. Adosada a esta ermita
o tCUEr)tra una plaza de toros cuadrada,
e endidos y gradas en tres de sus la-

i ’hmllﬁs el otro es un muro del santua-
Utiiizaa*-andﬂse en buen estado para su
iy dcmni En un libro dedicado a la his-
e e la cofradia de las Virtudes, publi-
d Mupdm el que fue parroco de Santa Cruz
8 ela, don Antonio Pardo Angete, leo
menc?;eramﬁn de éste de que se hace
L N por primera vez en 1722 de la
- nante cuadrilonga plaza, de traza pare-

Arinct Corra_l de Comedias del cercano
ir ch? 0. El historiador madrilefio Francis-
darle Pez Izquierdo cree que la razon de
08 redmma cuadraclia, ya en la epoca de
Mpue Ondeles taurinos, fue la de eludir
Stos al ser considerada como corral.

L .
Q Madrilefia de la Puerta de Alcala

pr!-nfer”;ando edificar Fernando VI en la
de Serr Manzana de casas entre las calles
Puerta daﬂﬂ y Claudio Coello, junto a la
Vecto g e Alcala. Se construyé segtin pro-
JUey E los arquutectqs Vgntura Rodri-
S ol 5’0 ;rnandn Moradillo, inaugurando-
de 8 ge ooy YO de 1754. Por real decreto
ca la py OCtubre siguiente cedio el monar-
de Msdﬂpleclad a los hospitales generales
flsstas Jld, con objeto de que todas las
Sir\fierane toros que en ella se celebrasen
Shos ast Para aumentar la dotacion de di-
o Cuas ablecimientos beneficos. Derribo-
i 18?«?(10 Se Inaugurd el coso siguiente

- Una maqueta magnifica, construi-

"a la festividad de Santiago, patrén de la

A

.....

Ronda (Malaga).
da por el teniente coronel de Ingenieros
Juan de Mata Aguilera, reproduccion plas-
tica en madera tallada y policromada de
una corrida de toros en dicha plaza, con
mas de cuatro mil figuras de toreros, de-
pendientes y espectadores, se puede con-
templar en el museo taurino que la Dipu-

tacion Provincial tiene en la plaza monu-
mental de las Ventas.

Las habitadas de Almadén y Tarazona

La de Almadén es de 1755, de estilo
colonial andaluz y de forma exagonal, que
en su parte exterior son un conjunto de
treinta viviendas sociales. Desde hace un
cuarto de siglo no se celebran festejos

Santa Cruz de Mudela
(Ciudad Real).

Madrid (Puerta de Alcala).

tauromaquicos, pues solo se dedica a ci-
nematografo. Es de propiedad particular,
la cual gestiona ahora sea declarada mo-
numento de interés historico. La de Tara-
zona de Aragon es del ultimo tercio de la
centuria decimoctava y ya no se utiliza
como local taurino desde que se inauguro
en 1870 la plaza de toros actual. Es de
forma octogonal y tambien alberga veci-
nos en las 32 casas que se construyeron
al edificarse.

Las de Maestranza de Sevilla y Ronda

Estos cosos gozan del merecimiento de
ser bellisimos —de orden toscano la hispa-
lense y neoclasica la rondena—y de haber
sido escuelas toreras —dieron origen al
toreo sevillano de Pepe Hillo y al rondeno
de Pedro Romero—, ademas de ser plazas
de Reales Maestranzas de Caballeria.

La de Sevilla fue erigida en 1761 segun
planos del arquitecto Vicente de San Mar-
tin, y en su dorado albero recibieron el
espaldarazo torero los mas preclaros lidia-
dores de reses bravas. Plaza piropeada
por escritores de todo el mundo. Y consi-
derada por el poeta Gerardo Diego: «Sul-
tana de mis penas/y mi esperanza».

También la de Ronda, edificada en 1785,
de canteria y rica columnata, rival de la
sevillana, fue cantada en romance por Fer-
nando Villalon, criador de toros bravos.
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FILATELIA

Premios NOBEL en los sellos

Una modalidad de coleccionismo filate-
lico que incide plenamente en el mundo
de la cultura es, sin duda, el tema de los
Premios Nobel. Mi comentario va a cen-
trarse en las emisiones dedicadas al Pre-
mio Nobel y a sus galardonados en Norue-
ga y Suecia, que, a partir de 1961 en que
se conmemoro filatélicamente el 60 ani-
versario de la fundacion del premio, apa-
recen anualmente con absoluta regulari-
dad en el segundo de estos paises, mien-
tras Noruega so6lo le dedico los dos de
1961 (Passy, Dunant) y otros dos en 1968
(Arnoldson, Bajer), sin especificar moti-
VOS.

Quiza esta situacion se deba a que Sue-
cia considera los Premios Nobel mas «su-
yos»; pero la verdad estricta bajo el pris-
ma filatélico es que hasta 1978 Suecia ha
dedicado mas de 40 sellos a los Premios
Nobel, y Noruega, sélo cuatro. Cinéndo-
nos, pues, a Suecia, vemos que en los
inicios se apretujan distintas figuras hasta
sobreponer cuatro perfiles en un solo se-
llo, que permite reducir la emision a unos
limites, quizda demasiado discretos, tanto
desde el punto de vista técnico como ar-
tistico al asomar préacticamente sdélo me-
dia cara los personajes, todos ellos de
gigantesca talla sociolégica y humana. Su
situacion cambia a partir de 1969, con las
figuras mucho méas espaciadas y definidas,
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e incluso en 1974 aparece en primer tér-
mino el personaje y al fondo un diseno
alusivo a su actividad o dedicacion, que,
en definitiva, supusieron la consecucion
del premio.

Anotemos en plan curioso que cada ano
los sellos Premios Nobel de Suecia, en la
linea de la primera emision de 1961, dedi-
cada al 60 aniversario de la fundacion de
los mismos, siguen una dedicacion identi-
ca, o sea, que en los de 1962 van los
ganadores del Nobel 1902; en 1975, los de
1915, y en 1978, los de 1918; es decir, que
a este paso siempre mediaran doce lustros
de retraso en la conmemoracion. ;Sera
tal vez porque no se desea reproducir nin-

gun personaje viviente? Conste que no
aplaudimos ni criticamos tal proceder, Si-
no que nos limitamos unicamente a la sin-
gularidad del hecho.

En cuanto a Espana, tenemos, por aho-
ra, a dos paisanos en esta emisién sueca
anual: Echegaray (1964) y Ramon y Cajal
(1966), lo cual significa que fueron premia-
dos en 1904 y 1906, respectivamente.

También en las emisiones de nuestro
pais existen dos sellos dedicados a Ramon
y Cajal, en 1934 y 1952, este ultimo en €
centenario de su nacimiento. Finalmenteé
en la serie literatos 1966 aparece don Ja-
cinto Benavente junto a Arniches y V@
lle-Inclan.
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BURGOS:Larga restauracion
de una catedral

En el otofio de 1975, y con motivo del
hUndimientG de la techumbre de la capilla
de Santa Tecla, se publicé una noticia alar-
Lna&ﬂtez «La catedral de Burgos se derrum-

»

La opinién nacional. y aln mas, la local,
duedoé sensibilizada por tal suceso; en se-
duida se levantaron voces, se pidieron res-
F;:T'T’Isabfles y —como siempre sucede-, se
o ento, de forma airada, la inconscien-

< que supone el no invertir tiempo vy
'Nero en la conservacion de un monu-

Mmento de tal envergadura.
Cﬂiﬂrcl\ las voces y los ecos se apagaron
Capiue primer arreglo (prmrusmrllal) de la
e a dafada. Y_n:f'ida mas lejos de la
I'dad. «El hundimiento fue el punto de
sizrt;{i% la voz de alarma ~explica Ambro-
EEnsibi]“:}”ﬂj canomgq de Ig cgtedral— para
B o ;zar a la Dpln‘léﬂ publica mostran-
malasec GdE{S *Ias cubiertas _estaban en muy
" mEd?dndmiones y que, sino se tomaban
56 o as oportuna:s, ocurriria lo mismo
'esto de los tejados, formados por

4
dleg?s ialrgas —y dobladas por el tiempo-
Os siglos XlII al XVII.»

Un Proyecto olvidado

=N 1966, y por encargo del Cabildo, e

arqus
mgr?;i?tﬂ burgalés Marcos Rico Santa-
1Z0 un estudio completo para repo-

Lseqy las cubiertas del templo, que
ﬂesetan Sus datos— ascendia a 52.805.845
re S. El proyecto fue aprobado por la
CCIon General de Bellas Artes en 1966,

e . .
FEr:D Pendiente de ejecucion en el Minis-
O de Educacién y Ciencia.

E| Comienzo de las obras
tadﬂ‘tri;{;?adESDUés’ cuando Ia' clapilla delSan-
o by se h_unde,, la Comision Provincial
iy arrlmmnlm Artistico encarga las obras
s o Elzltectu que, posteriormente, hubo
o Caar:l onar su puesto. Se habia gasta-
™ CSI_ Cinco millones ~que dieron las
: Drelimfﬂlas de Ahorros de la ciudad— en
i 'nares y en tapar el agujero, provi-
Nalmente, ante la crudeza del invierno.

Las obras estan paradas durante varios
meses. Interviene el Cabildo y se forma,
en junio de 1976, la Junta Protectora de la
Catedral, integrada por las primeras auto-
ridades de la villa. Como no se ve claro
quién debe poner el dinero para la restau-
racion, se llega a un acuerdo con la Direc-
cion General del Patrimonio Artistico, que
exige la colaboracion economica del 50
por 100 por parte de Burgos; por lo que la
Junta decide abrir una suscripcion popu-
lar que alcanza once millones.

Cambio de arquitecto

El crucero norte de la catedral se ejecu-
ta, con cinco millones, por el arquitecto

e e .. e ———

J. M. Plaza

Marcos Rico, autor del antiguo proyecto
archivado.

«Hace mas de veinte anos —dice— se
hicieron obras en algunos tejados, colo-
cando apeos de un modo indiscriminado
que, apoyandolos sobre las bovedas, las
sobrecargan excesivamente, con el consi-
guiente deterioro y peligro de hundimien-
{o.»

Durante el ano 1977 se realiza la segun-
da y tercera fase de la reconstruccion,
con un presupuesto de 20 millones, cinco
de ellos —segunda fase- dados por la
ciudad.

Con esto —que supone el 50 por 100
aproximadamente de las cubiertas tota-
les—, se entra en 1978, donde las obras
han de permanecer paradas por falta de
subvencion, a lo largo de uno de los me-
jores veranos y otonos de la historia. Y
actualmente siguen paradas, pero por po-
co tiempo, ya que Pio Cabanillas —minis-
tro de Cultura—, en su ultimo viaje a Bur-
gos, prometio el envio inmediato de 15
millones de pesetas para la continuacion
de las obras.

Otro grave problema:
el deterioro de la piedra

La Junta de Defensa de [a Catedral
cuenta hoy con 3,5 millones en efectivo
destinados, fundamentalmente, a arreglos
sobre la marcha y a emergencias como el
desprendimiento de piedras y pequenos
pinaculos, que ocurren con una frecuen-
cia tal que existe un depodsito de piedras.

El canonigo Ambrosio Rebollo dice que
las techumbres son un problema, pero no
el mas grave de la catedral, y comienza a
hablar del deterioro de la piedra, que en
los ultimos decenios se ha agudizado de
un modo irreversible dada la contamina-
cién de la ciudad, el duro clima y la enfer-
medad de la piedra —de mas de cuatro-
cientos anos—, que, curiosamente, se en-
cuentra mas negra y recomida en las zo-
nas resguardadas. (La catedral de Burgos
se halla literalmente cubierta de heteroge-
neas y valiosas esculturas, tanto dentro
de la nave como en el exterior del templo.)

o7
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Roman Toran

El ajedrez, como todas las bellas
artes, tiene una gran técnica. Las ele-
gantes y espectaculares combinacio-
nes, auténticas obras de arte con las
que se rematan muchas partidas, se
apoyan en conocidos temas tacticos
que ayudan al que los conoce, aunque
no restan valor a su labor creativa, ya
que es muy poco probable que se re-
pita la misma posicion en dos par-
tidas.

Vamos a comenzar a analizar situa-
ciones tipicas de combinacion, con
las ideas generales que, confiamos,
seran valiosa ayuda para el lector,
ademas de un auténtico recreo por la
belleza que encierran los ejemplos
seleccionados.

Diagrama nam. 1

En el diagrama 1 tenemos un esque-
ma de mate tipico, que muestra el
peligro que corre un rey en el centro,

cuando hay columnas abiertas en di-

cho sector. Vemos que el equipo torre
(0 dama) y alfil pueden forzar el mate.
Ahora estudiaremos, sobre este es-
quema, situaciones que se han produ-
cido en partidas magistrales.
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Diagrama nam. 2

El diagrama 2 nos ofrece la posicion
a que se llegd en una partida Reti-Tar-
takower, después de las jugadas: 7.
P4R, P3AD; 2. P4D, P4D; 3. C3AD,
PxP; 4. CxP, C3A; 5. D3D, P4R; 6.

PxP, D4T+; 7. A2D, D xPR; 8. 0-0-0!,

CxC? Las negras confiaban en que,
después de 9. TTR, A4AR; 10. P3A,
A2R; 11. PxC, A3R, su juego seria
muy satisfactorio, pero, especulando
con la tipica posicion de mate antes
estudiada, las blancas tenian prevista
una contundente réplica, que les dio
la victoria tras: 9. D8D +!!, RxD; 10.
AS5C+ y aqui se acabo la lucha, ya
que si 10..., R1R; 11. T8D, tendriamos
el esquema del diagrama 1. Sin em-
bargo, vemos que hay la alternativa
10..., R2A, con lo que el mate se pro-
duce tras 17. A8D. Asi observamos la
variacion que da originalidad al tema.

Factor decisivo en este ejemplo es
la importancia de 70. A5C+, doble,
con torre y alfil, que evita toda posibi-
lidad de «cubrir» los jagues.

El proximo mes continuaremos con
variaciones sobre el mismo esquema.

Orense, 35
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EXPOSICIONES

XXIll salén del grabado y sistemas
de estampacion

SALON DEI?GRABADO
SISTEMA DE ESTAMPACION

L T LY

Se inaugura en las Salas de Exposicio-
nes de la Direccion General del Patrimo-
nio Artistico, Archivos y Museos, en el Pa-
lacio de Bibliotecas y Museos, el XXIIl Sa-
Ion del Grabado. Concurren a él importan-
tes grabadores de todo el mundo, con
mas de 300 obras, que representan una
rica antologia, no solamente del grabado,
sino | de todos los sistemas de estam-
pacion.

Se abre este salén en un momento en
que, como dice Joaquin de la Puente, en
el catalogo editado para esta ocasion, el
Museo del Grabado «estd mereciendo las
mejores miras de la Direccién General del
Patrimonio Artistico» y en el Museo de
Arte Contemporaneo se pretende la insta-
lacion de un «generoso y abierto taller de
experiencias creadoras en las artes de es-
tampacion, con el fin de suplir indigencias
y expandir por mas amplios estratos socia-
les la auténtica realidad artistica. Tal cual,
desde hace muchos afos, intentan los Sa-

lones del Grabado que hoy vuelven a dar
que hablar».

El Salon permanecera abierto hasta el
28 de enero proximo.

R. R.
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Vostell
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VOSTELL

SALA DE EXPOSICIONES DEL MUSEO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEO

MADRID, NOVIEMBRE-DICIEMBRE 1578

ICIUDAD UNIVERSITARIA)
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Wolf Wostell nacié en 1932, su vida ha
transcurrido entre el estudio y numerosos
viajes por toda Europa. Hombre poliface-
tico, basa su arte en la deformacion vy
transformacion de la materia no solo de
una forma simbdlica, sino también con-
ceptual.

Adicto a la eclosion de las nuevas van-
guardias y promotor de muchas de ellas,
acuné hacia 1954 el término DE-COLL/A-
GE, ligado al ir y venir de los aviones y a
las catastrofes que provocan, segun pudo
leer en un articulo de LE FIGARO. En di-
cho articulo descubrio la ambivalencia po-
sitiva y negativa del DE-COLL/AGE; la vi-
da conlleva un proceso destructivo-cons-
tructivo que desde entonces dara sentido
a todo su quehacer artistico.

Artista de contrastes y tensiones, hibri-
do en sus medios y ecléectico en sus recur-
sos, hace constantes alusiones al psicoa-
nalisis y sienta su precedente en el dadais-
mo, aunque el DE-COLL/AGE es un movi-
miento superior.

Ligado intimamente a todo lo espanol,
posee un museo experimental en Malpar-
tida, pueblecito de Céaceres, donde se
aprecian sus montajes, llenos de decolo-
raciones, difuminados, sobreimpresio-
nes... en unas modalidades artisticas que
abarcan «ambientes», «fluxus» y «hap-
penings».

Su lema, «Arte es vida: vida puede ser

arte», resume su elaboracion artistica.
C. G.

Tres periodistas

@Gonzalo
velasco

Tres profesionales de la informacion han
sido noticia en Madrid y no precisamente
por sus tareas informativas, sino por |as
exposiciones que de su actividad pictori-
ca han realizado. |

Joaquin Aguirre Bellver, cronista politi-
co del diario E/ Alcazar, nos ofrecio en |2
sala Indra veintiocho cuadros de diferenté
tematica, ya que para él la pintura es una
expresion de animo. Perfecto conocedof
de todas las técnicas pictoricas, no quieré
encuadrarse en ningun movimiento, ba-
sando toda su labor en la espontaneidad-

Gonzalo Velasco, director de nacional
de la agencia EFE, expuso sus treinta Y
dos cuadros plenamente expresionistas el
la sala de exposiciones del Banco de Bar-
celona. Graduado como profesor de dibu-
jo y pintura por la Escuela de Bellas Artes
de San Fernando, de Madrid, realiza tod@
su produccion al aire libre, siendo su prin-
cipal caracteristica el color. Define su pin-
tura como figurativa y se autocalifica ¢O-
mo miembro de la «generacion perdida”:

Angel de Echenique, locutor de Radio
Intercontinental de Madrid, escogi6 €
Club de Tenis de La Moraleja para expo-
ner sus veinticinco cuadros. En ellos S€
pueden distinguir tres diferentes estilos:
uno impresionista de la escuela francesa
de Monet, otro cubista y otro con una
técnica personal consistente en pintar dé
atras hacia adelante con espatula. Se con-
sidera un autodidacta y posee un gran

sentido de la perspectiva.
C.G.
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Recientemente ha tenido lugar en el Pa-
lacio de Congresos de Madrid una exposi-
ClOn nacional de arte, organizada por los
Profesionales de radio y television. El mo-
EE} fue obtener beneficios para la asocia-
'ONes a las que pertenecen estos profe-
Slonales, Su presidente, Miguel Sanchiz,
Y€ el promotor de la idea que por unasy
Otras razones ha tardado bastante tiempo
N ponerse en practica, aunque una vez
dado €l primer paso ha conseguido un
Jran éxito. Después de andar un mes re-
“Orriendo todas las provincias espafolas
€ pudo contar con muchos expositores
due han ofrecido su obra sin ningun tipo
CE Interés. Entre ellos nos encontramos
ON nombres de reconocido prestigio, co-
MO Joan Mir6, Antoni Tapies, José Pérez
Gil'y el poeta Rafael Alberti.
OS estilos abarcan todas las tendencias
Y tecnicas, desde el «gouache» hasta la
Pirografia sobre madera, pasando por las
?;#tarelast aguatintas... Entre las ciento se-
'‘a y cinco obras expuestas hallamos
S€IS originales esculturas, un tapiz de Her-
€rt Leonel Lopez y una curiosa obra en
Madera. La portada que abre la exposicion
€S obra del peruano Francisco Espinoza,
que asi brindé su colaboracion, lo mismo
due Duran, que ofrecié su «sala» para su-
Dastar publicamente las obras. La subasta
alcanzo elevadas sumas, poniendo un bri-
llante final a este certamen.
C. G.
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Escultura polaca
contemporanea
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Se presenta esta exposicion en el Pala-
cio de Velazquez, de Madrid, después del
exito que supuso la exposicion de pintura
polaca contemporanea celebrada en Ma-
drid y Valenciay como segunda etapa den-
tro de un ciclo destinado a presentar los
logros mas recientes de las artes plasticas
polacas.

Una muestra de fotografia sirve de intro-
duccién a la exposicion, aportando una
vision sintética de la tradicion nacional
polaca (desde el Poste Fronterizo de la
ciudad de Konnin =1151—, hito casi simbo-
lico de la escultura polaca, a las ultimas
muestras de vanguardia, pasando por el
Renacimiento, las muestras del arte popu-
lar, el periodo de la «joven Polonia» y el
simbolismo, Xawery, el neorromanticismo
de Dunikowski —sobre todo y sobre to-
dos—), en muestra necesariamente abre-
viada.

La exposicion muestra muchas otras
tendencias de genealogia bastante com-
pleja y de las que da puntual y documen-
tada cuenta el catalogo de la exposicion,
que firma Aleksander Wojciechowski.

En la exposicion, que permanecera
abierta hasta el 21 de enero, participan
dieciséis artistas, con 145 obras, realiza-
das entre 1961 y 1978 y en los mas diver-
sos materiales clasicos y modernos: grani-
to, bronce, hierro, ceramica, cuero, vidrio,
cemento cromado, madera, poliester, etc.

R. R.

Exposicion de pintura bordada

En el casino de Tenerife, Caridad Fer-
nandez del Castillo expone su obra artisti-
ca «de pintura bordada», como lo define
el critico y escritor Alfredo Reyes Darias,
recogiendo temas de muy diverso conteni-
do: flores, paisajes y marinas constituyen
su motivo pictorico y, a veces, representan
un reto para la artista por su enorme difi-
cultad. Su técnica se basa en un dominio
del dibujo —entrénaif e impresionista— que |
le permite formar las imagenes, matizadas
y configuradas con hilos de colores. El
material que utiliza es, por tanto, delicado
y complejo exigiendo una gran imagina-
cion para realzar figuras, conseguir expre-
siones o reflejar el color y el movimiento.

‘Con todo, logra Caridad Fernandez del

Castillo, artista que ha celebrado en enero
su ochenta cumpleanos, un arte peculiar
y atractivo que avala el éxito conseguido
por la exposicion tinerfena, tras su partici- |
pacion en la colectiva de arte naif en el
castillo de Manzanares el Real, de Madrid.
R. R.




ANTONIO DE PEREDA,
en su tercer centenario -

Antonio Lopez de la Manzanara

La Direccion General del Patrimonio Ar-
tistico, Archivos y Museos, ha organizado
una exposicion conmemorativa para cele-
brar el Tercer Centenario de la muerte del
pintor Antonio de Pereda, que ha prepara-
do el subdirector del Museo del Prado y
catedratico de la Universidad Autonoma
de Madrid, doctor Alfonso Pérez Sanchez.

La figura de Pereda es de notable impor-
tancia en el panorama de la pintura espa-
nola del «Siglo de Oro», pero, paradojica-
mente, aunque su nombre se recuerde
siempre entre el grupo de artistas que van
inmediatamente detras de los «grandes
nombres» de la pintura espariola, se cono-
ce muy poco de su produccion, y son
siempre las mismas, una o dos obras, las
que repetidamente se cijtan o reproducen
cuando se le menciona. Pero el interés y
vigencia de esas obras queda bien paten-
tes si se piensa en las glosas que artistas
contemporaneos, como el mexicano Giro-
nella, han hecho en ocasiones de la mas
famosa de todas, «El suerio del caballero»,
de la Academia de San Fernando.

La exposicion reune casi las dos terce-
ras partes de la obra conservada del artis-
ta, y ha constituido una sorpresa, ya que,
junto a obras mds conocidas del Museo
del Prado o de la Academia de San Fernan-
do, se exhiben por primera vez otras mu-
chas totalmente inéditas y desconocidas,
incluso de los especialistas, por hallarse
en lugares de dificil acceso, como clausu-
ras conventuales o colecciones privadas.

También se han podido reunir algunas
obras mas importantes conservadas en el
extranjero,destacando sobre todo el gran
lienzo alegdrico del Museo de Viena, una
de sus obras maestras, los bodegones del
Museo de Lisboa y dos grandes cuadros
religiosos de los Museos de /a ciudad es-
tadounidense de Dallas (USA), que, por
primera vez, van a ser estudiados.

La imagen que ofrece esta amplia mues-
tra es la de un artista excepcionalmente
dotado, con.un sentido de la materia de
las cosas y unas dotes de colorista que
Interesaran sin duda a los hiperrealistas
de nuestros dias. Sus primeras obras pa-
recian presagiarle una brillante carrera
cortesana, pero la muerte de su protector
trunco esa direccion, obligandole a dedi-
carse solo a la pintura religiosa, en la que
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A. Pereda.
«San Alberto de Sicilia». (Madrid).
Consejo de Estado (Dep. M. del Pradn)

A' PErEdai i
«Profesiéon de sor Ana Margarita». iy
(Madrid). La Encarnacion. &

consigue exitos considerables y aciertos . T 0, - SR
rotundos, pero que por la forzada repeti- - B 2 A
cion que se le exigia le condujo a una
evidente monotonia, viniendo a ser victi-
ma dramatica de las limitaciones de su
medio. | B
Hombre de temperamento severo y se- |
reno, N0 quiso incorpaorar apenas nada de
la opulencia de la pintura aparatosa de , : |
muchos de sus contemporaneos, perma- | . AN, ' .
neciendo siempre fiel al estilo de su juven- 5 LK %
tud, de intensa verdad realista en los pofr-
menores, de clara influencia flamenca y
de un gran interés por el color, aprendido
de los modelos de Venecia.
Para hacer mas clara su significacion
en el panorama general de su epoca se ha
creido necesario ampliar la exposicion R
mostrando junto a él algo de la pintura
madrilefia de su tiempo, que abarca vir-
tualmente los dos primeros tercios del si-
glo XVII, es decir, casi el mismo periodo
en que Velazquez reina, aislado y altivo,
en el ambjente cortesano.

Fray J. B. Maino.
«Pentecostes», (Madrid).
San Jerénimo el Real (Dep. M. del Prado).



A. Peredsa,

;Eﬂg Pedro, liberado por
9el» (detalle). (Madrid). Museo del Prado.

arg;g:n reunido, pues, obras de aquellos
Vaﬁadgfﬂn los que ﬁafbu de fﬂrmgrse en
i 'd, donde nacio, y en Madrid, a su
Se ema’ y de los cuales pueden decubrir-
Rsoe S €n su estilo; de sus cpntempuré-
i estnctqs, que, con su m:srr?a forma-

1, évolucionaron a veces hacia formas
aS abiertas y subrayan, por contraste, el

“8récter de sélido realismo de la obra de

Pereda, e incluso algunos maestros de los
artistas de la generacion mas joven, que
suponen la total superacion de su estilo
en aras de la plenitud barroca que vive
la pintura madrileria en el reinado de Car-
los Il. Entre los artistas representados en
unos u otros apartados figuran obras de
Carducho, Maino, Alonso Cano, Zurbaran,
Carreno, Francisco de Rizzi y otros.

A. Pereda.
«Adoracion de |os Reyes» (Madrid).
Capuchinas Descalzas.

A. Pereda. )
«E| suefio del caballero» (detalle). (Madrid).
Academia de San Fernando.




Laescultura de

AURELIO TENO

Hay en |la obra de Aurelio Teno un rasgo
permanente que aflora como una constan-
te presidiendo todo su quehacer artistico:
su entronque y raiz en la naturaleza mis-
ma, de la que, en definitiva, procede el
material que sus manos elaboran para
convertir una masa informe en obra de
arte. Me lo confirma Teno: «Mi obra esta
identificada con la naturaleza. De ella par-
to para realizarla. Creo que la gran escul-
tura esta en la roca, en el espacio, en la
naturaleza misma».

Lo explica su nacimiento, en las cordo-
besas Minas del Soldao, de una familia de
mineros apegada a las entranas mismas
de la tierra. La roca, el mineral, el olivo
seco y retorcido son sus primeros jugue-
tes. Y en ellos encontrara su realizacion
como artista, el sentido de su obra. Toda
ella esta entroncada en la naturaleza, libre
de limites, recia, precisa y desbocada a la
vez, con un sentido especial —quiza para-
dojico—de lo sensible, de lo delicado, mez-

Luis Escobar de la Serna




¢lado con lo increiblemente fuerte, pode-
'0S0 y audaz. Ese es Teno. Ese es el hom-
bre que un dia, temprano, se fue a Cérdo-
ba a aprender un oficio —el de orfebre— Y
"€aliz6 los trabajos mas finos, méas delica-
40s y mas valientes a la vez. Y aprendié
@mbién el «oficio» de escultor y se fue a
Madrid a estudiar Bellas Artes, porque
GQUQIID se le quedaba chico, y a Europa...
dUriunfar. Y lo logré. Mas de treinta expo-
SiCiones en todo el mundo, medallas, ho-
n0res, premios lo atestiguan.

Yla vuelta a Espafia, a su estudio inmen-
>0y silencioso, poblado de recuerdos,
;ﬁ:aNfasmas y realidades. Y sus continuas
cagﬁp adas al extranjero, a vigilar la colo-
ﬁ' ‘on del monumento al Quijote (a Espa-

a) en el Kennedy Center de Washington
(60.000 kilos de piedra y bronce) que inau-
g;:;:fﬂn nuestros Reyes con ocasién del
Casfnrenanq dg- los Estados Unrdqs. Y el
ofre :.Uﬂcahptfcﬂ de Caracas. Quiza sea

Onstante en la vida de Teno ese sen-

“Si ha
indjyi
Pier

timiento sublime y tragico de la universal
figura espanola: la del Quijote.

Si. Pero sabiamente mezclada con el
amor por «su» Espana —que recorrio pal-
mo a palmo— y de la funcion que el arte
debe representar en el mundo contempo-
raneo. Por eso entiende Teno que «la es-
cultura debe hacerse en funcion de la so-
ciedad, debe ser abierta, publica, para que
la disfrute el pueblo y para que la gente
desde su ninez se sensibilice en una crea-
cion artistica que es base de toda cultura».

Pero no hay arte sin belleza. Teno no se
hace la pregunta «;quée es la belleza?»,
que hacia responder a Aristoteles: «Esa
pregunta solo se la hacen los ciegos». En
el arte abierto, fuerte, dinamico y telurico
tambien de Teno, la belleza es la reina,
como lo es —una vez mas— en la Naturale-
za; como lo es el espacio libre y armonio-
s0. Esta es la razon por la que dira tam-
bién que «el arte es un medio de satisfac-
cion, de belleza y de busqueda. Por eso

Y alguna solucidon posible de la sociedad y del
iduo, es a través del arte. porque con el el hombre

98 hde SU agresividad, su instinto primario; se dulcifica,
Umaniza, se hace hombre».

estoy siempre en constante evolucion. El
arte no puede ser una cosa estatica».

De ahi igualmente esa nueva faceta —;la
ultima?— del arte singular de Teno. La vuel-
ta, ahora, a la dureza del marmol y del
bronce, dejando alejada de su trabajo
—¢ hasta cuando?-la maravilla de esa mez-
cla inaudita del noble mineral y de la pie-
dra semipreciosa acufiada en un molde
de siglos. Decia Nietzsche que siempre
hay un poco de locura en el amor, pero
siempre hay un poco de razon en la locu-
ra. Este loco llamado Teno —aparente ena-
morado de la sinrazon, humanista ancho
y profundo—, tiene, verdaderamente, un
amor: el arte puro y simple. Y lo dice
sencillamente desde la pacifica quietud
deliberada de su estudio de escultor: «Si
hay alguna solucion posible de la socie-
dad y del individuo, es a través del arte,
porque con €l el hombre pierde su agresi-
vidad, su instinto primario; se dulcifica, se
humaniza, se hace hombre».




DEL GRECO A GOYA

Con motivo de la visita de nuestros Re-
yes a México fue inaugurada la exposicion
titulada «Del Greco a Goya». De excepcio-
nal podemos calificar esta muestra picto-
rica a la vez que representa para el pueblo
mexicano una ocasion casi unica de con-
templar reunidas tantas y tan variadas
obras de nuestros grandes maestros. Esta
exposicion supone una logica correspon-
dencia a la enviada por el gobierno mexi-
cano en fechas recientes; constituida por
mas de 100 obras, tiene su ubicacion en
el palacio de Bellas Artes, lugar tradicio-
nal y senero en este tipo de manifestacio-
nes en la capital mexicana.

Domenicos Theotocopuli «El Greco» es-
té representado con seis obras, todas ellas
de excelente factura y sumamente /lustra-
tivas de la obra de este artista; a destacar
el retrato del «Dr. Rodrigo de la Fuente»,
médico muy celebrado en Toledo y citado
por Cervantes en su obra «La ilustre fre-
gona». «La coronacion de la Virgen» refle-
ja con fidelidad la pintura religiosa del

DEL GRECO A

e CIUDAD DE MEXICO

OV IEMARET [ LA Ly TLE

PALACIO DE BELLAS ARTES
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La Sagrada Familia.
(GRECQO, el) Museo del Prado.

Antonio Ruiz
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Useo del Prado.

::fZF;SE, al igual que dos de sus apésto-
Gu;dadn Pablo y Sﬁ{? Bartolomé, ambos de
O estudio psicolégico.

DI.';Z I;{?tura religiosa y claroscurista de
iing ibera queda testimoniada, entre

» en el cuadro «Magdalena Peniten-
°», obra de (ltima etapa, con una icono-
Irafia clisica en este artista. Los museos

Infante don Fernando de Austria. (VELAZQUEZ, D.)

o

Camino del Calvario (VALDES LEAL, J. de)

Vieja usurera.
(RIBERA, J.)
Museo del Prado.

Museo de Bellas Artes de Sevilla.

del Prado y de Bellas Artes de Sevilla apor-
tan una valiosisima representacion del
extremeno Francisco Zurbaran. Pintura de
sentimientos religiosos intimos con tintes
contrarreformistas como lo testimonian
«Santa Eufemia», una de las ultimas obras
incorporadas al Prado, el «Beato Enrique»

0 el «San Jeronimo», complementadas por

uno de los «Trabajos de Hércules», donde
lo mitologico nos sorprende agradable-
mente.

Cualquier pintura de Diego Velazquez
es fundamental, tanto por calidad como
por lo escaso de su numero, y en este
caso las obras expuestas no son la excep-
cion. El «Infante D. Fernando» es obra
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DEL GRECO A GOYA

esencial dentro de los retratos del pintor
sevillano. Retrato de cuerpo entero con
traje de caza y con un perro a sus pies, es
un prodigio de estudio psicoldgico del
personaje. Completan esta vision de Velaz-
quez retratista los de «Martinez Monta-
nes» y Juan Francisco de Pimentel «Du-
que de Benaventes.

Nueve obras conponen la representa-
cion de Bartolomé Esteban Murillo. Reli-
glosas en su mayoria, todas ellas de sua-
ve pincelada resolviendo magistralmente
problemas de luz y espacio; destaquemos
de entre ellas una «Piedad», las «Santas
Justa y Rufina» y «Rebeca y Eliecer». La
pintura tenebrista de Valdés Leal no suele
tener el aprecio que merece; pincelada
suelta, realismo barroco no exento de
expresionismo caracterizan al conjunto de
sus obras que ahora se exponen en Méxi-
co y que proceden en su mayoria del mu-
seo sevillano.

Culmina esta brillante exposiciéon la

El quitasol. (GOYA, F.)
Museo del Prado.

El coloso o el panico:
(GOYA, F.)
Museo del Prado.
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Obra de Francisco de Goya. El solo hecho

ﬂ? eStar expuestas las «Majas» seria sufi-
ff:ée para entender la importancia de es-
. Ontecimiento cultural, pero seria in-
a;US_FG Que las referidas obras oscurecieran
 Importancia y calidad de otras como el
ffJDveHanﬂs», uno de los mejores retratos
de Goya, su «Autorretrato», el de «Isidoro
Mafquez», «El Coloso», fundamental para
Cﬂmprender la evolucion pictorica de este
Artista, y asi hasta catorce obras que com-

4 La Virgen con el Nifo.
+ (MORALES «EL DIVINO», L. de) Museo del Prado.

San Gregorio Magno.

ponen el conjunto no s6lo mas nhumeroso,
sino también el de mayor coherencia y
calidad.

Completan esta exposicion obras de Ba-
yeu, Cano, Claudio Coello, Paret, Melén-
dez, Ribalta, Tristan, Orrente, Roelas y un
largo etcétera hasta un total de mé&s de
cuarenta artistas, todos ellos de primera
fila. Las obras pertenecientes a los museos
del Prado, Bellas Artes de Sevilla y los de
las fundaciones Vega Incldan han sido se-

« (GOYA, F.) Museo Romantico, Madrid.

leccionadas por los dos comisarios nom-
brados para esta exposicion, don Felipe
Garin y don Joaquin de la Puente, en co-
laboracion con los directores de los res-
pectivos museos. Notable ha sido el es-
fuerzo del Ministerio de Cultura para po-
der ofrecer al pueblo mexicano una selec-
cion tan importante de nuestra pintura,
aunque inevitablemente nos produce, una
vez que salen de nuestro pais, serias in-
quietudes.




CUANDO LOS DE

TELEVISION
QUIEREN SABER

“LO QUE SE GUISA
EN TELEVISION,

LEEN TELERADIO

Cuando quieren saber, como
usted, lo que se guisa, lo que se ha ¢
guisado y lo que se va a guisar. E =
incluso, el por qué un guiso que iba a salir
tan bien ha salido socarrado...

Y es que nadie sabe mas acerca de su casa AL i e
que el que vive en ella. Por €so0, nadie sabe /‘_\ L - i
mas acerca de Television que B A At RO
«Tele/Radio». En «Tele/Radio» '
informamos semanalmente sobre
horarios, programacion, figuras,
autores y actores, curiosidades,
etcétera.

Tenemos paginas especiales
sobre consultorio técnico, teatro,
discos, etcétera. Pero, sobre todo,
tenemos lo que nadie tiene: colaboradore®
como Joseé Antonio '
Plaza, Jestis Hermida, Eduardo Sotill0%;
Alfonso
Sanchez, José Luis Balbin, etcétera-
Todos de «casa». Y todos, cuando
quieren saber «lo que se guisa» €
Television, salen de Prado del y
Rey, van a un kiosko... y compra
<Tele/Radio».

(y solo por 40 Ptas.)



_ 14 de marzo de 1879: nace en el peque-
”Ef pueblo aleman de Ulm, Alberto Eins-
tein. Una de las mentes mas potentes de
todos los tiempos. Una de las figuras lla-
Madas a cambiar el rumbo de la historia.
El préximo afio se celebrara, con diversos
aClos, su centenario.
Poc{as saben lo que ha hecho. Menos
_t;iawa, muchos menos, tienen la forma-
CION matematica capaz de entender sus
descubrimientms. Pero todo el mundo le
:?nﬂce. Jamas un cientifico habia sido
‘N Popular, En 1921, Nueva York le reci-
tilﬁa;:n hlt_::rjures de jefe de Estado. Discu-
o dlzolitlca y de filosofia con N_ehru. Al
Abrs a s_egynda guerra n"I.UI:'IﬂIEII, Ben
o gk e p|dtn que se convirtiera en el
ademaspremdentg d.el Estgdn de Israel,’Y
dotas v UNa serie mtermt‘nab‘le de anfecf—
b SabTic?uL_e IawPrensa aired mientras vivia
Vi DrDEI a nina a la que a_ygdaba a resol-
Siasme €mas de mat‘eﬁmatlcas, Su en'gu-
sih Calcz?r la navegacion a vela, sus pies
helados Nes dentro de los zapatms, los
i améjrue compraba a cuglqmer x{ende-
5 s ante. Imdm ell0+h|zm de el _upa
th lu{:hE‘,leureus miticas dellﬁ;lgln XX. Pacifis-
IStael o Or por la creat;:lﬂn del Estado qe
ﬂmpliia f;ma l.:J*uen judlq que era. TE:HIH
ahiabe larmgc[cm humamst;caty fllnsffﬂca,
musica y, en especial, el violin,
due tocaba con singular perfeccion.

La teoria de la relatividad

eJunu::- de 1905. La revista alemana «Ana-
S f:ie Fisica» publica un articulo, de 30
E!aglnas,' que lleva por titulo: «Sobre la
€Ctrodinamica de los cuerpos en movi-
E’:lentqn. Dos fisicos norteamericanos, Al-
Eert Michelson y Edward Morley, trataron,
N1887, de medir la velocidad de rotacion

to

EINSTEIN:

Cien arios despué

f;%,ﬂ
P
AR

Alberto M. Arruti

de la Tierra, con la mayor exactitud posi-
ble. Cuando un rayo de luz se mueve, en
el sentido de la rotacion, la velocidad del
planeta debe anadirse a la velocidad de la
luz. Al contrario, debe restarse cuando el
rayo luminoso se desplaza en sentido in-
verso. Comparando las dos velocidades
de los rayos, los dos fisicos norteamerica-
nos esperaban encontrar la velocidad de
rotacion de la Tierra. Pero no fue asi. Por
mas que trabajaron, Michelson y Morley
encontraron que la velocidad de la luz era
siempre igual a si misma. ; Como explicar
esto? Los dos profesores norteamericanos
fueron incapaces. Este sorprende resulta-
do ponia en tela de juicio toda la Fisica
anterior. La construccion mental que ha-
bian llevado a cabo Copernico, Kepler,
Newton y, posteriormente, Young, Fresnel
y Maxwell se tambaleaba. Era uno de esos
momentos en la historia de la ciencia en
que urge un genio. El genio era Einstein.

El profesor aleman encuentra la idea
precisa. Y, como tantas veces en la cien-
cia, la idea es muy sencilla. No hay nada
mas que admitir, que «postular», como
dicen los cientificos, que la luz, sea cual
sea su naturaleza, onda o corpusculo, se
mueve siempre con la misma velocidad. Y
esta velocidad es independiente de la
fuente, que la emite, y del observador,
gue la recibe. O, dicho en términos mas
precisos, la velocidad de la luz es un inva-
riante. Después de aceptar esta idea es
preciso llevarla hasta sus ultimas conse-
cuencias. Y, sin ello, caen conceptos, co-
mo los de espacio, tiempo, masa, energia,
que creiamos tener claros, y, si es preciso,
sustituirlos por otros, que, aparentemente
al menos, chocan con el sentido comun;
No hay mas que un camino y es aceptar el
radicalismo logico de las nuevas ideas. El
propio Einstein dira en una ocasion: «Con
frecuencia, lo que llamamos sentido co-
mun no es nada mas que un conjunto de
prejuicios, que hemos adquirido antes de
los dieciocho anos».

La bomba atomica

Otro descubrimiento sensacional de
Einstein reside en el hecho de que la ma-
teria es transformable en energia. Materia
y energia aparecen como realidades ana-
logas. La famosa ecuacion de que la ener-

gia es igual al producto de la masa por el
cuadrado de la velocidad de la luz en el
vacio es la base de la construccion de la
famosa bomba atomica. Einstein escribio
al presidente Roosvelt sobre este tema. La
fina sensibilidad moral del sabio aleman
le hacia intuir las consecuencias de unos
descubrimientos que habian empezado
por ser rigurosamente tedricos, pero cu-
yas consecuencias podian llevar a la hu-
manidad muy lejos, a sitios donde los pro-
pios descubridores no quisieron llegar.

Einstein trabajd en todos los campos de
la Fisica. En cierto modo, la television es-
ta contenida en uno de sus primeros arti-
culos. Después vinieron, dentro de la Fisi-
ca, otras ideas mas revolucionarias que
su teoria de la relatividad y que él no lleg6
a aceptar del todo.

El 18 de abril de 1955 fallecia en Prince-
ton; en los Estados Unidos, a la edad de
setenta y seis anos. De acuerdo con sus
ultimos deseos, su cadaver fue incinerado.
Pero su obra es inmortal, y su ejemplo,
como hombre y como cientifico, quedara
para siempre como un faro donde miraran
las futuras generaciones.
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DISCOS

Hoy traemos a CUADERNOS DE CUL-
TURA dos grabaciones muy atractivas de
Archiv Produktion, una de las cuales toda-
via no comercializada en Espana. Se trata
de un disco con dos de las cantatas pro-
fanas mas conocidas de Bach y un album
—unico en el mercado mundial- de la ver-
sion de «E| Mesias», realizada por Mozart.

comercio por el Estado. La obra, que
constituye un poderoso «promotor» de la
bebida, tiene cuatro arias de gran belleza,
en las que la flauta adquiere papel pro-
tagonista.

La grabacién, realizada en octubre de
1975 en la iglesia de Jesucristo, de Berlin,
aparecio en el mercado discografico inter-
nacional hace dos anos.

JUAN SEBASTIAN BACH (1865-1750).
«CANTATA CAMPESINA» y

«CANTATA DEL CAFE» (BWV 212 y BWV
211).

Edith Mathis (soprano), Peter Schreier
(tenor), Theo Adam (bajo). Orquesta de
Camara de Berlin, dirigida por Peter
Schreier. Archiv Produktion 30 cm 25 33
269, estéreo.

Las dos cantatas de esta interesante
grabacion corresponden al conjunto de
casi 50 obras profanas de similar factura,
que, junto con las 200 de fin eclesiastico,
componen el soporte principal de la obra
de Bach. Ambas fueron compuestas en la
epoca de su estancia en Leipzig, entre
1723 y 1750, y el texto fue escrito por
Christian Friedrich Henrici, quien, ademas
de ser recaudador municipal de impuestos
sobre bebidas alcohélicas, ejercia como
poeta bajo el seudénimo de «Picander».,

La primera cantata reine melodias po-
pulares en Sajonia, que Bach recupera
COmMO canciones campesinas, y se apoya
en un argumento burlesco, cuyos protago-
nistas son la bebida —no se olvide la pro-
fesion basica del libretista—, la danza y el
amor. Fue compuesta en 1742, y a lo largo
de sus 24 numeros (11 recitativos) mues-
tra una interesante y variada coleccion de
melodias de gran atractivo popular.

La «Cantata del café» responde a |la cre-
ciente popularidad adquirida por dicha be-
bida, a pesar de la monopolizacion de su
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GEORGE FRIERICH HAENDEL
(1685-1759).

WOFSGANG AMADEUS MOZART
(1756-1791).

«EL MESIAS ».

Oratorio en tres partes, compuesto por
G. F. H., y adaptado por W. A. M.

Edith Mathis (soprano), Birgit Finnila
(contralto), Peter Schreier (tenor), Theo
Adam (bajo). Orquesta y Coros de la Ra-
diodifusion de Austria, dirigidos por Char-
les Mackerras.

La version de «El Mesias» que traemos
a este comentario no ha sido publicada
en Espana. Ciertamente, otras versiones
reflejan con virtudes la importancia de la
obra de Haendel; sin embargo, la curiosi-
dad que supone esta grabacion justifica
un comentario sobre ella, pues implica
dar a la luz un trabajo extraordinario de
W. A. Mozart, desconocido hasta ahora
para el gran publico.

La version de Mozart data de 1789, y se
debe a la gran veneracién que sentia por
Haendel, de quien hizo arreglos de otras
tres obras. Realmente, supone una reins-
trumentacion del oratorio en la que se
potencia el grupo de viento, y fue interpre-
tado por primera vez el 6 de marzo de
1789 en el palacio del conde Esterhazi, y
en una sesion en la que participd la her-
mana del propio Mozart como soprano.
Consta de 38 numeros, a los que Mozart
reduce el total de 53 originalmente com-

César Vacchiano

puestos por Haendel; aparecen algunos
simplificados, entre los que destaca el aria
«La trompeta sonara», y hay ligeras modi-
ficaciones en la atribucion de papeles en-
tre tenor y soprano. El texto de la obra
aparece, naturalmente, en aleman. El dato
mas interesante es que estamos ante la
primera grabacion discografica de la ver-
sion mozartiana de «E| Mesias», version,
por otra parte, historica desde el punto de
vista interpretativo. Un coro de dimension
moderada y 32 profesores en la cuerda
componen un conjunto, potente para el
estilo de la época, que se reduce en la
parte vocal a la mitad, y en la cuerda, a 17
miembros en determinados pasajes espe-
cificados por Mozart.

La obra ha sido grabada en Viena en
febrero de 1974, y ha aparecido reciente-
mente en el mercado inglés, tradicional-
mente favorable a esta obra, que se repre-
senta varias veces cada temporada.

HADIT: «Canciones prohibidas por
el Santo Tribunal de la Inquisicién»

Grupo segoviano creado en 1973, sé
presenta por vez primera en disco con
este album, en el que se recopilan letras
prohibidas por la Inquisicion de finales
del siglo XVIIl y principios del XIX, bajo €l
asesoramiento cultural del historiadof
Carlos de Parrondo. La mayor parte de |as
musicas han sido creadas por los miem-
bros de Hadit, al conservarse tan solo 108
textos de estas canciones, textos que er
su tiempo pudieron ser juzgados como
«procaces» y «atrevidos», y hoy resultan
completamente ingenuos. Hadit ha preten-
dido reconstruir el ambiente de estas €O~
plas mas que innovar. sobre ellas, y 108
acompanamientos (flauta, zamfona, gul”
tarras y contrabajo) siguen una linea pura-
mente folklérica y sin experimentaciones:
El resultado es aceptable, quedando com©
un album curioso.

LUIS EDUARDO AUTE: «Albanta»

Aute, el mas fiel y constante de los au”
tores espafioles de cancién-texto, hace un
alto en su obra, tras su trilogia sobre €l
amor y la muerte, y registra una serie dé
temas suyos que antes habian cantado
artistas como Rosa Ledn o Ana Belén. PO!
si fuera poco, trabaja como arreglista cor
el excelente Teddy Bautista, que adapta
los temas de Aute a unas sonoridades
electrénicas, sin que esas canciones pléer”
dan en su intimismo. Los textos de «A
alba», «Pétalo», «De paso», «TiempoO al
tiempo», «A por el mar», «Digo que SOY
libre» y otros poemas, adquieren unos 10"
nos nuevos en la voz de su autor, y arro-
pados por unos arreglos que suponen una
busqueda.




COTO-EN-PEL: «Holocaust»

P;S“"JEV grupo de «rock» sinfénico del
ool i:enmang, Coto-en-pel aparece en
- ndo del disco con un élhlum grabado
varios meses, predominantemente
nstrgmental, envuelto en una cierta so-
Eﬁgs'dad Y una pizca de sofisticacion. Las
tica décuandu existen, ’ab_ordan una'temél—
e ecarécter ngturahstmwgeulégmu El
ay unsfté muy bien tocado, y en el grupo
Sﬂnorid”;temo-de encontrar unas nuevas
algo frfca:. es._Sr acaso, el resultado queda
y distante en algunos cortes, lo

ue Cote
?Lla Coté-en-pel suele superar en sus ac-
Clones en directo.

MAHINA HOSSELL ::PEﬂyﬂl'E...n

La Rossel||

. €S una cantante catalana que
Siempre ha q

sabido rodearse de buenas

Marina Rossell.

companias artisticas. En su primer album
eran Maria Aurelia Capmany y Lluis Llach,
en este segundo son los nombres de ins-
trumentistas tan brillantes como Robert
Armengol, Moraleda, Xavier Battllés, Eu-
genia Lopez, Marcel Caselles, Ramon Gar-
cia; de coros tan singulares como Maria
del Mar Bonet, Elisa Serna o Moto Clua;
incluso para la traduccion a otros idiomas
espanoles de las letras originales catala-
nas incluidas en la carpeta de su album
cuenta con nombres tan conocidos en Ca-
taluna como Manuel Vazquez Montalban
(traduccion al castellano) la lingluista Em-
par Pineda (version al euskera y gallego).
Marina pone la voz y adapta canciones
populares catalanas con versiones ligera-
mente remozadas. «Penyora...» es un al-
bum excelente, uno de los mejores discos
del ano en nuestro pais. La reconstruccion
de las canciones populares ha sido inter-
pretada libremente, incluso con la apoya-
tura de un vibrafono que en varios cortes
parece establecer una especie de dialogo
con la solista. Las letras son liricas o criti-
cas, y Marina Rossell las interpreta con
una gran sensibilidad y expresividad, utili-
zando un sabio punto medio que nunca
llega a cansar.

ANGEL CARRIL.:

«De burla, chanza y
otros menesteres»

Investigador folklorico, musico y can-
tante castellano, Carril publica el primer
album de una antologia dedicada a la can-
cion tradicional de la regiéon. La primera
entrega de este disco que se ocupa de las
canciones de la picaresca tradicional, al-
gunas con una antigtiiedad que se pierde
en los pliegues de la historia. El tratamien-
to musical que Carril ha dado a las cancio-
nes es muy inteligente: ha huido de exce-
sivos servilismos formales para interpretar
las canciones con una gran variedad de
instrumentaciones, que en algunos cortes
llegan a lo exético (como en el bellisimo
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Gato Perez.

M. Martin

poema sefardi «Cuando veo hija hermo-
sa», que ha sido acompanado por una
flauta de cana norteafricana, o el lirismo
de la nana «Si mi nino durmiera», en la
que se escucha el sonido de fondo de una
vieja cuna de madera). El producto es un
magnifico album, excelentemente docu-
mentado, con una presentacién de su au-
tor, en la que los textos son comentados
en la propia carpeta de la obra.

GRANDES FIGURAS DE LA HISTORIA
Importante novedad divulgativa
cultural en «cassettes»

Una serie de doce «cassettes» que abor-
dan, desde un prisma divulgativo-cultural,
las GRANDES FIGURAS DE LA HISTORIA
acaba de aparecer en el mercado en una
produccion de Dial Discos para el Ministe-
rio de Cultura. Con guiones de Basilio
Gassent, pretende llevar a un amplio pu-
blico, por medio de una narrativa sencilla
y objetiva, la vida, la obra y el tiempo de
Séneca; Alfonso X el Sabio y la Cultura
Medieval, Hernan Cortés; Abderrahman y
el Califato; El Cid; los Reyes Catolicos y el
Nuevo Mundo; Goya y el siglo XIX; Colén;
Carlos V, el Imperio; Felipe Il; Cervantes, y
Velazquez y el siglo XVIII.

GATO PEREZ: «Carabruta»

Siempre se ha considerado a la «rumba
catalana» como un genero espureo o una
degeneracion de otros estilos. Un grupo
de musicos de Barcelona han elaborado
este album, que permite una total recom-
posicion del subgénero, al que enriquecen
con una instrumentacion llena de imagina-
cion y de habilidad. Viejos estilos de ori-
gen latinoamericano o espanol resultan
totalmente nuevos en estas interpretacio-
nes dinamicas, llenas de calor y de comu-
nicacion. Por si fuera poco, las letras de
las canciones abordan una tematica urba-
na, vista desde un punto de mira anticon-
vencional. Si socioloégicamente el album
de Gato Perez representa el acercamiento
a un ambiente muy localizado, pero repre-
sentativo, de un grupo social de la actual
Barcelona, musicalmente, «Carabruta» es
una dignificacion de un género tan mal
considerado como la rumba. Sus artifices
son un grupo de musicos excelentes de
muy diversas procedencias. Lo que confir-
ma, una vez mas, que no existen generos
menores, sino artistas menores.
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Arte en el deporte

Con perdén, cambio el orden de las pa-
labras al reducir a sélo cuatro el titulo
completo: VIl Bienal Internacional del De-
porte en las Bellas Artes. Son ya bastantes
anos de quehacer ilusionado. Habria que
alinear aqui los nombres de JOSE ANTO-
NIO ELOLA-OLASO, JAIME DE SAN RO-
MAN, JUAN ANTONIO SAMARANCH, JUAN
GICH y BECH DE CAREDA, JOSE MARIA
CAGIGAL, la constante de ANTONIO VA-
LENCIA, y tantos otros de similar significa-
do, hasta depositar el relevo en manos de
BENITO CASTEJON, que sigue fiel la sin-
gladura creadora.

Hay tiempo por medio, hasta los meses
de septiembre y octubre de 1979, en que
Barcelona, las Reales Atarazanas concre-
tamente, sera escenario de esta nueva Bie-
nal. Sin duda, y de ahi el titulo anterior,
hay arte en el deporte. El «citius, altius,
fortius», es un lema de vida -y, si vale
recordar también aqui a RUBEN DARIO,
de esperanza—, como lo fue y lo es para
nosotros mismos el «non plus ultra» defi-
nitorio y legitimamente ambicioso.

A las modalidades habituales —Pintura,
Escultura, Obra Grafica (aguafuerte, lito-
grafia, serigrafia), Dibujo y Trofeos y Me-
dallas— se incorporan las novedades de
Tapices y Carteles, pienso que con justo

74

merecimiento. Tres millones de pesetas
en unaveintena de premios, salas especia-
les para fotografia deportiva y pintura in-
fantil sobre esta misma tematica, salas
también de cine y de «video-tape» para
poder contemplar las mejores secuencias,
imaginarias o reales, tomadas en esta par-
cela, y un etcétera interminable de proyec-
tos sugestivos.

Tiempo habra de volver sobre ello a me-
dida que nos acerquemos a las fechas
senaladas. De momento, basten estas li-
neas a modo de somatén entusiasta que
ayude modestamente a convocar a todos
los artistas: la VIl Bienal Internacional del
Deporte en las Bellas Artes esta en mar-
cha; y nos espera.

Premio Miguel de Cervantes 1978

Damaso Alonso, presentado por la Aca-
demia Salvadorena, ha sido galardonado,
por unanimidad, con el premio Miguel de
Cervantes 1978, considerado como una
especie de premio Nobel de la lengua
espanola.

Centenario enciclopédico

He aqui un centenario que no implica
cumplir cien anos, ya que la tarea que nos
ocupa se inicid hace solo setenta y tres:
en 1905 se puso en marcha la «<Enciclope-
dia llustrada Europeo-Americana», que
muy pronto pasé a conocerse, en Espana
y practicamente en todo el mundo, por su
maxima simplificacion: el «<Espasa». Y ahi
sigue, creadora e ilusionada. Hace muy
poco ha celebrado su centenario autéenti-
CO: sus cien tomos, que es —nada menos—
la primera enciclopedia mundial que l0s
alcanza; setenta y dos volumenes alfabéti-
cos —el 18 y el 28 tiene dos partes cada
uno—, 10 apéndices también alfabetizados,
y 18 suplementos tematicos e historicos,
el mas reciente de los cuales, correspon-
diente al 1971-1972, acaba de cumplir esa
cifra, sin duda historica, del centenar. Y
se calcula que son unas 200.000 coleccio-
nes las que existen hoy en los cinco
continentes.

Al tiempo, se inicia una nueva etapa, y
la editorial ha hecho publico un «Manifies-
to» con una diafana intencién: «facilitar al
maximo el acceso a la libre cultura, a tra-
ves tanto del contenido cuanto de la pre-
sentacion y precio de las ediciones, y en-

Jose M. Glez. de UZQUETA

sanchar la cabida de su comparecencia
incorporando voces no oidas aun, o cuyos
ecos se habian extinguido». Junto a la
juventud creadora, la madurez ilusionada.
Firman el «Manifiesto» los miembros del
nuevo Consejo Editorial: FRANCISCO JA-
VIER ARESTI, EMILIO ARIJA, JOSE CA-
MON AZNAR, ANTONIO DIAZ CANABATE,
ANTONIO GALA, JOSE MARIA JOVER, JUE
LIAN MARIAS, JOSE LUIS PINILLOS, MAR-
TIN DE RIQUER, FERMIN VARGAS Y
FRANCISCO UMBRAL.

Feliz cumpletomos, y... jadelante! El em-




Peno bien
Colabﬂraci:ﬁn.

vale la pena, el aplauso y la

Vicente Garcia de Diego

IaHRaen?uertﬂ en Madrid el académico de
inga de la Lengua Vicente Garcia de
tico g nacido en Vinuesa, que fue catedra-
1903 imm,'t“.tﬂ. en Pontevedra, alla por
- ACadeémico desde 1926 y decano de

Q Casa, habia preparado y publica-
O largo de su fecunda existencia

Nad

Dneziamgfﬂs que 185 —si, 185— obras de
- ) am i 4 4 - #

d'a'ECtﬂlugia_étma’ filologia, lexicografia y

Casa de Velazquez

Al t ,
Junos se preguntan quien seria el

T&UE;%IO LEGENDRE que da nombre a
plaza deecma.drllena mtuada_ cerca de la
ralisim astilla y de la avenida del Gene-
tres CO- F’ue.*:-'T bien, ya que hoy llevamos
o rﬁntenangs en esta_s breves lineas,
Sigio OS referirnos también a otro medio
aSa::la las bnda; de oro que cumplio el
UCiL‘mﬂ 20 de noviembre la ejemplar insti-
A Cultural que es la Casa de Ve-

Zquez,

MAURICIO LEGENDRE, hispanista im-

par —le llamaban «el espanol»—, contribu-
yO a crear la Casa de Veldzquez y a su
reconstruccion tras la guerra civil, y la
dirigié de 1939 a 1945, si bien antes habia
sido ya su secretario general. Muchos
franceses han preparado alli sus tesis doc-
torales, y muchos mas han seguido cursos
de arquitectura, pintura, escultura, graba-
do, musica y otras manifestaciones artisti-
cas. En ella, la comunicacion cultural en-
tre Francia y Espafna ha sido un hecho
real, cotidiano y venturoso.

Miro-Avalos

Paris ha sido el punto de reunion. Cien
esculturas de JOAN MIRO expuso el Mu-
seo de Arte Moderno de la Villa, como
homenaje a su ochenta y cinco cumplea-
nos, en una muestra que inauguro el mi-
nistro francés de Cultura, junto con la hija
del artista, que no pudo desplazarse como
habria deseado. Por cierto que, hace po-
co, PIO CABANILLAS firmé en Palma de
Mallorca el contrato para que MIRO reali-
ce un enorme mural destinado al frontis-
picio del Palacio de Exposiciones y Con-
gresos de Madrid.

JUAN DE AVALOS presentd una serie de
esculturas de pequeno y mediano formato
en la Galeria Bernheim-Jeune. Obras de
bronce y marmol llenaron una sala de 150
metros cuadrados. De alli, AVALOS pensa-
ba viajar a Mejico para celebrar otra mues-
tra y para inaugurar un monumento del
que tambien es autor.

Real Fabrica de Tapices

Se piensa que la crisis y el temor al
cierre quedaron atras. El Gobierno presto
su ayuda a la Real Fabrica de Tapices, en
la mejor manera que podia hacerlo: con
encargos. Varias reproducciones clasicas,
y, en concreto, el Teléon de boca del madri-
leno Teatro Espanol, que sera copia fiel
del que tenia cuando el incendio. El apo-
yo del Ministerio de Cultura ha sido pun-
tual y decisivo.

Sedar Senghor

Paso unos dias entre nosotros el «poeta
de la negritud». Alumno de la Sorbonne,
profesor de Lengua Francesa en el pais

metropolitano, orgulloso de su color y de
su raza, representante de su tierra en la
Asamblea Francesa, presidente de Sene-
gal. Quedan atras, pero vigentes, los ver-
sos de «Hostias negras» o de «Cantos de
la sombra». Ahora, ademas de todo, doc-
tor «honoris causa» en Salamanca. Y,
siempre, LEOPOLD SEDAR SENGHOR,

buen conocedor y admirador de UNA-
MUNO.

Giorgio de Chirico

Ha muerto Giorgio de Chirico, uno de
los pintores de nuestra época que ha ofre-
cido una vision mas personal de la crisis
del hombre contemporaneo a traves de
una plastica que se aproxima a la escultu-
ra y recrea un mundo de imagenes clasi-
cas reflejando un hondo patetismo.

GALERIA
KREISLER DOS|

EXPOSICION CONMEMORATIVA

CINCO ANOS DE LA GALERIA

11 enero al 3 febrero

Hermosilla, 8. Teléfono 226 42 64
Madrid-1
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Curso de formacion
bibliotecaria

La Direccion General del Libro y Biblio-
tecas del Ministerio de Cultura ha organi-
zado un curso de Formacioén Bibliotecaria
para oficiales de las Fuerzas Armadas. El
objetivo de este curso es la capacitacion
del personal de los tres ejércitos en la
técnica de la organizaciéon y gestion de
bibliotecas, siendo ésta la primera fase
del Convenio Cultural que ha sido suscri-
to por los titulares de los Ministerios de
Defensa y Cultura don Manuel Gutiérrez
Mellado y don Pio Cabanillas Gallas, res-
pectivamente, para la promocion cultural
del soldado.

Becas Juan March para 1979

Han sido convocadas las becas anuales
de la Fundacién Juan March para estudios
e investigacion y para trabajos de creacion
artistica, literaria y musical correspondien-
tes a 1979.

En la actualidad la citada Institucion
mantiene en vigor 267 becas, de las cua-
les 187 se refieren a trabajos realizados
en Espana, y 80 en el extranjero, de las
que 24 se concederan para realizaciones
en equipo. El plazo de presentacion de
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solicitudes para concurrir a dichas becas
finaliza el 31 de diciembre de 1978, para
las de Espafa, y el 30 de junio de 1979
para las del extranjero.

Premio José Maria Peman
de novela y teatro

Bajo el patrocinio de la Direccion Gene-

ral de Difusidén Cultural del Ministerio de-

Cultura, la Delegacion Provincial de dicho
Departamento ha convocado el «V Premio
José Maria Peman de novela y teatro»,

La presente edicién del certamén estara
dedicada a novela, pudiendo concurrir a
la misma cuantas personas [o deseen con
una o varias obras, finalizando el plazo de
admision de originales el 31 de enero de
1979.

Las bases del dicho premio seran facili-
tadas por la citada Delegacion Provincial
del Ministerio de Cultura de Cadiz.

Reunion en Madrid de
especialistas
en arte moderno

Durante los primeros dias del mes de
diciembre, los responsables de museos y
colecciones de arte moderno de diversos

MACARRON SA

paises de todo el mundo, celebraron una
serie de reuniones en la Fundacion March
de Madrid.

Los reunidos forman parte del érgano
ejecutivo del Comité del Consejo Interna-
cional de Museos y Colecciones de Arte
Moderno (Ciman); en total veintiséis espe-
cialistas, representantes de dieciocho pai-
ses, presididos por el director de Arte Mo-
derno Georges Pompidou, de Paris, senor
Hulten que declaré «/os museos no son
nuestros, sino del publico».

Desde 1958, afo en que se cred el Cl-
MAN, es la primera vez que este organis-
mo se reune en Espana. Los especialistas
visitaron el Museo del Prado y el Museo©
de Arte Abstracto de Cuenca y entre otros
temas se hablé de la devoluciéon y posté-
rior ubicacion del «Guernica» en Espana.

Al parecer, el 80 por 100 de los espano-
les jamas ha ido a un museo, y para resol-
ver dicho problema, el director del I'wfluse_*?l1
Sztuki Lodzi, de Polonia, cree necesario
elaborar una educacién artistica en 185
escuelas y popularizar el arte.

Finalmente el sefior De Wilde, directo!
del Museo de Amsterdam, dijo que 03
museos se debian enfrentar a los nuevos
retos, pues ya no se trabaja sélo con €%
cultura y pintura sino con otras experiéefn”
cias, tales como espectaculos de ballet Y
teatro, recitales de musica y utilizacion d@
video.

PINTURA-DIBUJO-GRABADO-ESCULTURA-DIBUJO TECNICO-REPUJA-
DO-MARCOS-EMBALAJE Y ENVIO DE OBRAS DE ARTE-MONTAJE DE
EXPOSICIONES-EXPOSICION Y VENTA DE CUADROS

JOVELLANOS, 2

TELEFONOS 222 64 97-6-5-4
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Actividades culturales
espanolas en Francia

En la Casa de Espafia en Paris se

;:elebré un festival de cultura anda-
uza.

‘Andalucia ha estado presente a tra-
Ves de las exposiciones de sus pinto-
'€S, de las conferencias que han abor-

dado su historia y de numerosos con-
Clertos de flamenco.

La exposicién de pintura de Quero
Y Junto a él, por primera vez en Paris,
Pac_fa Cuadrado, Fernando Meléndez y
Jacinto Lara Hidalgo, nuevos pintores
andaluces.

LE} pProyeccion de cortometrajes del
r%qllggdar Juan Antonio Bardem, que
dmgm. un coloquio sobre el malestar
de la juventud, la emigracion, etc., y
de Miguel Alcobendas que, con Juan
Luis Cebrian, director de E/ Pars, y
Placido Fernandez Viagas, presidente
de la Junta de Andalucia, trazaron una
vISion panoramica del andaluz de hoy.

Una serie de recitales interpretados
:{;Jorlei Tenazas y el Piyayo, con el gui-
I.':1rras_ta Calonge, seguidos por un co-
°Quio sobre la musica flamenca.

El aragones Labordeta interpreté su
"'€pertorio con éxito.

También participo Maria Rosa Calvo

anzano, soli
RTV sta de la orquesta de

eTor Ultimo, resefiemos la exposicion
mucel.'scultor Juan de Avalos, que tuvo
a afluencia de visitantes.

éa Cultura espanola
el extranjero

Lon dres

Don Miguel Ladero Quesada, cate-

ﬁ;agfg de Historia de la Edad Media,
) 'nst{;unmado dos‘_conferencias'en
inglesal uto de Espafia de la capital
medie ?obre el tema «Los origenes
nenci Vﬂh?S de Andalucia y su perma-
= ela IStorica». La profundizacion

tema penetra en la entidad poli-

- a t

Florencia

“aSE ha celebrado en esta ciudad ita-
r'??_ la VI Bienal Internacional de la
alica de Arte, a la que han acudido

grabadores, escultores y dibujantes
espanoles.

Lima

En el Instituto Nacional de Cultura
de Lima ha sido pronunciada una con-
ferencia sobre el tema «Lengua espa-
fola y filosofia», por el filosofo espa-
nol don Julian Marias.

Montecarlo
Premio Principe Pedro de Moénaco

La Fundacion Principe Pedro de M6-
naco ha convocado el premio de com-
posicion musical del mismo nombre
en su XX edicion, que sera adjudica-
do en la primavera del ano 1979, en
Montecarlo, estando abierto a compo-
sitores de todos los paises y de todas
las tendencias que presenten obras
de musica de Camara, que utilicen
como maximo doce instrumentos, sin
excluir participacion vocal.

El plazo de entrega de las composi-
ciones musicales finaliza el 1 de abril
del préximo ano,

Paris

El Premio Goncourt ha sido fallado,
como en anos anteriores, en la capital

MADRID-4

GAVAR

francesa, otorgandose a un joven es-
critor, completamente desconocido
del gran publico, llamado Patrick Mo-
diano, por su novela «Calles de las
tiendas oscuras». La obra, a juicio de
los criticos, tiene una gran categoria
literaria.

Londres

En 1979, ano declarado como Inter-
nacional del Nino, se celebrara en
Londres un Festival de Teatro Infantil
que sera organizado por la Compania
Young Vic. En el mismo participaran
companias de teatro para ninos de
diversos paises del mundo, entre ellos
Espana a través del Centro Nacional
de Iniciacion del Nino y Adolescente
al Teatro (CNINAT).

México

Los restos mortales de Sor Juana
Inés de la Cruz, poetisa conocida co-
mo la «Décima Musa» y «El Fenix de
Mexico», parece que han sido halla-
dos, por el arqueologo Arturo Roma-
no, en un nicho del ex convento de
San Jeronimo, situado en el centro de
la capital.

Galeria de Arte
Almagro, 32 - Teléfono 41045 77

Juan Gris - Fruits, 19 < 24 cm., 1923
OBRAS EN PERMANENCIA

PINTURAS DE:

Apellaniz, Arias, Amalia Avia, Bardasano, Baroja, Bienabe-Artia, Bores, Maria Blanchard, Fran
Baro, Pedro Bueno, Clavé, Clavo, Cortina-Arregui, Echevarria, Echauri-Egido, Flores Kaperotxipi,
Menchu Gal, Galarta, Cecilia Garate, Garcia Erguin, Garcia Barrena, Garcia Ochoa, Grau-Sala, Juan
Gris, Montserrat Gudiol, Hernandez-Sanjuan, Iturrino, Jano, irene Laffitte, Lozano, Martinez Ortiz.
Mateos, Martinez Cubells, Gloria Merino, Joan Mird, Munioz Condado, Nunez Losada, Olaortua,
Palencia, Orlando Pelayo, Parraga, Redondela, Francisco Ribera, Fernando Rivero, Fermin Santos,

Sanz Magallén, Tharrats, Toral,
GRABADOS DE:

beda, Eduardo Vicente, Vilacasas, Zubiaurre,

Bardasano, Baroja, Clavé, Goya, Gudiol, Mird, Picasso, Solana, Tapies.

ESCULTURAS DE:

Echevarria, Apel-les Fenosa, Huertas, Gargallo, Julio Gonzéalez.

ACUARELAS DE:

Eduardo Vicente, Garcia-Ochoa, Jano, Mateos, Pinole, R. Sacristan, Grau Sala.




LIBROS

VALLEJO-NAJERA, Juan
Antonio

«Mishima o el placer de morir»
Barcelona, 1978

«;Quién era Yukio Mishima?», se pre-
gunta el doctor Vallejo-Najera, y traza un
retrato psicolégico de un personaje con-
flictivo, intentando descubrir las caracte-
risticas fundamentales de su personalidad
—~su sentimiento de inferioridad, su exhibi-
cionismo- para comprender, en definitiva,
las causas que le indujeron a cumplir el
rito de autoinmolacién que se suele llamar
«hara-Kiri». |

CIERVA, Ricardo de la
Historia del franquismo

(Aislamiento, transformacion,
agonia) (1945-1975)
Barcelona, 1978

Ricardo de la Cierva, catedratico en la
Universidad de Granada, concluye, con es-
te libro, su personal vision de una etapa
historica que, por su proximidad cronolo-
gica, ha sido considerada como un desa-
fio para la ciencia historica casi imposible
de afrontar. Precisamente por eso, el au-
tor ha abordado, de forma global, el fran-
quismo con la intencién de ofrecer el tes-
timonio de un periodo, sumamente com-
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Serigrafia original de Sixto, realizada
manualmente por Selva para «Tabala»

plejo, a las generaciones futuras, no solo,
claro esta, a los tedricos, sino a todos
aquellos que quieran conocer Su propio
pasado. Con un estilo agil, ameno, revisa
acontecimientos, situaciones o0 analiza
personajes siempre desde la objetividad
del historiador, pero, a la vez, con la con-
ciencia de que su perspectiva responde
también a vivencias propias y de millones
de espanoles.

- Para suscribirse a «CUADERNO DE CULTURA>»

Por teléfono: Llamando al numero 250 86 00

.~ Por carta: Dirigida a Editora Nacional. Torregalindo, 10. Madrid-16.
- Indique el tiempo de duracién de la suscripcion, sunombre y domicilio.

. Rellene la ficha de suscripcion que encontrara en
este numero de «Cuaderno de Cultura».
. Forma de pago .
Desde Espafa: Por giro postal, cheque o transferencia bancaria a
Editora Nacional, Torregalindo, 10. Madrid-16. :
~ Desde el extranjero: Por cheque o transferencia bancaria a la orden de -
Editora Nacional. -
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T B e o vt JEAE, -5 B 5, 750 o
EUTOPE (COTIOO @BEOOTE 2. « « 5 v« ox siaa s sonsvsats Porredss 1.150 -
REStO PAISes (LLOFIBO0 . AOEBO0). i wuwe v iis suiviaivna o oot e bieists 1.550 .
P ummmisiin G R R B e e SR R s SR A

78

NUEVA ESTAFEIA

«TABALA»

Cuaderno de Apuntes del Nuevo
Escritor

Revista trimestral. Tertulia
Literaria, 78, n.° 2. Elche.

Publicada por el Grupo Literario Alcu-
dia, la revista «Tabala», en su nimero 2,
ofrece una interesante muestra de la cread-
cion literaria en Valencia y, paralelamenteé;
revisa acontecimientos culturales en sus
distintos géneros: cine, teatro, pinturé
musica o entrevista a protagonistas de 12
vida cotidiana.

«Nueva Estafeta»

Edita: Direccion General de
Difusion Cultural

Ministerio de Cultura.
Diciembre 1978

Dirigida por el poeta Luis Rosales, &pa"
rece, con fecha de diciembre la «Nuéevé
Estafeta». Retne en este primer numero
cuya novedad radica, fundamentalmente
en el aspecto formal, colaboraciones d®
Jorge Guillén, poeta integrado en la «G€°
neracién del 27», que abre la revista €Ol
su peculiar letra en facsimil: cuentos, d®
Julio Cortazar; poemas, de Perucho; frag—_
mentos narrativos, de Caballero Bonald;
ejemplos de la pintura de Mir6 o reprodu-
ce aspectos inéditos de la personalidad
de Zenobia Camprubi de Jiménez. A 12
vez, prosiguen sus secciones habituales
de critica o informacién, que han consti-
tuido siempre una de las aportaciones mas
significativas de la «Estafeta».






Esto es una realidad.

Cada dia, los aviones
de Iberia
realizan
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beria ha desempenado desde siempre un
importante papel de embajadora.
Ya en su primer vuelo el 28 de Junio de 1927,
nuestro primer piloto llevé un mensaje del rey
Don Alfonso XIII. -
Este papel lo ha desarrollado muy especialmente
g en el terreno de la cultura ya que nuestra flota de
DC-10 es un museo volante al exhibir perma-
nentemente obras originales de Dali, Viola y
Tharrats, hemos transportado obras de Goya f
para su exposicion en Nueva York y Tokio, |
realizado vuelos especiales desde El Cairo para
traer las valiosas piezas que compusieron la
Exposicion de Arte Faraonico celebrada en
Madrid, trasladamos también la famosa Cabeza
Olmeca, muestra especialisima del Arte Mejicano
Precolombino y tantas y tantas cosas mas.
Y entre los hechos cotidianos podemos mencio-
nar el intercambio cultural que realizamos dia-
riamente mediante miles de libros transportados
fundamentalmente de América a Espana y de
Espana a Ameérica, los descuentos que ofrece-
mos a estudiantes y becarios, grupos culturales,
congresistas, etc., los mas de 12 millones de
pasajeros a los que ayudamos a trasladarse de
una region cultural a otra durante el pasado
ano, etc..., etc..., etc.
Esto es Iberia hoy.
Y seguimos haciendo futuro.

Y
IBERIAN D

LINEAS AEREAS INTERNAC/ONALES DE ESPANA

MAS DE 50 ANOS HACIENDO AMIGOS.
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