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¢ En qué
museo vive
esta obra
de arte?

La grave mirada del personaje
contrasta vivamente con el
colorido de la tabla donde
permanecera, sintiendo en silencio
la admiracion de los visitantes
del Museo, uno de tantos de un
pais rico en obras de arte de
todas las epocas.

Pero es mucho mas que arte lo
que este pais ofrece. Porque su
compleja cultura se ha
desarrollado a lo largo de siglos
en el marco estimulante de su
paisaje, variado y hermoso.

Consulte con su Agencia de Viajes

o con la Oficina de Turismo mas

cercana, donde le facilitaran

toda |a informacién necesaria para
PN descubrir Espafia.

Tabla de P. Berruguete - Paredes de Nava - Palencia

ESPANA,, sin ir mas lejos

MINISTERIO DE COMERCIO Y TURISMO




Ano | - Revista Qé.ne-rél de Cultura Extra/1978 - 75 ptas

Lo extraordinario no es hacer un numero especial de CUADERNO DE CULTURA. Lo
extraordinario, por su riqueza, es la Cultura Catalana. Lo hacemos sin
pretensiones de agotar el tema. Solo un apunte, una pincelada, un acercamiento, en el que
—necesariamente— hemos tenido que dejar fuera muchos aspectos. Es el primero

de nuestros «extraordinarios». Los catalanes nos han respondido bien, con una generosa
colaboracion. En especial —y en justicia— tenemos que destacar la aportacion de
Joan Miro, quien nos ha hecho especialmente la portada. «La portada y su autor» se enriquece
asi —en exclusiva absoluta— con una de las figuras vivas del arte espariol y
universal, de mayor relieve. Nuestro agradecimiento al maestro Mir6, a Paco Farreras, a Jests
Ulled y a cuantos nos han ayudado en este numero extraordinario sobre la
Cultura Catalana.
Nuestra intencion es que todos los lectores de CUADERNO DE CULTURA —dentro
y fuera de Espafia— tengan con este numero monografico un acercamiento a la cultura catalana.
Al decir fuera de Espafia queremos referirnos a ese medio millar de suscriptores
que ya corresponden con nosotros desde el Japon, Australia, Estados Unidos, Suiza, Suecia,
Inglaterra, Francia, Alemania, Iberoameérica, etc., etc. Porque asi son las
cosas: a menos de un ano del primer numero, CUADERNO DE CULTURA esta realmente
en todo el mundo.

Esta actitud, de modo muy especial, resulta altamente alentadora para el equipo que lo hace,
porque demuestra que la publicacion ha sido también enormemente
recepcionada por los innumerables profesores y lectores de espafiol en universidades extranjeras
que lo consideran ya como una util herramienta para su trabajo.
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Laportada y su autor

==

Joan Mird (Barcelona, 1893)
ha dicho que cuanto mas
envejece se vuelve mas
agresivo en su obra.

Ocurre que Joan Mirdé no ha
envejecido nunca

pintando. El es un pintor que
ha cumplido ya cuatro
veces veinte anos. Desde
1921 vivié en Paris y desde
1940, en Mallorca. Pero
durante casi cuarenta

anos Mird vivid ignorado de
la cultura oficial espanola.
Joan Fuster ha escrito de
Mird: «Ya ha pasado la
grave frontera de los
ochenta. No lo parece. El
individuo produce una
Impresioén envidiable.

Bajito, pero de estructura
recia, con unos 0jos
dificiles de definir... A uno le
gustaria ser anciano de

este modo... La facundia
creadora de Joan Miro es

aun mayor que su resistencia

de octogenario
excepcional. Sigue dando
lecciones de invencion,

de alegria, de dominio de sus

inagotables recursos
tecnicos. Yo diria que Joan
Mird estd mejor que

nunca. Es el Mird de siempre,
pero gloriosamente
disparado hacia una
Incesante novedad en las
realizaciones de color, de
signos, de sugerencias...»
Al cumplir los ochenta y
cinco anos, el 20 de abril
pasado, la cultura oficial
rindio homenaje a Joan
Mird.

El 4 de mayo se inauguré
una gran exposicion
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antologica de pinturas de
Miro en el Museo Espanol de
Arte Contemporaneo de
Madrid. En aquella ocasidn
el ministro de Cultura, Pio
Cabanillas, dijo: «Como bien
dice Julian Gallego, al
iniciar el prologo que
presenta el catalogo de

esta exposicion
extraordinaria, 'trataré de

no caer en la trampa de
ponerme a explicar Joan
Mird’. Por lo demas, ;,quién
SOy yo para presentar aqui

a uno de los hombres mas
famosos del mundo?» No
caeremos, pues, nosotros
tampoco en la trampa de

explicar a Miré. La pintura de |

Miro es inexplicable. En
todo caso, €l la explica asi:
«Antes de ponerme a

pintar algo, empiezo a pintar,
vy, cuando pinto, el cuadro
se empieza a afirmar, se deja
adivinar bajo mi pincel. La
forma se conviéerte en signo
de mujer o de pajaro a
medida que trabajo. La
primera etapa es libre,
inconsciente. La segunda
esta totalmente

calculada.»
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EI poeta Juan Maragaﬂ
:if;i?_if-'—pr&SEﬂc.'ﬂ viva de una
~ Cataluna entrafiable— es
;_;;_;'?;?i.‘emcado por Angel Lazaro
'con entusiasmado fervor

Por Su parncu!ar s:tuacfén:é““};_ :
geogréfica, Cataluna

ha sido desde siempre una
- verdadera encrucijada
cu!tural Alberto Lopez
| Mullor traza su
secuencia
historico- arqueo!agrca? o
{Pag 6) 1

En la autﬂpf_sfaf*_deﬁ

Mediterraneo, entre

Gerona y Tarragona, un
grupo de artistas,
convocados en concurso,

esbozo obras sugestivas
para humanizar un
parsaje {Pég 32)' :

'#amfrez remrre aigams

 de los momentos mas
d&sfaﬂ»&d@s d&""su bragr&f:&

“?rpég %)

Jmmrtan te representante
del madem;sma -

arqmz‘ectc&mco af;rma
| ;Angel Ortiz en un b?'eve
articulo ﬁ'ed;q_ada al

lammteéfa de !a -:-:Sagrada

El monasterio, jna“rté
material de la
institucién mondstica, ha
pervivido en Cat&!una
constituyendo una riqueza
~artistica e historica
-inigualable (Pag. 52).

Tap;es reclama nuestra

rmrada y nos demuestra su

_ capacidad de causar

un impacto en nuestra
atencioén utilizando

recursos minimos. Luis g e _ d 0 cymen ta d;a rﬁsumeﬁ”f.’

‘Garmat, pintor, le rinde | - - que quiere encerrar nada
calido hamenaje (Pég 56) > . o i . | | menos que 186 afos de

_;;_éé?-;__permd;ﬁmc} {Pég 114)

o
e i ik
. i
Vi :: ¥ g
o o i .\5 5
-
5
L P
--. L
i et
1 :
B
= R
R
T
il
5 4
----- . . :\':‘\'-
-

+ i i



Secuencia mstorlco/arttsttca

de CATALUNA

Por su particular situacion geogréafica
Cataluna ha sido desde siempre una ver-
dadera encrucijada cultural. Esto determi-
na que los vestigios arqueolégicos conser-
vados, aunque de una gran variedad, sean
ciertamente escasos, si se los compara
con los hallados en otras zonas de la Pe-
ninsula Ibérica.

Los limites de las zonas denominadas
por los gedgrafos «Catalufia seca» y «Ca-
taluha humeda» coinciden casi exacta-
mente, por lo menos desde la Protohisto-
ria, con sendas areas culturales sensible-
mente diferenciadas. Por una parte, los
territorios meridionales, que comprenden
desde el curso bajo del Llobregat hasta el
Ebro, han recibido regularmente las
corrientes culturales que, atravesando el
Pais Valenciano, procedian de la impor-
tante Koiné cultural del sureste de Espana
o0 del norte de Africa. De otra parte, la
zona septentrional, a la que ponen limite
los Pirineos, ha estado tradicionalmente
sometida a influencias procedentes del
otro lado de la Cordillera. Por ultimo, pue-
de y debe establecerse una diferencia en-
tre las comarcas costeras y las del interior.
Desde la Edad del Bronce, la navegacion
a través del Mediterraneo Occidental es
un hecho constatado, alcanzando plena
importancia desde el inicio del primer mi-
lenio, para culminar con la accién de la
colonizacion griega.

La arqueologia catalana comienza en la

Dolmen. Museo de Barcelona.

glaciacion de Mindel. En este momento
una numerosa poblacion de cazadores
ocupa gran parte de las costas mediterra-
neas. Sus utensilios, toscamente tallados
sobre guijarros, han sido encontrados en
el macizo del Montgri y en el Puig d’'en
Roca de Gerona, aunque estas industrias
pudieron extenderse por toda Cataluna,
como parecen probarlo ciertos hallazgos
superficiales, tales como el de Bellaterra
(Barcelona). Hasta el momento descono-
cemos la especie humana que elaboro es-
ta «Pebble Culture», pero el hallazgo del
hombre de L’'Aragé6 (Taltavull, en la Cata-
luha francesa) puede ilustrarnos sobre es-
te aspecto. Se trata de un pitecantropo,
cuya antiguédad puede calcularse en unos
400.000 anos.

Durante la glaciacion del Riss aparecen
las primeras industrias del Paleolitico Infe-
rior, presentan una talla con ciertos carac-
teres de modernidad, que se hacen exten-
sivos a la incipiente preparacion de los
nucleos. Ademas, se incrementa el nume-
ro de bifaciales. La evolucion humana pro-
sigue por la via que conducira al hombre
de Neanderthal. No obstante, hemos de
esperar hasta el interglaciar Riss-Wurm
(120.000-80.000) para contar con el mas
antiguo vestigio humano hallado en |la ac-
tual Catalufia. Se trata de la mandibula
preneanderthalense encontrada en Ban-
yoles (Gerona), testimonio del intenso ha-
bitat prehistérico de esta comarca. Mas al
sur, en la zona de Reus, deben citarse tam-
bién los hallazgos de piezas bifaciales, uno
de los escasos testimonios del habitat pa-
leolitico en el area meridional de Cataluna.

Ajuar neolitico procedente de BOVILA
BELLSOLA.

Hacia el 80.000, con el inicio de la gla-
ciacion del Wu¥m, se producen una serie
de cambios climatologicos que dan lugar
al desarrollo de las culturas Musterienses,
caracteristicas del Paleolitico Medio. En
este momento el pais estda ocupado por
una nueva raza de cazadores ndomadas,
los neanderthalenses, verdaderos «homo
sapiens» que utilizan instrumentos diver-
sificados y bien tallados, habitan en cue-
vas y entierran a sus muertos. muchas
son las estaciones musterienses catala-
nas, aungque entre ellas destacan los con-
juntos de Capellades (Barcelona) y Serin-
va (Gerona), donde en la actualidad se
llevan a cabo importantes excavaciones.

Durante el Paleolitico Superior, que co-
mienza a finales del Wurm antiguo
(33.000), se suceden, como al otro lado de
los Pirineos, las industrias que compren-
den utiles de menores dimensiones que
las producidas por el hombre hasta este
momento. En Catalufa, como en el resto
de la Espana mediterranea, gozan de es-
pecial preponderancia las técnicas peri-
gordienses o gravetienses, cuyo fosil di-
rector es una aguzada hojita de borde re-
bajado, empleada largamente, coexistien-
do con otras técnicas de talla, como el
Solutrense (18.000-15.000), que tambien
adopta una facies epigonal en Cataluna, ©
el Magdaleniense, que aparece en el pais
despues de haber estado presente larg0
tiempo en el sur de Francia (10.000).

El Arte Paleolitico, tan importante en 12
zona vasco-cantabrica, y cuyas muestras
aparecen en toda la Peninsula, apenas sl
esta presente en tierras catalanas. Cono-
cemos sb6lamente una enigmatica repré-
sentaciéon de boévido (macizo de Montsid
Tarragona), hoy destruida, y una plaquetd
con el grabado de una cierva naturalistd
en Sant Gregori (Falset, Tarragona).

Los origenes del Neolitico, como 108 del
Paleolitico Inferior, se presentan muy 0%~
curos. Parece evidente que hubo de exis”
tir una facies neolitica aceramica. Pero 10
cierto es que el f6sil director de los perio-
dos mas antiguos es la ceramica impresa
llamada cardial o montserratina, por habe’
sido hallada en Montserrat. El Neolitic
reciente, mejor conocido, se caracterizé



Por la inhumaciéon en sepulcros de fosa,
Cuyos hallazgos han sido abundantisimaos,
Sobre todo en la cuenca del Llobregat.

A diferencia de lo que ocurre con el
Arte Paleolitico, el Arte Levantino, propio
del Epipaleolitico y de los inicios del Neo-
litico, tiene en Catalufia muestras de gran
valor, como pueden ser las pinturas de
Cogul, que marcan el limite septentrional
de este estilo, y cuyo descubrimiento pu-
SO en marcha el estudio sistematico de
stas originales representaciones. Existen
Otros notables conjuntos de este arte en
la regién del Bajo Ebro.
~ La Edad del Bronce marca un nuevo e
'Mportante hito en la Arqueologia de Ca-
talufa. Sus primeros momentos se carac-
terizan por el desarrollo de la cultura me-
9alitica pirenaica. El fenomeno dolménico,
que reviste una mayor magnificencia en
las regiones meridionales de la Peninsula,
€ manifiesta mas pobremente en las co-
fﬁarcas catalanas, pero con una abundan-
¢la tal que las cistas, los sepulcros de
COrredor o las galerias cubiertas, estas dos
Ultimas modalidades en mucho menor nu-
Mero, se extenderan por toda el area sep-
®ntrional, siendo particularmente nume-
‘0sas en las Alberas, las Gabarras, el Sol-
S0nés, la Cerdafia, el Urgell y el Pallars.

Vasos y cuencos
decorados de diferentes
culturas neoliticas

catalanas.

Fuera del territorio de influencia megaliti-
ca, se dan cuevas sepulcrales con ricos
ajuares.

El arte esquematico, propio de las cos-
tas del Mediterraneo Occidental, tampoco
es abundante en Catalufia, si bien hay
muestras en las capas pictéricas mas re-
cientes de los abrigos con pinturas levan-
tinas. También se conocen algunos graba-
dos sobre dolmenes, entre los que desta-
ca el Barranc d’Espolla (Gerona).

El Bronce final es también un momento
de protagonismo para la zona de la actual
Cataluna. A finales del segundo milenio
comienzan a llegar a la Peninsula, a través
de los pasos pirenaicos, las influencias
indoeuropeas. La cultura de los campos
de urnas, procedente del centro de Euro-
pa, y con yacimiento epénimo en Hallstat,
penetra vigorosamente, y fruto de esta
progresion cultural, que se realiza en un
dilatado periodo, entroncando al final con
las primeras influencias de la colonizacion
griega, son las abundantes necroépolis de
incineracion que encontramos por toda
Cataluna, y entre las que destacan las del
Port de la Selva, Agullana, Anglés y Cap-
sec en Gerona; las de Marlés, Argentona,
alrededores de Sabadell, Can Missert
(Tarrasa) y la comarca del Penedés en Bar-
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Secuencia historico/artistica
de CATALUNA

celona, las de Llardecans y Guissona en
Lérida, y la de El Molar en Tarragona.

El comienzo efectivo de la Edad del
Hierro catalana viene determinado por el
principio de la colonizacion griega. Posi-
blemente, durante el siglo VIl a. de J. C.,
fueron frecuentes en el litoral catalan las
navegaciones de rodios y calcidicos, ha-
biendose atribuido a los primeros la fun-
dacion de Rhode, |la actual Roses, donde,
sin embargo, los hallazgos arqueolégicos
no llegan mas alla del siglo V.

La fecha mas antigua proporcionada por
la Arqueologia acerca de la colonizacion
se refiere a la fundacién de Ampurias en
el segundo cuarto del siglo VI a. de J. C.

Espefo griego representando el Juicio de Paris.

La colonia focea de Emporion, conserva-
da intacta hasta hoy, gracias a las dunas
que la cubrieron durante sigios, tuvo, al
principio, el cometido de simple escala
para la navegacion focea de cabotaje que,
procedente de Marselia, la Magna Grecia
o la propia metropoli, se dirigia hacia el
Estrecho de Gibraltar, Aparte de Emporion
y Rhode, debieron existir otras factorias
griegas a lo largo de la costa catalana. No

obstante, el unico testimonio actual de su
existencia son una serie de nombres de
ciudad, Cypsela, Pyrene, Callipolis, de im-
posible ubicacion en el momento pre-
sente.

Las influencias de los colonizadores so-
bre los naturales del pais fueron bastante
acusadas. Un ejemplo muy caracteristico
es el oppidum de Ullastret, proximo a Am-
purias, cuya rica cultura material es sensi-
blemente similar a la emporitana, tanto es
asi, que se ha llegado a pensar que el
oppidum podria desempenar el papel de
enclave griego en el retropais, tal y como
ocurre con las fortalezas vecinas a Marse-
lla. Otro ejemplo ilustrativo lo constituye

Kilix griego.

la imitacion en cecas indigenas del nume-
rario emporitano, el primero acunado en
Espafia, que data del siglo IV a. de J. C.
Paralelamente al desarrollo de la coloni-
zacion focea se desenvuelve el proceso
de iberizacion de Cataluna. La cultura ibé-
rica, formada en el sureste de la Peninsu-
la, accede hacia las comarcas catalanas a
través del tradicional camino del Pais Va-
lenciano. Al parecer, los materiales ibéri-

cos mas antiguos, procedentes de Ullas-
tret (Gerona) y la Penya del Moro (Sant
Just Dervern, Barcelona) no sobrepasan
la mitad del siglo VI a. de J. C., y debere-
mos esperar hasta finales del siglo V para
gue el iberismo alcance su apogeo. A par-
tir de este momento, Cataluna se cubre de
grandes poblados fortificados, como los
de Sidamunt y Jebut (Lérida), Castell (Pa-
lamoés, Gerona) y Castellet de Banyoles
(Tevissa, Tarragona). La cultura ibérica ca-
talana es ciertamente mas pobre que las
del Pais Valenciano o el sureste. La plasti-
ca es casi desconocida y las ceramicas,
que alcanzan su pleno auge en época ro-
mana, con multitud de producciones au-

toctonas, presentan, cuando la poseen
una sencilla decoraciéon pintada de tipo
geométrico o vegetal.

Como ocurriera con la colonizacion
griega, también es Ampurias el lugar en
que comienza la presencia romana en Ca-
talufia y, en este caso, en Hispania. En €l
ano 218 dos legiones mandadas por CHEU
Escipién desembarcan en la colonia grié-
ga para combatir a los cartagineses, uno



de cuyos ejércitos, al mando de Anibal,
marcha hacia ltalia, cruzando las Galias.
Escipién permanece muy corto tiempo en
Ampurias, dirigiéndose al sury, mas tarde,
invernando en Tarragona, que funda sobre
un poblado ibérico quiza denominado Co-
Se o Cissa. En Ampurias no quedan vesti-
gios de la presencia romana hasta que,
algunos anos mas tarde, en 195 a. de J. C.,
Catén el censor desembarca en son de
Juerra para sofocar una sublevacién ge-
neral de las tribus de Cataluna que, tras
Una serie de victoriosas campanas, ultima
definitivamente. Entretanto, parte de sus
tropas, acantonadas en Ampurias, posible-
mente construyeron un campamento so-
bre una colina vecina a los limites occi-
dentales de la ciudad griega, dando asf
Origen a la futura ciudad romana de Em-
POriae.

Después de las guerras catonianas la
definitiva pacificacion de Catalufia es un
Necho. La capital de la provincia Citerior
Se.establece en Tarraco (Tarragona), y el
florecimiento del pais bajo el dominio ro-
Mano es evidente. En la ciudad romana
de Ampurias se realizan amplios trabajos
de remodelacién urbanistica hacia el ano
100 a. de J. C., quiza coincidiendo con su
Conversion en municipium. Ademas, Ce-
Sar, tras la victoria de Munda, deja alli una
Colonia de veteranos. Al mismo tiempo, el
habitat ibérico, encastillado en los anti-
Juos poblados, se desparrama por las lla-
NUras, engrosando considerablemente el
POtencial humano de las nuevas ciudades,
Gerunda (Gerona), llerda (Lérida), Isona
(Guissona, Lérida), //uro (Mataro), Baetulo
(Badalona), Dertosa (Tortosa), etc., o bien
COntribuyendo a configurar las tipicas
“Xplotaciones agricolas romanas, denomi-
"adas villae, cuya densidad fue muy gran-
de, Barcelona, conocida desde antiguo
POr un pequeno establecimiento iberico
°N las faldas de Montjuic, situado cerca
del antiguo puerto, cuya existencia hoy
"®Cuerda el barrio de Nuestra Sefiora del

Ort, no se consolido definitivamente co-
MO ciudad romana hasta la época de Au-
JUsto, recibiendo el nombre de Barcino y
®l titulo de Colonia.

Los vestigios de la dominacion romana

son, desde luego, abundantisimos, a pesar
de no ser la provincia Tarraconense, en la
que Cataluna estaba incluida, tan pujante
como, por ejemplo, la Bética. Entre los
restos conservados destacan el magnifico
conjunto monumental de Tarragona, la
ciudad romana de Ampurias o las murallas
de Barcelona. Ademas, no hay que olvidar
las numerosas villae excavadas, entre las
que pueden citarse la de la Torre Llauder,
en Mataro, o la de Tossa de Mar (Gerona).

Las razzias de los franco-alemanes que,
en sucesivas oleadas, y desde el reinado
de Galieno hasta el de Claudio el Gético,
cruzan el Rin, llegando hasta la Mauritania
Tingitana, causan un grave quebranto en
Cataluna; Barcelona, Tarragona, Lérida,
Gerona, Badalona y Ampurias son destrui-
das. Esta ultima, en manifiesta decadencia
desde la mitad del siglo Il, ya no volvera a
reconstruirse y Lérida se convertira en un
villorrio sin importancia. En cambio, Bar-

........

Mosaico de reminiscencia griega en la casa
romana.

Ampurias, casa romana
numero 2. Vista general.
celona construye su sistema de murallas
que perduro hasta la Edad Media, asegu-
randole la capitalidad del pais. La invasién
franca marca el declive de la romanizacion
de Cataluna, pues si en el siglo IV reina
una relativa tranquilidad, de la que pueden
ser buena muestra los magnificos mosai-
cos del mausoleo de Centcelles (Tarrago-
na), las revueltas sociales son crecientes,
las ciudades estan despobladas y la eco-
nomia arruinada. Son muy escasos los
vestigios fechables en el siglo V vy, en el
472, con el ataque de los visigodos a la
Tarraconense, que atraen a sus lineas al
Dux Vicencio, puede darse por formalmen-
te concluida la presencia romana en Cata-
luna, que, sin embargo, perdurara todavia
mucho tiempo en los terrenos cultural y
artistico.

Alberto Lépez Mullor

Investigador del Instituto de Prehistoria y
Arqueologia de la Diputacion Provincial de Barcelona

Reconstruccion ideal de una seccion agora de
Ampurias.




Patrimonio documental

Cataluna, nacida al calor de un mundo
carolingio que intenta restaurar la cultura
latina, y con una fuerte pervivencia del
mundo visigodo, el pueblo tal vez mas
romanizado de cuantos penetraron en el
Imperio Romano, es lugar donde las cos-
tumbres de trasladar a un documento sus
actividades, colectivas e individuales es
ley desde los mas remotos tiempos de su
concrecion. Y si es creadora de documen-
tos, es también conservadora de los mis-
mos. El amor a su historia, arraigado en lo
mas profundo de su ser, le lleva a reveren-
ciar los testimonios de su pasado. Por eso
Cataluna, tierra de tantas otras cosas, es
también tierra de archivos.

Sin duda alguna es el Archivo de la Co-
rona de Aragon el mas importante de sus
archivos. Y lo es por una doble razén: por
el volumen de sus fondos y por el alto
nivel del organismo que lo ha alumbrado:
el supremo poder politico en la persona
de sus reyes. Es ésta, sin duda, la razén
por la que un decreto de 1947 lo elevd
desde la categoria de regional a la de
nacional, distinguiéndolo asi claramente

-

5

récebtn &éf rey franco Carms el Calvo
al monasterio de S. Andeo! d’Aguges (a. 872).
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de los otros archivos regionales de Valen-
cia, Mallorca, Galicia, etc., nacidas de un
organismo de poder delegado.

Nace el Archivo de la Corona de Aragon
como condal, como archivo de |los condes
de Barcelona en una época en que el con-
de de Barcelona era exactamente esto:
conde de uno de los muchos condados
que integraban la Cataluna carolingia y
luego lo que los historiadores catalanes
denominan la Cataluna condal. Conocido
es el mecanismo por el que este condado
fue aglutinando a su alrededor los diver-
sos condados cuyos titulares quedaron
como vasallos, dando al término, feudal,
su complejo significado, del de Barcelona.
Ramoén Berenguer IV, al casar con Petro-
nila de Aragén y echar los cimientos de
este singular organismo politico que fue
la Corona de Aragoén, aporta ya la sobera-
nia de la casi actual e historica Cataluna.
A partir de este momento pasa de condal
a real. El archivo de la corona se estructu-
rara y reunira en Barcelona, porque la mo-
narquia, si se me permite el téermino, se ha
«parcelonizado» y en Barcelona tienen su
sede los organismos de gobierno. Bajo
Jaime | tiene lugar una innovacién que
sera trascendental, y es la aparicion de
los registros de cancilleria en papel. A
partir de fines del siglo Xlll, el archivo
crece en proporcion geometrica. La exis-
tencia de una cancilleria tGnica y comun
para todos los estados aragoneses deter-
mina el que, naturalmente, los fondos del
organismo madre del ‘actual archivo se
refieran a puntos tan diversos como Ara-
gén y Napoles, Mallorca y Valencia, Sicilia
y Catalufia, etc. Y la vinculacion politica y
familiar de los reyes aragoneses con las
casas reales europeas, entre ellas, natural-
mente, las peninsulares, aporta al fondo
documentos que traspasan los limites de
sus dominios.

La castellanizacion de la monarquia his-
panica realizada bajo los Austrias y conti-
nuada por los Borbones determina la de-
cadencia del archivo que pasa de real a
virreinal durante los siglos XVl y XVl y de
un organismo de gobierno territorial du-
rante el siglo XVIII al desaparecer por el
Decreto de Nueva Planta la histérica Coro-
na de Aragon.

Pero ya en el siglo XVIll se inicia en este
campo, como en otros muchos de Catalu-
na, la recuperaciéon del archivo. Francisco
Xavier de Garma, que fue director del cen-
tro, acunoé el término Archivo de la Coro-
na de Aragdn, al ver claramente que el
ambito propio de su extension territorial y

-----

Primera pagina de las capitulaciones
establecidas entre D. Cristébal Colén y los
Reyes Catolicos para su primer viaje a
Ameérica.
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Detalle de la «Puerta de San Jorge», obra
del escultor catalan Subirachs.

el organo que lo produjo fue la antigua
corona. En el XIX la generacion de los
Bofarull, encabezada por el gran archive-
ro y erudito Préspero de Bofarull y conti-
nuada por su hijo y su nieto, llevé a cabo
la clasificacion y ordenacién del fondo que
entonces integraba el archivo y que era,
basicamente, la cancilleria. Bajo su direc-
cion el centro da comienzo a una labor de
captacion de fondos que lo convierte en
un «archivo de archivos». Van ingresando
fondos de muy diversa procedencia y, so-
bre todo, de muy diversa pertinencia terri-
torial.

De la antigua Corona de Aragon, in-
gresan en 1852 los fondos del Consejo de
Aragon, organo del gobierno central que
analizaba y estudiaba las cuestiones de la
corona. Ingresa también en 1936 el Archi-
vo del Real Patrimonio que, formado en
1910, reune los fondos de la oficina del
Maestre Racional, verdadero tribunal de
cuentas de la corona, y de la Bailia Gene-
ral de Cataluna.

Del ambito estrictamente catalan ingre-
san, al término de la guerra civil y por
cesion del Servicio de Recuperacion Bi-
bliografica y Documental, los fondos de la
Real Audiencia de Cataluna. Sabido es que
el Decreto de Nueva Planta, si bien supri-
mio la Corona de Aragbn como organismo
politico, mantuvo la unidad administrativa
de la actual Cataluna. La Real Audiencia
dotada de competencias politicas y judi-
ciales venia a ser, en cierto modo, conti-
nuacion de determinadas funciones de la
cancilleria. Junto a estos fondos, cabe
destacar el ingreso de la documentacion
de otros organismos de gobierno del prin-
cipado: El gobernador general de Catalu-
na, que aparece a mitad del siglo XIV,
derivado del anterior procurador real del
siglo anterior, gozaba de funciones juris-
diccionales civiles y criminales y adminis-
trativas. Sus series documentales, des-
pues de peripecias que desconocemos,
fueron a dar a manos del marqués de Bar-
bera que los cedidé al archivo en 1901. En
1828 ingresaron los fondos de la Genera-
lidad de Cataluna, organismo en su origen
economico, pero que en dos momentos
cruciales, durante la guerra contra Juan |l
en el siglo XV y durante la revuelta de
1640, asumio la tarea de dirigir el gobier-
no de Cataluna. A raiz de los tumultos que
en 1775 origind la introduccion de un nue-
vo sistema de sorteo de quintas para el
gjército, se cred la Junta de Gobierno del
Principado. Su actividad durd cinco anos
y sus fondos ingresaron en tiempos de

1
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Patrimonio documental

Vistas exteriores del A.C.A.

don Francisco Xavier de Garma, que fue
secretario de la misma durante unos anos.

De mayor importancia y trascendencia
son los fondos relativos a la Guerra de
Independencia. La realidad del principado
durante aquellos anos esta doblemente
documentada. Por un lado, los fondos de
la Junta de Defensa que fueron deposita-
dos por el general Castanos en 1817. Y por
otro, los papeles de la Dominacién Napo-
leonica, venidos al centro en 1922 proce-
dentes de la Delegacion de Hacienda de
Barcelona.

De ambito tambiéen catalan, aunque no
unitario, hay que citar la presencia de los
fondos de las antiguas Comandancias de
Ingenieros, cedidos en 1956 por la Capita-
nia de la IV Regidon Militar.

La estructura administrativa unitaria de
Cataluna quedd quebrada por la organiza-
cion provincial, por lo que otro grupo de
fondos responde a las instituciones, aun
vivas, de ambito provincial, o a la reunioén
de fondos realizada con esta base. De los
primeros cabe destacar las series docu-
mentales de la Delegacion de Hacienda
de Barcelona y de la Audiencia Territorial
de Barcelona. Entre las segundas, la ac-
tual seccion de Ordenes Religiosas y Mili-
tares, ingresada entre 1918 y 1942, y la de
Protocolos Notariales.

En el ultimo escaléon territorial hay que
colocar fondos que son estrictamente bar-
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celoneses. Son los fondos de la Casa de
la Moneda correspondientes a los anos de
dominacion napolednica y del Colegio de
Drogueros y Confiteros de Barcelona.

Por fin, aparte de las series de estos
organismos publicos y semipublicos, el
centro posee importantes nucleos docu-
mentales de origen privado. Por compra,
donacién, depdsito, etc., ingresan en el
archivo en muy diversas épocas archivos
patrimoniales cuya enumeracion, a mas
de prolija, trasciende los limites de esta
breve exposicion: Hay que destacar, sin
embargo, la presencia de cuatro grandes
archivos senoriales: los de los marqueses
de Sentmenat y Monistrol y de los condes
de Sastago y Queralt.

El Archivo de la Corona de Aragon es
uno de los cinco grandes Archivos Nacio-
nales espanoles, al nivel de los de Siman-

e Fih
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Interior.

cas, Indias e Histérico Nacional. La impol~
tancia que tal patrimonio documental su”
pone para el pais es enorme. Son ochO
kilometros de estanterias con un numero
de documentos imposible de precisar, P¢
ro que esta en torno a los quince mﬂilluneﬂ
y que abarcan diez siglos de historia. Pa-
pitan en sus papeles y pergaminos la vida
de incontables generaciones de seres hu”
manos que, de un estamento u otro, de u"
nivel de clase u otra, han desarrollado
una labor intelectual, politica, econémlﬂﬂj
religiosa. Por sus documentos pasan 0@5_
tellanos, aragoneses, catalanes, valencid
nos, mallorquines, franceses, alemanes
sardos, sicilianos, ingleses, granadino®
norteafricanos, etc. e o :

Por debajo, tanto en importancia com
en volumen, se encuentran |os tres Archl”
vos Histéricos Provinciales de Tarragon@




Tamayo, en 1966, se cred definitivamente
como Archivo Regional en 1970. Se en-
cuentra instalado en un ala del restaurado
edificio de la Universidad de Cervera, tan
ligada a la cultura catalana, y esta, en
cierta manera, vinculado al Archivo de la
Corona de Aragon. Su funcién propia es
la de depdsito intermedio, donde los do-

Gerona y Lérida. La red de archivos pro-
Vinciales se cred con la finalidad de reco-
ger todo tipo de documentacion de ambi-
1o provincial para su conservacion. Se nu-
tren, basicamente, de los protocolos de
Mas de un siglo de antigiiedad y de trans-
€rencias de otros organismos publicos.
| de Tarragona custodia, principalmente,
Protocolos de diversos distritos notariales
€ la provincia (Montblanch, Reus, Torto-
53, etc.) desde finales del XlIl; la parte
IStorica del archivo municipal, una mag-
:’Hfu;a coleccion de planos urbanisticos de
ai;;qclad desde principios del actual siglo,
chi IVOS pgir_tlculares, etc. La base t':l,el ar-
Dmht'ﬂ de Lérida lo constituyen tambien l0S
s Ocolos que, en nimero de tres mil, se
Montan el siglo XIV, aparte de fondos
pmﬂf&dentes del archivo de la Delegacion
c:;\’lncial de Hacienda, y entre ellos el
GtrnST de Patifio y otros archivos privados.
o8 anto cabe decir de Gerona: Protoco-
da I_fl’{ﬂtarlales, registros de la Contaduria
5 'Potecas, etc., forman su nucleo.
¢ gr ultimo la red de archivos estatales
be -ataluna se completa con el Al_'c:hwc:
dional de Cervera. Planeada e iniciada
Creacion bajo el ministerio del enton-

C oy e i
S ministro de Educacion Nacional, Lora

Miniatura del Liber Feudorum Mayor.

cumentos reposan antes de que la pers-

Sello de Violante de Bar, tercera esposa

- de Juan |.

pectiva historica permita establecer que
series documentales son realmente impor-
tantes desde un punto de vista historico.
En la actualidad posee fondos de la Dele-
gacion de Hacienda de Barcelona y de las
diversas Magistraturas de Trabajo de la
misma provincia, estando previsto el tras-
lado de fondos de otras entidades.

El conjunto archivistico catalan se com-
pleta con otro grupo de archivos que, sien-
do mas o menos publicos, no pertenecen
al Estado. Hay que referirse en primer lu-
gar a los ricos archivos eclesiasticos de
las diocesis de Tarragona, Barcelona, Vic,
Solsona, Urgel y Tortosa y a los catedrali-
cios de las mismas. Hay que referirse,
igualmente, a los importantes archivos
municipales, entre los que destaca el de
Barcelona, magnificamente instalado y
conservado en el seno del Instituto Muni-
cipal de Historia. No debemos olvidar tam-
poco los archivos notariales, encabeza-
dos, una vez mas, por el de Barcelona,
instalado en la sede del Colegio de Nota-
rios y gestionado por el mismo.

Rafael Conde y Delgado de Molina

Jefe de Seccion del Archivo de la Corona de Aragon.
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El poblado ibérico de Ullastres @

e

Este «oppidum», que esta situado en la
comarca gerundense del Baix Emporda,
es no solo el mas importante dentro del
area indiketa, sino uno de los mayores
dentro del mundo iberico.

A pesar de su extension y de los impor-
tantes restos arquitecténicos conserva-
dos, su reconocimiento como tal no se
hizo hasta principios de los anos treinta.
Las excavaciones cientificas, iniciadas en
1947 por M. Oliva, han proseguido hasta
la actualidad en campanas anuales. A la
vista del interes arqueoldgico del yaci-
miento, fue adquirido por la Excma. Dipu-
tacion Provincial de Gerona, cuyo Servicio
de Investigaciones Arqueolégicas se ocu-
pa de su estudio y conservacion.

El poblado ocupa una colina de perime-
tro en forma de triangulo isosceles, orien-
tada casi exactamente de norte a sur, que
se alza en el lado oeste de lo que fue lago
de Ullastret, desecado artificialmente hace
unos cien anos y que aun se inunda en
periodos de fuertes lluvias. Su situacion
junto al lago debio de favorecer las activi-
dades de pesca y tambien la caza, por su
atraccion para los animales como abreva-
dero. Por ello el lugar fue visitado de ma-
nera ocasional por el hombre prehistorico;
asi lo demuestra el hallazgo de materiales

arqueoldgicos correspondientes al Paleo-
litico Superior, Neolitico y Bronce, pero la
primera ocupacion estable del sitio se
efectud hacia el 600 a. C.

Ullastret es, en el aréa indiketa, un caso
excepcional. Con unas raices firmemente
asentadas en el Periodo Transicional del
Bronce al Hierro, con fechas perfectamen-
te establecidas por las importaciones y
con una cultura material fuertemente indi-
gena durante los siglos VI y V a.C., su
importancia historica es enorme, ya que
es el unico yacimiento indigena del N. E.
de Cataluna en el que podemos seguir el
proceso de llegada de los pueblos coloni-
zadores y su actuacion sobre la cultura de
esta zona, asi como la cada vez mayor

influencia griega, hasta la anulacion de la
personalidad de la misma.

El asentamiento estable de poblacion
mas antiguo no se encuentra, por lo que
nos van demostrando las mas modernas
excavaciones, en el interior del poblado
amurallado, sino en el cercano lugar lla-
mado «llla d’en Reixac», débil elevacion
actualmente e islote préximo a la orilla
oeste del lago hasta su desecacion. Ahi se
han localizado una serie de fondos de ca-
bafa, sin estructuras arquitectonicas co-
nocidas por ahora y con materiales ar-

M.? Aurora Martin Ortega
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queologicos correspondientes al periodo
Transicional Bronce-Hierro, que aparecen
con importaciones jonicas y fénico-puni-
cas, asi como algunos escasisimos restos
etruscos, del primer cuarto del siglo VI y
sobre las cuales se situan las primeras
casas construidas en piedra, con ajuares
entre lo que lo mas destacable es la apa-
ricion de las ceramicas a torno pintadas,
en forma repentina y en cantidad muy im-
portante, ya que desde su aparicion cons-
tituyen aproximadamente el 50 por 100 de
todos los materiales ceramicos, hasta la
Segunda mitad del siglo V.

El asentamiento como lugar de habita-
cion del poblado en el «Puig de St. An-
dreu» se situa en esta segunda fase, aln
Cuando la gran cantidad de silos excava-

dos en el suelo de la montana nos indica
una utilizacion continuada del sitio desde

una etapa anterior. Las importaciones ati- SR
cas van aumentando a lo largo del siglo V,

evidenciando la presencia cada vez mas - s
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1: Vista de Ullastret durante una inundacion,

Los «oppida» indiketas se gmurallan O re- con el lago rehecho.
hacen sus fortificaciones, como reflejo de  2-3: gfurafﬁfaduesre.
: A cién de la murall na de las torres.
Mientos de pueblos galos hacia el sur, g A05.0 iy YRR
clcétera. Hay un cambio espectacular en 6: Vista interior de una parte del poblado.

!aﬁ Producciones ceramicas y las clasicas
béricas son sustituidas por otras decora-
das en blanco, cuyo principal centro pro-
',duﬂtﬂr €s, sin ninguna duda, Ullastret. Las
'Mportaciones de vasos aticos, de figuras
'Olas y precampanienses son muy abun-
dantes. Todos esos cambios deben de es-
tar relacionados con un control emporita-
N0 cada vez mayor de la zona que hara
3‘-’9 en los siglos I‘?f y lll los indiketas creen

"a cultura material con rasgos originales




El poblado ibérico de Ullastres
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y diferenciadores del resto de los pueblos
ibéricos. Y es en este hecho donde radica
el principio de la decadencia de Ullastret,
en la segunda mitad del siglo IV sera un
satélite de la colonia griega, hasta su
abandono a finales del siglo lll a. C.

Demostracion del esplendor alcanzado
por el poblado, y que testimonia el grado
de organizacion alcanzado por los anti-
guos habitantes de Ullastret, son los res-
tos arquitecténicos que se ofrecen actual-
mente al visitante del lugar,

Ullastret es una tipica ciudad ibérica,
establecida en una colina y bien fortifica-
da. El nucleo urbano se protegié con una
muralla que es una de las mayores fortifi-
caciones indigenas antiguas de Cataluna
y una de las mejores tecnicamente hablan-
do. En el estado en que se encontrd es

fruto de dos etapas de construccion pof
lo menos, y de diversas reparaciones, Has-
ta el momento se llevan descubiertos unos
900 metros de ella, que circundan los 1a-
dos oeste y sur y parte del este, Parece
que a pesar de la proteccién natural de!
lugar en ese lado por el lago, el recinto 5€
cerraba por completo, estando reforzado
por nueve torres, siete de planta circular
(una de ellas enmascarada por una cons.
truccion poligonal posterior) y dos cuadra-
das. Una esta situada en el lado sur, otré
en el vértice norte y siete en el lado oeste,
el de mas facil acceso, debido a la suave
pendiente que tiene alli la montana. |

La cronologia de la muralla constituy®
uno de los problemas mas int&reaan!ﬂﬁ
que plantea el yacimiento, Las torres cilin-
dricas, asentadas sobre la roca natural,




fueron construidas independientemente
del paramento inferior de la muralla, ya
que son completas en todo su contorno y
aquella se apoya en ellas, por eso su cons-
truccién es anterior o quiza, construidas
en un mismo momento, se levantaron pri-
mero las torres y se les adosaron lgs tra-
mos de muros. Los paramentos superiores
se levantaron seguramente en los prime-
ros anos del siglo V. '

La poblacion encerrada dentro del re-
cinto amurallado se estableci6 en las am-
plias terrazas que hay en su interior, a lo
largo de una serie de calles que siguen la
topografia del terreno, las méas importan-
tes paralelas a las murallas y otras perpen-
diculares a ellas.

En la zona mas alta, la acropolis, hay
l0s restos de dos templos del tipo «inan-
tis», tardios. Las casas son de planta rec-
tangular y generalmente tienen mas de
una habitacion. Las mejores son las que
Se construyeron adosadas a la muralla
Oeste, utilizando ésta como muro de fon-
do. Las paredes conservadas son casi to-
das de piedra seca pero hay algunos res-
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tos de muros de adobe; seguramente las 14

Casas tenian zocalos de piedra, bastante
altos a veces, y la parte superior era de
barro. Durante los casi cuatrocientos afios
de vida del yacimiento, las casas se des-
truyeron en diversas ocasiones, debido
Muchas veces a incendios, que debian de
Ser frecuentes por la gran cantidad de
Madera empleada en las edificaciones. Al
©star las casas adosadas unas a otras, el
fuego debia de propagarse rapidamente
POr las cubiertas de madera y ramas, por
€llo las reconstrucciones son frecuentes y
hay una superposicion de muros de distin-
tas epocas, siendo corriente que en la re-
COnstruccién se utilizara la pared anterior
COmo fundamento de la nueva. El abaste-
“Mmiento de agua potable para la pobla-
Ion estaba asegurado por tres grandes
CIsternas, cercanas a la acropolis, excava-
f?as €n el subsuelo de la montana y reves-
lidas con blogues de arenisca.

LQS Mmateriales procedentes de las exca-
Yaciones se exhiben en el Museo Mono-
drafico instalado en la parte mas alta de la
”?Cffjtaﬁa, completando la visita a éste la
/1Sion general de lo que fue la vida en
U“astret en epoca ibérica.
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7 a 16: Materiales procedentes de las excava-
ciones de Ullastret.




Actividad arqueologica

Dentro de la riqueza arqueologica de
Espana, Cataluna es una zona privilegia-
da. En su terreno se encuentran represen-
tadas todas las culturas de nuestra anti-
guedad, sin que por ello desmerezcan las
restantes de nuestra Peninsula. Son pun-
tos fundamentales, no solo en la investiga-
cion de nuestra Arqueologia, sino en nues-
tra propia Historia.

A esta riqueza, que refleja por si misma
la personalidad de sus gentes, hemos de
anadir la continuacion y el entusiasmo de
Sus equipos arqueologicos conscientes de
la riqueza que descubren y de la importan-
cia que tiene un hallazgo, un estudio pre-
Ciso y su debida conservacion. Podemos
citar como modelo de las excavaciones,
pioneras y actuales, de la ciudad de Bar-
celona, verdadero ejemplo de reencuentro
con sus raices culturales, y donde quiza
sea mas visible que en cualquier otro sitio
el posible, quiza real, entronque entre los
restos arqueologicos, los de la ciudad, y
el visitante, con una viva sensibilidad ha-
cia sus raices. -

El Ministerio de Cultura, a través de la
Direccion General del Patrimonio Artisti-
co, Archivos y Museos, junto con la Sub-
direccion General de Arqueologia, dentro
de la politica general de proteccion del
Patrimonio Arqueolégico Nacional, ha se-
guido con mucha atencién el Patrimonio
Arqueolégico de Cataluna, atendiéndolo
debidamente. Aqui s6lo podemos citar los
ejemplos que nos parecen mas represen-
tativos de las atenciones efectuadas, sin
que podamos ni debamos extendernos de-
masiado en ellas, dado que no se trata de
sobrevalorar los que citamos ahora.

Quiza mas importancia que las propias
excavaciones la tienen las declaraciones
de Monumento Artistico y Arqueoldgico,
politica que persigue la creacion de verda-
deros parques o zonas de defensa arqueo-
I6gica. En el pasado afio 1978 se han de-
clarado, entre otros, los siguientes:

El poblado ibérico de Antona (Artesa de
Segre, Lérida): Descubierto en 1962 por
miembros del Instituto de Arqueologia de
la Universidad de Barcelona. Los trabajos
realizados por el profesor don Juan Malu-
quer de Motes y R. Goma permitieron de-
terminar la existencia de un importante
poblado ibérico que persistié durante to-
da la época romana.

18

Entrega al Gobierno espanol del Mausoleo de
Centcelles (Tarragona). En la fotografia el
ministro de Cultura, Pio Cabanillas; el doctor
Lan, embajador de Alemania Federal en Madrid,
el sefior Grinhagen, director del Instituto
Arqueolégico Aleman, el arquitecto senor T.
Hanschild, y el entonces subdirector general
de Arqueologia, senor Maluquer.

Mausoleo de Centcelles.

Antonio Lopez de la Manzanara

Situado en un cerro a media ladera,
existe una espléndida muralla ibero-roma-
na, de la que algunos lienzos conservan
una altura superior a los tres metros, con
grandes torres de planta cuadrangular. En
la parte alta en torno a los que contribui-
ria la acropolis propiamente dicha, se en-
trevé, bajo la densa vegetacion, otra mu-
ralla probablemente ibérica. En lo alto de
la acropolis se conservan restos de una
fortaleza altomedieval de gran interés, cu-
ya fecha aproximada corresponderia a l0s
siglos VIII-IX. Todo ello nos habla de la
importancia de este yacimiento con gran
entidad cultural propia en cada época en
que fue habitado.

El poblado ibérico del Castellet de Ban-
yoles en el término municipal de Tivissa,
Tarragona. Los valiosos hallazgos fortui-
tos de materiales arqueoldgicos, tesorillos
de monedas, joyas de oro que a lo largo
de este siglo se han producido son los
que han dado renombre a este poblado,
pero no debemos olvidar la importancia
que en si tuvo este yacimiento, ya que por
su ubicacion controlé la navegacion que
se realizaba por el Ebro. En la actualidad
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la Universidad de Barcelona ha reanudado
los trabajos de excavaciones que podran
en su dia resolver la problematica crono-
l6gica que presenta este yacimiento situa-
do en una alta meseta y ve reforzada su
defensa natural por una muralla cuya
puerta principal esta flanqueada por dos
torres.

Los restos arqueoldgicos aparecidos en
la Plaza de Espana de Lérida. En las obras
que se realizaban en la Plaza de Espana
de esta ciudad, para la construccion de
un aparcamiento subterraneo pusieron al
descubierto restos de muros construidos
con sillares almohadillados que parecen
Corresponder a la iglesia romanica de San
Juan, sede de los Concejos Abiertos Leri-
danos en la Edad Media y que fue derriba-
da a partir de 1868.

Asimismo fueron declarados de Utilidad
Plblica los yacimientos de Antona y el de
Castellet de Banyoles, ya mencionados, y
el Teatro Romano de Tarragona, que cons-
ta de dos zonas claramente diferenciables,
una que comprende los restos del Teatro
Romano propiamente dicho y la otra en la
que se han hallado una serie de construc-

el

Vasos griegos procedentes de Ampurias,
©n el Museo de Tarragona

ciones relacionadas urbanisticamente con
el Teatro.

Los proyectos cientificos de los distin-
tos Centros especializados (Departamen-
tos de Universidades, Museos, etc.) han
contado con apoyo a través de la conce-
sion de permisos de excavaciones y de
créditos para realizar trabajos en una se-
rie de yacimientos de diversas culturas,
todos ellos de gran interés arqueologico
nacional, como los de Ampurias, dirigidos
por E. Ripoll, director del Museo Arqueo-
l6gico de Barcelona; Rosas, por dona Au-
rora Martin directora del Museo Arqueolo-
gico de Gerona; Tornabous, dirigido por
el profesor don Juan Maluquer de Motes.

Merece destacarse en esta resena la en-
trega del Mausoleo tardorromano de Cent-
celles (Constanti, Tarragona), efectuada
por parte del Gobierno aleman al espanol,
una vez finalizados los importantes traba-
jos de restauracion llevados a cabo en él
por el Instituto Arqueolégico Aleman. El
simbolico acto daba por finalizada una
labor de cooperacion que tuvo lugar el 18
de septiembre de 1978, con la presencia
del ministro de Cultura y de altas persona-
lidades de la cultura y de la arqueologia.
La labor realizada en este monumento ha
consistido principalmente en la documen-
tacion y restauracion adecuada de los mo-
saicos que decoran su cupula principal. A
ello han acompanado diversas excavacio-
nes, que han permitido conocer la estruc-
tura de una «villa» inmediatamente previa
a la existencia del mausoleo. Segun una
teoria, el mausoleo pudo haber sido cons-
truido por Constancio para su hermano
Constante I, entre los anos 350 y 358.

Patera decorada con cabeza de lobo,
perteneciente al Tesoro de Tivissa.

Vaso «cazurro», una de las pocas
representaciones figuradas en el Arte
Ibérico catalan.

19



El patrimonio museistico

El origen de los museos catalanes es
diverso. No se debe a la existencia en el
pais de grandes colecciones artisticas, co-
mo sucede en otros lugares de Europa, ni
a una accion expresa del Estado, sino a la
iniciativa de aficionados y eruditos locales,
al interés de los estamentos eclesiasticos
y a la labor de las Corporaciones Locales,
que forman colecciones cuando llegan a
adquirir en Catalufia un verdadero sentido
representativo. De esta manera y en un
plano general, la accion de aficionados y
eruditos es decisiva hasta el sequndo ter-
cio del siglo XIX, la de los estamentos
eclesiasticos caracteriza el ultimo tercio
del siglo pasado y la de las Corporaciones
todo lo que llevamos del siglo XX.

Los primeros museos aparecieron a fi-
nales del siglo XVIll y comienzos del XIX,
alrededor de las Academias y Escuelas de
Bellas Artes, con la finalidad de reunir
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obras clasicas —principalmente reproduc-
clones— para ayudar a la formacién de los
que alli estudiaban. El cambio de mentali-
dad que aparece con el régimen constitu-
cional, que convierte la obra de arte en un
documento patrimonio de toda la socie-
dad, y que por tanto debe ser conservado
y bien custodiado, permite que estos mu-
seos se abran al publico, aunque el clasi-
cismo imperante, que anteponia las piezas
clasicas al resto de obras de arte, permiti6
la pérdida irreparable de muchas de ellas,
en especial durante la revolucién de 1820,
y la guerra y saqueo de monasterios de
1835, que fue seguida durante dos afos
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Vista del museo de Prehistoria y Arqueologia
de Barcelona (Parque de Montjuich).

por una sistematica campana de expolia-
cion y destruccion de obras de arte.
Pronto sin embargo surgieron los nue-
vos criterios romanticos que, propugna-
dos desde Llotja, ¢onsiguieron cambiar
los conceptos estéticos, interviniendo
también en este proceso la Reial Acade-
mia de Bones Lletres y la Reial Académia
de Belles Arts de Sant Jordi. Por la accion
de la primera surgira el museo instalado
en la antigua capilla real de Santa Agueda
(1878) que se convertira pronto en Museo
Provincial de Antigledades. Surge tam-
bién en este momento el Museo de L'En-
rajolada en Martorell, creado por Francesc
Santacana (1850) para la conservacion de
obras medievales procedentes de derribos
de la ciudad de Barcelona. La tarea pron-
to fue asumida por las Comisiones Provin-
ciales de Monumentos Histéricos y Artisti-
cos, que dieron frutos tan importantes co-
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Sala del Museo de Barcelona.




mo los Museos de Arte de Barcelona
(1867), y por otras entidades como las So-
cledades de Amigos del Pais, creadoras,
entre otros, del Museo Arqueoldogico de
Tarragona (1874). Al mismo tiempo y vin-
culados a la importancia que se da a la
ciencia en estos momentos, aparecen mu-
Seos de ciencias naturales, de los que son
un buen ejemplo el de Geologia del Semi-
nario de Barcelona (1874) o el Museo Mar-
torell (1882), que contd con un edificio
construido ex profeso.

A finales del siglo XIX aparecieron los
grandes museos eclesiasticos, dedicados
principalmente al arte medieval, de los que
son buena muestra el Museo Episcopal de
Vic (1891) y el Museo Diocesano de Solso-
na (1896). El coleccionismo particular si-
guid haciendo posible la creacion de nue-
vos museos como el Cau Ferrat de Sitges
(1891), el Museo-Biblioteca Balaguer de
Vilanova i La Geltrt (1882), que se instalo
en un edificio de nueva planta, el Museo
Biblico de Montserrat (1911) o el Museo
::le Arte Moderno Jaume Morera de Léerida
1917).

La Mancomunitat, en el segundo dece-
nio del siglo XX, realizé6 una importante
labor en el campo museistico, que luego
intentaria continuar la Generalitat, con la
Creacion de una red de Centros Comarca-
les de Cultura, en la que se incluian los
Museos, pero que con la guerra civil y el
advenimiento de la Dictadura desaparece-
ria. Sin embargo, durante aquella época
Se inaugurarian dos importantes museos
barceloneses, el Arqueoldgico (1934) y el
Museo de Arte de Catalufia (1934).

_ Ya en los anos de la posguerra, y por
Niciativa principalmente de las Corpora-
Clones Locales, comienza una gran proli-
feracion de museos creados por los Ayun-
amientos y otros organismos en Badalo-
Na, Berga, Capellades, Granollers, Iguala-
da, Manresa, Martorell, Matard, Moia, Sa-
badell, Tarrasa, Vilafranca del Penedés,
Banyﬂles, Besallu, Olot, Tossa, Guisona,
arfﬁga, Verdd, Amposta, Falset, Mont-
b:lanc, Reus, Valls, Vendrell, etc., y en par-
licular en Barcelona: Museo de Historia
de la Ciudad (1943), Museo de Arte Moder-
N0 (1945), Museo de Masica (1946), Museo
G.t””“ﬁgict} (1948, reinstalado en un edifi-
C'U Nuevo en 1973), Gabinete Numismati-
SD (1948), Museo de Ceramica (1965), Mu-
€0 Textil y de Indumentaria (1969), y otros

Museo de Tarragona.
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gue contienen antiguas colecciones parti-
culares, como los barceloneses Museo
Marés (1946), Coleccion Cambo (1946),
Museo Picasso (1963) y Museo Claréa
(1969), el Museo Textil de Tarrasa (1946, e
instalado en un edificio de nueva planta
en 1963) y el Museo del Emporda de Figue-
res (1946, reinstalado en 1971). También
surgen museos de las Corporaciones Pro-
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vinciales como el Museo Maritimo (1941), z "
Museo del Teatro (1954), de Barcelona, el =\l
Museo de Paleontologia de Sabadell — ] ==
(1969), el Museo Maricel de Mar de Sitges 1iis! '

(1970) y los Museos Monograficos de Am-
purias (1961) y Olérdola (1971), de la Dipu-
tacion de Barcelona, o el Museo Monogra-
fico de Ullastret (1961), de la de Gerona; y
de estamentos eclesiasticos como el nue-
vo Museo Diocesano de Gerona (1975),
que reunira las colecciones del antiguo
museo del mismo nombre y del Tesoro de
la Catedral. En esta labor se hace patente
el Estado, con la construccion del Museo
Arqueolégico de Tarragona (1960), que es
el unico museo de toda Cataluna sosteni-
do con fondos estatales. Finalmente debe-
mos senalar la aparicion en los ultimos
anos de numerosos pequefos museos |lo-
cales, que reunen los hallazgos arqueol6-
gicos efectuados en los alrededores de la
poblacién en que se hallan ubicados vy
objetos de interés para la historia local.

Las colecciones que albergan los mu-
seos catalanes, en algunos casos de una
riqueza e importancia considerables, co-
mo las arqueoldgicas, paleontolégicas,
geologicas, numismaéaticas, textiles, de ar-
te romanico y gético, de arte moderno y
contemporaneo, etc., se cifien fundamen-
talmente a los limites geogréaficos de Ca-
taluna, con la inclusién de piezas del res-
to de la Peninsula, las mas representativas
de las cuales podrian ser el cuadro de «La
Anunciacién», de El Greco, del Museo-Bi-
blioteca Balaguer de Vilanova i La Geltru:
las colecciones arqueoldgicas del Manza-
nares, de las Baleares y del Sudeste, del
Museo Arqueolégico de Barcelona: mu-
chas piezas del Gabinete Numismatico de
Barcelona; y otras del Museo Textil de
Tarrasa. Existen también colecciones ar-
queoldgicas y etnoldgicas exéticas, cuyos
mejores exponentes son las series de ar-
queologia biblica y egipcia del Museo de
Montserrat, la egipcia del Museo-Bibliote-
ca Balaguer de Vilanova i La Geltru, y las
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colecciones del Museo Etnolégico de Bar-
celona. En cuanto a las obras de artistas
extranjeros de épocas clasicas, se hallan
en el Museum de Montserrat y principal-
mente en la Coleccion Cambo.

En la actualidad existen en Cataluha
unos 200 museos, que se reparten de la
siguiente manera: mas de 100 se. hallan
en la provincia de Barcelona, y de ellos,
unos 40 en la capital; 30 se ubican en la
provincia de Tarragona; 20 en la de Lérida
y 35 en la de Gerona. Si tenemos en cuen-
ta que hacia el aino 1930 el censo de mu-
Sseos de Cataluna no sobrepasaba la cifra
de 50, vemos que en la actualidad esta
Cifra se ha cuadruplicado, en especial por
la creacion de los numerosos museos lo-
Cales a los que ya hemos aludido. Muchos
de estos nuevos museos han surgido en
Catalufia sin responder a una planificacion
Concreta y sin que su presencia en mu-
Chos casos fuera minimamente justificada,
Provocando una gran dispersion de los
Mismos y de los materiales y en muchos
Casos una duplicidad de servicios.

Poco han evolucionado en nuestro pais
los conceptos museisticos, debiendo con-
fesar que en gran nimero de casos las
Instalaciones son deficientes en cuanto a
la presentacion. Esto se debe a que la
INmensa mayoria de los museos catalanes
S€ hallan instalados en edificios aprove-
Chados y que no retnen las condiciones
Necesarias para presentar dignamente y
Conservar con las debidas garantias sus
Colecciones, pues éstas se hallan siempre
¢Ondicionadas por el ambiente arquitecto-
Nico de los edificios. En ocasiones han
existido grandes dificultades para realizar
Obras de infraestructura, bien acondicio-
Nando debidamente los edificios existen-
tes, bien construyendo edificios adecua-
dF’S a su funcién de museos, cuyos unicos
cleémplos recientes son el Museo Arqueo-
10gico de Tarragona, el Museo Episcopal
de Vic, el Museo Etnolégico de Barcelona,
®l Museo de Granollers y la Fundacion

Esculapio, dios griego de la Medicina, siglo Il
a.d. C., Museo de Barcelona.

de su propiedad, y la ayuda a los restan-
tes museos catalanes es practicamente
nula, a excepcion de una pequefia canti-
dad que anualmente se concede al Museo
Arqueoldégico de Barcelona. Puede afir-
marse que la Administraciéon Local —Ayun-
tamientos y Diputaciones— tiene a su cui-
dado el 90 por 100 de los museos catala-
nes y que los recursos de la misma, aun
siendo elevados en comparacion con
otros puntos del Estado, no pueden cubrir
los minimos que necesita una coherente,
racional y eficaz politica museistica. Este
hecho se debe a la falta de atencion que
este fenomeno cultural ha tenido por par-
te de los organismos estatales. Hay que
hacer votos para que en un futuro inme-
diato, una eficaz politica museistica, pro-
movida por la renacida Generalitat y apo-
yada por el Ministerio de Cultura, pondra
remedio a todos estos problemas.

Miguel Lilongueras Campana.

Conservador del Museo Arqueologico
de Barcelona.

Ir6 de Barcelona.

Estos y muchos otros problemas —segu-
dad, vigilancia, personal especializado, . L T——— -
arﬂhivos, etc.— tienen en parte su raiz en  Mosaico hallado en Barcelona que representa una espina de circo. Inscripciones y aurigas.
'a total falta de proteccion y ayuda que

an tenido los museos catalanes por par-

© de las Direcciones Generales corres-
POndientes del Estado espafiol. Sélo un
Museo, el Arqueoldgico de Tarragona, es
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Hablar del patrimonio arquitectonico de
Cataluna es hablar del conjunto de edifi-
caciones y unidades urbanisticas que
constituyen para nuestra sociedad actual
testimonio de su pasado histérico. Sobre
los criterios de erudicion historica o de
academicismo artistico prevalece esta di-
mension de signo de identidad del acon-
tecer histérico de la colectividad, inserto
en nuestro entorno cotidiano.

En consecuencla, parece conveniente
estudiar el patrimonio arquitecténico cata-
lan desde esta perspectiva histérica, des-
de el analisis de la evolucién de la cual
estos edificios y conjuntos son su fiel tes-
timonio actual. Para este recorrido partire-
mos de la Alta Edad Media, punto inicial
definido tan s6lo en base a criterios exclu-
sivamente metodologicos, para no produ-
cir interferencias con el campo analizado
por la arqueologia, ciencia paralela de la
cual solo nos separa el estudio inicial de
diferentes fuentes de informacion.

Con la desintegracion del Imperio Ro-
mano, Caialuna pierde su primera estruc-
tura administrativa coherente. Impuesta
Sobre una serie inconexa de organizacio-
nes fuertemente individualistas, Roma
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cred un sistema organizativo lo suficiente-
mente abierto y flexible como para englo-
bar en su seno las caracteristicas diferen-
ciales de los diversos pueblos ibéricos. La
entrada de gentes originarias del centro
de Europa encuentra en Cataluna una pro-
vincia romanizada por completo; frente a
esta realidad, el aporte de nuevos elemen-
tos de cultura y organizacion social de
estos pueblos del interior, no son facil-
mente asimilados por los habitantes de
estas tierras mediterraneas. Poca actividad
edificatoria debié producirse en este mo-
mento historico de transformacion violen-
ta, limitandose a mantener y utilizar de
forma precaria la edificacion existente; las
pocas construcciones que se han conser-
vado hasta nuestros dias son sumamente
humildes, casi todas ellas de caracter reli-
gioso. Pocas aportaciones nuevas de cul-
tura se han producido en esta convulsion:
los conjuntos de Barcelona, Terrassa
(Valles occidental) y Sant Cugat (Valles
occidentai) se relacionan directamente
con la arquitectura del Bajo Imperio, pro-
bremente interpretada y construida.

Poco interesa directamente, en el tema
que nos ocupa, la entrada de pueblos de




origen africano que se produce en Catalu-
Na en el primer tercio del siglo octavo.
Muy poca actividad edificatoria desarrolla-
ron los arabes en nuestro pais; conserva-
Mos tan solo como conjunto organico los
banos arabes de la ciudad de Girona: otro
edificio de analogas caracteristicas, exis-
tente en Barcelona, desaparecio en el si-
glo XIX.

Trascendental es, sin embargo, desde el
Punto de vista historico, esta nueva entra-
da de gentes de origen extranjero en nues-
tro pais. La situacién fronteriza que adop-
ta en este momento Cataluna para el resto
de Europa, la dependencia de los condes
Catalanes a la autoridad de los monarcas
francos, las dudas y vacilaciones de éstos
frente a la ocupacion arabe son, sin duda,
datos fundamentales para comprender la
Posterior evoluciéon politica de nuestro
Pais. El proceso de reconquista es lento y
dificultoso, la falta de medios humanos vy
€Condmicos convierte esta empresa en
extraordinariamente penosa. En forma ti-
Mida, se va desarrollando un proceso pa-
falelo de colonizacion de los lugares re-
Conquistados. Reducidos establecimien-
tos monasticos, fortificaciones de caracter
Militar y pequefios asentamientos van po-
blando los territorios liberados: pocas de
€stas construcciones han llegado hasta
Nuestros dias: unas, desaparecidas en los
dvatares del tiempo; otras, muchas subya-
Centes en construcciones mas modernas,
Pero casi todas ellas conservadas en las
toponimias actuales.

El proceso que se produce es irreversi-
ble; el avance de los condes autéctonos
SObre los ocupantes extranjeros sin ape-
Nas colaboracion de los monarcas fran-
C0s, a los que aquéllos nominalmente es-
tan Subordinados, conducira irremedia-
blemente a la independencia de los con-
dados de la Marca Hispanica.

Este proceso de formacion de la nacién
“alalana comporta un fenémeno paralelo
de consolidacion de la actividad edificato-
"a; timidamente al principio, de una forma
®Vidente después, se estructuran en este
’:;Dmento las lineas generales del que se-

Uno de los momentos mas creativos de
9 arquitectura catalana: el romanico. Ya
?G”SH_S construcciones que se levantan en

Siglos VIIl y IX se puede analizar el
pr?g_resivn avance hacia este modelo ro-
;nnaplcn,. que alcanzara su p!enn desarrollo

08 siglos Xy XlI; a partir de tipologias
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de tradicién claramente romana, como la
basilical, se estructurara toda esta nueva
sintaxis formal. Gran nimero de pequefias
construcciones cubren la geografia de la
Catalufia liberada: Sant Quirze de Colera
(Alt Emporda), Sant Andreu de Sureda
(Rossello), Canapost (Baix Emporda), Sant
Quirze de Pedret (Bergueda), Sant Julia
de Boada (Baix Emporda) y otros muchos.
Monumento capital para entender este pe-
riodo es el monasterio de Sant Pere de
Roda (Alt Emporda), obra que por sus di-
mensiones, calidad formal y extraordina-
ro avance de las soluciones adoptadas
significa un insdlito anticipo de lo que
sera la arquitectura del siglo X|I en Ca-
taluna.

Obra importante de este periodo, intima-
mente relacionada con la progresiva con-
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solidacion de la autoridad de los condes
catalanes, es la fundacion de los grandes
cenobios de la zona pirenaica: Gerri de la
Sal (Pallars Sobira), Santa Maria de Ripoll
(Ripollés), Sant Marti del Canigd (Rosse-
110), Eixalada-Guixa (Rosselld); si bien es-
te fendmeno alcanzara su maximo de-
sarrollo en el siglo Xl, ya en periodo roma-
nico, en que los condes catalanes se han
independizado por completo de |la sobera-
nia franca.

No existe solucion de continuidad clara
y definida entre el romanico y los periodos
anteriores; tal vez la presencia de maes-
tros procedentes del norte de Italia ayuda
a la estructuracion definitiva de esta nue-
va sintaxis formal: esquema basilical ple-
namente desarrollado (casi siempre en
una o tres naves, excepcionalmente inclu-
SO cinco), naves cubiertas con bovedas de
medio punto (con o sin arcos torales) ter-
minadas en absides de planta semicircu-
lar, traseptos poco acentuados en planta,
pero normalmente con cimborrio sobree-
levado, torre campanario separada de la
fabrica principal, casi total ausencia de
decoracion escultérica, pero con profu-
sion de pintura mural, son las caracteristi-
cas mas generalizadas de este primer ro-
manico.

De él, numerosisimos son los ejemplos
que podemos encontrar en las tierras dé
Cataluna; las reedificaciones de los primi-
tovos cenobios de fundacion condal: San-
ta Maria de Ripoll, Sant Marti del Canigo Y
Sant Miquel de Cuixa como los mas impofr-
tantes; sedes episcopales como la de Seu
d'Urgell y el obispado de Egara en Terras-
sa (Valles occidental); un sinnumero dé
pequefos monasterios e iglesias: Sant MI-
quel de Fluvia (Alt Emporda), Sant Miquél
de Cruilles (Baix Emporda), Sant Esteve
de Tavernoles (Osona), Santa Cecilia dé
Montserrat (Bages), Sant Pere de PontS
(Noguera), Sant Cugat de Salou (Bages):
Como sintesis genial de este primer roma-
nico hemos de destacar la colegiata dé
Sant Vicenc de Cardona (Bages), edificlo
perfectamente resuelto dentro de esta SIN-
taxis roméanica. En otro orden tipol6gIco;
hemos de destacar los magnificos claus”
tros de Sant Cugat del Valles y de la caté”
dral de Girona, y las torres campanario d€
este mismo edificio y de Sant Salvador dé
Breda (Selva). :

El siglo Xl significa para el romanico
catalan un progresivo avance del decora-



tivismo y abarrocamiento de las solucio-
nes institucionalizadas en el siglo anterior,
Sin que se produzcan cambios esenciales
en los esquemas base. Destaca, sin embar-
go, por su insolito arcaismo el conjunto
de las iglesias de la Vall de Boi: Santa
Maria y Sant Climent de Talll, Sant Joan
de Boi, Durro, Barruera y otras varias. La
renovacion que se producira en este mo-
mento vendra de nuevo intimamente rela-
Clonada con los cambios en el marco po-
litico: el progresivo avance sobre los terri-
torios aun ocupados por los arabes com-
portara un cambio en los centros de inte-
rés de los condes barceloneses. Lo que
significaron para sus antepasados los
grandes cenobios benedictinos de Ripoll,
Cuixa o Canigo, lo sera para los actuales
Condes los grandes monasterios cister-
Cienses de la Catalunya Nova: Poblet (Con-
Ca de Barbera), Santes Creus (Alt Camp) y
Vallbona de les Monges (Urgell); grandes
Construcciones que enlazan claramente el
'omanico con las corrientes posteriores.

Este nuevo proceso vendra intimamente
Vinculado con las transformaciones que
S€ producen en el panorama social: con
la consolidacion del poder de los condes
de Barcelona sobre las demdas casas y la
Consecuente degradacion del sistema feu-
dal surge con gran fuerza el concepto de
Cludad, y la forma arquitecténica que
adoptara esta nueva forma de organiza-
Cidn colectiva sera el gotico.

Goéticas seran las catedrales de las ciu-
dades que ahora conocen su gran des-
arrollo: Barcelona, Manresa (Bages),
Tarragona, Lleida, Castell6 d’Empuries;
J0ticos seran sus palacios civiles mas im-
POrtantes: Casa de la Ciutat y Palau de la
Generalitat en Barcelona, Palau de la Pae-
"laen Lleida, y gotica sera la propia estruc-
tura urbana de muchos de los nucleos de

atalufa. Un edificio se alza como sinte-
SIS magnifica de este nuevo estilo: la igle-
Sla de Santa Maria del Mar, en Barcelona,
"®Sumen genial de esta nueva forma de
Arquitectura.

Evidentemente el periodo goético es otro
Momento de maxima creatividad de la ar-
duitectura catalana; pocas caracteristicas
gg?tunes tiene con otros movimientos
frentempﬂraneqs de] resto dfe Eurqpa:
e Ee a Ia‘dpmmanclra de los ejes vertica-
I eln el gotico f‘rancgs,. Cataluna des.arm-

concepto isotropico del espacio; lo
qUe en toda Europa es maxima verticali-

dad de todos los elementos de fachada
(ritmos, cubiertas, pinaculos) en nuestro
pais es horizontalidad (molduras conti-
nuas, azoteas planas), el sistema articula-
do de arbotantes y contrafuertes se con-
vierte aqui en simples contrafuertes inte-
riores incluidos en series de capillas late-
rales; la gran transparencia de los muros
de cerramiento, maximo logro del gotico
de origen frances, es en Cataluna predo-
minio del macizo sobre el hueco.

Este brillante desarrollo se interrumpe
en el siglo XV, con la unién de las coronas
de Aragon y Castilla; el centro del poder
politico se traslada de Barcelona a la cor-
te castellana, encontrandose Cataluna in-
mersa en una orientaciéon general del pais
hacia America, evidentemente contra-
puesta con la tradicional vocacién catala-
na de nacion sustancialmente mediterra-
nea. En nuestro pais apenas se encuentra
algun que otro ejemplo aislado de la arqui-
tectura renacentista, manierista o barroca
(nueva fachada del Palau de la Generalitat
en Barcelona, fachada principal de la ca-
tedral de Tortosa, escalinata y fachada sur
de la catedral de Girona), que el resto de
Espana desarrolla en este momento con
inusitada brillantez; Catalufia sigue cons-

truyendo y desarrollando los anacrénicos
sistemas goticos sin ninguna capacidad
creativa, las nuevas tendencias que se
desarrollan en el exterior se aplican tan
solo en los elementos ornamentales ac-
Cesorios.

Este proceso culmina a principios del
siglo XVIll con la entrada de las tropas de
Felipe Vy la inmediata perdida de las liber-
tades nacionales catalanas. Sorprendente-
mente Cataluna se sobrepone a este de-
sastre e inicia una extraordinaria recupe-
racion econémica, y mientras los organis-
mos estatales importan los elementos neo-
clasicos de origen franceés para sus cons-
trucciones oficiales (Edificio de la Lonja
de Barcelona, Universidad de Cervera, edi-
ficaciones de la Ciudadela de Barcelona),
el pueblo desarrolla de forma brillante la
arquitectura neobarroca, como simbolo
llusionado de su perdida identidad na-
cional.

Este desarrollo sigue su curso con alti-
bajos, motivados por la inestabilidad de la
situacion politica espanola, hasta la ultima
mitad del siglo XIX. En este momento, Ca-
taluna inicia la industrializacion generali-
zada de todo el pais; el alto nivel econo-
mico que alcanza, contrapuesto con la po-
breza general del resto del Estado, mueve
al pueblo catalan a una gran empresa co-
lectiva de recuperacion politica y renaci-
miento cultural, La Renaixenca. En el am-
bito arquitectonico este movimiento se co-
noce con el nombre de Modernisme. La
obra de los grandes arquitectos Antoni
Gaudi (casas Batlld y Mila, Parc Giuell),
Josep Puig i Cadafalch (casas Terrades y
Ametller, fabrica Casarramona), Lluis Do-
menech | Montaner (hospital de Sant Pau,
restaurante de la Exposicion de 1888, edi-
torial Montaner y Simon) y una intermina-
ble lista de nombres, se extiende por toda
Cataluna, configurando el mas interesan-
te conjunto de arquitectura de la Europa
de fines del pasado siglo y principios del
actual.

Jordi Ambros Monsonis
Arquitecto colaborador de los Servicios del
Patrimonio Artistico.
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Arte Gotico

Las catedrales de Barcelona y
Gerona, ejemplo del arte
gotico catalan.

La decoracion escultdrica de la
fachada de la catedral de
larragona fue contratada en
1277 por el maestro

Bartomeu.

La palabra gotico, derivada literalmente
de godo, fue acunada por los humanistas
italianos del Renacimiento para calificar
peyorativamente el arte de |la Edad Media.
Actualmente se emplea en una acepcion
mas restringida, y designa el estilo que
sucedio en Europa al arte romanico. En
numerosas ocasiones se ha pretendido
sustituir el termino gético por impropio,
ya que los godos no tuvieron parte alguna
en la creacién de este arte, por otro més
adecuado, como arte ojival o arte francés,
no habiendo obtenido la aprobaciéon ge-
neral. '

El arte gbtico, que tuvo una gran inci-
dencia en Cataluna, como lo demuestran
multitud de monumentos y figuras, se di-
vide en tres campos: arquitectura, escul-
tura y pintura.

Arquitectura

En la madurez del estilo romanico los
arquitectos habian extendido la béveda a
todo el edificio, pero para lograrlo tuvie-
ron que sacrificar el espacio y la luz, ya
que cuanto mas ancha es una béveda de
canon, mayor robustez exige en muros y
otras partes sustentantes. En el segundo
cuarto del siglo Xlll los progresos de las
tecnicas de la construcciéon permitieron a
los arquitectos construir iglesias mas
grandes, mas elevadas y mucho mejor
iluminadas.

La arquitectura gética catalana, caracte-
rizada por la simplicidad de voliumenes, la
tendencia a la unificacién del espacio in-
terior y la parquedad decorativa. deriva
del estilo desarrollado en las iglesias del
sur de Francia. A diferencia del gético del
norte y centro de Europa, e incluso del de
Castilla, anhelante de ganar alturas, el ca-
talan, segun exacta expresion de Lavedan,
parece experimentar una suerte de avidez
espacial.
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La amplitud, la supresion maxima posi-
ble de soportes en los interiores, la unifi-
cacion del espacio de los mismos nacerll
menos de criterios utilitarios que del sen-
timiento estético. Gusto por los muros
desnudos y por los vigorosos contrafuer-
tes, economia de medios y predominio dé
las horizontales, crean sistemas estructu-
rales de extrema sobriedad, vigente toda-
via cuando el estilo flamigero dominaba
en Europa.

En las grandes estructuras dedicadas al
culto, los arbotantes constituyen un elée-
mento de excepcion, dado que, en 105
templos de tres naves, estas suelen ser de
la misma altura, con lo que la funcién de
los arbotantes es sustituida por podemsﬂs
contrafuertes, entre los cuales se dispo-
nen las capillas. A este tipo correspondé
la catedral de Barcelona, iniciada en 1298
la iglesia de Santa Maria del Mar, tambien
en Barcelona, y la catedral de Gerona
con su amplisima nave unica. La de Palma
de Mallorca, en cambio, es diferente, ya
que las naves laterales son de menor altu-



ra que la central y reaparecen los ar-
botantes.

El estilo gotico catalan nos ha legado
también numerosas construcciones civi-
les: lonjas —Barcelona, Valencia, Palma de
Mallorca—, ayuntamientos —Barcelona— y
palacios.

Escultura

En cuanto a escultura, la infinita varie-
dad de los capiteles de las naves y claus-
tros romanicos fue sustituida en el estilo
gotico por una escultura floral uniforme,
que se pierde en las alturas de las naves y
columnas. La escultura iconografica dejo
casi de ser usada en el interior de los
templos y alcanzd, en cambio, gran de-
Sarrollo asociado a la arquitectura de las
fachadas.

Los artistas evocaron en estas fachadas
los grandes misterios de la Redencion,
del Juicio Final y la historia de Cristo. Por
tanto, las fachadas de los templos goéticos
Son espejos de las creencias y conoci-
Mientos de la época. La ornamentacion,
al igual que la estatuaria, busco su inspi-
racion en la imitacion de la realidad. La
€Xtraordinaria habilidad de canteros vy
tallistas se aplicd en dar a la misma osa-

tura del edificio el valor de una deco-
racion.

Cfausn de la Catedral de Vic.

Destacan por su ejecucion la catedral
de Tarragona, cuya decoracion escultorica
de la fachada contrato en 1277 el maestro
Bartomeu, los sepulcros de Lisenda de
Moncada en el Monasterio de Pedralves y
de la condesa Ermesinda en la catedral de
Gerona.

Pintura

La pintura gotica constituye uno de los
capitulos mas coherentes, expresivos y
brillantes del arte en Cataluna. La pintura
gotica presenta, frente a la romanica, una
riqueza mucho mayor de temas, ritmos,
formas, flores y, sobre todo, una tenden-
cia al naturalismo. Predomina la pintura
religiosa, en la cual se impone, tanto en
miniaturas como en retablos, el concepto
secuencial de ir narrando en una serie de
escenas dispuestas en distintos encuadres
los acontecimientos de una historia.

En la técnica vemos tres modalidades
principales: la pintura al temple con pig-
mentos disueltos, probablemente miel pa-
ra las miniaturas, fa pintura al temple de
huevo para las tablas metédicamente re-
cubiertas de yeso y la pintura al dleo para
la decoracion en murales. Los frescos de
multitud de parroquias catalanas dan fe
de la importancia del arte gético en esta
region.
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La Catedral de Gerona

Francés Adell

La catedral de Gerona es un ejemplar
tipico de la arquitectura gotica

catalana autéctona. La catedral comenzo
a construirse en el aho 1312, pero

es problable que se utilizara un proyecto
que existia ya desde desde finales

del siglo Xlll. En realidad, la fachada .

barroca que hoy vemos se construyo

en el siglo XVIll y aun podria decirse que
la terminacién de la catedral ha

tenido lugar en nuestros dias.

La catedral de Gerona es muy

conocida por tener la nave mas ancha del
mundo: 23 metros, con una altura

de 35,20. Es, como se sabe, construccion
de una sola nave. Pero otras
singularidades posee la catedral dentro
del gotico. Por pertenecer al gotico
catalan, la catedral es distinta a las
restantes del gotico peninsular. En

el exterior, los contrafuertes, tan pegados
a los muros del edificio, senalan ese
caracter autéctono que decimos y en ellos
los arbotantes no son mas que una
excusa.

Por lo que se refiere al interior,

pueden sefialarse dos épocas distintas del
gotico en la construccion. Una, con

un gético del siglo XIV, corresponde a las
tres naves con deambulatorio y da

una sensacion de alegria y transparencia
con el juego de columnas y haces

de nervios y bévedas. La otra, con gotico
del XV y XVI, corresponde a la nave
Unica ya mencionada, con un conjunto
mas sombrio, como senalan los
especialistas que es el gotico de este
tiempo en que fue construida esta

parte de la catedral.

Las catedrales, aparte su principal
funcion religiosa, no sélo son arte. Las
catedrales tienen un alto valor

cultural e histérico. La historia de la
catedral de Gerona tiene un valor

que se desborda de lo local. Tomando 2
catedral como institucion =no

Trabajo en metal y esmalte.
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refiriéndonos solo a «ésta», la catedral
gotica de Gerona-— se posee

constancia documental escrita de otras
dos catedrales anteriores: una, que
pudo ser un templo restaurado, si no
Construido de nueva planta en

tiempos del obispo Teotario (siglo IX), y ia
Otra fue la catedral romanica
construida por el obispo Pedro Rotger,
ayudado por su hermana la condesa
Ermesendis. Antes puede pensarse que
Con la paz constantiniana se |
Construiria la primera catedral
gerundense, o quiza, se habilito para
el culto cristiano el templo romano que
eXistio en el altozano que domina la
Cludad. También se piensa que los
diversos obispos de los tiempos
Visigoticos debieron tener su seo 0
Catedral, aunque de ello no exista
documentacion escrita alguna.

Nave central.
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Art Brenner: hierro; 12 metros de altura.

La obra del hombre no
destruye el paisaje, sino que
lo humaniza.

234 artistas de 12 paises
participaron en 1974 en el
concurso convocado por la
Fundacion General
Mediterranea.

Del «Clot del Medol» al Decreto
del «uno por ciento», un
generoso intento de no destruir
la Naturaleza con la técnica.

Arrancar una flor, interferir una sin-
fonia, apagar la sonrisa de un nino, «ase-
sinar» un paisaje: he aqui, quiza, cuatro
de los grandes crimenes sociales que po-
demos cometer en el presente, y que, por
desgracia, cometemos con excesiva fre-
cuencia. Existe, por ello, una responsabi-
lidad colectiva de participacion para evi-
tar, en la medida de nuestras posibilida-

~des, que asi suceda; una responsabilidad

moral que parte de nuestro propio hogar,
de nuestra propia familia y llega hasta las
mas altas esferas de nuestra convivencia.

José Maria F. Gaytan

Pero vamos a detenernos en uno solo
de estos puntos, que es, comunitariamen-
te, el mas caracteristico del tiempo en que
vivimos: el paisaje, con todo lo que com-
porta y le acompana. En la mente -y en el
corazéon— de todos esta el reciente Decre-
to llamado «del uno por ciento cultural»,
segun el cual este porcentaje de todas las
obras publicas financiadas por el Estado
sera destinado a la realizacién de trabajos
artisticos, de decoracion y embellecimien-
to e integracion de las mismas en su en-
torno cultural. Y se calcula, en principio,
que seran de tres mil a cuatro mil los
millones de pesetas que se canalizaran
cada ano por esta via hacia los fines indi-
cados. «Es la disposicion mas importante
—afirmoé en unas recientes declaraciones
el ministro de Cultura, Pio Cabanillas Ga-

Douglas A. Senft: aluminio; 5 metros de
diametro.

llas— dictada hasta hoy para la proteccion
del artista en nuestro ordenamiento ju-
ridico».

Algunos precedentes

Por furtuna, no partimos de cero; exis-

ten algunos hechos anteriores que apun-
taban ya, venturosamente, hacia esta no-
ble iniciativa. En el tramo de La Jungu€-
ra-Salou de la Autopista del Mediterraneo,
alla donde circunda el acueducto romano




de Tarragona, se construyé un aparca-
miento y se llevd a cabo un apreciable
trabajo de iluminacion nocturna.

Antes. en 1930, el 14 de Septiembre,
tuvo lugar en pleno «Clot del Medol» un
concierto de la pianista Rita Brosa y el
violonchelista Juan Gilbert; alli, en la can-
tera donde los romanos hallaron la piedra
precisa para la muralla tarraconense; a
cielo abierto, en un gran crater de cin-
cuenta metros de anchura, cien de longi-
tud y veinte de profundidad, en cuyo cen-
tro se alza «l'agulla del Medol», medicién
exacta de lo excavado, y unica pieza soli-
da que se conserva en el lugar. A siete
kilobmetros de la ciudad, se encuentra
practicamente tal cual lo dejaron los roma-
nos, cublerto al paso de los afos por una
vegetacion exuberante, especialmente de
coniferas, en cuyo torno existe ya un mag-
nifico parque natural.

Pensemos, incluso, en el madrileno Mu-
seo de escultura, al aire libre, de la Caste- ShR e
llana, bajo el paso elevado que une Eduar- e
do Dato y Juan Bravo, sede ya de ladiscu- =~
tida «Sirena Varada» de Chillida, y presta
a recibir una obra de Joan Miré que com-
pletara su indiscutible valia.

Escultura y poesia

Estas o similares ideas llevaron a la rea-
Izacion mas completa de que disponemos
N0y en nuestra geografia, en Cataluna, a
0S margenes de la propia Autopista del
Mediterraneo, entre Gerona y Tarragona.
En efecto, con frecuencia contemplamos
un paisaje destrozado por la obra del hom-
bre; una obra que busca el progreso, pero |
que salta sin meditarlo sobre la cultura de R | ame. e 228
los siglos que sélo la Naturaleza escribey A M. Santonja: acero metalizado en
esculpe con su Unico e incompartido len- o 08 08 Al
guaje. Y el hombre mutila, rasga, aniquila
la belleza que sélo la mano invisible que
todo lo guia y regula dibujo, diseno, escul-
pio, trazod, esboz6, sembré, fructificd en el
horizonte para gozo de todos y cada uno
de nosotros.

Lo absurdo era pensar que no cabia
unir ambas realidades, hermanarlas, abra-
zarlas, convertirlas en un todo prodigioso;
conciliar lo eterno con lo efimero, lo ver-
tebral con lo humano, lo permanente con }’
lo transitorio, la Creacién con lo creable.
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Ricardo Ugarte: hierro laminado: 9,5
Metros de altura.
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Pienso que asi naci6 la idea en el Patrona-
to de Autopistas de la Fundacién General
 Mediterranea, con el apoyo de Bankunién
y de Autopistas Concesionaria Espafiola

S.A., para convocar su | Concurso Interna- -

_cional de Escultura destinado a humanizar
aquella obra ingente, en una visién autén-
_.t:camente paehca del quehaeer tecmca

228 maquetas

Y acudieron trece artistas franceses, sie-
te ingleses y alemanes, seis italianos y -
polacos. cinco canadrenses cuatro esta-

dounidenses, uno de Venezuela, Suiza,

Iraq y Austria, y el resto, hasta un total de

234, de Espana Incluso, fuera de concur-

SO, Iintervinieron Ju:jan Miro, Calder, Alfaro, |

Subrrac:h y Chillida. Corria el afio 1974.

Seleccionada una veintena de obras, en-
tre las 228 maquetas, sus autores acudie-
ron al propio terreno para realizar alli sus

esculturas, con las enormes dificultades
que ello entrafaba. El norteamericano Mi-
ke Baur dibujé en el suelo la suya, exca-
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vé, y utilizo el hueco para el encofrado: lo
rellené de hierro y lo dej6 fraguar; dos
gruas de 70 toneladas sacaron la obra,
una mole de 70.000 kilos de peso, de 10

por 6 metros, de hierro y cemento, hasta
situarla en su sitio.

Art Brenner, canadiense que residia en

-Pans hubo de buscar sustentacion para
~ las 90 toneladas de cemento de su «Dios

del Sol». El «Golpe de Mar», de Alfaro,
cambia su forma segin se mueve quien lo

=-cﬂntempla Fernando Alba realizé una
- obra absolutamente curva, sin una sola
- su;:;erfime recta: ;

Finalmehte, en la A-17, en la A-2, en la

A-7 y en la R-2, en ambos lados de la gran
ruta, se alzan airosas las obras de Douglas

A. Senft, Art Branner, Francois Sthaly,
Marcel Floris, Amadeo Gabino, Nona, An-
gel Orensanz, Adolfo Virseda, 'Ricardo
Ugarte, Marcel Marti, Maria Luisa Caceres,

~ Juan Gardy-Artigas, Chung-Hung, Angel
'Matees Fernando Alba, Agustin Rosso,
‘Mike Baur, y A.M. Santonja. Los dos res-
tantes seleccionados tuvieron dificultades

Agustin Rossé: piedra caliza: 1,50 x 1,70 >c:3,30 metros.
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Amadeo Gabino: acero inoxidable; ? 8 metros

de altura.
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Maria Luisa de Caceres: hormigon y
placa de acero; 2,5 metros de altura y 3,75 de
largo.

Angel Orensanz: hierro; 3,15 metros de altura.

y no pudieron asistir a la fase de reahza— .

cion de sus esculturas.

Arte y carretera

En total, dicho queda, 234 artistas —37
mujeres y 197 hombres— presentaron 228
anteproyectos al Concurso: 8 conjuntos
environamentales y 220 esculturas aisla-
das, 48 figurativas y 180 no figurativas,
con materiales, en orden de su preferen-
cia de uso, como el hormigon, acero,
hierro, aluminio, piedra, bronce, sintéticos
y madera. Artistas consagrados y noveles
compitieron limpiamente por los cinco
premios convocados, de la misma dota-

cion y categoria, uno de ellos para meno-
res de veinticinco anos. |

A la exposicion de maquetas en el roma-

nico Monasterio de Sant Pere de Galligant,
presidida por el titular de la Fundacion
Jose Ferrer Bonsoms, siguid otra en el
barcelonés Palacio de la Virreina, y, luego,

culminacion del proyecto. Aqui mismo, en

estas paginas, nos acompanan algunas de

ellas en su espéndida y cromatica realidad.

Autopistas Concesionaria adopto la idea
de proponer planteamientos similares en
todas sus obras posteriores. Alli, en la del
Maditerraneo quedd abierto un nuevo ca-
mino que nos demuestra hasta la saciedad
que arte y carretera no son conceptos pa-
ralelos llamados a no encontrarse jamas,

' 8in0 que pueden avanzar estrechamente, |
entranablemente unidos, en ‘busca de un

“destino comun para cada wajero y para

cada I’ECGrt‘tdO

Y, asli, el incontenible viaje def hmmbre-
hacia lo eterno, puede ser mas agradable,
mas placentero, mas sedante. mas sereno,
Y, porqué no decirlo, mas :ntensarnente_

humano.

Juan Gardy-Artigas: cemento,; 10 merms de %
affura
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Arte medieval gerundense

Pere Freixas i Camps

Las comarcas de Gerona poseen una
notable cantidad de monumentos y obras
de arte mueble, en particular, de época
medieval. Dedicamos este breve espacio
para mostrar algunos ejemplos ausentes
0 escasamente reproducidos en la biblio-
grafia que existe sobre el tema y, por ello,
poco conocidos.

Probablemente una de las construccio-
nes de mayor relieve correspondiente al
periodo prerromanico en su version moza-
rabe, es la llamada Porta Ferrada (siglo X)
del Monasterio de Sant Feliu de Guixols
(Baix Emporda). Lo conservado constitu-
ye acaso la minima muestra de un edificio
desaparecido, civil o religioso. En la actua-
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Caja arabiga. Procede de la ex Colegiata de
Llado (Alt Emporda). Siglo XI.

lidad sirve de portico o galilea al templo
cuya fachada romanica, terminada en
fronton y provista de fajas lombardas, per-
tenece al siglo XI, momento en que Cata-
lunya adopté los modelos constructivos
del norte de Italia. Idéntica sintesis de es-
tilos ofrece la iglesia de Santa Coloma de
Fitor(Baix Emporda); posee dos naves de
los siglos X y Xll respectivamente, con
sendos absides, el mas primitivo de los
cuales muestra en la mitad de su paramen-
to exterior el caracteristico «opus spica-
tum>»», visible asimismo en otros muchos
ejemplos gerundenses: Sant Pere de Ro-
da (944), Sant Esteve de Canapost etc. El
segundo abside y el campanario forman
parte de la ampliacion llevada a cabo a
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Monasterio de Sant Quirze de Colera (Alt
Emporda) Siglo XlI.

-
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Iglesia de Santa Maria d’Escales (Alta Garrotxa).

Siglo XII.

Iglesia de Santa Coloma de Fitor BaiX
Emporda). Siglos X y XI.

fines del siglo Xl o principios del siguien-
te, de acuerdo con el formulario lombardo-

El proceso de degradacion técnica que
viene sufriendo una gran parte de nuestro
patrimonio arquitecténico, en especial
aquellos edificios que se hallan en zonas
despobladas y de dificil acceso, constitu-
ye una de las maximas preocupaciones
para quienes tienen a su cargo y sienten
como propia la responsabilidad de conser”
var este patrimonio. Recientemente han
surgido entidades y grupos de amigos mas
o menos organizados, cuya actividad ha
dado ya resultados positivos. En este sen-
tido, «Art en Perill» organiza anualmenteé
campafas de trabajos en la comarca del
Alt Emporda consistentes en labores de



desescombro y de mantenimiento. Con to-
do, existen en esta misma comarca gran-
des conjuntos edilicios a los que grupos
de esta indole no pueden llegar.

El monasterio de Sant Quirze de Colera,
declarado Monumento Historico-Artistico,
€S uno de ellos. Lejos de las posibilidades
Modestas de un grupo local, este singular
ejemplo romanico reclama la urgente
atencion y ayuda estatales.

En el ambito de las artes plasticas, du-
rante el siglo X surgié en ambas vertientes
de la zona oriental de los Pirineos un foco
artistico de capital importancia para la for-
Macion y desarrollo de la escultura roma-
Nica. A los ejemplos conocidos de las aras

. | s e gl i
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Mﬂnasrerm de Sr Pere de Galligans. Girona.
Detalle del rosetén. Siglo XIl.

de altar (Catedrales de Girona i Elna), de
05 relieves de Sant Andreu de Sureda y
Arle’s-sur-Tech, es preciso anadir una caja
arabiga procedente de la ex Colegiata de
Lladé (At Emporda), decorada con anima-
s fabulosos entre ornamentacion vegetal
Orientalizante. La tapa cilindrica contiene
UNa inscripcion en caracteres arabes, en
A que se implora la proteccion de Ala
Para el poseedor y los suyos.

El desarrollo de la escultura monumen-
al a o largo de los siglos XI y XlI desde
°Stos ejemplos de contenido diverso y en

Jque se asocian tanto elementos del
Mundo oriental y musulman como del Oc-
C'qente romano y cristiano, alcanz6 su
Mas brillante expresion en la portada del
Onasterio de Ripoll y en los claustros de
la Cated ral de Girona y de los Monasterios
€ Sant Danijel y Sant Pere de Galligans
°Nlamisma ciudad. Recientemente hemos
Podido descubrir Ia paternidad del roseton

© este Ultimo monasterio en favor del

‘Mﬂnasrerm de Sant Feliu de Guixbls (Baix

Emporda). Porta Ferrada. Siglo X.

maestro Pere, lo cual, dadas las semejan-
zas de este rosetdon con el claustro de la
catedral, permite sospechar la existencia
en Girona de un importante taller de escul-
tores de caracter efectivamente autdcto-
no, activo durante la sequnda mitad del
siglo Xll. En este taller se formaron, a su
vezZ, una serie de escultores que durante
el siglo XIlll protagonizaron una sensible
evolucion técnica e iconoldgica. Entre
ellos destaca el maestro Bartomeu, el cual
aglutina gran parte de la actividad escul-
torica gerundense del «doscientos» (Cal-
vario, Museo de Arte de Girona; Sepulcro
de Pedro Ill el Grande, Monasterio de San-
tes Creus). Por otra parte, otro foco artis-
tico centrado en Sant Joan de les Abades-
ses (1250, Santissim Misteri) caminaba al
mismo tiempo hacia las nuevas formas
del humanismo goético llegado de la veci-
na Francia, la presentacién de cuyas ma-
nifestaciones en las comarcas de Gerona
dejamos para una préxima ocasion.

e

Santissim Misteri, detalle. 1250.

L

Monasterio de Sant Joan de les Abadesses.
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Formacion historica

Con el tratado de Corbeil, el
conde Borrel |l consigue

de hecho la independencia de
Cataluna.

La union del feudalismo de |a
montana y de la actividad

marinera del litoral, base de la
Sociedad catalana.

La etapa mas importante en la forma-
cion histérica de Cataluia comprende
desde la «marca» carolingia en el siglo VIl
hasta la unidad condal catalana en el siglo
Xl, bajo la hegemonia de la Casa de Bar-
celona, cuando, a través del corredor de
la Marca, la incipiente cultura europea to-
ma contacto con la plenitud de la Espana
musulmana. Las relaciones que se esta-
blecen entonces abarcan desde el llama-
do renacimiento carolingio hasta la cana-
lizacion del oro del Sudan, al otro lado de
los Pirineos.

También es interesante resaltar la tra-
yectoria de Cataluna den-
tro de la Comunidad de
Aragdon en sus dos
vertientes, hispa-
nica y europeo-
mediterranea.
Es la época
en que Cata- e
luna pasa de
gran poten-
cia europea, A
en |05 51_ ‘ﬁ:a
glos Xl y 2508
XV, a pe- =4
quefa po- .. w4
tencia penin-
sular, como re-
sultado de la cri- ey s
sis del siglo XV, ;74K

trial que tiene lugar en ese

Otro aspecto interesante de la forma-
cién historica de Catalufia tiene lugar con
la unificacion que llevan a cabo los Reyes
Catolicos del territorio espanol, asi como
la posicién catalana dentro de la proble-
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matica peninsular a partir de los primeros
Borbones.

Pilares de la formacion

Como dijo Vicens Vives: «El lanzamien-
to historico de Cataluna se realizo desde
una plataforma concreta, la Marca Hispa-
nica, esto es, la parte -
transpirenaica del re-
ducto europeo carolin-
gilo».

Y asi es, efectivamente, ya
que para comprobar esto basta
con pasar la vista sobre el proceso
historico de la Reconquista catalana. Este
proceso comenzoé en las postrimerias del
siglo VIIl, cuando Carlomagno somete a
Gerona. En el ano 801, Ludovico Pio con-
quista Barcelona, quedando fijada la fron-
tera con los musulmanes en la linea
Garraf-Montserrat-Montsec. EI sistema
defensivo islamico se mantenia alli me-
diante dos reductos basicos: el central
—~triAngulo Zaragoza, Huesca y Tudela—y

el oriental —triangulo Tortosa, Lérida y

Tarragona—, pasando a ma-
nos cristianas durante la

primera mitad del si-
glo XIl.

Hacia la
5 g indepen-

Pero antes
de que
ocurriera
esto, a fina-
4 les del si-

*%  gloliX, Cata-
':‘{}-, luha ya abria el
. camino hacia su
independencia,
) meta conseguida en
"~ gran parte por la debi-

lidad de la monarquia caro-
lingia, y el poder de los con-
des. Tomando Barcelona —ciudad portua-
ria y mercantil- como nlcleo embrionario,
Wifredo el Velloso logra unir la montana,
las llanuras del interior y la costa, con lo
que quedaban ya trazadas las lineas maes-

9
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tras de la futura Cataluna. Mas tarde, los
condes catalanes entran en contacto con
los emperadores germanicos, los Otones,
y comienzan a desplegar relaciones inter-
nacionales, paso importante para la con-
secucion de la independencia, si bien ésta
no se consiguio hasta finales del siglo X,
gracias al conde Borrell Il, después de
que Almanzor desencadenara la ofensiva
que le permitiria, incluso, ocupar Bar-
celona.

Es necesario aclarar que la independen-
cia no tuvo formulacioén juridica clara has-
ta la promulgacion del tratado de Corbeil,
en 1238, mediante el cual San Luis renun-
ciaria en favor de Jaime | el Conquistador
a los derechos historicos de soberania por
parte de los reyes francos de Cataluna.

Los condes no se atrevieron, dada la
tradicion juridica catalana, tan enraizada
en el pais, a utilizar el titulo real, ya que
les parecia una usurpacion, puesto que,
en honor a la verdad, no habia caducado
la soberania de los reyes de Francia. Esto
explica también el hecho de que para ob-
tener un titulo real con anterioridad al
mencionado tratado de Corbeil hubiera
que ir a buscarlo a Aragon, matrimonio
del conde Ramén Berenguer IV con Petro-
nila, heredera de Ramiro | el Monje, en
1137, lo que implicd, a su vez, la union de
Aragén y Catalufa, y la puesta en marcha
de la Corona de Aragon.

Unidad catalana

Entre la independencia de hecho de los
Condados catalanes, a fines del siglo X,y
la formacion de la Corona de Aragén, a
Mediados del siglo Xll, se constituye la
unidad catalana en torno al condado de
B‘arcelnna, siendo el artifice de la plasma-
Cion politica de Cataluna el conde Ramoén
Berenguer | el Viejo, quien recogié el im-
Pulso, la antorcha, de la generacién ante-
"lor, representada por el abad de Ripoll y
de Cuixa y obispo de Vic, Oliba, contem-
POoraneo de Sancho Mayor de Navarra,
dbierto a cualquier iniciativa y personali-
dad basica en los momentos en que cris-
taliza la conciencia catalana.

Dos grandes personalidades presiden,
'€Spectivamente, la madurez de la Catalu-

na condal y la unién con Aragdén. Son
Ramon Berenguer Il el Grande y Ramén
Berenguer IV. Su obra de conjunto enlaza
la iIndependencia del pais respecto de los
francos y los comienzos de la época dora-
da de la expansién catalana, a partir de
mediados del siglo XIl. Segun la tesis del
filologo Juan Corominas, es en 1144 cuan-
do aparece porvez primera el nombre de
Cataluna, inventado por los italianos para
definir el pais creado por la union entre el
feudalismo de la montana y la intensa ac-
tividad marinera del litoral.

La sociedad catalana se erige paulatina-
mente en uno de los modelos mas acaba-
dos de la organizacion feudal. Cataluna
se ha convertido en una gran potencia
hispanica y europea.
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El Romanico

Iglesia E Santa Man’a

a*
i

Sa

o B

n Jaime de Fro

ntanya.

E. H. Liarte

San Clemente de Tahull.

Después del paroxismo que se produjo
a la llegada del ano 1000, debido a
las catastrofes presagiadas para este
momento (el fin del mundo entre
otras) y en vista de que tales
acontecimientos no llegaban a
ocurrir, aparece un nuevo enfoque de 12
vida, siendo la lglesia uno de los
grandes exponentes que llevan a cabo
esta mision a traves de las ordenes
religiosas (Cluny en el siglo X| y Cister ef
el siglo XII).

Los monasterios se crean y difunden
por toda Europa, debido
principalmente a las donaciones que 105
monarcas y la nobleza hacen para
tal fin, no sélo por el prestigio que le
puede proporcionar, sino también
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por el interés de que la Orden llegue a sus
territorios.

La Regla de la Orden especifica la labor
que deben llevar a cabo los monjes,
Y, como para realizarlas necesitan una
serie de edificios, los cuales tienen
Caracteristicas comunes para todos ellos,
se crea un estilo de construccion de
estética austera, sin ningun tipo de
Ornamentacion, con objeto de que
no disipe al monje de sus tareas.

Interior de San Clemente de Tahull.

Es entonces cuando, a través de

la zona norte, llega a Espana el conjunto
de novedades

Arquitecténico-religiosas y al mismo
tiempo artisticas: en Gerona se
funda el monasterio de S. Pedro de Roda,
"eedificado sobre otro del siglo IX,
“Onsagrando su nueva iglesia hacia el
1022

Mas tarde, debido a las nuevas
"ecesidades de los monasterios, en
Cuanto al interés didactico que se
desarrolla en ellos, comienza la
aparicion de artesanos, maestros canteros
Y profesionales de todo orden que
“On su taller se desplazaban de la obra de
UN monasterio a la de una Iglesia
due se construye en un pueblo o

Capitel de San Cugat del Vallés.

Cripta de la iglesia de San Vicente de

o i e R e Vo
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poniendose al servicios de los
abades y senores.

Las antiguas iglesias, como el
caso de S. Pedro de Roda y S. Vicente de
Cardona, conservan los viejos
cimientos formando una cripta bajo la
nueva iglesia.

Los maestros con su itinerancia van
difundiendo el nuevo estilo,

repitiendose los modelos con bastante
frecuencia. S. Martin de Secortsy

San Jaime Fontaya tienen ambas una
disposicion semejante dentro del

esquema de cruz griega.

La techos se hacen de piedra, las
bovedas de medio canon cubren las tres
naves de las iglesias, y cada una de
ellas acaba en un abside, paralelos entre

Cardona (castillo).

e
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Cristo de Batllo.

si y de forma semicircular; en las
zonas mas apartadas y primitivas aun
pervive la techumbre de madera. San Cle-

mente de Tahull, aunque la techumbre
es de madera, en su exterior

presenta la decoracion de arquillos ciegos

y bandas lombardas, lo que supone

el conocimiento del nuevo estilo.
Superadas las dificultades

técnicas para mantener en pie los muros y

bovedas, el interés pasa a la

decoracién escultorica de fachadas y

capiteles. La representacion

iconografica de estas zonas del edificio

ha de ensenar al pueblo, y al mismo

tiempo le llevara el mensaje que se

pretende, ya sea de Salvacion,

Redencion, Ayuda Divina, etc. Todo ello

por el simbolismo de las figuras

humanas y de los objetos. Al principio son

representaciones toscas; en otros

casos, en la ejecuciéon y disposicion de

los temas, se manifiesta la

intervencion de un buen maestro, que

ademas de conocer la técnica, sabe
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Abside San Clemente de Tahull.
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coOmo hacer que las escenas sean
expresivas, en su mayoria referidas

al Antiguo y Nuevo Testamento; uno de
los grandes ejemplos es la fachada

del monasterio de Ripoll, cubierta
totalmente, incluso con escenas de
tipo profano, actividades cotidianas o
signos del zodiaco.

En los capiteles se vuelven a repetir los
temas de la Biblia, pero aqui la
variedad es mayor, desde las simples y
esquematicas hojas de acanto, a
temas del bestiario o de las ricas telas y
marfiles de procedencia oriental,
entrelazos barbaros, etcetera.

Dentro del repertorio escultérico
del romanico catalan existen figuras
exentas de gran belleza, unas en
Madera policromada, como virgenes y
Cristos crucificados y otras en
Piedra, como la magnifica Virgen de |a
Catedral de Solsona.

Un interés especial tiene la pintura
foméanica de la zona; la mayoria de
las primitivas iglesias, tanto rurales como
las pertenecientes a recintos reales,
estaban decoradas, en su totalidad,
aunque el espacio preferente era el
del 4bside central. Asi estan pintados

San Clemente de Tahull, Bohi, Santa
aria de Mur, etc. Siempre la figura que

OCupa el lugar preferente, y de

Mayor tamafo que d resto de los
Personajes, es la Virgen o Cristo en
Majestad, dentro de mandorla, rodeado
del Tetramorfo, procesion de santos

O el Apostolado. -

Junto a esta pintura mural de gran
tradicion se desarrolla la pintura sobre
tabla, con escenas de la vida de
Cristo, Ia Virgen o vida de los santos a los
QUe estaba dedicada la iglesia. Estas
Pinturas en su mayoria eran frontales de
altar, gy disposicién es en pequenas
©SCenas, de un colorido rico y brillante y
°Stan separadas entre si por
Arquillos 0 molduras.

Entre las obras incluidas en la

®NOminacién de artes decorativas hay
que hacer especial mencion, tanto
POr la grandiosidad como por la
“rginalidad de la pieza, del Tapiz de
aCreacion, que se conserva en la catedral
de Gerona y junto con el tapiz de

Virgen de la Catedral de Solsona.

Bayeux forman los dos unicos restos de
este tipo de obras que se han
conservado hasta nuestros dias. El tapiz
de la Creacidn relata, con una
simplicidad y claridad ingenua, la
Creacion del Mundo, asi como una
serie de escenas relacionadas con los
meses del ano y alegorias de rios y
astros.

Esto es una rapida visién de este
estilo artistico, en una region donde la
cantidad y calidad de las obras estéa
reconocida y demostrada por numerosos
trabajos de investigacion y
divulgacion publicados sobre el tema.




Catalan idioma oficial

Una vieja aspiracion hecha realidad

La oficialidad del catalan y el reconoci-
miento de este idioma como lengua pro-
pia de Cataluna, recogidos en el texto
del anteproyecto de Estatuto de Auto-
nomia, suponen la satisfacciéon de una vie-
ja aspiracion de los ciudadanos de Catalu-
Na, expresada con especial intensidad a
lo largo de los ultimos anos.

Sin embargo, la oficialidad del catalan
para el territorio autondmico de esta na-
cionalidad histérica quedaba ya implicita-
mente reconocida en el texto constitucio-
nal refrendado por los espanoles el pasa-
do seis de diciembre y sancionado por el
Rey Don Juan Carlos, dias mas tarde, ante
las ultimas Cortes espanolas.

Por otro lado y segun el anteproyecto
de Estatuto de Autonomia, aprobado por
los parlamentarios catalanes bajo la presi-
dencia de Josep Tarradellas en la sede del
historico Parlamento de Cataluha, queda
consagrado también el derecho al uso del
castellano como idioma comun a todos
los espanoles.

De esta manera, nadie podra ya negar a
los catalanoparlantes el derecho a expre-
sarse en su propia lengua, asi como tam-
poco sera impuesto a nadie el idioma ca-
talan, siempre y cuando el nuevo Parla-
mento espanol apruebe el anteproyecto
de Estatuto de Autonomia elaborado por
los representantes democraticos de los
ciudadanos de Catalufia.

Ello quiere decir, y conviene recordarlo
a pesar de la insistencia, que el uso del
catalan, ejercido clandestinamente duran-
te casi la totalidad de los Gltimos cuarenta
anos, como otros tantos derechos demo-
craticos, queda reconocido, con todas las

bendiciones legales, dentro del marco
constitucional espanol.

Una satisfaccion histdrica

Debe quedar constancia también de que
este hecho no tiene sélo una importancia
politica o, por mejor decir, no tiene sélo la
importancia politica de haber conseguido
satisfacer una reivindicacién casi histori-
ca. La nueva oficialidad del catalan tiene
unas importantes connotaciones de gran
repercusion en el ambito cultural, que se
generan como consecuencia de la norma-
lizacion de una lengua con una tradicién
secular.
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La distribucién, casi equiparable, entre
castellanos y catalanoparlantes no ha sido
un obstaculo para esta nueva oficialidad
del catalan, aunque si produjo un profun-
do debate politico.

Inmigrantes de toda Espana y catalanes
de origen han estado y estan de acuerdo
en la necesidad de salvar, proteger y pro-
mover no solo el uso sino también la en-
senanza del catalan y en catalan. Esta rea-
lidad es evidente cuando se ha escuchado
formular estas reclamaciones con un pro-
fundo acento andaluz, por ejemplo, como
una prueba irrefutable de la integraciéon
que existe entre todos los ciudadanos de
Cataluna, cualquiera que sea su punto de
procedencia.

Hasta ahora, el idioma catalan se habia
mantenido clandestinamente en el seno
de algunas familias y, poco a poco, habia
salido a la luz del dia en un extrano mari-
daje con el castellano. Este fendmeno ha
supuesto un natural deterioro del idioma,

con su consiguiente adulteracion y en la

actualidad, en las grandes ciudades, se
habla un hibrido, mezcla del catalan y el
castellano, que no tiene ni la ortodoxia
del uno ni la pureza del otro, pero refleja
la voluntad de integracion de quienes, lle-
gados a Cataluna desde cualquier otro lu-
gar de Espana, han intentado hablar el
idioma propio del Principado, sin haber
tenido oportunidad de estudiario y refleja
igualmente la propia dificultad de los ca-
talanes para mantener la pureza de su
lengua, proscrita oficialmente en la en-
senanza.

Sin embargo, este forzado amanceba-
miento de los idiomas ha servido, quiza,
para mantener intacta la reivindicacion
popular, la necesidad cultural de la protec-
cion de la lengua que ha sido propia du-
rante siglos al Principado de Cataluna.

Hoy todo ello es una realidad mediante
un texto que conviene recordar y dice asi:
«L.a lengua propia de Cataluna es el cata-
lan. El idioma catalan es el oficial de Ca-
talufa, asi como también lo es el castella-
no, oficial en todo el Estado espanol. La
Generalitat garantizara el uso normal y
oficial de ambos idiomas, tomara las me-
didas necesarias para asegurar su Conoci-
miento y creara las condiciones necesa-
rias que permitan llegar a su igualdad ple-
na en cuanto a los derechos y deberes de
los ciudadanos de Catalufia»,

Francisco Caparros
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El Beato de Gerona

En la catedral de Gerona hay dos piezas
Unicas en su género: el tapiz de la
Creacion y el Cddice del Apocalipsis de
san Beato de Liébana, cuyo libro

original fue escrito hacia el ano 785 por el
abad del monasterio de san Martin

de Liébana, hoy llamado Santo Toribio,
llamado «Beato». El monasterio esta
situado en el corazdn de los Picos de
Europa, en la provincia de

Santandery en el partido judicial de Potes.
El libro original ya iba ilustrado con
algunos grabados, puesto que en tres
lugares del texto el autor remite a
sendas figuras explicativas. En copias
sucesivas el texto fue respetado

siempre religiosamente; pero las
llustraciones se dejaron al arbitrio

del talento y gusto artisticos del pintor.
En la primera mitad del siglo X vivia
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Beat-Palmera

un pintor, de nombre Magio, que iluminé
un codice para el monasterio de San
Miguel de Escalada, conservado hoy en la
Biblioteca Morgan de Nueva York.

Su arte formo6 escuela, y entre sus
discipulos destacé Emeterio, que a
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la muerte del maestro fue llamado para
terminar urgentemente un codice
empezado en el monasterio de Tabara.
Junto con el escritor Senior, durante
ochenta y siete dias de improba labor
«|levo a puerto el volumen»,

quedando ambos con las fuerzas agotadas
y la salud quebrantada.

Los mismos autores, ayudados esta vez
por la pintora En o Ende —segun

como se lea el colofén del codice—
escribieron e iluminaron con mayor
sosiego el cédice de Gerona a peticion de
un abad de nombre Domingo, es de
suponer que en el mismo monasterio y en
el mismo escritorio de la Torre de
Téabara o en sus alrededores.

La tradicién pictérica de Magio, la
técnica mas depurada de Emeterio y la
delicadeza femenina de la monja

-a::

o iy i
L

LT 1™ S .
—-._!‘_"‘ Ny, o
g o gt

&

——

st e e
- L = % i
B T T T PP |

—
T
e
T

.::"‘:'a-:__-_
A

Er

3
|

S Tl e

e

s o
=

i

§ -

Beatos Evangélicos

R e T R e T N T TR e g = P
D R o ”:‘f"’“’—-%—%j:%:—% J%{ﬁ;-.:..ggh T Sl &h&ﬁﬁ%ﬁﬁ,.ﬁ'ﬁ i L L 0

colaboradora levantaron el cédice de
Gerona a la mayor altura del genio y

de la perfeccion artistica en el ciclo de la
pintura mozarabe, que luego
desaparecio para dar paso al arte
romanico, que también presté su

técnica a la iluminacion de Beatos.

El codice fue terminado el dia 6 de

julio del ano 975, en unos momentos en
que la cristiandad del norte de

Espana estaba empenada en una lucha
contra los arabes que dominaban el

sur de la Peninsula Ibérica. Una coalicion
de condes y reyes, desde Salamanca
hasta Navarra habia emprendido una
operacion de reconquista del

territorio fronterizo que habia suscitado
grandes esperanzas de éxito. La
empresa fracaso; pero la noticia del
fracaso no habia llegado a Tabara y
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los autores del colofén anotaron que en
aquella fecha Fernando Lainez, que

era conde de Salamanca, estaba
combatiendo la Moreria.

A mediados del siglo XI un canénigo

de Gerona, prefecto de las escuelas de la.

Catedral, de nombre Juan,

posiblemente a través de los caminos de
Santiago, pudo adquirir el preciado

libro y, al morir en el afio 1071, lo legé en
testamento a la Canodnica de Gerona,
donde se ha conservado hasta nuestros
dias.

En esta ciudad, inmediatamente fue tenido
este libro en gran aprecio, y sus
Miniaturas fueron utilizadas para inspirar
las esculturas con que se adornaba

la iglesia catedral de Gerona, entonces en
construccion. Dos miniaturas del

........

se hallan figuras tan semejantes a
las del Beato que uno no resiste la
inclinacidén a atribuirlas a imitacion.

No sabemos como era la

encuadernacion del coédice cuando salio
de las manos de sus autores, pero

en el ano 1512 estaba tan deteriorada que
el obispo Guillermo Ramon Boil, en

acto de visita pastoral ordend que fuera
religado de nuevo. Esa

encuadernacion ha llegado hasta el ano
1975, en que las tapas de madera,

ya rotas, han sido sustituidas por otras de
madera de ébano, las cuales han

sido reforzadas con las mismas tiras de
cuero que adornaban la

encuadernacion anterior. Todo el codice
ha sido también limpiado y

restaurado cuidadosamente en lo
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ciudad de Turin (ltalia) donde se conserva
actualmente, aunque muy

deteriorado por un incendio.
Dos pruebas irrefutables de la

paternidad del codice de Gerona sobre el
de Turin quedan patentes en la

comparacion de ambos textos: Una es la
incorporacion en el codice de Turin

de unos versos de Sedulio, que el erudito
maestro Juan escribio sobre los
grabados de Emeterio en el siglo XI, que,
como es obvio, no se hallan en

ningun otro codice; otra es el hecho de
que los errores en que incurrio el
iluminador del codice de Gerona pasaron
también al codice de Turin.

Tal es el rostro de hombre atribuido por
Emeterio al cuarto evangelista, que

solo corresponde a san Mateo. Deberia

tener cabeza de aguila, como se
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SR  necesario. En el mismo siglo Xl el

cddice fue copiado integramente en otro
ejemplar en el «Scriptorium» de la
catedral de Gerona, donde los candnigos
vivian en comunidad. La actividad y

la valia de ese escritorio en aquellas
fechas queda acreditada también

por otros libros gerundenses. El nuevo
ejemplar, también ilustrado con

pinturas y grabados y con caracteres de
letra carolingia, fue a parar a la

Mujer Sobre la Bestia El Senor sobre la nube

Beato fueron copiadas servilmente en la
®SCultura de una imposta, que
'€Cientemente se ha descubierto en una
p"‘}"Ed de la antigua sacristia de la
Misma catedral. En las esculturas
historiadas de los capiteles del

Claustro, construido en la misma época,

representa en los demas codices que
conservan la serie de los
evangelistas.

Jaime Marqués Casanovas
Archivero de la Catedral de Gerona
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Arte romano

M. Rosell
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Los colonizadores romanos
Impusieron a los vencidos
Sus costumbres, su idioma y su
cultura.

larraco y Barcino, las ciudades
mas importantes en cuanto

a monumentos romanos.

Las legiones de Roma sembraron de ca-
daveres la region hoy llamada Cataluna, a
la par que regaban con sangre su suelo.
El horizonte se llené de columnas de hu-
mo que ascendian al cielo, humo proce-
dente de los incendios que devastaron por
completo, de manera sistematica, los po-
blados que se opusieron al poder romano.
Mas no todo fue barbarie y desolacion,
pues detras de los soldados avanzaba la
cultura, y ésta dejoé grandes muestras en
el territorio que mas tarde se llamaria ca-
talan. Por doquier se alzaron teatros, cir-
cos, acueductos, monumentos...

La invasion romana, que culmino en la
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1 Mosaico S. IlI-1V, procedente de Ocata.

2 Mosaico - Sacrificio de Ifigenia, Ampurias.
3 Venus de Ampurias - Copia romana de una original de Praxiteles.
4 Retrato de dama romana.

campana de Caton a principios del siglo Il
antes de Cristo, transformé de manera ra-
dical los poblados que encontro a su pa-
so. Los colonizadores impusieron a los
vencidos sus costumbres, su idioma y su
cultura. Se fundaron nuevas ciudades y el
arte romano se aposento del territorio ibe-
ro, quedando el nucleo central estableci-
do en Tarraco, hoy Tarragona.

La imperial Tarraco

Y es precisamente Tarraco —donde aun
se siguen haciendo excavaciones en bus-




ca de objetos, de indicios, que nos apor-
ten nuevos datos sobre la ocupacion y la
cultura romanas—, la Imperial Tarraco, la
que nos ofrece una importante muestra
de construcciones debidas al arte y al in-
genio romanos, como la muralla que ro-
dea lo que era el antiguo recinto de la
ciudad, construida con lienzos de buena
canteria jalonados de grandes torreones.

O el pretorio, sdlida edificacion de es-

tructura simple adornado con pilastras de
escaso relieve, cuya funcidon no era otra
que aumentar la belleza decorativa del
edificio.
Fue residencia del emperador Augusto en
el aho 26 antes de Cristo. También nos
encontramos el foro —restaurado no hace
muchos anos—, que se alza silencioso en
medio de la masa urbana.

Aparte del circo y el teatro, edi-
ficado junto al mar, hay tres mo-
Numentos en los alrededores
de Tarragona que merecen
especial mencion: el
dCcueducto, la torre de
los Escipiones y el
arco de Bara. El
Primero de estos
Monumentos, el
dcueducto, "
Consta de dos ’
gigantescas ar-
Querias super-
Puestas cons-
truidas con
grandes silla-
'es. La parte
INferior esta
formada por 11
arcos y la supe-
flor por 25, al-
Canzando una
longitud de 217
Metros y una altura
de 26. Se dice que
fue construido en el
Mandato de Trajano.

Luegm tenemos la
torre de los Escipiones, a 6
Kilometros de Tarragona Y
lUnto a la Via Augusta, que
Unia la capital con Barcino (Barce-
Ona). Es un monumento funerario,
una obra de silleria de nueve metros de
altura con tres cuerpos superpuestos. En

el epitafio, muy desgastado por la accion
del tiempo, se pueden leer todavia tres
letras: ORN, lo cual ha hecho suponer
que se trata de parte del nombre de la
familia Cornelia, a la cual pertenecian los
Escipiones. Su construccion se atribuye a
los ultimos anos de la Republica.

Y llegamos al arco de Bara, que se alza
a 20 kilbmetros de Tarragona, en la misma
Via Augusta. Es una sobria y armoniosa
obra de silleria, que presenta en ambos
frentes dos pares de pilastras estriadas
con capiteles corintios. Sobre este monu-
mento, Hubner, basandose en unas trans-
cripciones del siglo XVI, opina que estaba
consagrado a Lucio Licinio Sura, hijo de
Lucio, de la tribu Sergia, personaje que
representd a Hispania en Roma.

Barcino

Esta ciudad, Barcino,
fue fundada hacia el si-
glo Il antes de Cristo.
En ella se encontra-
ban también un fo-
ro, un templo de-
dicado a Augus-
to, un ninfeo,
unas termas...
El templo de
Augusto ha
podido ser re-
construido.
También se
conservan ele-
mentos de un
teatro y un
acueducto, asi
como unh sector de
las vias de acce-
so flanqueadas
de tumbas.
Entre los restos de
ciudades de la Cataluha
romana cabe citar un
sector del recinto amuralla-
do de Gerona, el templo de
Ausa y la ciudad amurallada de
la Emporia romana, recinto cua-
drangular de 250 por 700 metros
mandado construir en tiempos de César.
Tanto en Tarragona como en Barcelona
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hay restos de multitud de estatuas y figy”
rillas. En unas se puede apreciar la huelld
del caracter helenistico, asi como otras
son una muestra perfecta de la maduréz
de la plastica romana. La mayoria de ella>
estan realizadas en marmol, siendo cas'
todas importadas; si bien se pudo dar ©
caso de que se formaran escuelas de 1@
llistas en una o en ambas ciudades.

Ceramica y vidrio

En cuanto a la ceramica y el vidrio, 0"
numerosas las muestras encontradas €n
todas las excavaciones realizadas en bus”
ca de hallazgos en las antiguas poblaclo”
nes y necrépolis romanas, siendo las p!e”



“8s mas interesantes y bellas las proce-
dentes de Emporion, Tarraco y Barcino.

Aunque son muchos los ejemplares que
S€ han encontrado, no hay ninguno que
Sobresalga de manera destacada, si bien
©S cierto que algunas piezas salieron del
ta”;E_r de Marco Percunio Tigranes. Quizé
a tnica obra que pueda recibir el califica-
tivo de excepcional sea la bella muneca
de marfil hallada en la necropolis de Tarra-
90Nna y que se cree procede del siglo IV.

Los monumentos que atin siguen en pie
SOn testigos mudos de la cultura de un
Pueblo que ha ido evolucionando paso a
Paso, piedra sobre piedra...

5 Templo romano hallado en Barcelona.

6 Sarcofago paleocristiano, S. lll a. d. C. aproxim.

7/ Retrato de bronce de dama romana, con peinado de nido de
8 Estatua femenina con chitén e himaton.

9 Arco romano de Bara (Tarragona).

abeja.
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Los Monasterios

La geografia humana y el patrimonio
artistico de Cataluna —se ha escrito— serian
muy diferentes si no se hubiera dado con
tanta amplitud dentro del pais el fendme-
no del monaquismo. El monasterio es s6-
lo la parte material de la institucién mo-
nastica, pero, en realidad, es el que ha
pervivido a través de los tiempos y consti-
tuye, en nuestros dias, una riqueza artisti-
ca e historica inigualable.

Las reglas visigoticas (abolidas luego
por las de San Benito), las reglas canéni-
cas, la cartuja, las ordenes militares, los
trinitarios y mercenarios, las 6rdenes men-
dicantes, han dejado sus monasterios, hoy
ruinas irreparables, restos reconocibles o
bellas reconstrucciones, por toda Catalu-
na. De algunos sélo gqueda un nombre
casi olvidado o s6lo recordado por la gen-
te del lugar.

Puede calcularse que a finales del siglo
XIV unos 300 cenobios se erigian en todo
el paisaje catalan. Muchas poblaciones ca-
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Monasterio de Montserrat.
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talanas, tanto villas importantes como |u-
gares humildes, han nacido a la sombra
de un monasterio: Banyoles, Breda, Amer,
Camprodon, Sant Joan de les Abadesses,
Ripoll, San Genis les Fonts, Sureda, San
Cugat del Vallés, Sant Lloren¢ de Morunys,
I’'Etany, Sant Feliu de Guixols...

Los monasterios estan vivos en la histo-
ria de Cataluna, pero también puede decir-
se que buena parte de la historia catalana
pasa por los monasterios. Toda la historia
de Cataluna esta llena de intervenciones
de abades, monjes y frailes, y lo mismo
toda la historia monastica aparece repleta
de intervenciones de principes y senores.

.Y el arte? Mucho representan los mo-
nasterios en la historia del arte catalan.
Bastaria recordar la ruta del romanico:
Sant Pere de Roda, Guixa, Ripoll, San Cu-
gat de Vallés, Sant Pau del Camp, Campro-
don, Casserres, Belasu, Serri, entre los
monasterios benedictinos; Cardona, Vila-
bertran, Mur, Ager, Sant Joan de les Aba-

Montseny Arbé

desses, I'Etany, Frontonya, entre los cano-
nicos; Poblet y Santes Creus que compen-
dian el arte cisterciense de la ultima epo-
ca romanica con el mas espontaneo goti-
co catalan; Gardeny y Miravet, entre l0s
exponentes del arte de las ordenes milita-
res; Pedralbes, Sant Domenec de Balaguer
y San Domenec de Gerona, entre las casas
mendincantes.

No podriamos referirnos aqui a todos
los monasterior catalanes; aun una breve
historia de todos ellos ocuparia un exten-
so volumen. Como compendio, vamos a
dar algunos datos de dos de los mas co-
nocidos en toda Espana: Montserrat y Po-
blet, ellos, quiza mas que ningun otro,
encierran esa historia de Cataluha a la
que nos hemos referido.

Montserrat

La historia de Montserrat esta condicio-
nada por tres hechos basicos: la montana,




llamada santa por el tesoro de veneracion
y piedad que representa; la imagen de
Santa Maria o la Moreneta, idolatrada por
el pueblo durante siglos, y el monasterio
de benedictinos guardianes de ambos te-
soros. Es logico que una montana tan sin-
gular como la de Montserrat, situada casi
en el centro geografico de Cataluna y a
solo 35 kildbmetros de Barcelona, no podia
pasar desapercibida. Ya desde el siglo IX

se tienen noticias de que existian en la [

montana diversas ermitas, de la que la de
Santa Maria tenia primacia entre todas.

Las peregrinaciones para venerar la ima-
gen de la Virgen estan documentadas a .

partir del siglo XI. Se piensa que el color
moreno de la Virgen proviene de |os cirios
y luminarias quemados constantemente

ante la imagen, sobre todo cuando se ve- .

neraba en un pequefio templo romanico

durante el siglo XII. Por desgracia, el ori-
gen del monasterio de Montserrat no esta
claro. Se remonta, al parecer, cuando en-
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anasterimd San Pablo del Campm

tre los afios 1011 y 1018 un monje, de
Nombre Juan, pas6 a regir el cenobio de
Santa Cecilia de Montserrat, como envia-
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do del abad Oliva de Ripoll. A lo largo de fiff f #

anos y de siglos se dieron luchas entre g
Ripoll y Montserrat, que queria romper su

dependencia de aquel monasterio. La pri- | | |

dio el Papa Luna, Papa cismatico, en 1410.

Capitel representando a un maestro cantero
trabajando.

Mera independencia de Montserrat se la
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Luego vendria una dependencia de Valla-
dolid. Si saltamos a los comienzos del
siglo XIX, la suerte del monasterio fue des-
graciada con los incendios de las tropas
napoleonicas y la exclaustracion de 1835.
Actualmente, la abadia de Montserrat se
cuenta entre las mas florecientes del mun-
do benedictino. Se ha dicho que el moder-
no camarin de la Virgen, inaugurado en
1947, es una verdadera sintesis de la plas-
tica catalana de la mitad del siglo XX.

Poblet

Ahora envuelven a Poblet modernas
carreteras, huertas y jardines, coches y
turistas, pero la paz y la vida monacal
permanecen inalterables, como en los si-
glos medievales. Por la época de su cons-
truccidon, en Poblet se dan dos estilos, el
romanico tardio y el gotico, predominan-
do éste en las grandes salas y en el claus-
tro mayor. Poblet es muy extenso porque
responde al ideal cistercense, que era
crear un pequeno mundo dentro del mun-
do. Por eso en todo monasterio cistercen-
se, y asi ocurre en Poblet, hay tres partes
bien diferenciadas: la interior, formada por
la clausura, cerrada por muros de defensa
y donde se encuentran los mejores ele-
mentos artisticos; la segunda zona, donde
estan los edificios necesarios para la rela-
cion con el mundo exterior, como pueden
ser el palacio del abad, la hospederia, el
hospital y la administracion, y la tercera, o
parte industrial y agricola, necesarias pa-
ra la vida del cenobio. Dentro del admira-
ble Poblet destaca su iglesia, construida
entre los siglos Xl y XlIl, aunque también
hay parte del XIV. Son dignos de ser admi-
rados el retablo de Damian Forment, he-
cho construir por el abad Pere Caixal, en-
tre 1527 y 15629, las tumbas reales, recons-
truidas por Mares, asi como otras muchas
tumbas, altares y elementos arquitectoni-
cos salvados después de muchos anos de
iIncuria.
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Las casas pairals

Joan Cases

Desde el Pirineo al Ebro, desde |la Riba-
gorza al mar, la casa pairal, el pairalismo
catalan es una institucion del pasado que
continuta cumpliendo una trascendental
mision publica en los aspectos moral, ju-
ridico, social y economico; su adaptacion
a los postulados de nuestros dias provie-
ne de su sustancia socializadora, lo que le
hace apto para encarnar la empresa agri-
cola y para mitigar el problema de la des-
poblacion rural. El pairalismo no se sostie-
ne sobre unos cimientos aristocraticos, si-
no campesinos; lo que dio lugar a un so6-
lido estamento de burguesia agraria que
no desertd de su tierra, que propicié los
procesos productivos, contribuyendo a los
progresos agricolas, pecuarios y fores-
tales.

El pairalismo se basa, fundamentalmen-
te, en la indivision del patrimonio familiar.
Camps i Arboix, que tan bien lo ha estu-
diado, escribe: «Si la libertad econémica
es indispensable para la existencia huma-
na en general, la familia organizada deja-
ra de ser viable sin el soporte de un instru-

mento econdmico suficiente. Por ello, la
iIndivision de la herencia procura a la casa
pairal el fundamento de un patrimonio de
solidas posibilidades. No es extrano, pues,
que nuestra legislacion clasica haya senti-
do la principal preocupacion de arbitrar el
sistema mas adecuado para llegar a aque-
llos resultados».

Efectivamente, el derecho catalan, con-
trariamente al castellano, defiende la indi-
vision del patrimonio. «L’heretament»,
«|"hereu» han dado lugar, a traves de los
tiempos, a mucha literatura, y no siempre
favorable. Y, sin embargo, puede decirse
que este derecho hereditario catalan se
acerca al derecho moderno, que tiene muy
en cuenta los intereses de la comunidad
sobre los intereses individuales. Por ello
mismo queda como muy antigua la afirma-
cion de que todos los hijos, en el momen-
to de la herencia, son igualmente merece-
dores de la estima de los padres. No es
precisamente ésa la cuestion: O no es to-
da la cuestion. En el sentido del interés de
la comunidad podria traerse aqui el re-




cuerdo de que al realizarse en algunas
zonas espanolas, agricolamente muy divi-
didas, la concentracion parcelaria, tuvie-
ron posteriormente que ser declaradas in-
divisibles las parcelas resultantes que no
excedieran de la extension de la unidad
minima de cultivo, a fin de que la familia
no pudiera destruir lo que con tanto es-
fuerzo el Estado estaba realizando.
Alguna vez se ha querido comparar el
pairalismo catalan con el mayorazgo cas-
tellano. No tienen nada que ver. Entre
otras cosas, puede decirse que en su ori-
gen el pairalismo catalan es estrictamente
de derecho privado, mientras el mayoraz-
go se constituia por concesion real. «L"he-
retament» catalan no se regula, ademas,
por el derecho de progenitura; el testador
es libre de instituir como heredero a cual-
quiera de sus hijos o hijas. La elasticidad
y la libertad son la norma, siempre pensan-
do en designar aquel descendiente que se
presuma mas apto para regir la casa. Por
Otra parte, el sistema catalan defiende el
bloque patrimonial sin concentrar propie-
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dad, mientras el mayorazgo supone con-
centracion de la misma.

Puede servir de ejemplo de como la ca-
sa pairal ha contribuido a fijar al hombre
en su tierra saber que, en un estudio he-
cho sobre 114 casas pairales, 81 estaban
habitadas permanentemente, o de forma
muy continuada, por sus amos, y que en
estas mismas casas la explotacion agrico-
la la llevaban directamente o predominan-
temente los duenos en 75 de ellas; en
aparceria, 37, y sélo dos estaban arrenda-
das. El historiador Vicens i Vives ha dicho
que el elemento basico, indiscutible, de la
sociedad catalana no es el hombre, sino
la casa. Cada catalan tiene su casa y su
familia; no una casa y una familia cual-
quiera, surgidas de las hojas del registro
civil o por parentesco accidental, sino la
familia y la casa que viene desde antiguo,
porque «la mayoria de los catalanes des-
cienden de pagesos, de una casa de pa-
ges, escondida humildemente en un valle
pirenaico o encarada a todos los vientos
en las llanuras de la Cataluna Nuevas.
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La casa pairal forma parte del paisaje
catalan. La casa pairal, dentro de la gran
variedad de formas y dimensiones, presen-
ta una unidad notoria, y, en general, acre-
ditan el buen gusto y la buena técnica de
los arquitectos y maestros de obra catala-
nes que las concibieron y construyeron, la
mayor parte de ellos perdidos en el ano-
nimato.

Por muy breve que sea un trabajo sobre
el pairalismo catalan, no se puede acabar
sin dedicarle unas lineas a la figura del
«hereu». El elemento basico de la socie-
dad catalana es la casa —dice Vicens i
Vives—, pero la casa necesita del hombre.
El personaje central del pairelismo es el
«hereu». El «<hereu» —como lo ha visto la
literatura— es un personaje imbuido de la
alta pregorrativa de servicio a la casa, cu-
ya conservacion y engrandecimiento ha
de ser el norte de sus esfuerzos. Su etica
y sus afectos, esposa e hijos, pasan por
este interes por la casa pairal.
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TAPIES: Un grito material
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&

Luis Garmat

El vigor de un solo trazo rojo y redondo
reclama nuestra mirada. El trazo aprieta
entre sus paginas las primeras y ultimas
memorias de Pablo Neruda. Un nuevo tra-
Zo absorbente entorpece nuestra sensibi-
lidad al escuchar en el recuerdo el disco
de los recitales madrileios de Raimon.
Estos minimos ejemplos demuestran has-
ta que punto Tapies amanece en el replie-
go de nuestra mas rabiosa vida cultural.
Para llegar a Tapies no hace falta, a priori
y como sucede con su maestro Joan Miro,
aprender los signos que acumula su obra.
La pintura de otro de los catalanes llama-
dos a la universalidad constituye un coto
abierto en el que esta permitido cualquier
tipo de caza en cualquier época del ano.
Tapies es el pintor capaz, y esto lo pode-
mos comprender haciendo un minimo
examen introspectivo, de causar un im-
pacto en nuestra atencion utilizando susS
mas minimos recursos. Para adentrarnos
aun mas en sus propositos hay que poten-
ciar nuestro conocimiento y apreciacion
de la materia, sea de la naturaleza que
fuere. En este sentido viene a cuento la
anécdota protagonizada y contada por Mi-
ro repetidas veces. Un dia en que el pintor
caminaba por el campo de Montroig topo
con un agricultor que llevaba sus produc-
tos horticolas envueltos en una vieja lona.
Aranada, sangrante, plena de savia suge-
ria unas calidades dificiles de obteneél
adrede. Miro no lo dudoé un instante: corm-
pré una lona nueva y la cambié por /2
vieja. La materia por la materia habia sérl”
sibilizado, una vez mas, la capacidad intul-
tiva del genial catalan.

Gozamos de una época, si a eso s€ 1€
puede llamar gozo, en que los producto®
se fabrican para que duren un tiempo M’
nimo. No da tiempo, por los materiales
empleados, a que el propio tiempo devore
y ennoblezca los objetos de uso mas cotl”
diano. La sociedad de consumo implic@
un tiempo equis de utilizacién para qué
nuestros consumos sean acumulativoS Y
reiterativos. Aunque sepamos lo exagera-
do del concepto viene al pelo cuando ré&”
tamos de introducirnos en la comprension
de la materialidad que configura la 0bré
de Tapies. Avanzando en el mundo que
nos propone el pintor tendremos queé ser
capaces de admirar cosas que s0lo SO/
aparentemente superficiales. NoOS referl-
mos, por ejemplo, a la admiracion que
pueda producirnos el leve trazo de unas
huellas en la playa, el moho de una puerta




vieja, la reiteracion del uso de una prenda
muy usada o, por poner un ejemplo mas
grafico, la sensacion que nos produce una
valla publicitaria en la que no se han pe-
gado nuevos anuncios. Los trozos, rotos
por el viento, el agua o el tiempo de ante-
riores reclamos han ido formando un ente
distinto que, separado de su contexto,
puede producirnos un nuevo grado de
apreciacion en nuestra potenciable sen-
sibilidad.

Imaginemos que Tapies busca con sus
materiales sustraernos del concepto clasi-
co del arte. Bajo esa apreciacion el arte
no solo es bello, sino que puede llegar a
interesarnos sugiriendonos un nuevo y
personal camino en el que lo conceptua-
do clasicamente como «feo» no esta exen-
to de bondad. Mas aun, siguiendo en el
camino de la materia, no buscamos ya lo
que pueda sobrepasar a la propia materia
para considerarlo artistico. Remontando-
nos a los ejemplos del mural publicitario
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TAPIES: Un grito material @

o de los signos en la playa, lo verdadera-
mente artistico consistira en reproducir
en un cuadro, con parecidos materiales,
dfchﬂs ejemplos. Tapies va aun mas alla y
Si le gusta una gabardina porque le sugie-
re una serie de vivencias la coge, simple-
l:ﬂEﬂfE, y la pega en el cuadro. Aunque
esto parezca tan simple, no lo es. Cuando
contemplamos en un cuadro de Tapies la
gabardina del ejemplo, ya no es |a gabar-
dina que sirvio para protegernos de la
lluvia. Apartada de su utilizacion normal y
colocada en un contexto en el que no
aparece sola se ha llegado a ennoblecer,
a mostrarse como un nuevo ente artisti-
co, después de que el artista la haya
utilizado.

No estoy de acuerdo con la definiciéon
que se ha hecho frecuentemente de Ta-
pies, al que se elige maximo representan-
te de un arte denominado «pobre». La
nobleza interior no esta acompanada, en
muchos casos, de un contexto exterior
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agraciado. Se ha dicho muchas veces que
lo externo muere y lo interno permanece.
No es que desee mitificar o entroncar en
una raiz mitica el arte de Tapies, pero si
significar la grandeza que llegan a adqui-
rir bajo su tratamiento los objetos mas
sencillos. El gorro, la carpeta, el corse, el
aparato ortopédico, las lentes, el nicho, el
reloj de sol, el costurero, la copa, el cajon,
la puerta, la cabecera de cama y otlros
muchos elementos mas que cotidianos,
triviales, han llegado a ser unicos. Aisla-
dos del conjunto al que fueron en princi-
pio destinados no resultan pobres sino
todo lo contrario.

Una de las finalidades primordiales de
la obra de Tapies es la de arrancar 108
misterios del mundo que nos rodea. Para
ello busca en lo pobre, segun Alexandre
Cirici, la autenticidad de lo primigenio.
Busca sorprender el origen, lo original.
Despoja un objeto de todo lo superfluo y
se queda con su verdad ultima. Elimina

para perfeccionar, empobrece para €/"
riquecer.

Otras constantes en su obra son las €
tras. Su lenguaje estrictamente grafico S€
ha ido simplificando paulatinamente. Al
gunas letras como la M, la X o la T no han
llegado a perderse del todo. Se ha dicho
de la T, inicial de su apellido, que repr®”
senta el simbolo de la cruz. La cruz com©
simbolo unificador de la materia viva d€!
mundo.

Otra de las caracteristicas fundamenta-
les en su obra son los ritmos de incisiones
0 excisiones emparentados con la plastica
del pespunteado y del cosido, en puntos
sequidos o en puntos de cruz. LOS guaris-
mos, ciertos nimeros repetidos como €/l
un ritual por tiempos aparecen en Su obra
a modo de itinerario idealizado. .

Dicen que antes de ponerse a trabajar
medita largo tiempo, sin dejar que el nqm:—
po acabe su obra como ocurré con Miro.
Lee y escucha musica, preferentemenfe




Wagner y Brahms; luego proyecta mental-
Mente algo que después resultara nuevo.
Los hallazgos, por decirlo de alguiin modo,
le Sorprenderan a el en primer lugar y
después a sus espectadores. A la postre
N0 hay abstraccion o figuracion en su
Obra, hay materia y la materia constituye
la propia forma. Esa misma forma unica.

_El rito de un baile como la sardana, tan
lacil o tan dificil de plasmar en un lienzo,
adquiere una dimension plastica en Tapies
‘an sencilla como rotunda. Huellas de pies
n circulo nos conducen a su catalanidad,
al sentido de un arte que ha sabido expre-
Sar con tan exiguos elementos el concep-
(0 de un pueblo, de su unidad tradicional
Y de su libertad. La propia libertad de
Tapies esta en cada cuadro. Aislado, cerra-
90 a colores industriales, sus lienzos esce-
Nifican el grito de nuestra conciencia. Un
drito que acalla la vulgaridad del consumo
Y la reiteracion de conceptos sobrepasa-
d0s por un nuevo devenir historico.

Doble homenaje de Luis Garmat a Antoni
Tapies. Serie «Sthendal», 1976 (acrilica, éleo y
pluma). Coleccion particular.




La pinturade MIRO ®

«A veces pienso y a veces soy», afirmaba
Valery.

Joan Mir6 (Barcelona, 1893) realiza su
pintura como un acto afirmativo de

su existencia. Existe pintando, es
pintando. Mirdé ha suprimido el

espacio entre la vida y la obra. Cada obra
es la natural prolongacion de la vida,

la consecuencia mas inmediata de su
propio existir; es su gesto, su

palpito, su vinculo con el exterior.
Confesaba Mir6 en 1957 al critico

André Verdet que al pintar se liberaba de
todas las trabas y que Su pintura no

trata de ser objetiva. Efectivamente, Miro
esta solo comprometido con

Su Inmediata circunstancia vital; pinta
como habla, como camina, como

respira. Su obra no trata de ser esto O
aquello, simplemente es. No se trata

por lo tanto de una pintura mental. sino
una pintura existencial, total,

realizada con todas las facultades de su
ser,

Desde que en 1915 Mir6 decide trabajar
en solitario, lejos de las ensernanzas
academjcas, comienza su verdadera
dimension, se «transforma» en el

sentido mas etimoloégico de la expresion.
Su obra ha sido una caja de

resonancias, una galeria de espejos donde
se reflejan sus experiencias vitales:

Sus viajes y estancias en Paris y
Barcelona, su decisiva visita a

Holanda (1928). sus contactos
americanos, su definitiva residencia

en Mallorca. Porque Mir6 ha participado
en 1os movimientos artisticos de su
tiempo. Siente el impacto del cubismo tras
Su primera corta estancia en Paris:

pero las ataduras racionales del panorama
cubista son incompatibles con el
temperamento instintivamente
espontaneo y hasta ingenuo del

artista catalan, con su antiintelectualismo
y Su autentica pasion por el color

como germen de su obra.

Incluso antes de aparecer en 1924

el Primer Manifiesto del Surrealismo, se
adelanta Miro al automatismo. que

seria su germen, y pone la nota de
inocencia y frescura en la corriente
revolucionaria que supondria este
movimiento artistico. «Miro es

probablemente el mas surrealista de todos
nosotros», diria André Breton en

1928. Hoy vemos que esa definicion sigue
siendo valida, pero no suficiente

para explicar la fascinacion que ejerce su
obra, esa prolongacion de si mismo.
Efectivamente, el movimiento surrealista
en el que de inmediato se integra le
permite afirmarse cada vez mas en la
soberania de la intuicion. Acaso su
amistad con Breton. Aragon, Paul Eluard,
las voces poéticas del surrealismo,

le ayuda a abrir esa puerta de la
imaginacion creadora, que ya no se

ha cerrado jamas para el gran artista
catalan. Es de este momento clave

la obra mas rica de sugerencias de Miro,
«E| carnaval de Arlequin». En su

pintura de entonces esta Mir6 entero, con
sus formas esquematicas, sus
tachismos, su fantasia, su humor, su

Teresa Soubriet
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emocionante frescura, sus alusiones

a las grafias orientales, sus lineas que
juguetean y escapan, su repertorio
riquisimo de signos.

Después, a lo largo de su vida, Miré

ha dedicado sus momentos constantes de
actividad a simplificar, a acentuar y
precisar. La evolucion de su pintura hay
que entenderla no solo por el hecho

de su afirmacion magistral. Hay que
plantearsela fundamentalmente por

la emocionante fidelidad a un estilo
constante dentro de una actividad
permanente.

Otras formas de creacion le han
ocupado (ceramica, escultura, tapiz...),
otras tecnicas, otras llamadas. Pero

Miro es siempre el mismo, el hombre
Silencioso que permanece detras
captando todos los mensajes del universo
en que vive. »

Su pintura ejerce un extrano e irresistible
sortilegio cuyas razones no son

faciles de desentranar. ;Es todo el
conjunto de elementos, embriones
formales, figuras que recuerdan los
dibujos infantiles sobre las paredes

0 los signos de las cavernas prehistoricas?
¢ES, quiza, el color jugoso y sin
enmascarar (el «lirismo cromatico», que
senalo Maurice Raynal), tomado

donde Matisse lo abandond6? Rojo sangre,
azul electrico, negro restallante.

Miro juega seriamente, rompe con las
exigencias de espacio y de

profundidad, hace convivir con aparente
negligencia un mundo de larvas,
filamentos, astros, lineas vagabundas.

La expresividad cromatica. He aqui

una de sus constantes, un eslabon entre
Su pintura libre y su vinculacion a

las alusiones reales. Los colores
mironianos: el bermellon, el

amarillo, el azul, el verde. Su permanente
disposicion a superponer [0S

contrastes, dando licencia al color para
que se apodere del cuadro como
protagonista y asi purificando la obra de
la posible anecdota.

Asi su obra aparece con esa fuerza vital
que la caracteriza. Seguramente es

que la obra toda de Joan Mir6 es un aire
fresco y estimulante. La creacion
irrepetible de un nifio sabio.




Fundacion MIRO ©

Origenes y objetivos

La Fundacion Joan Miré abrié sus puer-
tas al publico el 10 de junio de 1975, pero
la idea de lo que tenia que ser la Funda-
cion es mas antigua: es el resultado de un
lento proceso de discusion entre Joan Mi-
ro y sus amigos mas intimos, entre los
que hay que citar en primer lugar a Joan
Prats. Durante cuarenta anos Joan Prats
fue el principal organizador de las activi-
dades artisticas de vanguardia que se han
desarrollado en Barcelona y, desde que
conocio a Mir6é en 1917, uno de sus ami-
gos mas proximos, cuyos juicios y opinio-
nes mas pesaban en el espiritu del gran
artista catalan. Joan Prats murid el mes de
octubre de 1970 sin llegar a ver realizado
el proyecto largamente estudiado con Mi-
r6, pero dejando establecidas las lineas
generales de la Fundaciéon como un Cen-
tro de Estudios de Arte Contemporaneo.
La primera de las salas de nuestro edificio
lleva su nombre, evoca su personalidad y
contiene la que fue su coleccion personal
de obras de Mir6 que ahora son propiedad
de la Fundacion.

Las necesidades a las que quiere res-
ponder la Fundacion Joan Miré no tiene
nada de administrativo ni de institucional.
En su origen hay la generosidad del pintor

Estatua de Mir6 en el ad.r'n norte.

que ha querido dar a su pais un instrumen-
to de experimentacién, de estudio y de
informacion sobre el arte contemporaneo.
Pero, sobre todo, lo que esta en su origen
es el sentido ultimo de la obra de Miro, un
rio de suenos, hirviente de ironia, de ale-
griay de pasion, que ha marcado la voca-
cion de la Fundacion: ser un lugar en el
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gue el arte contemporaneo pueda vivir su
vida hecha de busquedas y de descubri-
mientos, como lo ha sido siempre la obra
de su fundador.

El edificio

La sede de la Fundacion es una magni-
fica pieza arquitecténica, situada en los
jardines de Montjuich, sobre el centro de
Barcelona y cerca del mar. Su autor es
Josep-Lluis Sert, gran amigo de Joan Mi-
ro, profundamente identificado con el sen-
tido de su obra, cuya carrera de arquitec-

Fachada principal.

Francesc Vicens
Director de la Fundacion Joan Miro

to se ha desarrollado en gran parte en los
Estados Unidos, pais que le acogio como
exiliado el ano 1939, al final de la guerra
civil. Josep-Lluis Sert —ex decano de la
Escuela de Arquitectura de la Universidad
de Harvard, lugar en el que sucedié a Wal-
ter Gropius, el creador de la Bauhaus— ha
construido para la Fundacién Joan Miro
una estructura arquitectonica «abierta»,
un espacio en el cual interior y exterior se
equilibran, penetran uno dentro del otro,
un lugar privilegiado donde se ha conse-
guido una union perfecta entre arquitectu-
ra y paisaje. Para el diseno del edificio,
Sert ha contado con la colaboracion del
arquitecto Jaume Freixa, que ha trabajado
durante anos con él en los Estados Uni-
dos, y para la realizacion del proyecto eje-
cutivo con la del equipo de arquitectos
Anglada, Gelabert y Ribas.

El primer problema que Sert se planteo
fue el de la iluminacion, con una utiliza-
cion maxima de la luz solar natural. Gra-
cias a lucernarios de superficies curvas y
medidas cuidadosamente calculadas, la
luz solar, reflejada, penetra cenitalmente
en el interior y llega a los muros con un
angulo optimo que no produce sombrasy
no permite que ningln rayo de luz pueda
herir los ojos de los visitantes, y esto cual-
quiera que sea la altura del sol sobre é€l
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horizonte, variable segun las horas del dia
y las estaciones del ano.

El sentido de la circulacidon dentro del
edificio es otro elemento muy importante.
Se trataba de conseguir que nunca ningun
visitante se vea obligado a pasar dos ve-
ces por el mismo lugar y que la circulacion
interior esté abierta a los jardines y a las
terrazas. Para conseguirlo, Sert ha dis-
puesto diversos espacios de forma, altu-
" ras, anchura e iluminaciones diferentes,
que constituyen una serie de volumenes
enlazados por una circulacion continua y
bien definida. |

El tercer elemento que caracteriza el
edificio de la Fundaciéon son los materia-
les y las formas. Sert ha tenido muy pre-
sente ciertas ideas —fuerza de Le Corbu-
sier, su maestro de los afios 30: «Aimer la
pureté» y también Parvenir a la sante, et
par la, a la beauté. El material esencial ha
sido el cemento armado, cuyas marcas de
encofrado se combinan al exterior con
otra textura: placas prefabricadas de una
mezcla visible. En el interior las marcas
del encofrado estan cubiertas por un en-
calado como en la arquitectura popular
de las masias catalanas y de las casas de
Ibiza. Este maravilloso color blanco crea
un ambiente particularmente sedante, pro-
picio a la tranquilidad de la contempla-

cion. Las calidades y los colores de los
otros materiales refuerzan la impresion de
haberse inspirado en la arquitectura popu-
lar mediterranea: el rojo oscuro del enla-
drillado del pavimento, los bordes de ma-
dera de los peldanos, las bovedillas de los
techos a la catalana que crean una mati-
zacion infinita entre el blanco y el gris
sobre la cabeza de los visitantes.

El vocabulario formal mas general es el
de la arquitectura mediterranea de Sert,
mundialmente conocida: el patio central
—que procede del «impluvium» de la casa
romana y que durante la Edad Media se
transformara en el claustro de los monas-
terios—, los patios abiertos por uno de sus
lados, los muros no portantes transforma-
dos en superficies de cristal sin marco
que perforan el edificio en un juego con-
tinuo de transparencias. Todo ello hace
que el conjunto sea un objeto vivo y cam-
biante. La entrada, por ejemplo, es toda la
fachada, dispuesta como un espacio con-
cavo y receptor que acentua su caracter
urbanistico y consigue realizar una de las
Ideas constantes de Sert: «Hay que llevar
el punto de acceso al centro del proyecto
y no a la periferia».

En el extremo de la fachada, la torre
octogonal que contiene el auditorio, el ar-
chivo de grabados y de dibujos y la biblio-

teca, es el volumen mas caracteristico del
conjunto y se nos antoja un homenaje de
Sert a uno de los voliumenes mas tipicos
de la arquitectura gotica catalana. Este
prisma octogonal es hermano de los cam-
panarios de la catedral de Barcelona, de
la catedral de Lérida, del monasterio de
Pedralbes y de las torres del Portal Real
de Poblet.

Gracias a todos estos elementos, Sert
ha construido un edificio en el que los
catalanes nos sentimos en nuestra casa.
Sentirse bien y ser feliz en un lugar dedi-
cado a la exposicion de obras de arte es
una cuestion de la mayor importancia por-
que permite que se establezca una comu-
nicacion directa —visual e incluso tactil-
entre el objeto y el visitante. Conseguir
condiciones Optimas de perceptividad vy
comunicacion entre el objeto artistico y el
visitante no es un lujo, sino una necesidad.
Frente a la degradacion continua de la
naturaleza y del medio urbano en la cual
vivimos, frente a la pasiva indiferencia de
la mayoria, esta comunicacion directa con
la obra de arte puede ayudar a conseguir
no solamente un enriquecimiento cultural,
sino también una experiencia espiritual
mucho mas profunda, otra manera de
aprender a vivir, mejorando la calidad de
la vida.



Fundacion MIRO

Las colecciones de la Fundacion

La Fundacion es, ante todo, un lugar en
el que se conserva y expone la obra dona-
da por Joan Mir6: 188 pinturas sobre lien-
zo, papel, madera y otros soportes, que
van desde 1917 hasta nuestros dias, 145
esculturas y ocho piezas con materias
textiles, obras todas ellas que aparecen
resenadas y comentadas en el catalogo
de la Fundacion.

Pero la Fundacion posee, ademas, la
obra grafica completa de Joan Mird y una
coleccion de cerca de 5.000 dibujos, que
constituyen una serie completa en la que
se puede seguir la aparicion y el desarro-
llo del genio mironiano desde sus prime-
ros dibujos infantiles de 1901 hasta los
mas recientes.

Con esta colecciéon extraordinaria, la
Fundacién quiere ser testigo de la posi-
cion eminente que la obra de Mir6é ocupa
en nuestra consciencia de hoy.

La obra de Mir6, contemplada en este
marco, se nos presenta como la conscien-
Cia colectiva de un pasado, ayer aun difi-
il de descrifrar, pero hoy cada vez mas
evidente. En ningun otro paisaje cultural
que no fuese el de Barcelona podriamos
descubrir mejor el sentido profundo de la
obra de Mir6. En Barcelona, el arte de
Miré puede ser comprendido como un ar-
te popular, evidentemente no en el senti-
do folklérico de la palabra, sino en el sen-
tido mas profundo y auténtico, por su fon-
do ancestral que surge a través de una
Dgrsnnalidad original, como en las mitolo-
gias antiguas.

Obras de otros artistas, donadas por
ellos mismos o por sus editores o galerias,
~enriguecen poco a poco nuestras colec-
 ciones: Adami, Alfaro, Braque, Calder,
 Chagall, Chillida, Tapies, Bram Vam Velde
y Wolf Vostell figuran ya en nuestro inven-
tario y son expuestos permanente o tem-
poralmente al publico.

Actividades

Pero la Fundacion Joan Miré no es sola-
mente un museo. De acuerdo con la volun-
tad de su fundador y el sentido mismo de
su obra, es un lugar de encuentro, de
confrontaciones. Un esfuerzo original pa-
ra reunir los diferentes elementos que

pueden permitir estudiar las evoluciones

64

mas actuales de la sensibilidad contempo-
ranea y hacerlas accesibles al publico en

un lugar adecuado.
El mes de febrero de 1978, el Consejo

de Europa, siguiendo la recomendacion
de un jurado de expertos (1), destaco el
interés de las actividades de nuestra Fun-
dacion concediéndola el Premio Especial
del Consejo de Europa del ano 1977 «por
sus éxitos en la aplicacion de los objetivos
de la Fundacion al progreso de las ideas
internacionales, especialmente entre los
jovenes, y por su contribucion a la crea-
ciéon de un nuevo modelo de museo de
arte como centro cultural».

La mas importante de las actividades de
la Fundacion Joan Mir6 es el conjunto de

Espacio 3 de la zona de exposiciones.

«La fuente de Mercurio» (1937), de
Alexander Calder, en el jardin oeste.

exposiciones temporales realizadas hasta
ahora. Desde nuestra apertura en junio de
1975 hasta hoy, han sido presentadas un
conjunto de 63 exposiciones, entre las que
cabe destacar las siguientes:

Junio 1975: «Pintura, escultura y obra gra-
fica de Miré en las colecciones de la
Fundacion».

Noviembre 1975: «Arte Tantrico» (colec-
cion del Museo de Nueva Delhi).

Junio 1976: «Quinientos dibujos de Joan
Miro» (de 1901 a 1976).

Octubre 1976: «Antoni Tapies (obra 1955-
1976).

Noviembre 1976: «Sigmund Freud».
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Diciembre 1976: «Bienal de Venecia 1976
(pabellon central)».

Febrero 1977: «América Latina 1976».

Abril 1977: «América, America» (pintura
norteamericana 1945-1975).

Mayo 1977: «Carteles politicos catalanes
de los anos 30».

Junio 1977: «De Bonnard a Miro».

Septiembre 1977: «Arte de masas para
después de una gquerra» (el arte fran-
quista de los anos 40).

Noviembre 1977: «Historia de la cultura
catalana» (exposicion final del Congreés
de Cultura Catalana).

Febrero 1978: «Geografia fantastica de
Europa y Estados Unidos».

Marzo 1978: «Bauhaus».

Abril 1978: «Pintura cubana contempo-
ranea».

Mayo 1978: «Julio Le Parc» (antologica
1958-1978).

Junio 1978: «Francis Bacon» (obra 1968-
1978).

Octubre 1978: «Imagenes de Calder».

Noviembre 1978: «Sugerencias olfativas».

Diciembre 1978: «Arte contemporaneo de
Yugoslavia».

Este resumen da idea de las grandes
eXposiciones consagradas a un artista o a
todo un movimiento artistico y cultural o a
un estudio monogragico de un tema rela-
Cionado con el arte contemporaneo, pero
ademas la Fundacién dedica de manera
Permanente una de sus salas, el espacio
10, a otras exposiciones en las que el pu-
blico puede entrar en contacto con la
Creacion de los artistas mas jovenes que
trabajan en el campo de la investigacion
€n relacion con la pintura, la escultura o
I0s nuevos medios. Se trata de jovenes
POCo conocidos o totalmente desconoci-
dos a los que la Fundacion ofrece la posi-
bilidad de mostrar su trabajo, a causa de
SU originalidad o de la novedad de su
blsqueda.

La Fundacion Joan Miro, ademéas de un
Museo, es un lugar donde se puede vivir
'E{ aventura del arte contemporaneo a tra-
Ves de los fondos de su biblioteca (abona-
da a todas las revistas importantes de arte
cOntemporaneo, y calculada para conte-
N€r 16.000 volumenes) y de las actividades
de su auditorio.

En los tres primeros afios y pico de exis-
tencia de la Fundacién hemos organizado

en nuestro auditorio mas de 150 conferen-
cias y debates sobre diversos temas de la
cultura, el arte, la musica, el cine, la litera-
tura, la historia y la politica contempora-
nea; han sido presentados mas de 200
filmes (ciclos sobre Carl Dreyer, Kenji Mi-
zoguchi, Griffith, el cine underground nor-
teamericano, el joven cine aleman, el cine
y la historia, el cine de la posguerra espa-
nola, el nuevo cine cubano, peliculas so-
bre arte, etc.); han tenido lugar 33 concier-
tos de musica contemporanea (musica
contemporanea francesa, americana, bri-
tanica, alemana, italiana, latinoamericana
y, evidentemente, nuestra). A todo esto
hay que anadir diversas actividades teatra-
les (piezas presentadas por grupos inde-
pendientes, titeres y marionetas, especta-
culos infantiles, teatro japonés y un festi-
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Concierto del Grup Instrumental Catala
frente a los cuadros de Joan Miro.

val internacional de mimo), presentacion
de numerosos espectaculos audiovisuales
y el VIl| Festival Internacional de Video.

Es interesante subrayar que la finalidad
de todas estas actividades no consiste so-
lamente en ofrecer una perspectiva infor-
mativa, historica (aunque se trate de his-
toria contemporanea), de los hechos artis-
ticos y culturales. Lo que la Fundacion
Joan Mird se propone es que el espiritu
de investigacion esté presente en todas
las manifestaciones, de manera que el fac-
tor creativo adquiera una importancia cre-
ciente. La finalidad de nuestra Fundacion

consiste en orientar su programa de acti-
vidades de manera que se produzca una
convergencia continua entre la investiga-
cion histérica y la actividad creadora.
Contra lo que algunos creen, estamos
convencidos de que —para el gran publi-
co— el arte se esta convirtiendo en uno de
los medios mas eficaces para conocer
nuestro tiempo, un medio directo y casi
instintivo de situarse en nuestro mundo,
de ser consciente de la evolucion de las
ideas y de la sensibilidad contemporanea.

(1) El Jurado estaba compuesto por Richard Hog-
gart (ex subdirector general de la UNESCO), Georges
van den Abeelen (consejero general, Bélgica), Kenneth
Hudson (consejero de la UNESCO para los Museos),
John Letts (presidente del National Heritage, de Lon-
dres), Lluis Monreal (secretario del International Coun-
cil of Museums, ICOM) y Ulla Keding Oloffson (presi-
dente del Comité de Educacion del ICOM).
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MIRd y la tercera dimension

Rosa Maria Malet

La obra escultérica de Joan Mir6é ha
pasado a primera plana de la prensa inter-
nacional con motivo de la colocaciéon en
el parisiense «quartier» de La Défénse de
su ultima creacion escultorica. Se trata de
un grupo formado por dos piezas de 12
metros de altura cada una de ellas. Esta
obra es la culminacion de un proceso evo-
lutivo iniciado hacia finales de los anos
veinte.

Las primeras creaciones escultéricas de
Joan Mir6 fueron expuestas en el ano 1931
en la galeria Pierre, de Paris, con el nom-
bre de construcciones. En aquel momen-
to, el artista, que habia sufrido el fuerte
Impacto causado por el movimiento Dada,
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Personaje (1931).
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y que estaba estrechamente vinculado con
el grupo surrealista, realizdo una serie de
pequenas piezas a partir del ensamblaje
de objetos reales con fragmentos de ma-
dera previamente pintados o bien decora-
dos con una pequena composicion picto-
rica. En otras ocasiones combino ciertos
objetos que, al estar en contacto unos
con otros, daban lugar a nuevas formas
totalmente sugerentes. Este es el caso de
Personaje (1931), construido a partir de
un fragmento de un viejo paragiiero con
un elemento que adquiere un valor abso-
lutamente falico, un paraguas, objeto que
siempre ha ejercido una especial atraccion
sobre Joan Miro, y una rama seca que nos

recuerda los tres cabellos que poseen mu-
chos de sus personajes pictoricos, esque-
matizacion de la cabellera. Evidentemente
existe un concepto totalmente distinto en-
tre los ready-made de Duchamp y las
construcciones de Joan Mird de esta épo-
ca. Mientras el primero exponia la pieza
tal como la habia adquirido en cualquier
bazar, Joan Miro utilizaba libremente los
objets trouves relacionandolos entre ellos
hasta llegar. a conseguir los resultados
deseados.

Hacia el ano 1965, después de un largo
periodo de escasa actividad, se inicia una
nueva etapa de produccion escultorica en
la cual Mir6 trabajara en estrecha colabo-
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racion con el fundidor, puesto que casi
todas las esculturas que realice seran fun-
didas en bronce mediante el procedimien-
to de la cera perdida.

La imaginacion y la sensibilidad del ar-
tista se ponen de manifiesto cuando, a
partir de determinados objetos que tenian
su propio significado, crea una nueva
composicion con un significado totalmen-
te distinto. Este es el caso de Reloj del
viento (1967). En esta pieza, que casi po-
driamos situar en el terreno de la poesia
visual, confluyen una gran riqueza de
ideas conseguidas con la maxima simpli-
cidad de medios, una vieja caja de som-
breros y una cuchara de madera. El reloj
posee un movimiento intrinseco del cual
carece la escultura. Asimismo, el viento,
como el tiempo, es un elemento inmate-
rial, pero en movimiento continuo, de lo
contrario no existe, pero ¢ cabe imaginar-
se un reloj que en lugar de medir el tiem-
po mida el movimiento? En el universo
mironiano todas las posibilidades, por in-
verosimiles que parezcan, pueden acon-
tecer.

El afan por perpetuar los objetos reales,
utiles en su momento, ;no demuestra un
gran amor por las cosas auténticas? Miro

ha respondido ya a este interrogante en
unas declaraciones recogidas por Yvon
Taillandier (1): «Para mi un objeto es algo
vivo. Este cigarrillo, esta caja de cerillas
contienen una vida secreta mucho mas
Intensa que ciertos seres humanos (...) La
iInmovilidad me afecta».

No obstante, la inmovilidad afecta al ar-
tista en un doble sentido. Unas veces, tal
como hemos visto, las ideas surgen a par-
tir de las formas, pero en otras ocasiones
las formas se ponen al servicio de las
ideas. Asi vemos como la tematica cons-
tante de la obra de Miro, la mujer, el paja-
ro, la estrella..., también aparece en su
creacion escultorica. En Personaje y paja-
ro (1970) las lineas rectas y los angulos
agudos configuran un personaje que pre-
senta connotaciones tipicamente masculi-
nas —no hay que olvidar que en toda la
obra de Miro los atributos sexuales apare-
cen con frecuencia, aunque nunca con
gratuidad—. El pajaro esta representado
mediante tres fragmentos de las patas de
una silla casi suspendidos en el aire, soélo

(1) Yo trabajo como un hortelano. Declaraciones
de Joan Mir6 recogidas por Yvon Taillandier. Ed. Gus-
tavo Gili. Barcelona, 1964.

unidos al personaje con un breve punto
de soldadura.

Han sido casi doscientas las esculturas
realizadas en bronce por Joan Miro, pero
su espiritu inquieto, siempre necesitado
de la experimentacion con nuevos mate-
riales en todos los terrenos en los que ha
trabajado, ya sea pintura, escultura, graba-
do o ceramica, le llevo ya en el ano 1972 a
realizar algunas esculturas en resina sin-
tetica. Este ha sido el material que ha
utilizado para la realizacion de las grandes
esculturas de La Défénse, de Paris. En
esta obra, inscrita en la linea de maxima
agresividad que caracteriza las ultimas
creaciones del artista, desempenan un pa-
pel de igual importancia la escultura y la
pintura, es decir, el volumen y el color,
que distribuido de manera precisa en la
superficie subraya las formas opuestas
que coexisten en el conjunto.

La escultura de Joan Mird, siempre en
constante evolucion, ha sido como una
caja de Pandora de la que han surgido sin
cesar Nuevos recursos, nuevas sorpresas,
nuevas formas, creadas con la sabia mez-
cla de sensibilidad, ironia, humor, agresi-
vidad y agudeza que caracteriza el conjun-
to de la obra mironiana.

Esculturas del «quartier» de La Défénse,
Paris (1976).
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SUBIRACH

Josep Maria Subirachs es quiza uno
de los escultores que mejor ha
sabido integrarse a la geografia de su
pais.

El escultor no desprecia la obra de
taller, ni siquiera las «series»

—muy dosificadas, nunca mas de diez
ejemplares— de pequenas

esculturas. Pero, en cierta manera, /las
utiliza como maqueta o, mejor,

como base de experimentacion para
sus grandes obras, con las que
disfruta mas porque, segun el mismo
dice, estan al alcance de todos, al
estar situadas en lugares publicos.
Desde los frisos de ceramica que
cubren las entradas de peatones de
los aparcamientos de Barcelona

—cpor qué, en efecto, no rodearse de
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Soledad Balaguer

estética aun en los lugares menos
propicios?— hasta sus obras de
decoracion de edificios enteros
—~como la fachada del nuevo edificio
del Ayuntamiento barcelonés—,
pasando por la escultura en si: el
monumento a las victimas del

Vallés, el monumento a Hospitalet, sin
contar con esa especial habilidad
que tiene Subirachs de remodelar |lo
antiguo con nuevas ideas: todo o
que ha realizado —que es mucho e
importante— en el palacio de la
Generalitat de Cataluna que pasa a
ser, asi, una especie de

muestrario catalan: desde el gotico a
lo contemporaneo, pasando por

lo neoclasico...

La simplicidad de la obra ultima
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- Subirachs.
Jonica (1978).
Simétrica (1978).
- Electra (1978).

- Galatea (1977).
(Fotos: R. Camprubi.)

y
2,
3,
4
5

de Subirachs —ha expuesto
recientemente en Barcelona por
primera vez en seis afos— demuestra
una busqueda incesante: dos

rayas, un triangulo llevan el misterio
del sexo femenino. O el aunar
pintura y escultura, sirviendo la
pintura como de pedestal a su

obra escultorica. O la
experimentacion con los reflejos

de laluz, utilizando el cristal y también
el brillo de los metales para dar
sensacion de profundidad, de lejania.
Ese escultor timido, introvertido,

de cuerpo enjuto y palabras parcas
que es Subirachs mide sus

fuerzas con diminutas muestras
escultoricas y con gigantescas

obras de ingenieria artistica.
Subirachs es, para Catalufia, algo
tan manifiestamente nuestro como los
poemas de Espriu.
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ESPRIU

' No convé que diguem el nom

del qui ens pensa enlla de la nostra por.
Si topem a les palpentes

amb aquest estrany cec

I ens sentim sempre mirals

pel blanc esguard del cec,

on sin6 en el buit i en el no-res
fonamentarem la nostra vida?

Provarem d’alcar en la sorra

el palau perill6s dels nostres somnis

I aprendrem aquesta llico humil

al llarg de tot el temps del cansament,
car sols aixi som lliures de combatre

per I'ultima victoria damunt I'esglaj.
Escolta, Sepharad: el shomes no poden ser
S no son lliures.

Que sapiga Sepharad que no

podrem mai ser

Si no son lliures.

I cridi la veu de tot el poble: «Amén».

(De «La pell de Brau»)

ARBRE

Jo et vaig somniar majestat invisible

que plana per la fac de cada cosa.

Arrelat en dolor de la cendra,

un home només, et portava, sepilcre,
pare mort, dintre meu, en silenc/,

i et cridava amb paraules de vent
d’antics mil lenaris, que encenen la ira.
No has respost mai al clam i em deixaves

en temenca de nit, foc secret, alta flama,
arbre Déu en la nit.

(De «Les hores»)
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Lo ha escrito Maria Aurélia Campmany:
«Salvador Espriu es el maximo poeta de
Cataluna». Nacido en 1913, cerca de Ge-
rona, Espriu comienza su actividad litera-
ria cultivando la prosa. £/ doctor Rip, Laia,
Ariadna al laberint grotesc son algunos
titulos significativos de una primera etapa
gue se interrumpe cuando se declara la
guerra civil.

Durante la contienda bélica, Espriu es-
cribe su primer texto dramatico, Antigona,
desplazandose al mito para representar
simbdlicamente la tragedia del presente
espanol. Asimismo, profundamente impre-
sionado por la angustiosa situacion, aban-
dona el género narrativo y busca en la
lirica el medio idoneo para proyectar un
estado de animo: el dolor que le provoca
la muerte de Bartolomeu Rossello Poral,
entranable amigo y poeta. Este sentimien-
to impulsé a Espriu a construir una obra
lirica que, tematicamente, se centra en la
muerte.

Por otro lado, la produccién del autor
se desdobla en dos distintas vertientes: la
lirica-elegiaca y la satirica-grotesca. Y se
atiene siempre a una compleja actitud lite-
raria que refleja un proceso de elabora-
cion fundamentado en el uso de un len-
guaje que funde cultismos con formas de

M. Veyan

argot, basado en una red de alusiones
culturales y anclado a un mundo —el de
«Sinera» (su Arenys natal)— transformado
en un espacio ciclico que acoge una den-
sa trama simbolica: la muerte, Dios, el
paso del tiempo, el recuerdo, la soledad,
la patria.

En esta linea, Cementiri en Sinera repre-
senta la culminacion de un canto a la
muerte y la expresion de una honda nos-
talgia por el tiempo perdido. Asi se cierra
un ciclo en la poesia de Espriu.

En 1963 se publica, en edicion bilingue,
en Paris, La pell de brau. Es el inicio de
una nueva etapa que se continuara en
Liibre de Sinera y Setmana Santa. Es, tam-
bien, el libro que obtiene un mayor impac-
to, determinando que la obra en Espana
empiece a ser conociday valorada. El poe-
ta recibe los mas importantes premios.

Pero, sobre todo, busca y encuentra una
distinta dimension para su palabra lirica;
insertandose en una trayectoria poética
en la que participan gran parte de |oS
creadores espanoles contemporaneos, coO-
mo, por ejemplo, Pere Quart y sus Vacan-
ces pagades.

Pretende Salvador Espriu utilizar la poé-
sia como un instrumento de servicio; la
define exactamente como un «acte de ser-
vel» en apoyo de la reconstruccion de unad
Cataluna perdida, y en apoyo de la recu-
peracion de una cultura anorada. Por tan-
to, se produce una apertura tematica en
relacion con sus libros anteriores, y, de
alguna manera, se desplaza la preocup@-
cion elegiaca del poeta que abarca, desdeé
su intimidad, una problematica mas am-
plia. Aborda una causa concreta: la de SU
pueblo. Siente y expresa una profundd
preocupacion por los problemas de SU
tiempo. Y analiza, con asombrosa lucideZ,
la historia, o deforma, con eco esperpén-
tico, lo tragico que adquiere, asi, una cé@-
pacidad corrosiva de interpretar (com-
prender) la realidad.

Mas tarde, Espriu recupera su tono dé
elegia y lo funde a la dimensién civil €n
«una improvisacion para titeres»: Primera
historia d'Esther. Y elige, desde la amar~
gura, un lema: «He dado la vida por unas
pocas palabras».




La alta Garrotxa

Una iniciativa popular

Al norte del rio Fluvia, entre el Alto Am-
Purdan al este y el Ripollés al oeste, se
eXtiende una comarca montanosa y que-
brada, de aspecto singular. Los terrenos
Calcareos que la forman hacen desapare-
Cer rapidamente las aguas superficiales y,
POr ello, mas que los amables prados son
l0s encinares de color verde oscuro los
Que dominan el paisaje, cortados aqui y
alla por sobrecogedores precipicios. Entre
las masas pétreas se abren de vez en cuan-
do recoletos e idilicos valles, serenos re-
Mansos entre la atormentada y dislocada
geologia que los envuelve. Son el reposo
de los arroyos que se abren paso entre
Profundas gargantas y se detienen en pro-
fundas hoyas, antes de verter sus aguas
N la orilla izquierda del Fluvia.
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Quiza el mas renombrado de los valles
sea el de Sant Aniol, por donde empez6 la
repoblacion de la Garrotxa en el siglo IX,
cuando se fundé alli un monasterio be-
nedictino.

Con todo, el encanto de la comarca es-
ta en algo inexplicable, en la suma de
estos y otros factores que atraen sin reme-
dio a aquel que la ha conocido una vez.
La pasion que mueve en excursionistas,
visitantes y estudiosos se ha concretado
en una abundante bibliografia que desde
nuestros dias se remonta a los primeros
anos del excursionismo catalan.

Una serie de lamentables circunstan-
cias, que llevan actuando muchos anos,
ha roto el equilibrio que mantuvo la Alta
Garrotxa durante siglos entre hombre y

Narcis Soler Masferrer

naturaleza. A lo largo de los ultimos cien
anos, montes y valles se han ido despo-
blando cada vez mas rapidamente, y las
causas no son dificiles de adivinar. La fal-
ta de comunicaciones es la primera de
ellas; de las carreteras de Figueres a Be-
salu y de Besalu a Olot parten ramales
asfaltados que se introducen timidamente
hasta Maia, Beuda, Tortella y Sardenes, y
hay pistas de reciente construccion de
Camprodon a Baget y de Sant Marti Sas-
serres a la Mare de Déu del Mont; todo lo
demas, cuando es posible, debe ser re-
corrido con un vehiculo todo terreno.

En los ultimos decenios pueblos enteros
han quedado totalmente deshabitados, y
los demas han perdido irremisiblemente
poblacion. Sélo las poblaciones del llano,
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La alta Garrotxa

. bien comunicadas, como Besalu, pueden  Sant Feliu de Riu, antes de su es hoy fronteriza con Francia, pero unida
conservarla y acrecentarla. restauracion. con muchos lazos al vecino Vallespir. Uno
Con ello, todo lo demés puede darse ~ . deellos es el Aplec de Sant Aniol, al que
por supuesto; no s6lo hemos de lamentar | - acuden anualmente catalanes de Sant Llo-

la desaparicion de lo que fueron podero-
sos monasterios, como Sant Llorenc de
Sous en la montana del Mont, en decaden-
cia desde hace ya siglos y hoy una impe-
netrable ruina, sino también el progresivo
deterioro de mas de cincuenta iglesias,
todas ellas de estilo romanico, cabeza de
despobladas parroquias, y la de innumera-
bles masias, muchas de ellas enormes y
senoriales.

Durante los siglos XI y XII se construye-
ron la mayor parte de las iglesias en un
sencillo arte romanico, muy uniforme. Al
parecer, ya nunca mas hubo posibilidad
de hacer radicales reformas, y muchas han
mantenido su estilo intacto. La comarca

Santa Maria d’Escales du
restauracion.

72

renc de Cerdans y de otros pueblos del
otro lado de la frontera. Fue también terri-
torio disputado durante las guerras carlis-
tas, y muy apto para refugio de bandole-
ros y contrabandistas que proliferaron du-
rante los ultimos siglos. Todo ello obligo a
fortificar casas e iglesias, y asi es frecuen-
te ver estas ultimas con las paredes y el
abside muy realzados con posterioridad a
la primitiva construccion.

Exceptuando los tres grandes templos
de Besalu (Santa Maria, San Vicente y el
del monasterio de San Pedro) y Sant Feliu
de Beuda, que son de planta basilical, |as
demas iglesias de la Alta Garrotxa son de
una sola nave y abside semicircular. En
unos casos presentan una sencilla puerta
a mediodia y en otros una puerta con tres
arcos en degradacion en la fachada de
poniente. El campanario suele ser una
sencilla espadana o bien es de torre de un
solo piso. Sélo ia parte alta y exterior del
abside suele estar decorada o, cuando
existe, la ventana situada encima de |2
puerta de poniente. Algunos templos guar-
dan recuerdos de un pasado prerroma-
nico.

El paso de los anos ha empezado a cau-
sar ya la ruina de los mas de estos edifi-
cios, que presentan los tejados destroza-
dos, a los cuales trepa la vegetacion, ¥
nada ha dejado de su antiguo mobiliario-
Notable excepcion la constituye Sant
Cristofol de Baget, templo debidamente
conservado que posee un campanario dé
tres pisos. El valor de los habitantes d€
Baget, cuyo numero decrece también Sii
remedio, consiguio salvarlo de la destru¢
cién en 1936, y hoy conserva en su interio’
la incomparable imagen de Cristo vestido
clavado en la cruz, la Majestat de Baget,
obra cumbre de la escultura romanica €n
madera.

Siendo muchos los monumentos que re-
claman la atencién del Estado y de la Di-
putacién Provincial en las comarcas 9€-
rundenses, y ante el problema ya expues”
to de las comunicaciones, que hace qu®
muchas de las iglesias de las que estamos
hablando sean sélo accesibles a pie, Y




Nostra Sra. de les Agulles, antes de su
restauracion.
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que por lo tanto dificultaria y encareceria
Su restauracion, podia preverse una rapi-
da destruccion de los monumentos que
todavia siguen en pie.

Sin embargo, son muchos aquellos a
quienes la Alta Garrotxa ha hechizado, y
que no podian permitir la ruina de un arte
popular y sencillo pero no menos hermo-
SO y sentido. Su preocupacion se ha visto
encauzada por la iniciativa de Ramon Sa-
la, de Castellfollit de la Roca, que empren-
dio la restauracion de Santa Barbara de
Pruneres, con la ayuda de voluntarios de
todas partes. A ello siguio la publicacion
de un magnifico inventario y estudio de
todas las iglesias romanicas de la comar-
Ca, realizado por Ramon Sala y por Narcis
Puigdevall, y la formacion de la asociacion
«Amics de I'Alta Garrotxa», que ha prose-
guido los trabajos en Santa Maria d’Esca-
les, Sant Feliu de Riu y Nostra Sra. de les
Agulles, y que sin desanimarse por los
enormes danos que un rayo acaba de cau-
Sar en Santa Barbara de Pruneres, que
€Staba ya definitivamente consolidada, ha
reemprendido los trabajos en este templo.

Se procede a la consolidacion después
de un concienzudo estudio del monumen-
to, y debidamente asesorados por técni-
COs, y el éxito de las empresas ha venido
Siendo asegurado por el elevado niumero
de voluntarios que responde a las periodi-
Cas l[lamadas.

Creemos que es un ejemplo a seguir y
Una esperanza de que, por lo menos en
Parte, se salve una tan gran riqueza artis-

tica y popular como es la de la Alta
Garrotxa,
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Sant Cristofol de Baget.

i YO ;

La Majestat de Baget.
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SERT

El arquitecto y urbanista catalan Sert es
conocido en todo el mundo. Exiliado de
Espana tras la guerra civil, ni aqui mismo
se le olvido, ya que realizé obras como el
estudio del pintor Joan Miré en Palma de
Mallorca (1958) o la Fundacién Maeght en
Saint Paul de Vence (1959-64). En la vida
profesional de Sert se sefiala como funda-
mental su colaboracioén inicial con Le Cor-
busier, con el que trabajoé en Paris entre
1929 y 1930. Vuelto a Cataluia, impulsoé la
labor del Gatcpac, de cuyo equipo formé
parte, desarrollando una extraordinaria la-
bor arquitectonica que se incluia en las
experiencias sociales y culturales de los
anos treinta, hasta que fueron interrumpi-
das por la guerra civil. Entre aquella obra
primera se sefialan como ejemplares la
casa de la calle Muntaner 342-348, la Ca-
sa Bloc para obreros y el Instituto Antitu-
berculoso de Barcelona.

En Sert —se ha dicho—, junto a la practi-
ca, ha sido siempre importante la reflexién
teorica. Toda la actividad que tuvo como
miembro del Gatcpac est4d impregnada de

esta preocupacion, asi como en sus escri-
tos de aquellas fechas. No hay que sefa-
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Teatro Fundacion Mird.

lar que esta preocupacién informa toda
su vida profesional desarrollada plena-
mente en los Estados Unidos desde 1939.
Ya en 1941 fue invitado a pronunciar una
serie de conferencias en la Universidad de
Harvard y tres anos mas tarde iniciaria su
tarea docente como profesor de planea-
miento urbano en la Universidad de Yale.
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Hay que dar un salto atras para referirnos
a una obra de gran significado proyectada
y realizada por Sert en plena guerra civil
espafiola: el Pabellén de Espana en la
Exposicién Internacional de Paris en 1937,
del que formo parte el «Guernica» de Pi-
casso, junto con obras de Miro, Alberto,
Renau, Gonzéalez, Calder... Fue ésta la pri-
Mmera experiencia llevada a cabo por Sert
de aunar la arquitectura con las artes plas-
ticas, que tan excelentes resultados ten-
dria.

No vamos a hacer aqui —por imposible—
una relacion de la obra de Sert en todo el
Mundo, y especialmente en Norteamérica,
Pero si queremos referirnos de forma es-
Pecial a sus experiencias latinoamerica-
Nas, aunque muchos de sus grandes pro-
yectos para realizar en aquellas tierras no
Pudieran llevarse a cabo debido a la espe-
Culacion. En estas obras realizé un deteni-
do estudio de las necesidades de la pobla-
Cion, costumbres y clima, seguido de un
Proceso de racionalizacion urbanistica y
arquitecténica. Corredor-Matheos ha es-
Crito que en «estos proyectos es importan-
te la utilizacion de los espacios libres, im-
Prescindibles en comunidades agrarias y
el énfasis con que convertia el patio inte-
"Ior en nucleo espacial de la vivienda, ele-
Mento que se repite a nivel urbanistico
Para constituir la plaza del barrio y el cen-
tro civico. El patio responde a una necesi-
dad advertida en esas comunidades lati-
Noamericanas pero, al mismo tiempo, es
algo que forma parte de una tradicién me-
diterranea a la que Sert pertenece».

1953 puede sefnalarse como otro afo

importante en la vida de Sert, ya que fue
nombrado, en sustitucion de Gropius, di-
rector del Departamento de Arquitectura y
decano de la Escuela de Diseno de la Uni-
versidad de Harvard. Imparte entonces en-
senanzas basadas en toda su experiencia
anterior, al mismo tiempo que convierte
sus clases en auténticos laboratorios de
trabajo. En las construcciones universita-
rias ensaya una sintesis de arquitectura y
diseno urbano. Durante este tiempo, has-
ta finales de los anos sesenta, tendra a la
Universidad de Harvard como principal
cliente y sus realizaciones estaran locali-
zadas en Cambridge —en el americano, se
entiende— y en Boston.

Esta sintesis biografica de Josep Lluis
Sert puede cerrarse con unas palabras del
propio arquitecto, que de alguna forma
definen su modo de ver la casa y el entor-
no urbano: «La mayoria de nosotros tiene
un miedo excesivo a cometer errores, a
infringir las reglas aceptadas, los nuevos
principios académicos y el vocabulario es-
tablecido de la arquitectura *‘moderna’. Es-
to nos esta llevando a un callején sin sali-
da y, en ultimo término, a un entorno ur-
bano frio. En cambio, si adoptamos una
actitud mas experimental, aunque es ma-
yor el riesgo de errores, los resultados
finales quiza sean mas vivaces».,
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PICASSO ©

A mediados de septiembre de 1895, Pa-
blo Ruiz Picasso, un nino que no habia
cumplido los catorce anos, llegbé a Barce-
lona, donde su padre, don José Ruiz Blas-
co, habia sido destinado como profesor
de dibujo de la Lonja. Puede decirse que
Picasso vivié en Barcelona desde esa fe-
cha hasta 1904, ano en cuyo mes de abril
se instalo definitivamente en Francia. Du-
rante esta época barcelonesa pasoé algu-
nos veranos en Malaga, donde habia naci-
do el 25 de octubre de 1881, hizo tres
viajes a Paris y estuvo una larga tempora-
da, en 1901, en Madrid, donde aprobé el
iIngreso en la Academia de Bellas Artes.
En la vida catalana de Picasso tiene gran
Importancia su estancia en Horta de Ebro,
en el verano de 1898, el ano de la pérdida
de Cuba, en la casa de su amigo Pallarés,
tambien joven pintor que habia conocido
en Barcelona. Picasso, que fue un hombre

de frases, diria: «Todo lo que sé lo apren-
di en Horta de Ebro», lo que ha dado
lugar a las mas diversas interpretaciones.
Quiza lleve razén Jean Cassou cuando es-
cribe: «No faltan quienes han dado a esta
frase una interpretacion casi exclusiva-
mente negativa. Segun André Fermigier
con ella Picasso afirma que no debe nada
a nadie. Interpretacion valida si le atribui-
mos un alcance unicamente artistico e in-
telectual, pero que abarca un sentido mas
amplio que no escapa a Fermigier y quiza
no subraya bastante. Una vez mas sera la
vida la que mostrara mayor fuerza que las
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«Madre con nifio enfermo» (Barcelona 1903)

ensenanzas y las convenciones. Cuando
Picasso lanza esta afirmacion perentoria
pretende hacer resaltar que fue alli, en
Horta, donde hizo el verdadero aprendiza-
je de la vida; quiere senalar que observo
el arte del herrero, del zapatero, del car-
pintero, del labrador, y despues esta ense-
nanza le fue util no sélo en la vida practi-
ca, sino en la vida artistica». Parece que,
ademas, Picasso en Horta de Ebro apren-
dio a manejar la lengua catalana.

¢ Que parte de su obra realiz6é Picasso
en Barcelona? Lo importante de los anos
barceloneses de Picasso no es sélo la obra

Andrés Carner

que alli realiza sino la influencia que rec!”
be, la formacion, las amistades, |a manera
de vida, en unos anos tan decisivns_cﬂmﬂ
son los de la adolescenciay primera juven-
tud. Entre la obra de Picasso en SusS dos
primeros afnos de Barcelona estan SUS
cuadros «Primera Comunuion» y «Giencld
y Caridad», dentro del acadepicismﬂ tan
grato a su padre, que los diriglo. Tarnbne;j
es de esta época otro cuadro desaparec!

do, «Ultimos momentos», que figuro en
una de las exposiciones que hizo PicassoO

en los «Quatre Gats». .4 f
Los «Quatre Gats» es otra cita importan




lllllllllll

S,

“El viejo guitarrista cieqo» (Barcelona 1903)

e en |la vida catalana de Picasso. Se ha
€scrito sobre aquel bar modernista que
fue el centro mas importante del intercam-
bio intelectual y artistico de Barcelona en
aquellos dias de primero de siglo. Sin em-
bargo, alli no acudia el gran publico vy
Sabartés escribio sobre los dias en los
que Picasso expuso retratos en sus pare-
des: «; Qué es lo que puede llevar publico
4 la exposicion de «Els Quatre Gats»?...
Los retratos no. De ninguna manera. No
SOmos sino una céfila de desconocidos,
Mal vestidos los mas y todos mal vistos,
POrque lo que hace cada uno esta entera-
Mente de acuerdo con lo que satisface a
la generalidad»,

Poco antes de esta exposicion de los
“Quatre Gats», en 1899, Picasso tuvo su
Pfimer taller catalan, si taller puede llamar-
Sele a |a habitacion que su padre le alqui-
O en la calle Escudillers Blancs. Fue alli
donde le conocié Sabartés, llevado por un
dMigo comun, Mateo. Sabartés ya sera
Para siempre el amigo, el secretario, el
S€rvidor de Picasso, su union indisoluble
COn Barcelona. A través de Sabartés se

creara, pasado los anos, el Museo Picasso
en la capital catalana. La pintura de Picas-
SO Conoce, en estos primeros anos del
siglo, dos influencias: la del modernismo
O arte nuevo, al que responden muchos
de sus retratos de entonces, y la del nou-
centisme catalan, cuya muestra mas repre-
sentativa puede ser el «Retrato del sastre
Soler». Picasso se deja llevar por todas
las influencias y en Paris, en su primera
estancia de 1900, pinta su Unico cuadro
impresionista: «Moulin de la Galette», en
el que dice la critica que estan Renoir y
Toulouse-Lautrec.

Picasso, para el hombre medio, es sus
comienzos, la época azul, la época rosa,
el cubismo y el «Guernica». Aparte de los
comienzos en buena medida, la época azul
(entre 1902 y 1904) corresponde a Barce-
lonay Paris. «<En Barcelona —dice Georges
Boudaille refiriendose al periodo azul- la
mayor parte de las figuras parecen resig-
narse a su suerte y ser incapaces de luchar
contra la fatalidad. ; Donde busca Picasso
sus modelos? Sin duda, en el llamado
«barrio chino», refugio del alcoholismo vy
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la prostitucion o en el «barrio goético»
que forma pareja con el anterior al otro
lado de la catedral, alla donde los mendi-
gos profesionales explotan la caridad de
creyentes y turistas, Picasso conoce a
esas gentes, les habla, las estudia y toma
apuntes de ellas antes de fijarlas en la
tela».

Mucha de esta gente anda ahora, inmor-
talizada, en el Museo Picasso. Cont6 Sa-
bartes que cuando propuso a Picasso do-
nar su obra a Malaga, le respondi¢ el pin-
tor con una respuesta muy malaguena:
«¢,A Malaga? j;,Qué tengo yo que ver con
Malaga?» Y asi, mas o menos, nacio el
Museo de Barcelona. El ayuntamiento bar-
celones instalé los primeros donativos en
el Palacio de Berenguer, en la calle de
Montcada. Cuando Picasso hizo otra im-
portante donacion en 1970, el Ayuntamien-
to amplio el Museo con otro edificio colin-
dante. Este donativo estaba constituido
por la obra que guardaban sus sobrinos
Vilato, hijos de su hermana Lola. El Museo
Picasso habia sido inaugurado el 9 de mar-
Zzo de 1963.
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MARAGALL

Presencia y elogio de Maragall

He aqui al gran poeta Juan
Maragall, presencia viva —y
palabra viva— de su Cataluna
entranable, evocado por

Angel Lazaro, con el fervor que
suscita el egregio autor de
«Elogio de la palabra», mensaje
lanzado por el poeta desde

la tribuna del Ateneo
barcelonés, que el gran
Maragall presidia en los
primeros anos de este

siglo.

Juan Maragall (1860-1911) es la voz que
en su entranable Cataluna pide a sus pai-
sanos que le hablen del mar a Castilla
. —«habladle del mar, hermanos»—, y Anto-
nio Machado, nacido quince anos mas tar-
de, parece recoger esa voz del gran poeta
catalan y universal.

Bastaria recordar dos breves poemas de
estos dos grandes poetas para darse cuen-
ta de la fraternidad de los dos espiritus:

«De la dulzura de los montes vengo.
Desde las cumbres divisaba el mar.
La luz, alegre, lo inundaba todo.
Eran los rios trémulo cristal.

Estaba todo cerca y todo lejos.

En todo habia un resplandor de paz,
la paz eterna con que el alma suefia
para el dia del transito final.»

Antes de pasar a Machado, observo co-
mo brotd del mas intimo manantial —san-
gre del espiritu— esta palabra de Maragall,
como si tuviera ya la certeza, desde su
intimidad y su humildad, de lo eterno. No
hay énfasis, menos aun el menor resabio
teologico: el hombre dialoga consigo mis-
mo y al adentrarse en su propia alma,
encuentra al Dios del que mas tarde nos
hablaria Antonio Machado, cuya intimidad
~hermana de Maragall, repetimos— queda
reflejada en este leve poema:

/8

«Tarde tranquila, casi

con palidez de alma,

para ser joven, para haberlo sido
cuando Djos quiso, para

tener algunas alegrias... lejos,

y poder dulcemente recordarlas.»

Angel Lazaro
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Se ve ya, en perspectiva, desde la altura
de estos anos, la linea clara, purisima de
nuestra lirica, que podria remontarse has-
ta San Juan de la Cruz y Jorge Manrique,
sin escribir con falsilla, sino por movimien-
to natural salido de dentro: esa linea la
forman en nuestro pasado siglo Bécquer,
Rosalia Castro, Maragall y Antonio Macha-
do. {Con qué claridad, hay que insistir, se
ve ahora, se oye, mejor, esa preciosa vena
lirica latiendo bajo la dura tierra ibérica,
que a veces se hace adusta y fiera en el
berrocal, y en tragicas ocasiones se empa-
pa de sangre.

Se comprende a Maragall de una vez
cuando le ponemos detras su fondo de
paisaje, que le hace exclamar: «Dos cosas
hay, |/ que si las miro juntas, | me hacen
mas grande el corazén: | el verdor de [0S
pinos y el azul de la mar.»

Mar y montana, mar fundido con el cie-
lo, pinos que trepan hasta la cumbre de la
Mmontana..., y alla abajo la gran ciudad, su
amada Barcelona, donde Maragall, dejan-
do a un lado su toga de abogado, para la
que sus padres lo pusieron a estudiar,
hace periodismo, alto periodismo, que es
Siempre, en definitiva, doctrina, ideal,
Orientacién, palabra dirigida a un pueblo.
Esa palabra que Maragall supo alzar como
Una luz —«palabra viva», segun su propia
eXpresion— en los anos de la primera de-
Cada de este siglo, cuando la Semana Tra-
gica barcelonesa, para iluminar, para ha-
Cer aflorar los espiritus, y —contra la dela-
Cidn y |a represalia— pidio la paz, la convi-
Vencia, la identificaciéon de todos los hijos,
NO ya solamente de Catalufia, sino también
de todos los hombres de esta tierra que €l
SUpo cantar en su himno ibérico, como
SUpo, llegado el caso, decirle: «Yo vi [0S
barcos zarpar repletos | de hijos que da-
bas para la muerte: / alegres iban cara al
Qzar | y ty cantabas cerca del mar como
Una loca. | ;Donde tus barcos? ¢Donde
r“? hijos? | jEspana, Espana, vuelve en ti
Misma | y rompe en llanto /| como una
madre!u

Aqui esta el milagro del poeta: extasia-

O, ensimismado ante su interioridad, es-
‘égf:handq la destilacion de su propia alma,
t MO quien oye una musica muy recondi-
da] Sabe percibir, sin embargo, el clamor
t;;a Muchedumbre, auscultar hondamen-

Sa conciencia colectiva. Sélo asi se es

gran poeta; cuando, absorto ante la belle-
za, llegado el momento, se hace intérpre-
te de su pueblo. Entonces el poeta es una
conciencia vigilante. Conciencia vigilante,
si. Siempre. Incluso cuando se desvela so-
litario por los caminos como don Quijote,
esa gran conciencia que nos vigila a todos,
y que dara su latido universal y eterno en
tanto el sol ilumine con sus cabellos de
oro este pobre, pero hermoso, planeta que
la barbarie cientifica se empefa en con-
vertir en polvo conjurada en sus malditos
laboratorios. Hay que gritarlo mil veces
cuando nuestro siglo avanza hacia su fi-
nal, y las grandes naciones hablan como
la cosa mas natural del mundo de una
posible guerra atomica. jGritad, poetas,
contra esa posibilidad, que eso, darla por
posible, es un crimen evidente contra to-
do lo humano y lo divino! Gritad como
gritaba don Quijote cuando los barbaros
arrieros, aunque menos barbaros que los
cientificos de las armas nucleares, arroja-
ban su lanza al suelo, su lanza que repre-
senta la idealidad, la belleza, la verdad, el
bien, esos tres rios en que el hombre pue-
de encontrar su bautismo para redimirse
siempre del barro de su origen.

Conciencia vigilante fue Maragall, sin
mengua de su intimidad lirica. Era la Ca-
taluna de alma civil, o, si lo preferis, el
alma civil de Cataluna que hablaba por su
poeta. Unamuno le escuchaba desde lo
alto de Gredos y lo proclamaba en los
fines y comienzos de siglo como «el maxi-
mo poeta espanol de estos ultimos tiem-
pos». Y Ortega, conmovido por la voz del
lirico y del hombre —porque todo poeta en
quien no se vea detras al hombre, no es
encarnacion de la poesia—, Ortega le invi-
ta a dialogar en 1904. (Unamuno es el
hombre que mas se ha pensado a si mis-
mo, y Ortega el hombre que mas ha pen-
sado en las cosas, para esclarecerlas y
mostrarlas a los demas.)

Quiere dialogar Ortega con Maragall so-
bre la cuestion ibérica. Didlogo de las al-
mas. lra —dice en su carta— hasta el Ebro,
hasta ver aparecer en la otra orilla al poe-
ta, esperanzado desde Castilla (a la que
segun Maragall cantan todos los mares
que rodean la Peninsula) para tener una
especie de comunion con «el enorme co-
razon catalan, del cual espero tanto para

Iberia». Y le anade: «Leo sus versos de
altisima pureza y energia poéticas, y hallo
en ellos un sintoma egregio de que una
nueva Esparia germina en el cadaver de
la vieja». Queden, como sobre marmol cin-
celado, estas palabras de un espiritu egre-
gio, que ya se manifestaba con la primera
juventud, a otro espiritu egregio que ya
era en aquel momento fruto naduro de su
Cataluna. Y recuérdese que Azorin afirmo
mas de una vez, ya con la perspectiva del
tiempo, que Maragall influy6 decisivamen-
te en la gloriosa generacion del 98. Si;
aquel hombre, nada gigante de estatura
exterior, pero gigante ibérico en su dimen-
sion del espiritu —jah, su Cantico Espiri-
tual!-, que alguna vez vio Madrid, como
un transeunte mas, vestido de oscura ro-
pa, barba recortada, rostro moreno, mira-
da que traslucia la combustion de un al-
ma, puesta a arder en el poema, y su este-
mecido asombro ante el universo. («Liris-
mo cosmico», acunaria Ortega y Gasset,
para definir el verso maragalliano.)

Y ahora, permitid que transcriba aqui,
como uno de mis mejores recuerdos de
mi llegada por vez primera a Cataluna,
una anotacion de poeta incipiente; llevaba
yo en el albor de la juventud el fervor de
todos aquellos hombres —;, como olvidar a
Gabriel Alomar y a Luis de Zulueta?— que
estimulaban y orientaban al que tanteaba
el camino de la vocacion. «Quedaba atras
la estepa castellana / blanca de nieve en
la inverniza noche, | y el primer resplan-
dor de la manana / incendiaba el cristal de
nuestro coche. / Dorado y verde, a poco,
fue el paisaje; /| todo era grato y dulce y
espontaneo: | pinos, valles, colinas... Un
viraje / del tren, y aparecio el Mediterra-
neo. /| En la lamina tersa, esmeraldina / del

“mar, se perfilaba una latina / vela banada

en oro por el sol. /| Vi un blanco cemente-
rio en la ribera, | vi enfrente de un cipres
una palmera, | y pensé en Maragall y en
Rusinol!».

Palabra de Maragall, pincel de Rusinol,
que a veces se hacia palabra tambien, por-
que todos aquellos hombres catalanes vi-
vieron una intensa vida espiritual, y Juan
Maragall fue como el estandarte de todos,
cancion, palabra viva que sigue resonan-
do, resonando, y que —estemos seguros—
no se extinguira jamas.
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CASALS

En 1887, todavia no ha cumplido los
once anos, Pablo Casals descubre el vio-
loncelo y se entusiasma. Habia nacido el
29 de diciembre en Vendrell, hijo del ma-
sico Carlos Casals. Su madre se llamo6
Pilar Delfill6. Con cuatro anos ya cantaba
COmo soprano en la capilla de la iglesia
parroquial, que dirigia su padre. Su preco-
cidad musical es tanta que con siete afios
da su primer concierto de violin. También
toca el piano y el érgano. Un afio més
tarde su padre estrena en el Vendrell unos
«Pastorets» y la gente dice que buena par-
te de la musica es del nifio.

Cuando don Carlos se da cuenta del
entusiasmo del nifo por el violoncelo le
manda a estudiar a Barcelona. Es el ano
1888. En la Escuela Municipal estudia con
el violoncelista Garcia y composicién con
el profesor Rodoreda. La vida no es facil

para la familia Casals y, con trece afios, °

Pablo, para contribuir a sus estudios, toca
el violoncelo en el Café Tost, de la barria-
da de Gracia. Aquellos oyentes saben que
el nifo lo hace bien, pero no pueden sa-
ber que se encuentran ante el hombre
que dara gloria a la musica catalana, a la
musica espanola de este siglo.

En 1893 y 1894 Pablo Casals vive en
Madrid. La Reina Cristina, que le recibi6
por recomendacion de lsaac Albéniz, a
travées del conde de Morphy, le concedid
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Francisco Bertomeu

una beca con la que estudia en el Real
Conservatorio de Musica. Sus maestros
son Tomas Breton y Jesus de Monasterio.
La Reina regente le recibe, ademas, en
palacio donde le escucha y también inter-
preta musica junto al joven maestro. Pero
pronto Madrid le resulta estrecho y viaja a
Belgica, a Francia, a Portugal.

Cuando el siglo acaba, Pablo se encuen-
tra de nuevo en Paris, donde obtiene ro-
tundos éxitos como el que tuvo actuando
de solista bajo la direccion de Charles
Lamoureux, que se considera como el co-
mienzo de su fama mundial. En 1900 se
ha instalado definitivamente en Paris. Des-
de Paris, con el primer ano del siglo, co-
mienzan sus «tournées» mundiales, co-
menzadas por los Estados Unidos. Un ac-
cidente le obligd a permanecer unos me-
ses en San Francisco, en este ano de 1901.
Vivié en la casa de Gertrudis Stein, la es-
critora, la entendida en arte que dejo Pa-
blo Picasso, en un retrato para la inmor-
talidad.

Creacion de I’Orquestra Pau Casals

El 1 de noviembre de 1920 dio en Barce-
lona su primer concierto la recién creada
«Orquestra Pau Casals», que tuvo que su-
perar muchas dificultades para presentar-
se en publico, pero el maestro, tan encari-
nado con la idea, logr6é vencerlas todas y
durante muchos anos corrié con los défi-
cits de la misma. Ademas de Pablo Casals
dirigieron la orquesta, entre otros muchos,
Ricardo Strauss, Igor Strawinsky, Arnold
Schénberg, Vicent d’Indy, Anton Webern,
Adrian Boult, Alfredo Casella, Arthur Ho-
negger, Manuel de Falla, Fernandez Arbés,
Lluis Millet...

Otras de las creaciones de Casals, por
la que sinti6 igualmente una especial pre-
ferencia, fue la «Associacid Obrera de
Concerts», en Barcelona. Pudo decirse
que fue una creacion original; en ninguna
parte existian precedentes de una socie-
dad musical de aquellas caracteristicas,
organizada, dirigida y administrada por los
propios socios, todos ellos trabajadores.

En 1927 su villa natal, Vendrell, le rindi6

un homenaje colocando una lapida en la
casa donde habia nacido. Por este tiempoO
Pablo Casals participd activamente en 12
conmemoracion barcelonesa del centena-
rio de la muerte de Beethoven, dandole
un esplendor considerable.

De una guerra a otra

Durante la primera guerra europea Ga_'
sals realizé una serie de conciertos y rec!”
tales en los Estados Unidos. Kreisler 1€
recibié en Nueva York saludandole con uP
articulo en la prensa en el que le calificd”
ba como «rey del arco». Con el propl©
Kreisler y Bauer interpreto el «Triple con”
cierto», de Beethoven, y con Paul KO-
chanski el «<Doble concierto», de Brahms.
En este periodo también actu6é en otros
paises americanos y en Espafa. En la pos”
guerra se instalé nuevamente en Barcelo-
na y en su casa de San Salvador, qu®
habia construido en la playa de Vendrell.
Y asi llegé el 18 de julio. Cuando le dieron
cuenta del alzamiento estaba ensayando
con su orquesta.

Durante la guerra civil espanola la labor



de Casals no decreci6é. En 1939, al finali-
zar la guerra civil, abatido por el dramatis-
mo de las circunstancias, emigra a Paris,
pero prontamente decide acercarse a su
tierra catalana y se refugia en la pequefa
villa de Prades, en las vertientes del Cani-
go. Este seria su lugar de residencia du-
rante mas de veinte anos. La segunda
querra europea y la invasion de Francia
no le hicieron abandonar el lugar. Alli na-
Ceria el festival que llevo hasta este trozo
de la Cataluna francesa a los violinistas,
Planistas y conjuntos instrumentales que
Consideraban un honor participar.

Casals en Puerto Rico

Puerto Rico era la tierra de su madre,
Nacida alli de ascendencia catalana. Viajo
Casals por primera vez a Puerto Rico en
1955. La Universidad de Rio Piedras le dio
el titulo de doctor honoris causa. Antes o
después es doctor por otras muchas Uni-
versidades: Edimburgo, Barcelona, Mont-
Pellier, Praga, Berkeley, Veracruz, Phoe-
Nix, Filadelfia... En la década que trans-
Currié entre el final de la guerra europeay
®Ste viaje a Puerto Rico, Pablo Casals no
dejé de actuar, naturalmente, y entre lo
Mas destacado de su vida entonces cabe
destacar la iniciaciéon de los Festivales de
Prades, el primero de los cuales fue con-
Memorativo de la muerte, segundo cente-
Nario, de Juan Sebastian Bach, que fue
Calificado en Francia como «uno de los
AContecimientos musicales del siglo XX».
El primer festival de Puerto Rico, encarga-
do por el gobierno, no pudo celebrarse en
la fecha prevista porque Casals sufrio un
Jrave ataque de corazon. Pero, con el
t'empﬂ', también los festivales puertorri-
duefios se pondrian en marcha y, gracias
4 Un acontecimiento imprevisto y memo-
"able, el viejo maestro se afincaria en
dquella isla a la que estaba entrafable-
Mente unido por el recuerdo de su madre:
Casals, a los ochenta y un anos, en 1958,
S€ casaria con una discipula suya, Marta
Mﬂﬂtéﬁez, de diecinueve anos. La boda
e Celebro el 2 de agosto en la capilla del
4€rédromo de Isla Verde, pequena iglesia

regentada por los Padres Pasionistas. Mar-
tita, como llamaban a la novia, conocio al
maestro, siendo una nina, en Prades, don-
de acudia a cursos de perfeccionamiento.
En esta época, el 24 de octubre de 1958,
celebrd el mas solemne concierto del Glti-
mo periodo de su vida: el que tuvo lugar
en la gran sala de la Asamblea de las
Naciones Unidas para conmemorar el ani-
versario de su fundacion.

Muerte del maestro

Muchos anos viviria todavia el maestro
para realizar una obra completisima. En
1960 estrend en Acapulco «El Pessebre».
sobre un poema del escritor Joan Alave-
dra. Se dice que a partir del estreno de
«El Pessebre» Casals vivio ilusionado —é|
nunca perdio ni la juventud ni las ilusio-
nes— por llevar su obra a todos los confi-
nes del mundo. Es lo que se llamé «la
peregrinacion para la paz». En 1963 diri-
gio «El Pessebre», con solistas, coros y
orquesta, en las Naciones Unidas, en la
conmemoracion de la Declaracién Univer-
sal de los Derechos del Hombre. En 1966
celebro su noventa aniversario. Hubo fes-
tivales en Prades y Puerto Rico. Recibe
entonces el maestro los mas calidos elo-
gios de todo el mundo. Pero él seguiria
viviendo y creando y llegd el noventa y
cinco aniversario, en 1971, dirigiendo en-
tonces en Manhattan el «Himno de las
Naciones Unidas», compuesto por encar-
go de su secretario general U. Thant, so-
bre un poema de W. H. Auden. En el mes
de agosto de 1973 aun dirige unos con-
ciertos en Israel y en el mes de octubre
enferma gravemente. Seria su ultima en-
fermedad. Moriria el dia 22, cuando le fal-

taban dos meses para cumplir los noventa
y siete anos.

s Fervorss bmimtga que
]mﬂiﬁﬁtﬁ Gbmﬂ de (IQDC@ ITs g

= Sadica. of sen esthmat fundador el 4
- (estre Pau (asals, ;
R $eva magna cbra ep %
© belda cultara musical del i

=
E‘:} :E=:
‘gﬂ"? ¢

.@‘ﬁ'

B pieE ) O

ol e B s oo e R : . “‘\-' !l - i L Vi

i i . : i
1 = i Lﬁi‘\v s =i i pe '
5 : A e e s
e "fxggameﬂ«;-;?,ﬁ. B
e e i s s FR A T
sl S e e =
Q{ﬁ&ﬁﬁ E : .‘:a_-:w-:'s*-.--a'l i i

5
Ty i
g L {‘%@f% -«;E% ? B
ok i Lok, 3 s
= o it e i 5

81



Josep Pla es el escritor de Palafrugell,
del Ampurdan, de Cataluna. Josep Pla fue
un gran periodista en lengua castellana:
ahora es el mas grande escritor de la len-
gua catalana, segun mucha gente catala-
na dice. Y no catalana también. Manuel
Aznar, otro gran periodista, escribid en su
dia: «No acerté a ver en aquel instante si
Iba a optar por ser uno de los primerisimos
escritores de su generacién, en lengua
castellana, o el primero de todos en len-
gua catalana. Pronto, sin embargo, supi-
Mos a que atenernos en este punto. Josep
Pla se disponia a ser el mas grande entre
l0s prosistas catalanes de nuestro tiem-
po». Se referia Manuel Aznar al momento
en que, acabada la guerra civil, Josep Pla
se encerro en el mas Pla de Llofriu.

A escribir y a vivir su vida de escritor solj-
tario. Tenia entonces el escritor cuarenta
y dos anos.

De entonces hasta ahora Josep Pla es-
Cribio sus libros y no dejé de escribir sus
articulos de prensa, pero si dej6 de ser el
periodista activo que durante tantos anos
habia sido, aquel del que se esperaba una
gran obra literaria cuando cambiara por el
reposo -creativo la prisa de las redaccio-
nes, aquel del que Victor de la Serna —que
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también sabia de estas cosas— solia decir:
«iDios, qué escritor!». Pero ni por un mo-
mento tampoco dejo de ser el ampurdanés
cazurro y socarron que siempre habia si-
do; el que, segun cuentan, preguntd a
Juan Aparicio cuando le entregd como un
honor el carnet de periodista: «;Qué se
debe?»

La finca donde esta el mas de Pla se
llama EI Manso. «El Manso —ha dicho el
escritor— no es muy grande. Tiene unas
cien besanas. Y la casa, que ya esta muy
vieja.» No quiere moverse de ahi el escri-
tor: «;Marchar de aqui? ;Para que? Si
nhubiera un lugar mejor en el mundo, tal
vez iria a su busca. Pero, ;adénde voy a
ir? Barcelona, por ejemplo, es una ciudad
intolerable, llena de coches, llena de gen-

te, llena de escaleras, llena de comenta-
rios... Y aqui ha nacido mi obra. Tengo ya
treinta tomos de mis ‘Obras completas’...»
Esto decia Pla hace ahora tres anos. Sus
obras completas habran crecido y entre
ellas est4 ese incomparable «El cuaderno
gris», que tradujeron con tanto amor al
castellano Dionisio Ridruejo y su mujer.
Ahi, en el cuaderno, bellamente, tierna-
mente relatada esta toda la vida del nifo y
del joven Josep PIa.

Antoni Sanjuan




«Somos cuatro hermanos —le decia en
cierta ocasion Pla a Ladislao Azcona—. A
mi me mandaron a estudiar a Gerona. Y
mas tarde a Barcelona. Queria ser meédico,
pero no pude resistir la sala de diseccio-
nes, sobre todo porque los estudiantes
cortaban las orejas de los cadaveres para
regalarselas a sus novias. Asi que busque
una carrera mas tranquila. Me matricule
en Derecho... creo que no paseé del articu-
lo 16 del Codigo Civil. (Aqui no dice la
verdad Pla, que acabd la carrera.) Mas
tarde entré en Las Noticias, que era un
periddico que se hacia en Barcelona. Me
pusieron a hacer sucesos. Querian infor-
maciones sensacionalistas, sangrientas y,
como yo siempre he sido partidario de |a
paz, pues tampoco cuajo...» (Exagera Pla.)

Pla, pese a sumas y a su soledad, no ha
Sido un escritor sedentario sino viajero.
Pla ha aprendido mas por lo que vio en la
Vida que por lo que leyd en los libros. Ni
SlIquiera cuando, acabada la guerra civil,
COmo decimos, se refugié en su mas de

Palafrugell, se quedo alli quieto como un
lagarto al sol. Es ahora Jose Tarin-Iglesias
quien nos informa: «En aquellos tiempos
dificiles —hablo de los anos cuarenta— Pla
siempre era divertido y algunas veces au-
daz. Primero metido en su mas de Palafru-
gell y mas tarde dando tumbos —bien en
trasatlanticos de lujo o en simples autobu-
ses— nos iba ofreciendo una visién clara y
concreta de lo que sucedia en el ancho
mundo, a la vez que, de cuando en cuan-
do, en esos periplos por Ameérica o Euro-
pa descubria y daba noticias de viejos
nombres que para nosotros tenian gratas
resonancias. En el ha vivido constante-
mente una inquietud viajera. Poco a poco
Josep Pla iba convirtiéendose en un cronis-
ta puntual y fecundo de toda una época».

Ese cronista indiscutible que Pla ha si-
do —hay que leer sus cronicas del adveni-
miento y primeros dias de la Republica—
es tambien un bidgrafo notable, que nos
ha contado la vida y milagros de algunos
contemporaneos suyos mas o menos im-
portantes bajo «la etiqueta nada protoco-
laria y mas bien tirando a eutrapélica —co-
mo dice Angel Marsa— de ‘homenots’».
Entre las biografias grandes destaca su
«Francisco Cambé», que inicialmente ocu-
PO tres volumenes y que para ser reedita-
da, formando parte de sus obras comple-
tas, el escritor redujo a uno.

Todo aquel que ha visitado a Pla, que
ha hablado con Pla sabe muy bien que el
escritor es igualmente un gran conversa-
dor. En este sentido Lorenzo Gomis ha
escrito: «La obra de Pla es una charla
amena, es decir, un conjunto de ensayos.
Pla es un ensayista —un gran ensayista, si
se me permite la medida—, en la tradicion
llana y libre del ensayo que viene, por un
lado, de Montaigne vy, por otro, de*Adams,
Goldsmith y Lamb. Después de escribir E/
carrer estret, Pla se dio cuenta de que no
tenia argumento, y pensd que es porque
la vida tampoco tiene argumento. Pero el
espejo que ha paseado a lo largo de los
anos por los caminos de nuestra sociedad
—~y por otros muy lejanos— no ha sido un
espejo frio y propiamente objetivo, sino el
espejo de una sensibilidad y un tempera-
mento. Un espejo frio no da una adjetiva-
cion atrevida, ni arriesgada, ni divertida».

Esa adjetivacion —joh, los adjetivos de
Plal- atrevida, arriesgada y divertida del
escritor convierten también a Pla en un
delicioso humorista.




MARINA ROSSELL

M. Martin

«MARINA ROSSELL es ya una voz co-
nocida. Cuando ella pasa por cualquier
lugar deja rastro, y deja rastro porque sus
canciones se contagian. Ella consigue co-
municar los textos, la melodia, el ritmo, a
todos aquellos que la escuchan, y los que
la escuchan acaban cantando, e incluso
bailando. Es quiza por eso que, aun hoy,
la cancion o las canciones de MARINA
ROSSELL asustan a la gente asustadiza.
¢ Que de donde ha sacado la cantante gran
parte de su fuerza? Yo diria que el secreto
de estas canciones, y de otras de su reper-
torio, esta en que nos ponen en contacto

con la sabiduria popular.» (Maria Aurélia
Capmany.)

La canco no ha producido muchas vo-
ces femeninas, y las que ha dado han
tenido menos suerte o menos constancia
que las masculinas. Marina Rossell es una
de las uitimas, pero en sus pocos afnos de
carrera ha ido adquiriendo toda la vetera-
nia de los pioneros. El pasado afio, en el
mes de marzo, hizo su primer Palau en
solitario, y su imagen y sus canciones son
hoy conocidas en toda el area catalana.
Por el contrario, la Rossell es un nombre
casi ignorado en el resto de Espana, aun-
que ha cantado en Madrid, en Castilla y
en Andalucia.

«YO nO creo que existan otras barreras
que las mentales —dice Marina—, he canta-
do en lugares de habla castellana o donde
la gente se expresa en euskera, y mis can-
ciones eran tan bien comprendidas como
si estuviera en Sabadell o en Girona. La
gente participa del sentido de las cancio-
nes, las vive, las comparte, por encima vy
mas alla de la lengua. De cualquier modo,
en todos mis recitales siempre doy una
explicacion previa de su contenido, e in-
cluso traduzco algun parrafo o la totalidad
de las letras.»

Marina nacié en enero de 1954 en el
pueblecito de Gornal, habitado por unos
pocos centenares de personas, muy cerca
del Vendrell. Procede de una familia cam-
pesina, va a clase a la escuela de su loca-
lidad, que es mixta, pues son tan pocos
l0s nifos, que tienen que agruparlos en
una sola clase.

«A partir de 1966 me fui con mi familia
y mis cinco hermanos a vivir a Vendrell,
pues el campo no daba para vivir. Allf
entré en un colegio de monjas, y por las
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tardes trabajaba de aprendiz en una libre-
ria. Cuando cumpli los dieciséis anos, em-
pece a residir en Barcelona. Trabajé en
distintos oficios, como encuestadora,
obrera en una fabrica, dependienta, repar-
tidora a domicilio, secretaria de un dentis-
ta, empleada en un taller de marroquine-
ria (de donde me despidieron tras un ac-
cidente laboral al no tenerme asegurada),
dependienta en un taller, cuidadora de ni-
nos, auxiliar de enfermera... He trabajado
en multitud de sitios.»

Comenzo a descubrir la cancion a través
de los discos de gente como Raimon o
Luis Llach. Eran los ultimos anos 60 y los
primeros 70, y Marina empieza a cantar
los temas de muchos artistas de la nova
canco. En 1974 entra en contacto con va-
rios artistas de canciéon popular, como
Quintin Cabrera, Elisa Serna, y también
con Pi de la Serra, Maria del Mar Bonet,
Teresa Rebull, y muchos otros.

«(ran parte de los que hemos llegado
en esta ultima etapa de la canco nos he-
mos ido haciendo a través de los recitales
de los grandes. La mayoria empezamos
en la primera parte de los recitales, y cuan-
do hemos ido madurando comenzamos a
trabajar como solistas. En mi caso, hace
tiempo que podia haber grabado mi primer
disco, pero me opuse a hacerlo hasta no
tener unas canciones y una linea definida.
Esta identidad la he encontrado a través
de la cancion tradicional, pero recurrien-
do a una recomposicion de sus elementos.
Me inspiro en esas canciones para acer-
carlas a una problematica actual; las letras
aparecen cambiadas o adaptadas en fun-
cion de las ideas que pretendo comu-
nicar.»

Con una gran voz, expresiva y muy bien
modulada, la Rossell ha grabado hasta la
fecha dos albumes. El primero, «Si volem
escoltar», incluia viejas canciones del
XVIIl, como la «Canc¢oé del lladre», las mas
conocidas «El Rossinnyol», o «La preso
de Lleida», ademas de algun poema de
Salvador Espria; para la reconstruccion vy
adaptacion de los textos, ademas de la
propia Marina, han intervenido nombres
como la escritora Maria Aurélia Camp-
many y el joven poeta y letrista Joan Ollé
(autor de excelentes trabajos como las le-
tras aparecidas en los ultimos albumes de
Ramon Muntaner). El propio Lluis Llach
dirigio los arreglos y la estructura musical
de este primer album.

El segundo, titulado «Penyora...», apare-
cido’ recientemente, cuenta tambien con
la colaboracion de Joan Ollé, la aportacion
de unos musicos excelentes, e incluso el
trabajo de Maria del Mar Bonet o Elisa
Serna, haciendo de comparsa en alguna

de las canciones.

En su ultimo trabajo hay un largo tema
tradicional, «Corrandes dels que fa», ori-
ginal del Rosello, convertida en un conta-
gioso estribillo de guitarras y mandolinas,
y una letra dialogada que encierra una
tematica feminista.

«Si, me considero feminista, y esto se
nota mucho en todo mi repertorio. Creo
que ésta es una de las cuestiones mas
importantes que hay pendientes en este
pais y en el resto del mundo. Creo que €l
mismo hecho de que en la can¢go seamosS
tan pocas las mujeres es una muestra mas
de esa discriminacién y, sobre todo, de
esa escasez de oportunidades para que |a
mujer pueda realizarse a si misma, mas
alla del esposo y de los hijos.»

Marina cantd no hace muchos meses
en la carcel de mujeres de la Ciudad Con-
dal, al lado de Elisa Serna, Maria del Mar
Bonet y Julia Leodn.

«Politicamente me considero indepeéef-
diente, lo que no quiere decir que séd
indiferente. Es decir, no milito en est0S
momentos en ningun partido, pero estoy
comprometida con toda una serie de réel”
vindicaciones, como mujer, como trabaja-
doray como catalana.»

La maxima revelacion femenina de 105
Gltimos afios dentro de la cancion catala-
na espera presentarse proximamente €n
Madrid y en otras capitales espafiolas. SU
ensortijado cabello y sus gafas oscurds
son casi familiares para muchos catalanes
que han oido su voz inconfundible y SU®
comunicativas canciones.



GOIGS EN LLOANCA DEL GLORIOS
MARTIR SANT MAGI

Edicid eftampada en agradosa recordanga de I'Exposicié que Ricard Uives i Sabaté va
fer dels Goigs impresos en son obrador vilanovi, a la SA:L d'Exposicions del Cireulo
Cataldn de Madrid, durant els dies 24 al 28 d'abril de l'any 1978 Aqucit alle
cultural fou patrocinat per i’ Associacio d' Amics de Tarragona, a Madrid.

Puix miracles cada dia En la presé us posaren El que aftora tot el mén,
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el Senyor obra per Viés:
Ofu el qui en Vos confia,
Sant Magi molt glorids.

on greument us afligiren,
mes els dngels us obriren
i les cadenes trencaren,

fou que els qui van intentar
contemplar el voftre cos,
la vigta els vau llevar,

GOIGS A IASSUMPCIO DE LA NARE DE DEU

I tornireu dreta via,
a voitra cova gojos.
Oiu...
Mo trobant-vos, a 'inflant,
a voitra cova tornaren
i al torrent ws rossegaren
les pedres ensangonant.
Tal terra avui roses cria
per on passa el vofire cos.
Oiu...
Als qui us feien tan gran mal,
veient-los morir de ser,
vau treure com a perfet
una font medicinal.
Que de tota malaltia
guarcix el qui espera en Vés.

'“I!‘I

Tornaren ells a la cova
i altra volta us arraftraren,
i per fi us degollaren. ..
E:;l Vs, gojosa proval
iflians - obra molt pia -
enterraren voftre cos.

Oiu...

La Divina Omnipoténcia
volgué que en efla muntanya
de la alta Brafaganya,

[éssiu aspra peniténcia,
On us honra niti dia,
I'Ordre de Predicadors. Oiu...

No volgué eftar ocultada
llum tan clara en una cova;
prediciveu la llei nova
ﬁle Jesuerift nos ha dada.

olta gent es convertia
deixant sos antics errors. Q...

Imperant Maximil,
de eriftians perseguidor,
altre com ell per Pretor
a Tarragona envii,

Féreu com ovella pia
presentat al llop ferog. Ofu...

Demanant-vos, ell, si éreun
el magus encantador,

rebel a I'Emperador:
-Criftia, séc- res ren
g g Y o

reconcix per son espds. Oiu...

Mes després la els tornireu,

reclamant-vos, pietds. Oiu...
Les dones quan van de part,

invocant-vos 3: bon cor,

les serviu de baluare

i modereu el dolor.

Les edterils féu prenyades

i les dau el fruit ditxas, Ofu...
De pigota i de la rosa

sou singular advocar,

puix els qui us han reclamat

amb voluntat fervorosa,

guariu, i amb llegri:

visiten el voftre cos. Oiu...
Tots aquells qui sdn trencats

i us reclamen de cor,

ptament reften curats;
o abaften del Senyor.
Vau curar ses malalties:

Febres, quartanes, dolors. Ofa...
Frufu ara viftorids,

de Jesis, 61l de Maria:
Ofu el qui en Uss confia,
Sant b‘?sgf molt glorids.

1 wiblar celesiizl

ixa
el vel.

Y. Preguen per nosaltres, Sant Magi. R). Perqué siguem dignes de les promeses de Crift.

PREGUEM

Concediu-nos, supliquem, o Déu totpoderds, que per la intercessié de Sant Magl, Martir vollre; siguem

quardats de tota adversitat i purificats de
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Los «Gojgs» —gozos—, superviven-
Cla de una tradicién catalana varias
Ve€Ces centenaria, son una expresion
de fe y arte popular que engloba la
Musica, la poesia y el dibujo o graba-
‘_3'0 (generalmente xilografias y traba-
/08 en boj,)

Las muestras reproducidas son pé-

mals pensaments en l'esperit.  Per noflre

Senwor.
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lida imagen de las riquisimas colec-
ciones existentes pues se frata de la
expresion viva y todavia actual del
intimo ser de todo un pueblo. Puede
decirse que toda la geografia catalana
esta poblada de testimonios arquitec-
tonicos en honor de santos y advoca-
ciones que cuentan, todos ellos, con

Esooltau £l cor qur s canis,
dolkgs Mare del Seayor,

Us Ikoesm, avh, Vierge Rands,
rn la vosira s,

Uea rlt, guan kes nadales
e Tumaven ¢ Portal,
i aprensca d wn vl d'ales

Una Verpe ¢4 bn que infania
= qrh, mirache! — el Cieaghor

Duna inscorta Manyania,

ol manis Beis de VOnent

Iim wimgat, § el precedia
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Se negd a ser examinado en la
Escuela de Bellas Artes por
ser «infinitamente mas
inteligente que el tribunal».

Su lema: «Para mi, Espafa,
Cataluna y Velazquez».

Dali, Salvador Dali, el «divino» Dali...
Santon de la cultura para unos, variopinto
payaso para otros... Insospechado y des-
concertante, Dali siempre asombrara al
mundo con su genio .y con su arte. Son
multitud los epitetos que se le han dedica-
do, unos ensalzando su persona, otros
desprecidndola. Pero siempre su nombre
ha despertado la expectacion del publico,
pues posee una gran personalidad y una
no menos importante obra, ante la cual
-Nos guste o no nos guste el Dali hombre—
hay que descubrirse.

Nacido en Figueras en 1904, su nifiez y
adolescencia discurren de manera un tan-

ey
ar

Jesus Ramirez

Persistencia de la memoria (Dali)
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to gris debido al entorno familiar. Siendo
esta una parcela de su vida que Dah’l no
gusta recordar, respetemos Jos sentimiern-
tos del artista y hablemos de una etap@
fundamental en su formacién tanto huma-
na como profesional, su paso por la ma-
drilefia Escuela de Bellas Artes, donde 1N
gresoé en 1921, después de un corto apren-
dizaje en Cataluna.

Pasion por el estudio

En contra de lo que podria parecer. Sl

nos atenemos a su singular forma de Seér:




Figueras.

acepté con cierta facilidad las reglas del
aprendizaje académico que alli se impar-
lia, bastante minucioso, si bien es cierto
Que disentia de manera estentorea de ab-
Solutamente todos los conceptos interpre-
lativos de sus profesores. Paraddjico, i,

blando del «divino»... |
Durante esta época se puede decir que
® pintor hacia vida de monje, puesto que

S¢ dedicaba al estudio y a la pintura sin '

descanso, aprovechando los domingos

Para hacer bocetos en el Museo del Pra- |
do. Precisamente es en este periodo cuan-
do descubre a Juan Gris y al cubismo. Su !

Paleta entonces limita sus colores al blan-

°0 y al negro, al siena y al verde oliva. El

lUicio de sus profesores es categérico: tie-

€ talento, mas carece de dos cosas im-

POrtantes: emocién y personalidad.
Pronto conecta con un grupo de estu-

{j I : !};*-:::; o . '_|~+ /
@!ames que comulga con sus ideas, sobre- B
aliendo del conjunto dos personas que h}%,'gg

S€rian Sus grandes amigos, Luis Bunuel y
“Zderfcm Garcla Lorca —este ultimo pasa-

Unas cortas vacaciones en su casa de
Cadﬁ‘%e’s. donde escribiria su famosa
“Oda g Salvador Dali»—, E| artista habia

Cabeza de Beethoven (Teatro Museo Dali).

!

Pero no hay que olvidar que estamos ha- §

Mistica de la estacion de Perpignan (Teatro
Museo Dali). Figueras.

entrado a formar parte de la familia van-
guardista de entonces, entre sonadora y
bohemia, atrevida y osada... Conoce las
tertulias y el trasnochar hasta tal punto
que es expulsado temporalmente de la Es-
cuela de Bellas Artes.

-

Su primera exposicion

Insuficiente este tropiezo para detener
la fuerza arrolladora que pugna por salir
del pecho del pintor por dar a conocer el
fuego pictorico que lleva dentro, en 1925
presenta por primera vez una muestra de
Su arte al publico en la Exposicion de
artistas Ibericos de Madrid. Poco despues
repetiria la experiencia, esta vez en solita-
rio, en la sala Dalmau, de Barcelona.

Posteriormente, Dali vuelve a la Escue-
la de Bellas Artes, y en ella protagonizara

TR Ny, e 3 un hecho que es un indicio, un dato inte-
o M‘ g SR resante, para valorar y conocer en su jus-
Retrato de Gala. ta medida al futuro divo de la pintura.

Ante la estupefaccion del jurado de la Es-
cuela de Bellas Artes, rehusa en voz alta
ser examinado. Estas fueron sus palabras:
«Lo siento, pero soy infinitamente mas



inteligente que este tribunal.» Ya entonces
se puede apreciar que la modestia no era
precisamente su fuerte...
Dos anos despues, en 1928, Dali envia  Muchacha en la ventana (Dali)

dos cuadros al Salon de Otorio de /as
Galerias Maragall, de Barcelona. Uno re-

presentaba un pedazo de corcho, el otro,
un extrano organismo primorosamente
pintado. Maragall escribe al pintor pidien-
dole que le dispense del compromiso de
exponer aquel cuadro, a lo que responde
el simpar artista: «Si en el cuadro no se
ve nada, ;por que no se puede exponer?
Y s/ sin significar nada puede hundir una
galeria de arte, entonces es que soy un
genio.»

Dali llega a Paris

En esta misma exposicion, Dali es des-
cubierto por Picasso, quien se entusiasma
con su obra. Pero seria Mird quien darla
el toque definitivo al lanzamiento de Dali
hacia la' gloria y la fama al convencer al
padre de éste para que le enviara a Paris.,
donde es admitido en un grupo encabeza-
do por André Breton, Louis Aragon, Paul
Eluard, Giorgio de Chirico y otros. Dali

:.' :ﬂ :

FPrimer cuadro estereoscopico: seis pupilas, un

espejo real, y cyatro espejos virtuales.

encaja perfectamente en el grupo, y pron-
to se convierte en el lider del movimiento

surrealista.

Todas las circunstancias de su vida pa-
recieron orquestar su precipitacion al
surrealismo: lecturas freudianas, sugestio-
nes poéticas, su culto a la vanguardia y a
la pintura «metafisica», su minucioso
aprendizaje pictorico... Entre 1925 y 1929.
Su pintura, que apenas se asentaba entré
una ingenua secuela cubista y las reminis-
cencias 'arquitecturales del metafisismo
italiano, derivd hacia una contemporiza-
cion mas amplia con el objeto. Pinté mi-
nuciosamente objetos y personajes, acen-
tuando siempre la cerrazon de su formay
el caracter expansivo de su volumen, pé-
ro los depojo de ambientacion aerea, €O~
mo si quisiera facilitarles el que pudieseérl
vivir en el lugar ideal de una estatuari@
misteriosa, enigmatica. f

Y llegé su primera exposicion en Parls
~corre el ano 1929, el mismo en que conoe-
ce a Gala Eluard y huye con ella a Barce-
lona—, en la Goermans Gallery, si bien €/
no asiste a ella. El éxito es total, oscilando

Loteria Nacional. Sorteo de la
Hispanidad 1976 (Museo Dali). Figueras.




La Cena (Teatro Museo Dali). Figueras.

Atleta cosmico.

€ precio de los cuadros entre los 6.000 y

'2.000 francos. Se venden todas las obras
Presentadas, superando la realidad todos

10s célculos.

Nuevo rumbo

Desde entonces hasta aproximadamen-
'® 1938, Dali fue un pintor surrealista de
fa”énca dedicacion. Su método, que él
lamg «paranoico critico», se ajustaba a
U pintura por la «excitacién provocada
SZ;BS_ facultades del espiritu». Una ICEUR
o wsuaf era de&pﬂ;adg por el artista ae

realidades accesorias. superficiales.
Pasando entonces a ser «otra realidad».
Sr'c?SES’DUéS’ quiza sugestionado por el cla-
adm{no —=Su desbmﬁdanre % de;bqrdgda
= afracmn por Velazquez—, Dali situé a
Dec;”e en una zona hergmdc}xa con res-
men? al surrelansma. fgxendc} iInmediata-

€ denunciada su impureza por Bre-

Estudio para la gran batalla de Tetuan.

ton. Hoy la pintura de Dali continua atada
a la misma sistematica intima del artista.
Lo que en un tiempo se denomino «para-
noico critico», se llama ahora «misticis-
mo». Eso es lo que diferencia las dos gran-
des etapas de Dali, el pintor que funda-
ra en Figueras, en 1974, el museo que
lleva su nombre, cuya cupula geodesi-
ca, obra de Perez Pinero, y su monumen-
tal escalera con miles de bolas de vidrio,
debida al escultor rumano Damian, cobija
un vasto conjunto de obras de este afama-
do y genial-pintor, quien fue elegido por
unanimidad miembro extranjero de la Aca-
demia Francesa de Bellas Artes el 25 de
mayo de 1978 como homenaje del vecino
pails a su obra pictorica.

Salvador Dali, pintor, artista, genio... Su
lema siempre ha sido «Para mi, Espana,
Cataluna y Velazquez.»




Jaime Roig

Museo DALI

«Mae West:»

En Figueras, en la calle del Matadero
Viejo, a la derecha, esta el Museo
Dali. Es el edificio del antiguo Teatro
Municipal, construido a finales del
pasado siglo, en 1850, y destruido durante
la guerra civil espanola. Alli donde
durante casi un siglo se representaron
obras teatrales, éperas y zarzuelas
por renombradas companias llegadas
desde Barcelona, ahora se exhibe
una importante obra daliniana, aparte de
las de otros maestros que
pertenecieron a la coleccion particular del
pintor de Cadaqués; alli, donde un
neoclasico de escayola y peluche levant6
su arquitectura, ahora la

arquitectura se ha hecho onirica y
daliniana; alli, donde la prosay el

verso fueron dichos con la prestada voz
de los actores, Dali, conversador y
declamante, ha volcado el fruto de su
iImaginacion desbordada.

Las gestiones para crear el Museo Dali
de Figueras se hicieron en 1967 y
siguieron un largo tramite. Las obras
comenzaron en febrero de 1971. El
museo fue inaugurado en octubre de 1974.
El patio de butacas fue convertido
en jardin. Entre otras muchisimas cosas, a
cielo abierto, puede contemplarse
uno de los decorados que cred Dali para
el ballet de «Salomé», del marqués
de Cuevas. Entre las estatuas se encuentra
la «<Esther», regalo de Fuchs, y «El

«La cesta de pan», en la Sala del Tesoro
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hombre y el péndulo», obra en bronce del
mismo Dali. Tambiéen por este patio,
que ya no es de butacas, podria decirse
que vuelan moscas, abejas y otros
insectos mas o menos surrealistas que
Nacieron de la imaginacion de Dali
que los contruyo con tornillos, tuercas,
ruedas dentadas...

La antologia de la obra daliniana que el
Museo encierra, coronada por las
Pinturas del techo, no acaba nunca de

T )
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Sala de la Cupula

Nriquecerse con obras de toda

Clase, debido a la inagotable fantasia del

Artista: pinturas, decorados,

?rabados, dibujos, aguafuertes, joyas,
Ibros y también recuerdos

Personales que pueden contribuir a seguir

de alguna manera la historia vital y

'Yuaimente se ha enriquecido a lo

rgo de estos cuatro afios transcurridos,
©Sde que se abrio el Museo, con

gbf‘as maestras de pintores predilectos de
Alvador Dali o de Gala, su mujer,

g;i han hecho nuevas donaciones.

a uny, Messonier, Casas, Urgell,
°rard Dou, discipulo de Rembrand, al

EIAUE Dali admira, tienen obras en el
Useo.

rtistica del pintor, del genio de Cadaqués.

Si algo no es el Museo Dali de
Figueras es una pinacoteca muerta. No es
solo que el Museo esté siempre en
evolucion con las aportaciones de nuevas
obras sino que las que alli se
encuentran parecen vivas por el entorno
que las rodea y en el que el genio
surrealista, fantastico, desconcertante de
Dali se muestra en cada rincon, en
cada cosa. Todo lo que no es Dali se hace
daliniano en su museo, por muy

lejos que en el momento de su origen, de

su nacimiento, estuviera de este
mundo creado por el artista.

El Museo Dali sera para los
espanoles. Dali ya dijo: «Mi avaricia
proverbial es cierta con respecto a

la cohorte de arribistas que me rodea, pero

no con respecto al pueblo espanol,
al que haré donacion de todo».

«Seda atomica», en la Sala
del Tesoro

«Gala mirando al mar», que a los dieciocho
minutos se transforma en la cara de Lincoln
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La Sagrada Familia.

92

.

ﬂel Ortiz

[ luis Doménech i Montaner. Pabellones

- del hospital de Sant Pau, Barcelona.

Si en la pintura el modernismo habia
sido una reaccion contra el frio !
positivismo, en arquitectura significo
la réplica de las curvas a la
horizontalidad de las lineas planas. E!
mas importante representante
del modernismo arquitectonico fueé
Antoni Gaudi, cuyo nombre
aparece indisolublemente ligado a la
historia de la Cataluna
contemporanea.

Gaudi habia nacido en Reus
en el afio 1852, en el seno de una

familia de industriales
caldereros. Sus estancias en el taller
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"amiljar le permitieron tomar los
Primeros contactos con las formas
®Spaciales, lo que después le
Wudaria para sus teorias
Uquitecténicas. Gaudi tuvo la
fofmacff}n de un ingeniero, y Su
rrabajo anterior como delineante
le habfa ayudado a concebir una
Original teoria de los espacios.
Personaje de formacién muy
“Ompleta, disefé unos modelos
Uquitectonicos profundamente
Vitalistas e impregnados de un
Sentido desbordante y creativo.
U primer trabajo fue la casa

Antonio Gaudi.

o
L

Antonio Gaudi i Josep M.? Jojol. Banco
sinuoso, decorado con mosaicos
ceramicos de la Gran Plaza circular del

Parc Guell, de Barcelona.

Vicens (1883), muestra del
historicismo romantico, en la

que ya aparece la utilizacion de los
azulejos. En su primera etapa
adestaco por su esteticismo. Como un
rechazo de la concepcion
estrictamente mecanica de lo
arquitectonico, Gaudi recubre

las fachadas de unas formas que
Imitan la naturaleza.

Huella de esta fantasia modernista es
el parque Guell, construido entre
1970 y 1914, que fue concebido como
una ciudad-jardin a la medida de

la Barcelona urbana e industrial. Los "

93



Casa Batllo, de Gaud,.

Detalle de la casa «Bellesguard», en la que
Gaud/ incorporo el estilo Medieval de vestigios
que existian en el lugar de la edificacion.

mosaicos tomaban carta de

protagonismo, y las escalinatas

conducian a una sala donde las

columnas llegaban a desaparecer,

encubiertas por unas formas

bellas y sugerentes.

Magnifico arquitecto, pero *

también un fenomenal escultor, Gaud!

consique en la casa Mila,

también llamada La Pedrera, el mas

monumental ejemplo de

arquitectura-escultura. El edificio

construido entre 1906 y 1910 es

el gran homenaje a la linea curva, ¢O”

una caprichosa, pero inteligente

distribucion de los espacios

interiores. Es la preponderancia

de lo curvilineo aplicado a lo

arquitectonico, con ventanas

que adoptan formas imaginativas, ¥

recuerdan a un ojo, en un .

conjunto naturalista que se asemeja @
| e - _ i % un inmenso trozo de lava. J

Mot Pero la gran obra inacabada de Gaud

fue la Sagrada Familia.
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El Capricho de Gaudi, en Comillas
(Santander).
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Concebido como un gran conjunto
escultorico, cada uno de los
portales simboliza la Fe, la Esperanza
y la Caridad. El monumental

edificio fue concebido por su autor
como una magna construccion,
dotada de tres torres de hasta 107
metros de altura, mas una torre
central que llegaba a los 107 metros.
La imaginacion de Gaudi debid
acoplarse a unos medios y a una
realidad digna de concrecion. Su
obra es un ejemplo de arquitectura
estructural, con un estudio de

las superficies y una optica
distanciada de la arquitectura
clasica. La Sagrada Familia y toda la
obra de Gaudi combina los
elementos neogoticos y modernistas.
El templo fue para Gaudi una

mision casi mistica, que no pudo
concluir. Su autor

murio atropellado por

un tranvia el

10 de junio de 1926.

- _. !
ORGA; el Pa

lacio Epicospat.
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El cine

Debemos distinguir entre un cine de
identidad catalana, y un cine producido
en Catalufia. La historia del cine espanol
registra multitud de cintas realizadas en el
Principado, pero muy pocas peliculas con
una problematica o un marchamo pura-
mente catalan. De un modo u otro la in-
dustria del cine se ha visto condicionada
por las consecuencias de un centralismo
cultural. El resultado ha sido el descono-
cimiento que los no catalanes han tenido
de la problematica y la cultura autéctona.
Ese desinterés se ha visto agravado por el
tradicional anquilosamiento del cine espa-
nol, su continua escapada de la realidad,
unido en este caso a los problemas finan-
cieros que supone realizar un filme en un
idioma no castellano.

En el cine mudo destacaron varios nom-
bres catalanes, procedentes en su mayo-
ria de la burguesia catalana, que apoyd y
financié algunos intentos de crear una in-
dustria cinematografica en la Ciudad Con-

La Escuela de Barcelona: vanquardismo formal,
preciosismo estético y desprecio por el
realismo. La imagen corresponde a la pelicula
«Dante no es unicamente se vero», de

Esteva y Jord4.

dal. Fructués Gelabert fue un pionero que
hizo de todo en el cine, desde guiones a
direccion. En la década de los 20 esa bur-
guesia produjo algin intento aislado de
cine catalan, pero sin que estos propdsi-
tos cuajaran en una continuidad. El propio
Adria Gual hizo 'sus pinitos en el mundo
de la imagen.
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El verdadero despertar de una industria
del cine radicada en Barcelona se produjo
durante |la Republica.

Producidas en 1936, estas peliculas se
llamaron «E| fava d’en Ramonet» (vulgary
farragosa comedia, absolutamente vulgar)
y «El cafe de la Marina» (inspirada en un
texto de Segarra, pero con un resultado
cinematografico completamente fallido).
Durante la guerra civil se exhibieron dis-
tintos cortos y filmes en el idioma ver-
naculo.

‘Despues de la guerra se produce el hun-
dimiento de la industria del cine radicada
en Cataluna. Las fuertes limitaciones al
uso del catalan representan algo mas que
un obstaculo para la realizacion de pelicu-
las en la lengua del Principado. Sin embar-

Ll
i )

Martin Ricardo

a la comedia, del drama moralizador al
filme de agentes secretos). En 1952 Iquino
iIntenté la aventura de doblar al catalan su
pelicula «El judas», que seria el primer
filme exhibido en Cataluna en el idioma
local desde los tiempos de la guerra civil.

El crecimiento de la industria cinemato-
grafica local posibilita en los 50 el desarro-
llo de un cine espahol —emparentado con
el resto de las peliculas realizadas en el
pais—, rodado en Barcelona, pero sin que
en el asome un excesivo afan por acercar-
se a una tematica propia del Principado.
Entre los nombres de esta generacion, se
encuentran Rovira Beleta («Los Taran-
tos»), Julio Coll («Un vaso de whisky»), O
Isasi Isasmendi («La mentira tiene cabellos
rojos», «Estambul-65»), al que se unira

Prodiga en titulos, la carrera de Ignacio F. Iquino representa la continuidad de un

cine hecho por y para la taquilla. En la foto, una escena de «Cabeza

de hierro» (1945).

go, algunos capitales invierten en el cine,
mediados los anos 40, y resurge en Barce-
lona una industria de cine comercial espa-
nol radicado en Catalufia. Uno de los arti-
fices de esa continuidad en la produccién
es Ignacio F. Iquino, surgido en los anos
30, productor y guionista de casi todas
sus peliculas (a veces por simples razones
de economia), que cultiva todos los géne-
ros y todos los estilos (del filme policiaco

algun otro nombre, como José Antonio d?
la Loma («Golpe de mano», «Perros ¢@
llejeros»). :

En los primeros 60 se acentua la Crl
del cine en Catalufia, con el cierre de V&
rios estudios o la destruccién por un 1N
cendio de los famosos Orphea. Es €l ﬂj”"l
mento en que se inicia en el cine espan?’
una nueva generacion, heredera de la evo
lucién del cine europeo, que intental

qE




abrirse camino pese a todos los obstacu-
los. Si se busca una nueva imagen del
pais en los certamenes extranjeros a tra-
veés de un cine con una cierta ansia reno-
vadora, en Cataluna esta politica favorece-
ra la apertura a un «cine de autor» en el
que se reflejan sectores o grupos de la
Sociedad catalana.

Jorge Grau, en peliculas como «Noche
de verano», «Historia de una chica sola» o
«Tuset Stret», se acercara a la problemati-
Ca personal y social de un sector de la
burguesia catalana. Es el momento en el
Que surgen nombres como José Maria Nu-
Nes («Noche de vino tinto», «Biotaxia»),
Que abren paso a lo que se llamara Escue-
la de Barcelona.

La Escuela surge al final de los 60, co-

1
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Profundamente realista, «La piel quemada», de Jose Maria
Orn, se acercé a la realidad de esos «otros catalanes», de los que ha

hablado Candel.

MO un intento de réplica a un cine zafio,
T;'rgar_y acabado, que xf'i’ve de espalt_:ias a
. €alidad y a la evolucion de la sociedad
mianmla. La alternat;y.a que la Escru:ela
ramce es un cmsmqpmhtlsmm, una estietma
Onal y supercuidada, una ausencia de
ggﬁscumcim@ sociales. Si f?rmalmqntg
e n cmaf valido, en Ia'cuest:alnlldeulogl-
Smge encilerra en un circulo vicioso, que
desembocara en el esteticismo, en la

El drama de Angel Guimera «Terra baixa» fue llevado al
cine en versiones muda y sonora. Este anuncio en prensa hace
publico el estreno de la primera version.
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frialdad. Es lastima que la vitalidad y el
preciosismo formal adoptado por la Es-
cuela desemboque en una estética empa-
rentada con la sofisticacion del cine publi-
citario. No obstante, la Escuela reunira
nombres de interés en productos, que diez
anos despues de su realizacion se contem-
plan como la obra de un sector de la bur-
guesia catalana en un momento determi-
nado de la historia de Cataluna. Citemos a
Ricardo Bofill y su experimento «Cercles»;
a Pedro Portabellay su vanguardista «Noc-
turno 29»; a Carlos Duran y su exquisito
«Cada vez que...»; a Jacinto Esteva, con
los experimentos narrativos de «Dante no
es unicamente severo» y «Después del
diluvio».

La via estaba agotada en poco tiempo.
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un comico muy popular en el Principado,
llamado Joan Capri.

Seria en los ahos 70 cuando el cine
catalan comenzaria a despegatr. La libera-
lizacion politica y el interés del publico
por conocer con mas detalle su realidad
mas inmediata han permitido la realiza-
cion de peliculas que de alguna forma
han reflejado la realidad catalana. Nom-
bres como Paco Betriu (irénico y satirico
cronista de visos esperpénticos en «Furia
espanola», «La viuda andaluza» o «Cora-
zon solitario), Vicente Aranda («Brillante
porvenir», «L.as crueles», «Clara es el pre-
cio», «Cambio de sexo»), que, a caballo
entre la comercialidad y el cine de autor,
es un buen narrador al que ultimamente
le hace falta un poco mas de sinceridad, y

= JoventutCatélica

CINE y qudicions de Pathefon
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Por estos anos, un director, que hasta en-
tonces habia intervenido en filmes de se-
rie B, llamado Jose Maria Forn, se acerca
a la cronica social a través de sus pelicu-
las «La respuesta» y «La piel quemada».
En los 60 habian vuelto a ser exhibidas
algunas cintas en catalan, como el «Laia»,
inspirada en el texto de Salvador Espriu, y
una comedia de escasos vuelos como «En
Baldari de la costa», protagonizada por

PROGRAMA de peli
DIA 15 de JANER de 1911

els interessants films:

a4 APLEG DE

coles per demd

GARRIGA

Un anuncio de principios de siglo convocando a la proyeccion del
filme «Aplec de la garriga».

Francesc Bellmut («La nova cancon»,
«L'orgia») son algunos de los directores
que han reflejado aspectos parciales del
paisaje humano catalan.
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ANTONI RIBAS -

No es dificil hablar con Antoni Ribas,
uno de los creadores cinematograficos
mas interesantes de |0 que se ha dado por
llamar el cine autéctono o catalan. Autor
de la famosisima La ciutat cremada, que
se proyecto en toda Espafia con versiones
en castellano, forma parte de la avanzadi-
lla de este cine catalan que esta buscando
una regularizacion absoluta que lo saque
de esta noche de las tinieblas en que siem-
pre ha estado sumergido. Actuaimente,
con los aires democraticos que parecen
respirarse y las licencias de una Generali-
tat que va entrando poco a poco en juego,
el momento es el idoneo para que el cine
del pueblo catalan tome auténtica carta
de naturaleza.

Durante 1978, los cauces para el de-
sarrollo de dicho fenédmeno han sido va-
rios, desde la produccion y venta de pro-
ductos totalmente en catalan hasta la sub-
titulacion de filmes comerciales venidos
de distintas partes del mundo (el primer
Intento lo constituyd Els desesperats, de
Jancsd), aunque todo ello no ha hecho
sino revelar el desprecio y la indiferencia
de la Conselleria de Cultura de la Genera-
litat por algo que el propio Antoni Ribas
califica como esencial: «Efectivamente, el
momento es bueno y las perspectivas pa-
recen mejorar, pero no podemos ni siquie-
ra sonar con la regularizacién de este ci-
ne catalan del que tanto se habla».

Y si es vergonzoso ese desprecio oficial,
tambien podriamos afiadir un desprecio
popular, aunque en favor de este (ltimo
entran detalles o argumentos importantisi-
Mos, como la educacién, sobre el que ni
€s momento ni lugar para tratar. Quede
apuntado.

—Ribas, ¢es mejor ir hacia la creacién
de un ente autonémico?

—Creo que esa podria ser una de las
soluciones a tener en cuenta, pero que no
diluyera las posibilidades creativas de
gente independiente, que también debe
ser apreciada en la medida de lo que ha-
ga. A través de la Generalitat, por media-
cion de la Conselleria correspondiente, se
deberia llegar a un proteccionismo que
serviria de adecuado trampolin a nuestros
objetivos.

—-No es un problema de publico tam-

bien?
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Con Miro.

Carlos Martin
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on Claude Chabrol.

-No creo que ese sea el principal pro-
blema. Es cierto que cuesta introducir un
Cine al que no esta acostumbrado el es-
Pectador, pero yo creo que publico si hay.
Mi experiencia con La ciutat cremada asi
Me lo confirma. Funciond no sélo en Ca-
ta‘Uﬁya, sino también en el Pais Valenciay
°N las llles. Incluso la presentamos en Per-
PlIgnan y creo que fue un notable éxito.

N el resto de Espana lleg6é doblada, pero
Creo que asi era imposible que saliera
adelante,

~¢Es preferible el subtitulo al doblaje?

~Naturalmente, pero en Espafia no se
Cetpa tampoco a nivel popular este siste-
Ma. El doblaje es mas impuro.

~¢Tu crees que Catalunya tiene la sufi-
“lente entidad o idiosincrasia como para
disponer de un cine propio?

~Estoy totalmente convencido. Existen
UNas peculiaridades propias de nuestro
?auzblﬁ que no pueden ser explicadas fue-

€ aqui. Hay un estilo propio. Ademas,
"0 s6lo se trabaja a nivel de cine, sino

que hay otras inquietudes en revistas es-
pecializadas, etcétera. Yo concretamente
colaboro en una que se llama Pelicula,
pero tambien existe otra que responde al
nombre de Fulls de cinema. Como ves hay
muchas ganas de conseguir un cine pro-
pio que se identifique plenamente con

nuestro pueblo.

-Me dices que hay mucha inquietud,

pero, ¢solo en cuanto a cine, digamos,
grande?

—No, por supuesto; las manifestaciones

individuales y las aportaciones de diversos’

entusiastas en cine pequefio, de ocho mi-
limetros y similares, superan con creces
al cine de treinta y cinco milimetros y a
los documentales que se proyectan. Hay
un gran movimiento en Catalunya en tor-
no a este cine mas domeéstico. Y, ademas,
enlazando con lo que te decia anterior-
mente de las ganas de trabajar de cierto
sector de gente, anadiré que en la Univer-
sidad de Barcelona se ha creado ahora
una catedra de cine, que esta a cargo de

Miguel Portell, lo que no deja de ser un
dato de interés en torno a este auge del
cine catalan. Como ves, el momento es
bueno. Ahora solo hace falta que cristali-
ce realmente en lo que creemos que es
una exigencia de todo el pueblo catalan.

Ojala sea asi, pues el cine espanol nece-
sita revulsivos autonomistas como este
para levantarse y seguir su camino. Anto-
ni Ribas, que prepara actualmente la se-
gunda parte de su famosa La ciutat crema-
da, no es mas que el vehiculo de una
iInquietud latente.
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Los Mallos de Riglos - Huesca

ESPANA,, sin ir mas lejos

¢ Sabe donde

encontrar un
rincon perdido
enel tiempo?

Las diminutas casas parecen
haber sido levantadas con la Unica
finalidad de acentuar la
grandiosidad del paisaje.

Los pesados riscos se alzan sobre
la fragilidad de la obra humana,
protegiendo al pueblo contra los
caprichos del tiempo...

Es uno de tantos paisajes
sorprendentes de un pais prodigo
en bellezas naturales. Y en

todos esos lugares, el hombre
desafia a la naturaleza, con sus
tradiciones, su arte, su folklore,
sus monumentos cargados de
historia.

Consulte con su Agencia de Viajes
o con la Oficina de Turismo mas
cercana, donde le facilitaran

toda |a informacion necesaria para
descubrir Espana.

MINISTERIO DE COMERCIO Y TURISMO
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Filatelia @

La Filateliaen CATALUNA ©

Eosé Maria Soler

La filatelia catalana puede contemplar-
se desde distintos puntos de mira, a cual
mas atractivo: numero de coleccionistas;
capacidad de organizacion; frecuencia y
calidad de exposiciones y subastas; publi-
Cistas, estudiosos e investigadores, y, fi-
nalmente, los sellos emitidos a lo largo de
toda la historia de la filatelia hispana rela-
Cionados con el Principado.

La entidad decana de |a filatelia catala-
na es el Club Filatélic de Mataro, fundado
en 1916; pero la mas importante en nume-
ro de socios es el benemérito Circulo Fila-
telico y Numismatico de Barcelona, que
tiene, incluso, mas solera que los mataro-
Nneses, por ser el sucesor de la antigua
Sociedad Barcelonesa de Filatelistas, fun-
dada a principios del siglo actual, y que
cambié su nombre, en 1924, por el actual
de Circulo Filatélico, cambio que le costo
¢l decanato.

B INTERNACIONAL

,Uf" simbolo que podria sintetizar, en
Clerto modo, la fuerza y la permanencia
ﬂf la f_ifatelia catalana lo tenemos en Ira

Ma Filatelia Monge, que en 1978 celebro,
n?‘rﬁa menos, el centenario de su funda-
°lon por don José Monge Fuentefria, cu-
E;”s descendientes directos siguen en la
E:;Eﬂha al cabo de cien anos, caso ainico
. ,ESDaﬁa y, segun todos los indicios,
“Nico también en el mundo, puesto que Si

existen, de hecho, comercios filatélicos
centenarios en distintos paises, han cam-
biado de duefio una 0 mas veces, aunque
conserven el nombre generico o fundacio-
nal por cuestiones de principio y también
para asegurarse el no perder la clientela.

En cuanto a los sellos espanoles con
motivo, tema o sujeto catalanes, son cer-
ca de 150 a principios de 1979, sin contar
otro centenar largo de los emitiaos por el
Ayuntamiento de Barcelona a partir de
1929, en concepto de recargo obligatorio.
Las emisiones oficiales de Madrid se re-
parten en distintos temas, de los que se
llevan la palma religion y personajes, se-
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guidos por turismo, deporte, exposiciones
y otros de menor importancia. Analizando
los dos temas mas numerosos, hay que
otorgar el numero uno indiscutible al Mo-
nasterio de Nuestra Senora de Montserrat,
que, incluyendo la serie reina de 1931 —cu-
ya cotizacion actual supera largamente las

1878-1978
UN SIGLO DE
FILATELIA

100.000 pesetas—, cuenta exactamente con
29 sellos.

Siguen en importancia, en religion, las
emisiones Coronaciéon Virgen de la Mer-
ced, monasterios de Poblet y Ripoll, arte
romanico, iglesias de Tarrasa, Beatus de
Gerona, Padre Claret y San Pablo. Pasan-
do a los personajes, el mosaico es variadi-
simo, situandose en cabeza los pintores,
puesto que entre Sert y Fortuny suman 21
sellos, a los que deberiamos anadir los
ocho de Picasso, malagueno de nacimien-
to, pero enraizado en Cataluna desde su
infancia; luego tenemos los musicos Albé-
niz, Granados, Vives y Casals, mas el es-
cultor Clara, y otros personajes que abar-
can desde el doctor Ferran, Balmes y Bia-
da (el propulsor del primer ferrocarril de
Espana), hasta Requesens, Gaudi y Verda-
guer, sin olvidar la figura senera de Jaime |
el Conquistador.

Turismo ofrece otra bonita gama con la
Costa Brava, Gerona, monumento barce-
onés a Colén, arco de Bara, catedral de
| érida, Bohi, Balsareny, y el delicioso con-
junto de los Castellers.

En deporte tenemos sellos de los Cam-
peonatos de Europa de Natacion, Copa
del Mundo de Hockey Hierba, Campeona-
tos Mundiales de Socorrismo y Judo, —este
altimo bastante polémico, como es sabi-
do-y también el del Centenaric del Centre
Excursionista de Catalunya. Como final,
las exposiciones filatélicas internacionales
CIF-60 y ESPAMER-77; los de escudos y
trajes regionales de las cuatro provincias
catalanas: cincuentenario Feria de Mues-
tras de Barcelona y el conmemorativo-de
los ciento veinticinco anos del Gran Tea-

tro del LiceO.




iADRo’s _._ Jordi Clua

Saules de la Font del Ferro.

Santiago Padrés, el gran pintor y mo-
saista catalan, naci6 en Tarrasa en 1918 y
muridé el uno de mayo de 1971, en tragico
accidente de carretera en Vendrell cuando
regresaba de Montserrat. Estudio en las
Escuelas Pias de su ciudad natal y entre
1942-43 hizo estudios de Filosofia y Letras
en la Universidad de Barcelona. En este
ultimo ano fue designado miembro de la
Fundacion Alexander vom Humboldt v,
pensionado por esta entidad, trabajo —uni-
co artista no aleman admitido a ella—en la
Escuela de Kronenburg, dirigida po el
pintor Werner Peiner. Fueron los anos de
su formacion definitiva. Asistio también a
las ensenanzas de los escultores George
Kolbe y Arno Brecker en Berlin y Joseph
Thorak en Munich. Viajé entonces mucho
por Alemania, Austria y Checoslovaquia.
En 1947 visit6 Venecia, Roma y Ravena
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Paisaje del Vallés.
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Para conocer y estudiar los que pueden
Onsiderarse como mas bellos mosaicos
de Occidente. A su regreso de ltalia, este
No de 1947, Santiago Padros fue invitado
4 exponer su obra en el «Salon de los
°Nce» de Madrid.

La obra de Santiago Padros como deco-
"ador de templos fue, en sus comienzos,
Pictérica. En 1939 el artista, a los veintitn
ANos, pinto el altar mayor de las Carmeli-
tas ge la Caridad de Tarrasa y, de 1940 a
1942 15 capilla mayor de la iglesia de los
ESUDIapios de Caldas de Malavella. Se
CU"SEwan de este tiempo pinturas en ta-
blas o en lienzo que son, en realidad, pro-
ye‘?tﬂs de mosaicos, sonados por el artis-
- Este caracter puede decirse que tiene
‘abla, bellisima, que representa «al abad
liva, patriarca de la cultura y de la patria
€ Catalufia, segun escribié el marqueés
® Lozoya. Pero, siendo pintor y escultor
< finﬂ sensibilidad, Santiago Padroés pre-
"0 la técnica del mosaico.

QRE'EQFEIU el mosaico como forma de su
6 Presion artistica, Santiago Padros insta-
: SU taller en Tarrasa con un grupo de
Slaboradores anonimos que le ayudaban

d

Detalles.
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PADROS

lles.

5

Deta

a convertir en arte para siempre la tarea
artesanal de engastar como piedras pre-
ciosas las tesellas vitreas, coloreadas, cen-
telleantes y luminosas. Fue su taller un
ejemplo de primor y de perfeccion. Los
encargos, casi siempre monumentales,
afluyeron al taller porque la destruccion

104

de la guerra civil habia sido mucha. Pron-
to el taller de Tarrasa se qued6 pequeno y
fue preciso acudir a otros como el que

instalé en Molins de Rey, o aun trabajar.

en las ruinas del Teatro Real de Madrid,
donde realiz6 la obra para la Basilica del
Valle de los Caidos.

dof

Del estudio realizado por el historia
y critico de arte don Juan de Contreras
marqués de Lozoya, gran conocedor de 12
vida y la obra de Padrés, sacamos €St
resumen que nos da aunque sea somera’
mente una vision de lo que el artista real”
26 ente los afos 1945 y 1975, que fué ©



de su temprana muerte. En esta obra pre-
domina el arte religioso, que es el que
Santiago Padros sentia con mayor profun-
didad. En 1946 comenzd los mosaicos de
Montserrat, obra que le ocuparia durante
Varios afios; de 1950 data el mosaico de la
Qlesia de la Ciudad Universitaria de Ma-
drid; en el aflo 1951 comenzo el estudio
de la decoracion en mosaico de la gran
CUpula del Valle de los Caidos y decord el
Abside de la parroquia de Molins de Rey;
®N 1952 y 1953 continué la gigantesca
Obra de la basilica de Cuelgamuros, y rea-
lizg Otras obras menores no solo para Es-
Pafia sino para el extranjero. En afios pos-
t?riﬁres hizo la decoracion total de la igle-
“1a de san Agustin de Madrid y sus mosai-
°0s llegaron a Bombay, en 1964, y a Cin-
1E”"]atti en 1965. De 1968 data el gran mo-
f;lmn del altar mayor de la iglesia del Cris-
‘de Medinaceli de Madrid; en 1969 ter-
MinG la decoracion de la capilla mayor de
A catedral de Vigo y en 1970 realizé los
'aajos del panteon del cementerio de
8l Pardo, de la capilla del Tercio de Re-
JUetés en Montserrat y de una iglesia en
Orense. '
DbErSTE resumen puede considerarse de su
~'areligiosa, pero también Padrds reali-
OUnaim portante obra civil y fue la vidrie-
;‘t;;aﬁ relacionada con el mosaico vitrea,
a5 5 de los bellos Frﬂc:ms a que dedico su
chlbllldad y su tiempo. Por lo que res-
inga a su obra como decorador de edifi-
Dwiﬂlcn.nles, se ha dicho qiu_e'ei artista se
tianaa Eﬁ‘tﬂnﬂes de su tradt_cmn paleocris-
o Y bizantina para continuar otra gran
an'ClGn mediterranea: la del mosaico pa-
dadﬂsECmn menos pasion y mas fri:a sereni-
o F;.I Ntre gsta obra civil de Padros qestau
Mosaico que decora el edificio del

Onsa . e .
. 15€j0 Superior de Investigaciones Cien-

| thaS de Madrid.

,‘,%EH;? juzgar la obra de Padros habré
| rreltuarlg en el mr.::mer!tg que la realizd
Que,.rzmnd'%me’ en sus Iinicios, g-la- pOS-
| ha}'an eSpanola, pero cuale§gurera que
| Podrg ds'dﬂ los caml?ms estéticos nadie
| udar de la calidad y honestidad de

40 .
Sai bra realizada por el desaparecido mo-
Sta catalan.
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Los ‘encantes’

Vistas, por VIVES FIERRO

«Los Encantes» constituyen un capitulo
importante en la obra del pintor barcelo-
nés Antonio Vives Fierro, nacido en la Ciu-
dad Condal el 4 de mayo de 1940. Un
biografo de Antonio Vives Fierro,
J. M. Cadena, ha escrito sobre él: «Su
formacion abarca muchas inquietudes vy
vivencias. Se siente europeo y se ha acer-
cado en profundidad a los ambientes ar-
tisticos de Paris y Londres. Ha practicado
el oficio intensamente, y, por eso, su voz
pictorica tiene una notable madurez. Co-
noce las academias porque .ha querido ir
a ellas, pero la principal formacion le vie-
ne de la intensidad con que se enfrenta a
los temas que considera auténticamente
suyos. Y uno de ellos es el de 'los Encan-
tos de Barcelona'».

Aunque Vives Fierro recibid clases en la
Llotja y en el Cercle Artistic de Sant Lluis,
puede considerarse un autodidacta. En
1961 marché a Paris, y regres6 para cum-
plir su servicio militar. Lo hizo en Cartage-
na, y alli realizd, con éxito, su primera
exposicion individual. De regreso a Barce-
lona, en 1964, presentd una exposicion de
dibujos en la sala Rovira. La presentacion
la hizo el historiador y tratadista de arte
Josep M. Garrut. Vives Fierro continud
exponiendo en Barcelona su obra pictori-
ca. Madrid y Londres también han visto
exposiciones suyas.

La pintura de Vives Fierro como medio de expresion, y ello le 531‘-’3[
de caer en recursos faciles y de edulcord

. . . . ¥ ra
Se ha escrito de Vives Fierro que siente  los temas. Apoyado en su solida made

un gran respeto por el oficio de pintor de dibujante, realiza una pintura bien en-
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t"-‘-*‘a‘rlr:u:.‘;a: no hay gratuidades ni arabescos
f?‘ﬂiles en su trabajo de pintor, y, aunque
“E_"Ide a ser amable, no rehudye el compro-
Miso de los temas fuertes, y evita siempre
Caer en la simple estética. Sus telas que-
dan bien construidas, pero en la seleccion
que toda pintura supone, sabe elegir lo
®Sencial y elimina al maximo la anécdota.
Juega con los grises, en los que abunda
SU paleta, pero también utiliza los otros
Colores con una elegante discrecion.

“Los Encantes»

No toda la pintura de Vives Fierro son
i Os Encantes», pero, como se dice al prin-
z F'G, constituyen un capitulo importante,

Nteresante, de su pintura. Las ilustracio-
°S de este trabajo corresponden todas

e 3 :
d”as A esa que podriamos llamar «serie
© «Los Encantes». Para el lector no cono-

Cedor de Barcelona, digamos que «LosS
NCantes» suponen una institucién como
Pueda serlo, en el mismo sentido, el Ras-

L1

C

tro de Madrid. Pero no es lo mismo, exac-
tamente, porque, aun siendo ambos mer-
cados de viejo, cada cual tiene su propio
espiritu, como diferente es el espiritu de
las ciudades que los alberga. Vives Fierro

ha sabido captar este espiritu en su obra.
Vives Fierro tiene una ancha vena popular.

Los Encantes siempre maravillaron a Vives
Fierro. Los conocio desde muy nino como
fruto de las primeras aventuras y explora-
ciones que realizaba con los muchachos
de su barrio. Nacido en la vecindad del
paseo de San Juan, frontera entonces con
el extrarradio, tuvo Vives Fierro ancho
campo para juegos e investigaciones per-
sonales que habran influido en su forma

~de pintar o, al menos, de como ver la

pintura.

La otra pintura
de Vives Fierro

Vives Fierro es todavia un pintor joven,
pero ya tiene una extensa obra realizada.
El paisaje y la figura también han sido
objeto de la atencion del pintor. Ha hecho
muchos retratos y, como dice el ya men-
clonado J. M. Cadena, «ha soportado el
freno de las conveniencias sociales, pero

nunca se ha acomodado a él, tal como es

corriente cuando se aceptan determina-
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dos ambientes». «Cuando pinta paisajes
—y son palabras del mismo critico—, aun-
que no coloqgue figuras en él, tiene presen-
te al hombre; cuando se entrega a repre-
sentar a la persona, nunca olvida su entor-
no.» La atencion del pintor se ha parado
también sobre el desnudo femenino, pre-
tendiendo con pura intenciéon artistica
captar con sus pinceles la belleza de la
piel de la mujer. No; no todo son los En-
cantos en la tematica y el amor del pintor
Antonio Vives Fierro. En Madrid, en los
primeros dias del mes de enero de 1979,
se va a presentar un libro con el titulo
«Londres para Vives Fierro», con texto de
Joaquin Merino. Como dice el mismo Me-
rino, Vives Fierro traslado a sus lienzos las
gentes que no se averguenzan de ser ellas
mismas, rincones que conservan la misma
cara que en tiempos de la reina Victoria o
Maria Tudor, «mews» dormidos, rojos au-
tobuses errantes y «'bobbies’ que mantie-
nen una sonrisa dan un 40 por 100 de
autoridad, otro 50 de tolerancia, una chis-
pa desdenosa y un 20 de guasa: o séase,

una sonrisa imperial». Mas o menos, tras-
lada al lienzo 1o mismo que hizo con Los

Encantes.
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...Donde el arte
CONMOVio
alapiedra

Pocas manifestaciones del
espiritu humano han conocido tan
universal arraigo como aquellas
en las que la piedra y el
sentimiento religioso fueron
hermanadas por la obra del artista.
Como en este portico de un
templo cristiano, en un

pais europeo.
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Iglesias romanicas, goticas,
barrocas, renacentistas, fueron
edificadas y conservadas para la
posteridad. En profusién de

.ol estilos acordes con la variedad del
¢ll¢l paisaje, con la riqueza artistica
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de sus tradiciones, con la
abundancia de obras artisticas Y
monumentos histéricos de un pais .
que lo tiene todo para el viajero y
exigente.

Consulte con su Agencia de Viajes
o con la Oficina de Turismo mas
cercana, donde le facilitaran

toda |a informacién necesaria para
descubrir Espanfa.
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El popular «Brusi», el diario
mas antiguo
de Espana: 187 anos

DIARIO DE BARCELONA

Barcelona, como Madrid, son las dos
Capitales espanolas con mas prensa dia-
ria. En la guerra civil, en la zona nacional
se edito el «Boletin Oficial del Estado» y
en la zona republicana continud saliendo
la «Gaceta de Madrid». Una vez terminada
la guerra, el «Boletin» se subtituld «Gace-
ta de Madrid», quiza con la intencion de
continuar con el decanato de los periodi-
Cos diarios. Pero el auténtico decanato de
la prensa diaria informativa, de caracter
general, lo ostenta el «Diario de Barcelo-
Na», el popular «Brusi», que salio a la
Calle el 1 de octubre de 1792.

Duran Sampere cuenta que dos veces
habia fracasado el intento de publicar en
Barcelona un «Diario Curioso, Historico y
Erudito», cuando aparecio en 1792 el
“Diario de Barcelona». La ciudad pasaba
®ntonces por un periodo de transforma-
Cién, durante el cual casi se equilibraban
los sintomas de tendencia tradicionalista
Y los renovadores. Con decir que casi al
Mismo tiempo, el 19 y el 29 de enero, se
'®presentd una tragedia de Voltaire y se
Celebré un auto de fe en la iglesia de
Santa Agueda, queda manifestando el
Contraste. Nacen por entonces nuevas in-
dustrias en Barcelona, entre las cuales fue
la mas destacada la de los tejidos estam-
Pados a mano, llamados «indianas». La
Vida social estaba ocupada entre las fun-
Clones religiosas, que se repartian gran
NUmero de iglesias parroquiales y conven-
tu&les; los visitones en las casas acomo-
dadas', las funciones de la Casa de las
Gﬂnedias, las fiestas callejeras con embo-
'adﬁs, iluminaciones y musica y los pa-
S€0s. No muchos afios después de la sali-
Ya de| «Diario» se construyeron el Paseo
de |a Explanada, el Jardin del General y el

aseo de Gracia.

El fundador y primer propietario del
“Diario de Barcelona» no fue, como suele
°feerse don Antonio Brusi y Mirabent, si-
0 don Pedro Pablo Ussén, napolitano de
?S%r‘idencia francesa enraizado en Cata-
Una. El fue el que obtuvo del rey Carlos IV
Ei‘ Privilegio para su publicacion y lo diri-
;gal? Yy editdo hasta 1809, en plena guerra de

Ndependencia, cuando la Junta Supre-
Ma del Reino le desposeyo de sus dere-
,Q 0S por considerar que «en momentos
Ctiticos el fundador del 'Diario de Barcelo-

Primer numero del «Diario de Barcelona».

Rosa Maria Capdevila
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DIARIO DE BARCELONA @

na habia dejado caer de sus manos la
bandera patria enarbolada al emprender
Su tarea» —segun dice en sus apuntes his-
toricos Juan Mané y Flaguer—. La Junta
adjudico la propiedad a don Antonio Bru-
si y Mirabent, indentificandose tanto el
editor y sus sucesores con el «Diario» que
el pueblo comenzo a llamarlo «El Brusi».

El «Diario» nacié con cuatro paginas en
cuarto y su texto era breve y sencillo: con-
tenia el extracto de las disposiciones ge-
nerales que llegaban de la Corte, las noti-
cias oficiales de la plaza, algunas de las
provincias catalanas, el movimiento del
puerto, precios y lugares de venta de di-
versos articulos, pérdidas y reclamaciones
de objetos y relacion de los espectaculos
publicos, senalandose también el lugar de
venta del periodico. El niumero uno dedi-
caba la mayor parte de su espacio a dar
cuenta «del establecimiento de las pasti-
llas de substancia, que de orden de S. M.
se ha hecho en la provincia de Buenos
Aires para el uso de la Marina». Luego,
leyendo, resulta que este extracto de car-
ne argentina se vende ya en Espafa, en
Madrid y en La Corufa, y Se anuncia su
proxima venta en Barcelona, donde «el
puesto que se establecera se avisara por
este periédico». Un historiador del «Dia-
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rio», muy ligado al mismo durante una
larga época de su vida —Antonio Maria
Fabié— dice que «con la misma rapidez
que se advirtio en Londres la publicacion
del 'The Times' (aparecido en 1794 y desa-
parecido hace unos dias) notose la del
Diario de Barcelona’, y los gobernantes
de la ciudad, dandose cuenta del fendéme-
no, otorgaron sus preferencias y cuidados
al periodico, el cual permitiose ya en aque-
llos dias deslizar entre su texto algunas
apreciaciones de propia cosecha, sobre
todo al tratar de los espectaculos pu-
blicos».

La espanolidad de «El Brusi» obligo a
los editores del periddico a trasladarse a
Mallorca durante la guerra de la Indepen-
dencia, volviendo a Barcelona una vez res-
tablecido en el trono Fernando VII. Los
anos del absolutismo fernandino fueron
de paz y de relativa prosperidad en Barce-
lona, lo que se reflejo en el «Diario», que
mejoro sus tipos de imprenta, aungue con-
servo sus formatos. Comenzd entonces la
costumbre de repartir el peridédico por los
camareros a los clientes de las numerosas
botillerias que abrieron en las calles mas
céntricas de la ciudad. Esta costumbre se
mantuvo viva en los cafés de Las Ramblas
durante mas de un siglo. Durante la prime-
ra guerra carlista, siendo capitan general
del Principado el teniente general don
Juan Antonio Van Hallen, el «Diario» cir-
culo por los pueblos de la alta Cataluna,
sobre todo por los partidos de Vich y Olot,
donde habia mayor numero de partidarios
de Carlos Maria Isidro de Borbdn. Sin em-
bargo, parece ser que el «Dios, Patria,
Rey» de los carlistas tuvo su origen en el
«Patria, Monarquia y Dinastia» del «Dia-
rio», ideado por su director Juan Mane vy
Flaguer, que estuvo al frente de «EIl Brusi»
desde los anos 50, con una breve estancia
en Madrid, donde dirigié «LLa Epoca». Ma-
ne fue el inventor de «El Delantal del Bru-
si», que publicé durante cincuenta anos
dando la nota politica en Cataluha. «El
Delantal» era un suelto que no pasaba,
por lo general, de las 80 lineas, que apa-
recia inmediatamente después del escudo
de la ciudad que coronaba el periodico y
que fue siempre modelo de serenidad Yy
de gracia y agilidad periodisticas. Ademas,
con su firma, Mané y Flaquer escribia un

articulo dominical dedicado a comentar
los problemas de indole politica, econémi-
ca o social del pais. llustres catalanes co-
laboraron en esta época en el «Diario»,
como Mila y Fontanals, y con anterioridad
no puede dejarse de senalar la firma de
Jaime Balmes, amigo de la familia Brusi,
buena parte de cuya obra, entre ella «El
Criterio», se edito por el periédico.

El «Diario de Barcelona» tuvo una parti-
cipacion destacada en la restauracion de
Alfonso XIl y en su imprenta de la calle de
las Tapias se tiraron las copias del mani-
fiesto escrito por don Antonio Canovas
del Castillo y firmado por el Rey en el
colegio de Sandhurts. Consumada la Res-
tauracion, el director del peridodico don
Juan Mané y Flaquer fue nombrado gober-
nador de Barcelona, cargo que no acepto,
y al propietario se le concedio el titulo de
marqués de Casa Brusi. Mané luego no
estuvo de acuerdo con toda la politica de
Céanovas, discrepando fundamentalmente
en lo que afectaba al problema religioso:
ya que él defendia la unidad catolica d€
Espafia. Durante el reinado de Alfonso X/
«El Brusi» luchd por la restauracion eco-
nomica de Cataluna y de Espana, se pro-
nuncioé contra la base quinta arancelaria
contra el librecambismo de los liberales Y
contribuy6 con sus ideas al entoces famo-
so tratado comercial con los Estados Uni-
dos. Muerto Alfonso XlI, el «Diario» estu”
vo en la linea de consolidar la regencia d@
dona Maria Cristina.

Don Juan Mané murié en Barcelona E'_?
de julio de 1901. Poco después le suced!©
el periodista y escritor mallorquin don MI”
guel de los Santos Oliver, que dio un Ma”
yor sentido catalanista al periédico, al P#”
recer en contra del deseo de la propiedad
que nombré director a don Teodoro Baro
que habia colaborado con Mané. En Pﬂcﬂ;
tiempo le siguieron en la direccion dé «E
Brusi» don Luis Soler y Casajuana y do"
Arcadio de Arquer. A éste, sucedi6 00"
Juan Burgada y Julia, de dilatada histor'@
en el periédico, que llega hasta después
de la guerra civil. Por entonces, antes
la Republica, la propiedad del «Diario”
paso de ser personal a constituirse en 8¢
ciedad anonima, de la que formaron parte
altas personalidades catalanas, entre €l18
don Damian Mateu Biza y luego su hil°
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Primer numero con ilustraciones,

don Miguel Mateu. El «Diario» paso por la
dictadura y defendio los principios conser-
vadores en los anos de la Republica. In-
cautado durante la guerra civil se publico
ano y medio en catalan con la cabecera
de «Diari de Barcelona». Terminada la
guerra fue nombrado subdirector de «El
Brusi» don Enrique del Castillo Yurrita, en
el que habia ingresado muy joven, en 1923.
Castillo Yurrita sucedid en la direccion a
Burgada, a la muerte de éste en 1946. La
etapa de Castillo fue otra de las largas
etapas del «Diario de Barcelona»: veinti-
trés anos de director. Desaparecido Casti-
llo, una larga serie de reformas y varios
directores han luchado por la superviven-
cia del viejo diario barcelones. En 1967, el
«Diario» celebrd su CLXXV aniversario.
Nacido en el siglo XVIlI, el «Diario» puede
ostentar en su cabecera un casi increible
siglo Ill. En nuestros dias el viejo «El Bru-
si» tiene nada menos que 187 anos de
vida.
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El LICEO

Existen dos elementos claves para defi-
nir la personalidad de las Ramblas de Bar-
celona. Uno, sus flores. Otro, el Gran Tea-
tro del Liceo. El unico teatro de opera
existente en Espafa.

Su ubicacién en la popular arteria bar-
celonesa le da un aire entre popular y
aristocratico, que le hace ser eje de la
vida ciudadana. El Liceo es un buen baro-
metro para medir la tension ciudadana
desde que en 1847 abriese sus puertas.
En su fachada neoclasica —una fachada
bastante vulgar, por lo demas— aparecen,
entre otros, los nombres de Mozart, Ros-
sint y Moratin.

Pero lo realmente fastuoso es su inte-
rior. El Liceo vale la pena verlo por si
mismo, independientemente de los espec-
taculos que alli se representen. Pero no
perdamos el hilo del articulo.

Barometro social

Hoy en dia, cuando la crisis econémica
es un hecho generalizado y el paro azuza
en las clases populares, el Liceo denota
también este fenédmeno. Es por ello que
nos referiamos a su rara implicaciéon con
la vida ciudadana.
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Esta doble corriente de relaciéon nace
por el original sistema de propiedad del
teatro. Un teatro que ha sobrevivido, justo
es decirlo, gracias al teson de la burgue-
sia industrial catalana, que generacion
tras generacion ha ido pagando religiosa-
mente sus abonos y transmitiendo en sus
herencias la propiedad del palco, como
uno de los bienes mas preciados.

Ello se ha traducido en la légica corre-
lacion con el momento econémico. Cuan-
do las cosas han ido mal dadas para los
propietarios industriales —no olvidemos
que Cataluna es el paraiso de la pequena
y mediana empresa—, el Liceo lo ha resen-
tido y sus palcos se han visto medio vacios
y la gente ha escaseado. Como ocurre en
la actualidad. Sin embargo, cuando la eco-
nomia ha estado en alza, esos mismos
lugares se han visto repletos de senoras
vestidas de lujosas maneras, siempre con
el «dernieére crit» de la moda parisiense.

Atencion, sin embargo; todo, y admitien-
do una porcion de publico —me estoy refi-
riendo a los ocupantes de platea y los tres
primeros pisos, o sea, los que entran por
las Ramblas— que va a lucir el palmito —las
ninas en edad de merecer pasean en el
entreacto por el Salon de los Espejos—,
seria injusto no reconocer que existe una

=

Jaume Andreu

aplastante mayoria de melémanos, que hi-
cieron del Liceo uno de los grandes tem-
plos wagnerianos, o uno de los pocos lu-
gares en donde Enrico Caruso fue abu-
cheado. Es facil advertir, en medio de |a
oscuridad de la sala, las pequefas linter-
nas —como luciernagas— que enfocan las
partituras y los libretos para poder seguil
mejor el espectaculo.

El «gallinero»

El publico que asiste a las representa-
ciones de cuarto y quinto piso forma el
«0tro mundo» del Liceo. Dentro de un
ambiente eminentemente clasista —¢ pof
queé negarlo?—, estos espectadores entran
por la calle de San Pablo, en pleno Barrio
Chino barcelonés.

Unos cuantos, los mas privilegiados, tie-
nen su asiento fijo en la primera fila dé
estos pisos o en el centro de la herradurad
que forma el anfiteatro. Los demas tienel
que correr por conseguir uno de los 24
puestos, en cada uno de los dos GltimoS
pisos, desde los cuales es aun posible ver
la 6pera. Los demas deberan conformarseé
con oirla; desde sus asientos, la vision €3
practicamente nula.

Existe, sin embargo, una serie de nol”
mas tradicionales que se guardan y for
man parte de un extrano rito. Los asistén”
tes a la representaciéon van por la tarde @
pedir nimero en la «tanda». Uno no pué-
de moverse hasta que viene el siguiente
nimero y normalmente se aprovecha 2
ocasion para recordar viejos tiempos €'
un café situado frente a la entrada del
«gallinero». Luego, por la noche, la cola
se forma hasta tres cuartos de hora anté
momento en que, si uno no ha llegado Y&
pierde derecho a su numero. Obvio €2
decir que hay gente —me refiero a las fun”
ciones del domingo por la tarde— qué ¢
las seis de la manana ya guarda turno. -

Abiertas las puertas, la cola se forma €"
el interior de la escalera de acceso. -2
gente se saluda y se conoce. Unos —Nn0 €°
exageracion— se llevan la cena ——fie:n'nl?a’l’e'fa
o bocadillo—, otros ya tienen su espec!®
de asiento para hacer mas agradableé la
espera. |

Finalmente se abren las puertas de %



Ceso a los pisos y empieza entonces una
loca carrera por conseguir esos privilegia-
dos asientos. Si usted lo prefiere, puede
Quedarse de pie en una de las bocas. Si
Permanece alli, fijo, durante todo el primer
aCto, nadie le quitara ya ese trozo de es-
Pacio. Quien esto escribe podria narrar
«El lago de los cisnes» visto de rodillas, y
Puedo asegurar que la experiencia no es
€Xxcesivamente comoda.

Una gran maquina

Pero si maravilloso es el patio de buta-
as, no menos espectacular es visitar el
Liceo entre bastidores. El escenario tiene
Una boca tan grande como la platea. Por
debajo del mismo se extienden hasta cin-
0 pisos més, en donde se almacenan los
vestuarios, camerinos, talleres, «atrezzo»,
Y, finalmente, un gran foso de agua con
Una doble misién: generar electricidad,
°aso de fallar las dos compafias suminis-
tradoras, o intervenir en caso de incendio,
Para lo cual también dispone de un telén
de acero,

En los almacenes de material es posible
*Ncontrar los méas diversos y variados ele-
Mentos. Armas de fuego, espadas, gran-
des tapices, mastabas egipcias, palacios
ltalianms, castillos alemanes... todo se
90Ipa en la carpinteria del gran teatro.

El Liceo alimenta ademas a un coro es-
table, yn cuerpo de baile y una orquesta.
Sin Olvidar que en su edificio se alberga
AMbién el Conservatorio de Musica de la
“Ntidag. Cuatrocientas familias dependen
de| gran teatro para su supervivencia.

LUcha de clases

,Hemms aludido al caracter clasista del

80 y no lo hemos negado. Sin embargo

hay gente que no lo ha entendido asi.
Urante |a primera década de este siglo el

Satro sufrio varios atentados. Siendo el
as famoso el ocurrido durante la repre-
Senfacién del segundo acto de «Guillermo
: >, cuando una bomba, con metralla
® tipo «Orsini», explosioné en la platea.

réEtn la pasada temporada, grupos de‘ ca-
S «anarco» volvieron a tefiir de miedo
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la entrada al Liceo con lanzamiento de
huevos podridos o acciones mas ve)ato-
rias, hasta el extremo de que la Policia
tuvo que intervenir.

Actualmente, parece pasada la fiebre de

estos grupos, pero evidentemente estas
acciones se han traducido en una drastica

reduccion de la pompa y boato de otras’

ocasiones. Y si las seforas han permane-
cido con sus trajes de noche, el nimero
de «smokings» es cada vez inferior. Ello
ha contribuido, junto con funciones de
tipo popular, a dar paso a un publico cada
vez Menos convencional pero no por ello
menos amante del género lirico que el
anterior. Nuevos aires corren por el Liceo,
nadie lo duda, pero todavia han de verse
aumentados, pese a que siempre perma-

necera el sabor de las viejas noches de
gala.
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La ‘Nova Cango’

Dice un aforismo: «No hay nada mas
Injusto como tratar igual a dos que son
desiguales». Las consecuencias de una
politica cultural centralista se tradujeron
en unos absurdos criterios de imposicion
cultural. Resultaba asi que las culturas
fueron utilizadas como punta de lanza en
un acoso, y que a unas les tocé cumplir el
papel de imperiales y a otras el de oprimi-
das. Por las imposiciones del centralismo
se creo una absurda y fatal rivalidad entre
culturas: lo catalan apenas era entendido

Guillermina Motta.

en el resto de Egpana, lo castellano era
calificado despectivamente en el principa-
do con el epiteto de mesetario. Una vez
dados l0s primeros pasos por el terreno
de la normalizacién cultural hemos visto
como todas las culturas de los distintos
pueblos de Espana son absolutamente in-
dispensables y complementarias, sin ab-
surdas pretensiones de hegemonismo por
parte de ninguna.

No sucedia asi al principio de los afios
60. Si la cultura catalana habia pervivido a
lo largo de las décadas anteriores, no ha-
bia conseguido ganar la calle. Para ello
hacia falta acercarse a los canales de di-
fusion popular y revertirlos en sus conte-
nidos. Josep Benet, Josep Maria Espinas,
Miquel Porter y Lluis Serrahima decidieron
llevar adelante la idea de apoyar una can-
cion en catalan. La burguesia mas progre-
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sista del Principado apoy6é esta empresa
con mucho mas entusiasmo del que lo
hicieran otros sectores socialmente equi-
valentes de otras regiones espanolas. En
un principio no existia una vision clara
sobre el contenido de ese movimiento mu-
sical y cultural, con un trasfondo clara-
mente social y autonomista. Asi se apoy6
una cancion cantada en catalan emparen-
tada con el resto de la cancién de consu-
mo que se cantaba en la Espana de la
epoca. Son los anos en que Salomeé y
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Joan Ramon Bonet,

Raimon se presentan al Festival del Medi-
terraneo para cantar «Al vent»,

El grupo fundador se agrupo en torno a
«Els setze jutges» («Los siete jueces»), al
que pertenecieron nombres como Quico
Pi de la Serra, Guillermina Motta, Enric
Barbat, Serrat, Rafael Subirachs, Maria del
Mar Bonet o Lluis Llach. Sin pertenecer al
grupo, el valenciano Raimon se puso en
cabeza del grupo de la «nova canco». La
mayoria de sus artistas sintieron una ad-
miracion por la escuela de la chanson
francesa y la cancion-texto realizada al
otro lado de la frontera. Son los tiempos
en que las canciones tenian un valor so-
breanadido bastante ajeno a su contenido
estricto.

La «cango» amplié y extendio su publi-
Co, encontrando oS maximos apoyos en-
tre un sector de la clase trabajadora, la

Mario Madrid

burguesia progresista y los estudiantes.
Su creciente eco demostraba que existia
un publico y un interés. En 1968-69 sé
plantean las primeras crisis: Serrat fich0
por una compania radicada en Madrid Y
grabé en catalan, Guillermina Motta inicio
una via tambaleante y zigzagueante muy
mal comprendida en aquellos momentos.
Por otro lado, la apertura comenz6 a des-
truir la imagen de «coto cerrado» o de
«reducto», impuesta por los hilos del cen-
tralismo.

Un aurea mitica

la

Ese valor afadido a las canciones Y
resonancia de lo que nacié como un fe-
némeno cultural contribuyen a crear un?
aureola de mitificacién en torno a alguno®
de estos nombres, habitualmente a ﬂefar
de los propios interesados. En estos ano>
el recital de cualquiera de estos artistd®
no era s6lo un espectaculo musical, $iN°
una de las escasas oportunidades de rey’
nirse, de compartir unos sentimientos ¢°-

munes...

Frente a la ignorancia, cuandO no‘ rﬁl
desprecio, de los medios de comunicacior
(prensa, radio, television), la «cango» con-
gregaba a un publico cada vez mas nume”
roso. El fenémeno de los recitales de M&
sas se acrecento a partir de 1974 y en 10°

anos posteriores.



Sin embargo, la «canco» no tenia entre
Sus miembros mas punto en comun que
la reivindicacién cultural y autonomista.
La homogeneidad ideoldgica y estética de
Sus protagonistas nunca habia existido. Y
esto ha sido, por muy paradojico que pa-
rezca, lo que le ha permitido superar la
etapa de salida de los «tiempos heroicos».

Hoy, cuando se ha perdido esa aurea
Mmitica que rodeaba a unos recitales semi-
Prohibidos, y la expresion de ideas ya no
€s un delito, los cantautores de toda Espa-
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Na que no tenian mas senal de identidad
que su critica a la anterior situacién se
han encontrado sin su principal razon de
Ser. Por el contrario, la «cango» ha inte-
drado a gentes de estilos y procedencias
‘f“spares. Raimon ha encarnado el lirismo
®Pico; Quico Pi de la Serra, la satira y la
''Onia revestida por un ropaje procedente
def «blues»; Maria del Mar Bonet, la re-
“feacion de los signos de identidad autéc-
t““ﬂS: Marina Rosell, el puente entre las
"aices y |a actualidad; Lluis Llach, el sin-
f°ni$mu, la ambivalencia y la ampulosi-
dad; Sisa, la critica y el puro «naif»; Ovidi

Ontllor, la expresividad y la riqueza a
“aballo entre lo irdnico y lo lirico; Ramon

Untaner, la intensidad dramatica y la de-
n‘f"'ﬁia envuelta en una forma cuidada; La
t””fla, la descomposicién y nueva recons-

"Uccion de los elementos del espectaculo

bufo y festivo con un contenido entre el
«guino» y la incision; Pau Riba, la imagi-
nacion, la sencillez y la ingenuidad de un
magnifico «rocker»; Rafael Subirachs, el
gusto por la cancion-texto, del «folk» o
del «rock», unidos por la caracteristica de
expresarse en su idioma nativo...

Su importancia cuantitativa en la cultu-
ra espanola contemporanea merece desta-
carse, una vez que estas voces han podi-
do alcanzar una auténtica legalizacion. Y
no resulta sorprendente el interés que es-

I
Lluis Llach.

tos musicos han despertado en el resto de
Espana.

El reto del futuro

Perdida afortunadamente ese aurea de
«excepcionalidad» que acompand al tra-
bajo de los artistas de canciéon-texto en los
anos anteriores, desvinculados sus princi-
pales nombres de una excesiva inmedia-
tez, han podido destacar aun mas los con-
tenidos estéeticos de este grupo de artistas.
Hace muy poco se ha editado en todo el
principado, y creo que en otros puntos de
Espafa, un album antologico producido
por la primera editora de la mayoria de los
nombres de lo que fue la «nova canco»
(«Dies y hores de la nova cancgo»), que

permite apreciar la evoluciéon formal de
alguno de estos artistas. Dieciocho anos
después, la mayoria de sus artistas regis-
tran sus albumes en companias radicadas
en Madrid e incluso en multinacionales,
actuan indistintamente en Catalufia como
en cualquier otro punto del Estado, sin
complejos de ninguna clase. Hoy vemos a
Pi de la Serra colaborando en el ultimo
album del gallego Miro Casabella, o la
actuacion de artistas de expresion caste-

llana o euskera junto a los viejos supervi-
vientes de la «canco». Es el fruto de una

cierta normalidad, que ha hecho superar
una serie de rivalidades fundadas en muy

distintas causas.
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Hit paradedel cine

en CATALUNA
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e «La guerra de papa»,
destacada en Barcelona,
Gerona y Lérida entre las
peliculas nacionales.

e De las peliculas
extranjeras, «Emmanuelle»
fue las mas vista en toda
Cataluna.

e «La guerra de las galaxias»,
otra cinta extranjera con
récord de taquilla.

e £/ Urgel, de Barcelona,
primera sala de Cataluna
por espectadores y
recaudacion.

Las diez peliculas espanolas con mayor
nimero de espectadores en Barcelona, de
enero a mayo de 1978, ultimos datos ofi-
ciales, fueron La guerra de papa, Perros
callejeros, El perro, Ese oscuro objeto de
deseo, Préstamela esta noche, Vota a Gun-
disalvo, Mi primer pecado, La coquito, Mi
hija Hildegart y Me siento extrana. La
guerra de papa también fue la pelicula
mas vista en Gerona y en Lérida, pero
ocup6 solo el lugar trece en Tarragona.
Dentro de los diez primeros puestos no se
repitieron en las otras tres provincias ca-
talanas a la vez ninguna de las peliculas
de Barcelona. Peliculas que estuvieron en
los diez primeros puestos en las otras tres
provincias, sin que lo estuvieran en Barce-
lona, fueron: Abortar en Londres; Dios
bendiga cada rincon de esta casa,; Jill;
Nifias, al salén; Climax; El huron; Viaje al
centro de la tierra; Y ahora qué, senor
fiscal; Susana quijere perder... eso, Secre-
tos de alcoba, El pez de los ojos de oro;
Las bodas blancas; La muerte ronda a
Modnica, y Tres suecas para tres Rodriguez.

Durante el mismo periodo de tiempo las
peliculas extranjeras mas proyectadas fue-
ron en Barcelona, también refiriendonos a
las diez primeras, éstas: Emmanuelle, La
guerra de las galaxias, EI ultimo tango en
Paris, Encuentros en la tercera fase, Dos
superpolicias, Emmanuelle Il (La Antivir-
gen), Historia de O, Annie Hall, Emmanue-

lle Negra y Fiebre del sabado noche. Em-
manuelle tambiéen fue primera en Gerona
y segunda en Tarragona y Lérida, donde
ocupo el primer puesto La guerra de las
galaxias, que en Gerona estuvo en el sep-
timo. Estuvieron en todas las listas dentro
de las diez primeras: E/ ultimo tango en
Paris, Emmanuelle Il (La Antivirgen) y Em-
manuelle Negra. En las listas de las otras
tres provincias estuvieron estas peliculas,
que no lo estaban en Barcelona: Un puen-
te lefano; Madame Claude, La locura ame-
ricana; Abismo,; Cuentos inmorales; La na-
ranja mecanica, Rocky, Hombres salvajes;
bestias salvajes; El puente de Cassandra
y Delicias turcas.

Por espectadores y recaudaciones, du-
rante estos cinco meses de 1978 a los qu€
nos referimos, van desde los 178.963 qué
vieron La guerra de papa en Barcelond
dejando en taquilla 21.174.628 pesetas, @
los 3.218 que vieron en Lérida Secretos
de alcoba, pagando 248.094 pesetas. S€
entiende que estas cifras corresponden @
las listas de las diez primeras peliculas e"
cada provincia. La recaudacién total dé
las diez primeras peliculas en Barcelon?
fue de 102.247.522 pesetas. La recaudd
cion y espectadores de cada una de 185
primeras en la lista fue la siguiente, excep-
tuada Barcelona, ya dicha: 9.011 espect&”
dores que vieron La guerra de papé ©"
Gerona, pagando 717.366 pesetas; 16.92
pagaron en Leéerida 1.267.545 pesetas por
ver la misma pelicula, y 13.586 vieron €r
Tarragona El perro, pagando 1.122.352 ¢
setas. Esto en lo que se refiere al ciné
nacional.

Respecto al cine extranjero, las cifras
fueron mas elevadas. En Barcelona viero"
Emmanuelle 477.698 espectadores, du®
pagaron 61.161.710 pesetas, y La gUE"r&
de las galaxias, 463.865, que abonaron &"
go mas, las entradas serian ngramﬂnte
mas caras: 61.836.805 pesetas. La recat”
dacion total de las diez primeras peliculd?
fueron de 389.758.548 pesetas. LoS espe’’
tadores y recaudacion de cada una de 18
primeras peliculas extranjeras en las otra®
provincias fue la siguiente: en GE!‘D”E’:
Emmanuelle, vista por 21.170 espectado
res, que abonaron 2.022.389 pesetas; efl
Lérida, La guerra de las galaxias, con
31.040 espectadores y 2.895.344 pesetas
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de recaudacion, y también La guerra de
las galaxias en Tarragona, 49.971 especta-
dores, que pagaron 4.751.320 pesetas.

En la provincia de Tarragona siete cines
Sobrepasaron la recauddcion de cinco mi-
llones de pesetas: Tarragona, Coliseum,
Fortuny, Reus Palace, Monterrosa, Capitol
y Cataluna; este ultimo hizo taquillas por
valor de 5.705.040 pesetas y el primero
Por 8.526.675. En Gerona sobrepasaron
los cinco millones cinco salas: Teatro Al-
béniz, que hizo 7.977.685 pesetas; Arinco,
Teatro Ultonia, Cine Moderno y Coliseo
Imperial, que recaudo 5.012.475. En Léri-
da fueron cuatro: Fémina, Granados, Prin-
Cipal y Victoria. La primera hizo una recau-
dacion de 8.950.915 pesetas, y el Victoria,
7.477.860. Se da el caso que en Lérida el
quinto cine baja su recaudaciéon a
3.968.115 pesetas. En Barcelona, en una
lista de cincuenta salas de proyeccion, to-
das rebasan los diez millones. El de mayor
'ecaudacion fue el Urgel, con 355.953 es-
Pectadores y 50.006.525 pesetas, y el que
OCupa el puesto cincuenta en la relacion,
“On 93.828 espectadores y 10.761.342 pe-
Setas de recaudacion, es el cine Petit
F‘efayo_

117



T.B.0., el tebéo

Por tratarse del centro editorial mas im-
portante del pais, la industria espafiola
del tebeo ha tenido uno de sus principales
ejes en Cataluna. Si el comic en cataldn
nace y vuelve a surgir en unos momentos
muy determinados, desde Catalufia se rea-
lizan habitualmente publicaciones en las
que intervienen artistas graficos de un
gran interés, la mayoria de los cuales son
nacidos o residentes en la region.

Una de las publicaciones mas significa-
tivas de su tiempo fue «En Patufet», escri-
ta en catalan, que vio la luz en el ano
1904, y ejercio una gran influencia plasti-
ca sobre las demas revistas de su tiempo.
«En Patufet» era la revista de los hijos de
la burguesia catalana, en la que se publi-
caban ilustraciones de bello estilo y un
rancio sabor post-modernista. No se trata-
ba aun de un tebeo propiamente dicho,
pero existia una gran relevancia de la ilus-
tracion cémica.

En 1915 salia a la calle, desde la Ciudad
Condal, la revista infantil «<Dominguin», en
la que por vez primera aparecian los tipi-
cos «bocadillos», que sustituian a los dia-
logos de los personajes.

Dos afios mas tarde veia la luz el famo-
so «TBO», creando un estilo de publica-
cion juvenil, con personajes muy popula-
res en su época. Con el tiempo, el «TBO»
heredaria la tradicion de «En Patufet».

Durante la guerra civil espafnola se edi-
taron en Cataluna distintas publicaciones
infantiles con un contenido puramente di-
dactico, como «Estel» o «Via avant». Lo
mismo en una que en otra zona el comic
se convirtid en una pura arma propagan-
distica, que sin renunciar al humor incluia
en su contenido un claro mensaje politico.

La posguerra es un tiempo de dificulta-
des para la industria del cémic, que se ve
obligada a luchar a brazo partido hasta
por cuestiones materiales, como la ausen-
cia o la escasez de papel donde imprimir-
los. En Cataluna tampoco puede editarse
ningun tebeo en cataldn, por las severas
limitaciones impuestas a las lenguas no
castellanas.

En 1947 aparece «Purlgarcito», que evi-
ta los contenidos esencialmente didacti-
Cos y apologéticos de muchos de los otros
comics de la autarquia. Con «Pulgarcito»
llegara un nuevo estilo de tebeo directa-
mente emparentado con las tiras coOmicas
de los grandes creadores norteamerica-
nos. Entre tanto, el «TBO» representa la
otra via del comic, que sigue unos sende-
ros mas tradicionales, con excelentes ilus-
tradores y un contenido menos inquietan-

118

te y satirico que el de los tebeos de la
«gscuela Bruguera».

Cuando la censura impone unas reglas
un tanto estrictas sobre la prensa en ge-
neral y las publicaciones infantiles en par-
ticular, «Pulgarcito» inserta la tradicion
del tebeo americano en historias aparen-
temente neorrealistas tratadas con un
gran desenfado, pero tras las cuales se
intuye la autéentica realidad que esta vi-
viendo el pais. Carpanta, Zipi y Zape, las
AR/ A

5

“UN_SABADC

Pedro Aparicio

Hermanas Gilda, Calixto, Don Berrinche,
Dona Urraca, el reporter Tribulete, etc.,
estan transparentando, en clave de humor,
una tematica que esta en la calle. Las
Gilda son las tipicas «solteras ibéricas»,
como la Tula de Unamuno, venidas a me-
nos, que creen vivir en un mundo que ya
ha fenecido, como Carpanta es la otra
cara del espafol de la posguerra las carti-
llas de racionamiento y las limitaciones
materiales y espirituales.
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Frente a esta «escuela Bruguera» que
Se perpetuara anos y anos a través de
Nuevas publicaciones aparecidas en Bar-
Celona, en las que trabajan nombres como
Escobar, Nadal, Penarroya, Conti, Vaz-
quez, lranzo, Ibanez, etc., el estilo «TBO»
abre paso en sus paginas a un nombre
como Benejan, autor de la singular familia
Ulises, que es un auténtico espejo de la
familia catalana de la posguerra, familia
Jue se intuye ha llegado no hace muchos
anos a la Ciudad Condal para incorporar-
Se a un medio urbano, y en donde la abue-
la aun no consigue dominar totalmente el
Castellano. El triunfo de la «Escuela Bru-
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B CERRAJARE LA PUERTA Y LES LI
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;QUE VAS A HA- DES QUE EL SACUDIRE
CER? . "D.D.T'ES TAN CON EL
' MALO PARA LA

APARATO.

;QUE HA PA-

guera» y sus publicaciones, mas el «TBO»
creara una singular huella en la historia

del tebeo espanol.
Mediados los 50, la firma Bruguera abre

paso a un comic de aventuras, con una
plastica emparentada con las creaciones
americanas de aventuras nacidas en los
anos 30, y con el estilo de la pelicula de
Hathaway «El principe valiente». El resul-
tado es el popular «Capitan Trueno», de
Ambroés y otros dibujantes, al que le suce-
deran otras creaciones directamente em-
parentadas con su estilo, como son «El
cosaco Verde» o «El jabato».

Por los 50 se ensaya en Cataluna la

1??{!!ﬁﬁ':#’u.—: 7)""".‘{@ !

PERO,
QUE HAN
HECHO.

DESGRA.

;QUE ES ESE RUIDO
DE LAMPARA ROTA?

publicacion de unas revistas de humor,
fundamentalmente grafico, que son un an-
tecedente del «<boom» del humor catalan
de los anos 70. Por una parte son revistas
emparentadas con el estilo Pulgarcito, co-
mo «Can Can»; por la otra, productos pen-
sados en un publico menos infantil. como
el «Mata ratos», de Conti.

Al final de los anos 60, cuando se inicia
un periodo de una cierta tolerancia con
respecto a la utilizacion del catalan, vuel-
ven a surgir nuevas publicaciones en el
idioma autéctono. Asi se lanzan «Cavall
fort» y «L'Infantil». En ellas aparecen dibu-
jantes tan destacados como Cesc (incluso
el propio Miro dibuja para alguna de és-
tas). Por estos anos se produce una nueva
aparicion de «En Patufet».

Al final de los 60, y dentro de un estilo
relacionado con la nueva estéetica del co-
mic europeo, la desaparecida revista «Ori-
flama» da paso a las historietas de un
gran dibujante llamado Enric Si6. Sio in-
troduce el expresionismo, el contraste y la
Imaginacion en el comic espanol. Sus aca-
pbados dibujos obtendrian en los anos 70
una gran acogida en toda Europa.

El humor catalan, representado por
nombres como Ja, Perich, Cesc, Muntano-
la, Oscar y tantos otros, ha representado
en estos anos la introduccion a una este-
tica nueva, y de una gran aceptacion po-
pular. Cerrada «Por favor», tras un efime-
ro resurgimiento en 1978, el estilo del hu-
mor hecho desde Cataluna se refugia en
publicaciones como «National Show» vy
otros. Junto a esto hay que destacar la

(CALLESE LA BOCA JEFE'CO
MO LE QIGA ESE PROVEE
DOR DE CEMENTERIOS,

SI,PERO RECUERDE EL PAC.

TO,,EH? ;ANTES DE LLEVAR

SELOSME 1L.OS PRESTA ME
DIA HORITA!

YA LOS EN.
CONTRARE
MOS,Y A

aportacion de un comic contracultural
realizado en Cataluna y que en ocasiones
ha producido obras de valor. Por su parte,
la «<Escuela Bruguera» ha seguido mante-
niendo las constantes de su estilo, una
i B AAWAY vez retirados o desaparecidos los nombres
W\ BET f« p QN -~ de sus grandes creadores, aunque la rotu-
27 gOlr & lacion mecanica de los «bocadillos» les
)mma WS\ | reste la calidad, la vitalidad y el interes de
e Y%al  las historietas originales.
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Carnaval de Cadiz

..Cuando

color y ritmo
son una
sola cosa

El. multicolor conjunto de
disfraces, evolucionando
lentamente al compas de una
melodia primitiva, los colores,

el ritmo, el baile, todo se funde en
una imagen que nos transporta

a un pais exotico y legendario.

Un pais rico en viejas tradiciones
y fiestas populares, producto
historico de la mezcla de muchas
culturas, costumbres y
civilizaciones. Un pais con
mucho que ofrecer al viajero
empenado en la busqueda

de lo insolito.

Paisajes, gastronomia, arte,
monumentos historicos, deportes. .-
todo un mundo completo vy
pintoresco.

Consulte con su Agencia de Viajes
o con la Oficina de Turismo mas
cercana, donde le facilitaran

toda |a informacion necesaria para
descubrir Espana. |

,Sin ir mas lejos

MINISTERIO DE COMERCIO Y TURISMO
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