Endiscos I»ecoea

I(Entrevista y discografia en paginas interiures)

ANO XLIV * NUM. 440 * ABRIL 1974 % PRECIO: 30 PTAS.
s D e | y el |




Representante en Espafia de /as
primeras marcas mundiales:

August Forster
| Blithner
| C. Bechstein
! Ronisch
{

Steinway & Sons
Yamaha
Zimmermann

Fuencarral 43
MADRID-4

Juan Bravo, 33
MADRID-6




REVISTA MVSICAL IVSTRADA ABRIL 1974
ANO XLIV * NUM. 440

Funadada en |P29-Al servicio de odoe /o musice

Inscrita con el nimero 339 en el Registro de Empresas Periodisticas de la
Direccion General de Prensa
Direccion y Redaccion: Francisco Silvela, 15 MADRID-6 (Espaiia). Teléf. 401 07 40
Direccion telegrafica: RITMO. - Madrid
Delegacion y Redaccion para Cataluia:
Via Layetana, 40 BARCELONA-3, Teléf. 310 29 64
Director: F. RODRIGUEZ DEL RIO
Redactor-Jefe: Antonio Rodriguez Moreno
Frecio de suscripcion-ESPANA: Ano, 300 ptas. Nimero suelto, 30 ptas.;
atrasados, 30 ptas. EXTRANJERO: segun paises
Deposito legal: TO. 2-1958

Composicion y ajuste: Ferndndez. Oudrid, 11 - Madrid
Impreso en Espafia por GREFOL.- Avda. Pedro Diez, 16 Madrid-19

fitorial

€n torno a nuestros

CONSERVATORIOS

RITMO viene ocupandose con bastante asiduidad de cuanto concierne a la pedagogia musical, y
en sus paginas se han tratado temas que abarcan toda una amplia gama, desde aquellos que afir-

maban que la pedagogia musical habia fracasado, hasta los que se referian a los grandes avances
que ultimamente se habian iniciado en nuestra politica de ensenanza. Constantes son las colabora-
ciones dedicadas a la formacion musical de nuestra poblacion escolar, de nuestra juventud, sena-
lando problemas para buscar soluciones. Precisamente, en nuestro numero anterior, y consecuentes
con esta linea de inquietudes, nos referiamos en el editorial a los conciertos para la juventud y su
programatica, aludiendo al gran vivero que constituiria para el «amateurismo» y profesionalismo musi-
cal espanol una feliz politica nacional en favor de la formacion auditivo musical de esa juventud.

Lograr un «amateurismo» y un profesionalismo de alto nivel fecundo, fruto de una labor pedago-
gica auditiva, debe ser el norte de la formacion musical capacitada para comprender los mensajes
de los compositores de todos los tiempos. Esa labor pedagogica es tarea de nuestros centros de
formacion musical, nuestros Conservatorios, y a ellos precisamente queremos dedicar hoy nuestra
inquietud para poner de manifiesto la necesidad acuciante de que se les preste por parte de los
organismos competentes toda la atencion a que es acreedora la gran mision de formacion musical
que tienen a su cargo, con proposito de resolver los graves problemas de orden material por que
atraviesan en la actualidad, con un caracter casi general.

La grafica que ofrece el nivel del alumnado de nuestros Conservatorios alcanza en el curso
que practicamente esta finalizando unos maximos absolutos, que ciertamente reclaman la solucion
del problema que en ese orden puramente material a que queremos circunscribirnos —el de los
locales e instalaciones— figura en primer plano.

El panorama magnifico que respecto a locales ofrecen los correspondientes a determinados cen:
tros —que no citamos por estar en la mente de todos—, y que pueden compararse con los que
ocupan los mas importantes Conservatorios del mundo, no deben hacernos olvidar el que, lamenta.
blemente, presentan otro gran nimero de Conservatorios y Escuelas de Musica, estatales y munici

pales, cuyas aulas se han quedado sin capacidad suficiente para acoger a su alumnado, y cuyos di-
rectores se ven abocados a aceptar soluciones que en la mayoria de los casos, van en perjuicio de
profesorado y alumnado.

En esa compleja serie de problemas materiales ocupa tambien lugar preferente la necesidad que,
en general, existe en dichos centros de buenas bibliotecas musicales y discotecas, estas ultimas
puestas al dia en la produccion discografica, y que son fundamentales para la ensenanza, puesto que
si en todo campo pedagogico los sistemas audiovisuales gozan hoy de aceptacion preferente, en el
de la miusica deberia tenerla ain con mayor motivo.

Nos consta la solicitud constante que las Autoridades que rigen los destinos de nuestra en-
senanza musical vienen dedicando a la solucion de estos problemas; la atencion preferente que la
Direccion General de Bellas Artes dedica a cuanto concierne a sus Conservatorios oficiales, asi como
también los desvelos de determinadas Corporaciones para resolver lo relativo a instalacion de sus
Escuelas provinciales o municipales de Musica; pero todos sus esfuerzos no son suficientes en la
actualidad para hallar la formula resolutiva, y, en aras de que no se malogre este momento magni-
fico que actualmente presenta nuestro censo de escolaridad musical, a todos los niveles, elemental
y superior, hemos de elevar aqui nuestra voz en nombre de este alumnado, para que se arbitren
las formulas, los recursos, para resolver estos problemas en el mas corto plazo,
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Tierna, convincente
<Mlimi»

Fntre la De Hidalgo v la Toti
dal Monte, la figura de la can-
tante catalana se¢ distingue por
su nitida v propia personali-
dad.. Voz mas rica en armoni-
cos, extension v repertorio que
la de la Toti; mas versatil y vi-
brante que la De Hidalgo. En
cfecto, la Capsir canto con claro
¢xito La traviata, Manon, de
Massenct, v La Bohéme, que sus
companeras no sc¢ atrevieron a
afrontar.

EXl que escribe estas lineas co-
nocio de cerca a las tres voces.
amen de otras «coloraturas» (1)
(la Barrientos, la Galli-Curci, la
Lilv Pons), con las que partici-
PO ¢n  representaciones  inolvi-
dables ¢n los grandes teatros.
v pucde dar impresiones v ooex-
presar juicios inmediatos, a di-
ferencia de criticos que solo las
conocen a traves de discos men-
daces, con [recuencia manipu-
lados v desfigurados por rein-
cisiones, no siempre felices.

La  Capsir  supo  imponerse,
con animo decidido a triunfar
sobre las rivales en plena luz.
[In ligero trémolo timbrico le
impidio pisar las tablas del Me-
tropolitan, donde las voces fijas
leutonicas  estaban de moda.
Pero en los teatros italianos v
cspanoles, la voz argéntea de la
Capsir SUSCItO interés v admi-
I.ILl[]rl.

Cant¢ con clla Puritanos en ol
teatro Malibran, de Venecia: la
misma opera e¢n la HmugLndLmn
d¢l primer Mavo Florentino: Ri-
coletto v Bohéme en el l.l{.vn
1ir Barcelona.

Antes de Maria Callas, ningu-
na soprano ligera se hubwra
presentado a cantar una dpera
«verista» sin temor a resquebra-
lar la tesitura vocal v desfigu-
rar ¢l personaje. El caso de la
grecoamericana de voz poliédri-
ca —que, al parecer, suscitd di-
sensos v violentas reacciones—.
de todos sabidos, es un hecho
tunico. Con todo, ni siquicra la
Callas ha sido oida nunca con
cXito en la parte harto dificul-
tosa de «Gilda».

Ciertamente, la Capsir —dema-
stado pronto olvidada ¢n Ita-
lla— representd el xim,ulD de
union cntre el antiguo ejemplar
de soprano ligera v el nuevo
tipo de voces que interpretan
lucia, Aida, Mefistofeles con ad-
mirable desenvoltura.

Ademas de la Callas, puede
citarse a la Scotto, la Suther-
land v otras de la misma cuer-
Jda. Ningun critico ha revelado
i singular evolucion de estas
voces, que Bellint v Rossini no
habrian avalado en una época

(1) «Coloraturas». Se solia llamar asi
4 las sopranos ligeras en Ttalia
Norteamérica. Denota la idea de colo-
rear, adornar, mas asequible a este
tipo de voces sutiles que a las liri-
vils 0 dramaticas.

¢n la que se¢ exigia a las sopra
nos ligeras gorjeos inverosimiles
v agilidades portentosas en la re
gi:'}n sobreaguda.

Yo siento el deber de rendir,
con este rL'L‘t'an‘imiuntu, home-
naje v justicia a la valerosa
compancra de escena, de algun
ticmpo desaparcecida de la del
mundo, porque hoy todos ha-
blan de¢ voces famosas basan
dose en lo que han oido decir.
Pero las voces no pueden valo-
rarse sino por la audicion di
recta. De otro modo, se escri
ben insensateces de este género
¢n librotes de palmo v medio:
«Lucrecia Bori tenia una voz
afllautada...» Por el contrario, la
delicada voz de la Bori. en el
registro agudo v oen los saltos
de octava emitia sonidos acidu

los, estridentes, como para po-

ner la carne de gallina, en ¢
acto primero de Traviata, en la
quce vo era su parcija habitual
en el Metropolitan de Nuevy
York.

lLa «Elvira» de¢ Los puritanos
v la «Mimi» de Boheme son
personajes que se adecuaban a
la individualidad de la cantante
barcelonesa. 'Y guardo de ello
un recucerdo preciso, que me
viene a la mente cada vez que
0120 v veo interpretarlos a las
sopranos de¢ hoy, las cuales, si
tienen la voz, no tienen la figu
ra, v viceversa, para producir la
realidad estética ¢ ideal querida
por ¢l compositor,

Mercedes Capsir, por voz v
presencla, era una auténtica «ElL-
vira» v una tierna v convincente
«Mimi». Quisicra que se habla:
s¢ de las voces liricas con me:
nos superficialidad v presuncion
v mas respeto a la verdad (2).

Traduccion v notas:

M. TORREGROSA VALERO

(2) Los alicionados pueden gustar
todavia las excelencias de la voz de
nuestra artista en grabaciones diver
sas, efectuadas entre los anos 1928
1930, con la relativa perfeccion de los

medios técnicos de entonces. Amén de

[ragmentos de Puritanos, Il re, Lak -

me, Dinorah, Boheme, Manon..., la
Capsir registro en [Italia cuatro gran:
des operas, dirigidas por el maestro
[.. Molajoli, con orquesta v coros del
Teatro de la Escala milanés: Rigolet
to v Barbero, con Dino Borgioli, Ri-
cardo Stracciari v S. Baccaloni: Tra:
wvata, con Carlo Galeflfi, L. Cecil
[. Conti, G. Nessi v S. Baccaloni, ¥
Lucia de Lamermoor, con Enrico Mo:
linari v E. {ir.. Muro Lomanto. Las
dos primeras, ‘con reincision en mi:

crosurco de la EMI. coleccion «Edad!

de oro de la opera», aparecieron no
hace mucho en Espana. Tambien
Mercedes Capsir resulta una «Mari
na» luera de seric en la opera de
Arrieta que, bajo la direccion de Da:
niel Montorio, grabo con las voces
inolvidables de Hipolito Lazaro, Mar:
cos Redondo v .José Mardones. Un
cuarteto irrepetible. Olvidando las mn:

evitables imperfecciones técnicas dLh

la incision, el aficionado podra delei-
ltarse con una interpretacion antolo:
gica de estos grandes artistas del pa-
sado,

Por Giacomo Lauri-Volpi
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Es un gran musico nuestro, espanol. Y mucho mas que eso, de
trayectoria y fama mundial. Es un musico cuya humanidad es tan
enorme € intensa que se iguala a la calidad de su arte. Hablar con
¢l representa una amenisima charla con un amigo siempre querido
y admirado. Es rapido y conciso en sus aseveraciones, y denota
un profundo conocimiento no s6lo de la Musica, sino de las artes
en general. Llaman la atencion su autenticidad, su espontaneidad
y su sencillez. Es lo que, creo yo, debe ser un hombre dedicado
al arte. Federico Moreno Torroba nacié en Madrid, en 1899, Fue
discipulo de Conrado del Campo. destacandose, siendo muy joven,
como cullivador del género sinfénico. Sin embargo. amante de
la lirica espanola, se apartdo del poema sinfonico para legarnos
paginas inolvidables, que nos reflejan toda una época de un Ma-
drid castizo de no muchos anos atras y seguramente anorado por
mas de un espanol.

Su mas célebre creacion, Luisa Fernanda, fue estrenada en 1932
en el Teatro Calderon, de Madrid, y ha sido representada por to-
das las companias liricas, recorriendo el mundo entero.

Pero nc¢ por ello sus demas composiciones desmerecen. Cite-
mos, por ejemplo, La Caramba, Polonesa, Azabache vy tantas otras
dentro de su vasta produccion.

En el campo sinfonico y guitarristico cabe destacar Fandangui-
llo, Capricho romantico, Suite castellana, etc, Y, como no, su
famosa Sonatina, incluida siempre en el repertorio de otro gran
maestro, Andrés Segovia, admirador suyo de siempre.

—Mazstro, ;ha sentido usted siempre deseos de «<hacer musi-
ca», 0o algo en particular le hizo surgir una vocacion tan impor-
tante y fructifera?

—Tuve siempre una gran aficion por la musica, surgida, posi-
blemente, de la cooperacion que brindé a mi padre, compositor y
organista del Conservatorio de Madrid.

—¢En todos los casos ha tenido usted fuente de inspiracion,
0”51:; obra es producto de elaboracion y técnica, o quiza de todo
ello’

—Pues, no. Uno siente algo que le fluye en un momento deter-
minado. Es instintivo. Después se le aplica la técnica. Pero en
ningun momento escribi misica simplemente por técnica.

—¢Tiene alguna obra preferida dentro de sus composiciones?

—Si. Una Sonatina y un Concierto para Andrés Segovia. En
cuanto a teatro, entre otras, Luisa Fernanda y La Chulapona.

—¢Por qué?

—Luisa Fernanda, porque la considero lograda ampliamente
en su tecnica teatral, Y La Chulapona, en especial, por su ambien-
tacion, que refleja un auténtico cuadro madrilefio castizo de afos
atras.

—Maestro, si no es secreto profesional, ;qué pasos sigue al
elaborar una composicion?

—En lineas generales, concibo, escucho algo especial dentro
de mi. No importa el lugar y el momento. De inmediato, si la
lt!ea me entusiasma, anoto esa melodia. Le doy el clima armé-
nico, y después, a los dos o tres dias, trabajo sobre ella.

—¢Considera usted que en alguin momento de su trayectoria
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ha estado influido por alguna corriente musical o por algun mu.
sico o compositor?
—Pues, si. Quiza por Ravel, Debussy, Strawinsky. Pero, prin-
cipalmente, en mis comienzos de estudiante, por Ricardo Wagner.
—Maestro, usted visito, muy bien recibido por cierto, Buenos
Aires. ;En queé época?

—La primera vez fue en mil novecientos treinta y cuatro, Y a
partir de esa fecha, casi todos los afos. La Gltima vez fue en mil
novecientos setenta y uno, cuando asisti con gran emocion a la
colocacion de una placa en homenaje a mi trayectoria artistica en
el Teatro Avenida.

—¢Qué recuerdos o anécdotas tiene de esa estancia que por
si tengan un sabor especial para usted?

—Muchos, Me senti muy querido. Tan es asi, que cuando iba
a los comercios con mi sefora nos reconocian de inmediato, no
solo haciéndonos descuentos fabulosos, sino que insistian en re-
galarnos lo que deseabamos comprar, como, por ejemplo, en Casa
Mayorga.

Casa Mayorga. Corrientes, esquina a Florida, No se imaginan
que el maestro Moreno Torroba los recuerda...

—Maestro, ;tiene usted alguna obra en preparacion actual
mente?

—Estoy realizando una obra para guitarra y una composicion
que me han encargado. Antes, efectivamente, componia mas, pero
ahora unicamente lo hago por encargo.

—:.Considera usted que la zarzuela se encuentra en crisis en
estos momentos?

—Si. Rotundamente. La explotacion de la zarzuela necesita
medios economicos, de los que carece actualmente.

—;Cree usted que para interpretar o crear zarzuela se re-
quieren estudios especiales, dado que en su mayoria reflejan
un costumbrismo tradicional?

—31, por supuesto. Se necesita un temperamento especial para
el teatro, pues el publico desea reirse, emocionarse, olvidarse
de la vida cotidiana.

—A proposito, maestro, ;encuentra usted muchas diferencias
entre el publico espanol y el argentino?

—Si, mucha, El piblico de Buenos Aires es mas comprensivo,
mientras que el espanol es mas violento.

—:;Cree usted que la zarzuela en particular, y la llamada
musica culta en general puede ser comprendida por la genera-
cion actuzl?

—Si. He observado que la gente joven va al teatro y a los
conciertos, y sale complacida. Pero, claro, hay otro sector de
juventud que ha creado esa musica de composicion, ritmo y
letra infantil, que esta copando el mercado lamentablemente.

—iCree usted que la Mdusica o todo arte en general debe to-
marse como un pasatiempo o como algo mas profundo, que pue.
de acercar a todos los pueblos, sin distingos?

—No. En absoluto debe ser pasatiempo. Por el contrario, debe
ser totalmente formativa para el espiritu. Da.reposo, sensibili-
lidad, influye en la educacion social. . .
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Homenaje a un musico
Homenaje a un hombre

FEDERICO MORENO TORROBA

(Viene de la pagina anterior)

—Maestro, he notado que, en comparacion con otros centros
culturales, en Espana la actividad musical Ilamada culta tiene
un indice peligrosamente bajo. ;A qué se debe?

—En sinfonico, considero que el indice es bastante bueno.
En cambio, en teatro, la situacion es muy dificil, por las razones
expuestas anteriormente, de factor econdémico. En cuanto a la
opera, considero que nos encontramos muy atrasados, incluso
el pablico que por lo comin concurre a las primeras represen-
taciones, pero cuya escasez se nota en las sucesivas. No ocurre
asi en la zarzuela, cuyo publico es muy extenso, pero que quiza
sea de menos recursos economicos. Por ello, en este tipo de
espectaculo, los precios de las entradas deben ser populares.
Y, por lo tanto, las posibilidades son menores, no pudiéndose tra-
bajar por presupuesto deficiente.

—;Cree usted que el elemento humano: compositores, direc-
tores, cantantes, etcétera, bien preparados técnicamente, por su-
puesto, estan suficientemente aprovechados, teniendo posibilida-
des de fuentes de trabajo que les permiten exponer su arte?

—Las posibilidades de trabajo son muy dificiles actualmente.
El publico es muy exigente y las actividades son muy pocas o
nulas. La situacion es critica, teniendo en cuenta que treinta o
cuarenta anos atras poseiamos un minimo de veinte companias
de =zarzuela, mientras que ahora no tenemos practicamente
ninguna,

—;Considera usted que la zarzuela, y en general la miusica
culta, esta lo suficientemente amparada por los medios cultu-
rales?

—Si. Estimo que esta amparada.

—Como Presidente de la Sociedad General de Autores, ;cree
usted que se debe fomentar la buena musica, asi sea culta o no,
para que pueda integrar de este modo una faceta que todo ser
humano debe poseer como patrimonio cultural?

—Como Presidente de la Sociedad de Autores, no le puedo
contestar, por cuanto la Sociedad General de Autores es una
entidad administrativa unicamente.

—¢:Y como académico?

—Como académico, considero que, efectivamente, los Pode-
res publicos estan en deuda con la Misica.

—;Qué estima usted que deberia hacerse en este caso?

—Creo que el sinfonismo esta en su punto. Pero, por sobre
todo, hace falta en forma urgente y definitiva crear el teatro de
la opera. En su lugar, el Teatro Real, o en un nuevo edificio. En
cuanto a la zarzuela, un comienzo auspicioso seria la creacion
de dos companias fijas, una en Barcelona y otra en Madrid.
Y dos companias volantes, que recorrieran toda Espana. Todo
ello debidemente protegido por los medios pertinentes.

—Maestro, ;cree usted que seria una buena medida que las
Empresas privadas se unieran a los medios culturales o guber-
namentales con el objeto de fomentar y difundir la Mdusica?

—Debemos comprender que los empresarios privados deben
velar por sus intereses, y, por lo tanto, debemos respetar su
negocio, Naturalmente, esto hace dificil la concrecion de 'ese
tipo de union.

—Maestro, ;qué deberia hacer el Estado, en su opinion, para
promocionar y fomentar la difusion musical?

—Ante todo, ensenarle al publico. Antes se fomentaba con
orquestas y bandas municipales, que recorrian todas las provin-
cias. Sistema que, lamentablemente, ha desaparecido en la ac-
tualidad.

—Fuera de la Presidencia de la Sociedad General de Auto-
res, para la que acaba de ser elegido, ;qué actividades des-
arrolla?

—La Academia y composicion.

—Para terminar, maestro; como hombre y compositor de ex-
periencia y fama, ;qué puede aconsejar a los noveles composi-
tores?

—A los instrumentistas, a todos, prevenirse. Que hagan bue-
na musica. A los compositores, que no caigan en la tentacion
de la miusica moderna por hacer cosas extravagantes. Que la
conciban con sentido actual, como una consecuencia. Pero que
no falten en la composicion los elementos tipicos y caracteristi-
cos, que son: Melodia, Ritmo y Armonia.

No hay duda alguna de que el maestro Moreno Torroba tiene
mucho mas que decir. Pero su tiempo es precioso y no es justo
limitarselo.

Maestro, gracias. Gracias por lo que nos ha dicho y por
todo ese caudal de conocimientos que, estoy segura, nos hu-
biera querido transmitir...

MARIA PILAR LAFARGA FERRER
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Maurice Beéjart, el coreografo
francés adjunto a la Opera de
La Moneda, de Bruselas, desde
hace catorce anos, esta en ple-
na expansion de su talento.
Cada ano produce varias obras
nuevas que entusiasman a los
publicos en Bélgica, en Francia,
en Europa y en el mundo. En
enero, el Ballet del Siglo XX ha
hecho una gira de cinco sema-
nas en los Estados Unidos.

Un nuevo gran «ballet» de Bé-
jart ha sido representado diez
veces en la inmensa sala de
seis mil localidades del Forest-
Nacional, en Bruselas. Es una
magia oriental sobre una colec-
cion de poemas, Golestan: Jar-
lin de Rosas, de Mosarrif Din
Saadi, poeta persa fallecido en
1292. Béjart ha resumido las
ocho partes del libro en cuatro
escenas, tituladas: «Canto de
los hombres en el desiertor,
«Vision del Jardin», «Aparicion
de la Luz» (La Rosa Mistica) y
«El Velo y el Espejo».

El jardin ha tenido, y tiene
aun, un significado mistico en
lran; esta sostenido en varios
estilos desde milenios, y la pa-
labra «Pardes» significa «Parai-
so». Los estilos del jardin son:
el chino, el romano, el semitico

también variantes modernas.
El jardin iraniano expresa la li-
bertad y la felicidad.

La accion no es facil de com-
prender. Una descripcion clara
de las obras de Béjart, coreo-
grafo metafisico, no es cosa co-
moda. Sin embargo, aqui es sen-
cillo: un Viajero perdido en el
desierto ve surgir a un grupo de
hombres; son doce. ;Suena o es
realidad? E| Viajero baila —ya
que es un «ballet»— y los doce
le imitan. Vemos a continuacion
una bella coreografia oriental, y
la melodia tiene el mismo carac-
ter. Cansados, los doce abando-
nan uno tras otro y el Viajero
comienza a aplaudir. Llegan
otros bailarines; van a ser has-
ta treinta, que giran lentamente,
se contonean, ondeando sus an-
chas tunicas blancas, de las que
se desembarazan pronto. Dos
solistas se exhiben en una dan-
za persa antigua, y los treinta
acurrucados golpean el suelo
con las manos, con ritmo. Otros
dos solistas producen un aire
lastimero; otros vienen a ani-
marles. Es un espectaculo fas-
cinante.

Al fin todos se levantan para
una danza admirable, pero salva-
je. Se vuelven a sentar y gol-
pean nuevamente con las ma-
nos; se levantan para girar, sal-
tar; luego quedan inmoviles, los
brazos en alto. Pero se levanta
el viento y arrecia en tempes-
tad: hara ver a los hombres un
maravilloso jardin de rosas. ;Es
todavia suefo o realidad? Aqui
termina el primer cuadro.

Fascinados, doce de los hom-
bres sequiran. al Viajero (el
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Guia) al jardin para respirar el
perfume de las flores. Aparece
el que lleva la Luz, quien les
ensenara la rosa verdadera, la
rosa mistica que nunca perece,
Esta simboliza la Verdad.

El «ballet» continia con en-
cantamiento, al son de las mu-
sicas iranianas antiguas de su
pais; pero Béjart utiliza también
grabaciones de cantos iranianos
y alguna melodia que no lo es.

Vemos ahora a nueve bailari-
nas con pantaléon verde cenido
y turbante en forma de botdn de
rosa. Son... rosas. Ejecutan de
puntillas una bella danza. El Via-
jero esta sentado al borde del
llano y las contempla. Llegan to-
davia otras «rosas», hasta vein-
te: caminan lentamente entre
los hombres, embriagandoles
con su perfume. Esto es verda-
deramente hermoso. Un instru-
mento interpreta un aire extra-
no, que apenas se oye. Todas
las rosas rodean a los hombres
agrupados; luego ellas se abren
(juego de brazos). Sigue una
danza poética y voluptuosa, len-
ta, con una musica ensonadobra.
El Viajero se ha levantado, titu-
bea: ;es sueno o realidad? Una
nueva danza sensual va a cerrar
este segundo cuadro. Tres pare-
jas evolucionan al son de un ins-
trumento llamado «santour»: la
danza esta llena de gracia y lan-
guidez...

El Viajero va de flor en flor
(papel danzado por el bailarin
iraniano Alain Louafi); luego el
solista belga Daniel Lommel in-
terpreta una danza muy estiliza-
da, acompanado por una especie
de cuerno, llamado «ney»; des-
pués, por una flauta persa, cuyo
nombre ignoramos. Coge una ro-
sa roja de las manos de una bai-
larina y su gesto es subrayado
por un tuerte trueno...

En sequida aparece el que lle-
va la Luz (el bailarin estrella
Jorge Donn); trae pintada en el
pecho una llama. Sentado, el
Viajero tiene la rosa sobre su
cabeza. Una bailarina vestida de
rojo se acerca al que lleva la
luz: bailan un bello paso a dos
oriental; la orquesta interpreta
con aire brusco. La bailarina roja
baila sola, acompanada por un
tambor llamado «zarb». En este
momento el espectaculo parece
dar la impresion de inaccién 'y
pesadez; pero Béjart ha multi-
plicado las secuencias para obli-
gar al publico a reaccionar, y €s-
te queda finalmente hechizado,
comprendiendo la mistica irania-
na... He aqui, en fin, una mujer
oculta por un velo blanco, que
se une al que lleva la Luz: es
la rosa mistica, que no muere
nunca, la Verdad (la bailarina
estrella es la americana Suzan-
ne Farrell). Los dos evolucionan
en una ultima danza, que es «jla
luz que alumbra la rosa eter-
na!», Esta danza ritual esta llena
de grandeza.
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Pero he aqui que el viento se
levanta nuevamente, la tempes:-
tad arrecia, aunque sélo durante
unos minutos. Volvemos a en-
contrarnos en el primer cuadro
(las mujeres han desaparecido);
los hombres realizan una bella
danza, muy ritmica; el Viajero
estd inmovil, con su rosa, en
medio de la ronda final. La «Ro-
sa» le habia dado un espejo re-
dondo, que ahora gira alrededor
de su cabeza, enviando a la in-
mensa sala los reflejos de un
proyector. Gira, gira, gira, y es
el final, sobre una tonada popu-
lar islamica.

Resuena una salva de aplau-
sos, Vuelven todas las bailarinas
y bailan una danza iraniana, un
tema folklérico antiguo. Este
«bis» (que no es tal, seglin Bé-
jart) es para permitir que el
pliblico quede bajo este encanto
al salir, Béjart ya habia obrado
asi en una Misa para el tiempo
presente, en |la que se rogaba
al publico que saliera sin aplau-
dir, mientras los bailarines se
volvian a sentar uno a uno...
Pero aqui el publico se ha que-
dado en su sitio hasta el final
de la danza suplementaria...

Golestan es, ciertamente, un
gran «ballet», muy logrado. Ha
encantado literalmente al publi-
co del estreno... europeo. El Jar.
din de las Rosas ha sido com-
puesto y creado para el Festival
Musical de Persépolis, en agos-
to pasado. Este prestigioso es-
pectaculo se desarrollé en la te-
rraza de las ruinas del palacio
de Dario, rey de Persia, muerto
en el ano 486 antes de Jesucris-
to, después de haber conquista-
do la India. EIl Shah de Irdn vy
la Reina Farah Diba, lo mismo
que ocho mil espectadores, asis-
tieron al estreno, que fue repe-
tido al dia siguiente, y después
el «ballet» se interpreto tres ve-
ces mas en Chiraz. Mientras.
Paris espera...

La compania del Ballet Si-
glo XX, del Teatro Real de
La Moneda, estuvo en su mejor
forma. Aparte de las estrellas
Suzanne Farrel, americana, Yy
lorge Donn, argentino. citemos
entre las veinte bailarinas a Al-
brecht, Verneuil, Dobrievich,
O'Hara, Lise Pinet e Hitomi Asa-
kawa; y entre los hombres, a
Daniel Lommel, Jean Bouchard,
Jorg Lanner, Paul Méija, Victor
Ullate, Ivan Marco, Niklas, asi
como el cantor iraniano Noured-
din Sarvestani. El decorado y el
vestuario son de los belgas Joel-
le Roustan y Roger Bernard.

A propésito de este bello «bal-
let», inspirado por Persia a un
occidental, una reflexion viene
a la mente del creyente: estos
doce hombres que siguen al
Viajero (Guia) que va a revelar-
les la Luz y la Verdad, ;no nos
recuerdan esta escena que paso

en Galilea entre Jesis v los
doce?

NEDA
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El «ballet» Golestan, en Bruselas,
Una escena de las danzas de las
“FOSas»,

Susana Farrell, encarnacion de la El bailarin-estrella Jorge Dunn en
«Rosa mistican, una actitud estilizada de Golestan




BARTOK: Concierto para orgues-
ta, Suite de danza. Orquesta Sin-
fonica de Londres. Decca «estéreow,
SXL 6212,

Suite del «Mandarin milagroson,
op. 19. Musica para cuerdas, per-
cusion y celesta, Orquesta Sinfo-
nica de Londres. Decca «estéreon,
oXL 6111,

BEETHOVEN: Sinfonia numero 5
en Do menor, op. 67. Orquesta Fi-
larmonica de Viena. Decca «este-
reo», SXL 2124,

Sinfonia namero 7 en La mayor,
op. 22. Orquesta Filarmonica de
Viena. Decca ~estéreo», SXL 2121,

BEETHOVEN: Novena sinfonia. Pi-
lar Lorengar/Yvonne Minton/Stuart
Burrows / Martti Talvela. Orquesta

Sinfonica de Chicago y Coros. Dec-
ca «estéreo=, 6 BB 121/2.

BERLIOZ: Sinfonia Fantastica, op.
14. Orquesta Sinfonica de Chicago.
Decca «estéreos, SXL 6571.

BRUCKNER: Sinfonia numero 8
en Do menor. Orquesta Filarmonica

de Viena. Gran Premio del Disco.
Decca «estéreo-, SET 335/6.
BRUCKNER - WAGNER: Sinfonia

numero 7 en Mi/Bruckner. Idilio
de Sigfrido/Wagner, Orquesta Filar-
monica de Viena. Decca «estéreas,
SET 323/4.

MAHLER: Sinfonia numero 1 en
Re mayor. Orquesta Sinfonica de
Londres. Decca -estéreo», SXL 6113,

Sinfonia namero 2 («Resurrec-
cion»). Heather Harper/Helen Watts.
Orquesta Sinféonica de Londres.
Grand Prix du Disque de |'Acade-
mie Charles Gros. Decca «estéreon,
SET 325/6.

Sinfonia nimero 3 en Re menor.

Orquesta Sinfonica de Londres.
Premio de la Industria Alemana
del Disco. Decca «estéreo=, SET
385/6.

Sinfonia nuimero 4 en Sol mayor.
Orquesta Concertgebouw de Ams-
terdam. Decca ~estéreo», SXL 22786.

Sinfonia nimero 5 en Re menor.
Canciones de Des knaben Wiinder-
horn. Das Irdische leben/Verlorene
miir/Wo die schonen trompeten bla-
sen/Rheinlegendchen. Yvonne Min-

ton. Orquesta Sinfonica de Chi-
cago. Premio de la Industria Ale-
mana del Disco. «Disco del Ano»

High Fidelity. Decca «estéreos, SET
471/2.

Sinfonia nimero 6 en La menor/
Lieder eines fahrenden gesellen.
Yvonne Minton. Orquesta Sinfonica
de Chicago. Decca ~estéreon», SET
469/70.

Sinfonia nimero 7 en Mi menor.
Orquesta Sinfonica de Chicago. Dec-
ca =~estereo», SET 518/9.

Sinfonia nimero B8 en Mi bemol
mayor. Orquesta Sinfonica de Chi-
cago. Grand Prix du Disque y Pre-

mio Mundial del Disco de Mon-
treux 1973. Decca «estéreo», SET
534/5,

Sinfonia namero 9 en Re mayor.
Premio Grammy. Premio de la Cri-
tica Inglesa. Decca -estéreo~, SET
360/

L

MOZART: La flauta magica. Mart-
ti Talvela/Stuart Burrows/Dietrich
Fischer-Dieskau / Kurt Equiluz / Pilar
Lorengar/Yvonne Minton/y otros. Or-
questa Filarmonica de Viena. Decca
«estéreo», SET 479/81.

SCHUMANN: Obertura, Scherzo y
Finale, op. 52, Sinfonia nimero 1
en Si bemol mayor, op. 38 («Pri-
maveras). Orquesta Filarmonica de
Viena. Decca =«estéreo», SXL 6486.

Sinfonia nimero 3 en Mi bemol,
op. 87 («Renana»). Sinfonia nume-
ro 4 en Re menor, op. 120. Orquesta
Filarmodnica de Viena. Decca -es-
téreo», SXL 6358.

TCHAIKOWSKY - DVORAK: Sere-
nata en Do mayor para cuerdas,
op. 48/Tchaikowsky. Cuerdas de la
Orquesta Filarmodnica de Israel. Di-
rector, Georg Solti. Serenata en
Mi mayor para cuerdas, op. 22/
Dvorak. Cuerdas de la Orquesta
Filarmonica de Israel. Director, Ra-
fael Kubelik. Ace of diamonds.
Decca «estéreo=, SDD 205.

VERDI: Requiem. Sutherland/Hor-
ne/Pavarotti/Talvela. Coros y Or-
questa Filarmonica de Viena. Or-
phee D'Or. Decca «estéreo~, SET
374/5.

OPERAS: Arabella
Judith Hellwig/lra Malaniuk/Hilde
Gueden/Anton Dermota/Lisa Della
Casa/Waldemar Kmentt/Otto Edel-
mann/Karl Kolowratnik/George Lon-
don/Eberhard Wachter/Herald Pro-
glhof/Mimi Coertse. Coros de Ila
Opera Nacional de Viena. Orquesta
Filarmonica de Viena. Ace of Dia-
monds. Decca «estéreo», GOS 571/3.

(R. Strauss).

Un ballo in maschera (Verdi).
Carlo Bergonzi / Cornell MacNeil /
Birgit Nilsson/Giulietta Simionato/

Silvio Stahlman/Tom Krause/Fernan-
do Corena. Coros y Orquesta de
la Academia de Santa Cecilia, de
Roma. Grand Prix du Disque de
|I'Academie Charles Gros. Decca
«estereo», SET 215/17.

Electra (R. Strauss). Helen Watts/
Maureen Lehane / Yvonne Minton /
Jane Cook/Felicia Weathers/Pauline
Tinsley/Birgit Nilsson/Marie Collier/
Regina Resnik / Margarita Lilowa /
Margaret Sjostedt/Gerhard Unger/
Leo Heppe / Tom Krause / Tugomir
Franc/Gerhard Stolze. Coros de la
Opera del Estado de Viena. Orquesta
Filarmonica de Viena. Grand Prix
du Disque. Premio de la Industria
Alemana del Disco. Premio Gram-
my. Gran Premio Mundial del Disco
de Montreux. Gran Premio del Dis-
co. Decca -«estéreo», SET 354/55.

El ocaso de los dioses (Wagner).
Helen Watts/Grace Hoffman/Anita
Valkki/Birgit Nilsson/Wolfgang Wind-
gassen / Dietrich Fischer-Dieskau /
Gottlob Frick/Claire Watson/Chris-
ta Ludwig/Gustav Neidlinger/Lucia
Popp/Gwyneth Jones/Maureen Guy.
Coros de la Opera del Estado de

Viena., Orquesta Filarmonica de Vie-
Grand Prix du Disque.

na. Premio

Edison. Premio de la Industria Ale-
mana del Disco. Premio de la Cri-
tica Discografica Italiana, Grand
Prix des Discophiles. Decca w~esté-
reo», SET 292/97.

El ocaso de los dioses (selec-
cion) (Wagner). Gottlob Frick/Die-
trich Fischer-Dieskau / Birgit Nils-
son/Wolfgang Windgassen. Coro de
la Opera del Estado de Viena. Or-
questa Filarmonica de Viena. Decca
«estéreo», SXL 6220.

El oro del Rhin (Wagner). Oda
Baldsborg/Hetty Plumacher/Ilra Ma-
laniuk / Gustay Neidlinger / George
London/Kirsten Flagstad/Claire Wat-
son/Walter Kreppel/Kurt Bochme/
Eberhard Wachter/Waldemar Kmentt/
Set Svanholm/Paul Kuen/Jean Ma-
deira. Orquesta Filarmonica de Vie-
na. Grand Prix du Disque. Decca
«estéreo», SXL 2101/3.

Salomé (R. Strauss). Birgit Nils-
son/Gerhard Stolze/Grace Hoffman/
Eberhard Wachter/Waldemar Kmentt.

Orquesta Filarmonica de Viena.
Grand Prix du Disque. Premio de
la Industria Alemana del Disco.

Premio de la Critica Discografica
Italiana. Decca «estéreon», SET 228/9.

Salomé (seleccion) (R. Strauss).
Birgit Nilsson/Gerhard Stolze/Grace
Hoffman / Eberhard Wachter / Walde-
mar Kmentt. Orquesta Filarmonica
de Viena. Decca =~estéreo», SET 457.

Sigfrido (Wagner). Wolfgang Wind-
gassen/Birgit Nilsson/Hans Hotter/
Gerhard Stolze/Gustav Neidlinger/
Kurt Bohme/Joan Sutherland, como

el «Pajaro del Bosque», Orquesta
Filarmonica de Viena. Grand Prix
du Disque. Premio de la Industria

Alemana del Disco. Premio Edison.
Premio de la Revista «Buenos Aires
Musical=. Decca «estéreo=, SET
242 /46.

Tristan e Isolda (Wagner), Birgit
Nilsson/Fritz Uhl/Regina Resnik/
Tom Krause/Waldemar Kmentt/Theo-
dor Kischbicheir. Orquesta Filarmo-
nica de Viena. Coro de Amigos de

la Musica. Grand Prix du Disque.
Premio de la Critica Discografica
Italiana. Premio de la Critica In-

glesa. Decca =estéreo», SET 204/8.

La Walkiria (Wagner). James King
Regine Crespin/Gottlob Frick/Hans
Hotter/Birgit Nilsson/Christa Lud-
wig/Vera Scholsser/Berit Lindholm/
Brigitte Fassbaender/Helen Watts/
Helga Dernesch/Vera Little/Marilyn
Tyler / Claudia Helmann. Orquesta
Filarmonica de Viena. Grand Prix

du Disque. Premio Edison. Premio
Grammy. Decca «estéreo», SET
312/16.

La Walkiria (seleccion) (Wagner).
James King/Regine Crespin/Gottlob
Frick/Hans Hotter/Birgit Nilsson/
Christa Ludwig/Vera Scholsser/Be-
rit Lindholm/Brigitte Fassbaender/
Helen Woatts/Helga Dernesch/Vera
Little/Marilyn Tyler/Claudia Hell-
mann, Orquesta Filarmonica de
Viena, Decca -estéreo», SET 390.

El anillo de oro (Wagner), Selec.
cion de El anillo de los nibelun-
gos. El oro del Rhin (escena 4)
La Walkiria (acto I1Il, escena |I).
Sigfrido (acto 1l). El ocaso de los
dioses (preludio, acto |I1ll, esce-
na 1). Idilio de Sigfrido. Birgit Nils-
son / Wolfgang Windgassen / George
London/Kirsten Flagstad/Set Svan-
holm / Eberhard Wachter / Waldemar
Kmentt. Orquesta Filarmoénica de
Viena. Decca «estéreo», SXL 6421,

Tannhauser (Versién de Paris)
(Wagner). Christa Ludwig/René Ko-
llo/Hans Sotin/Werner Hollweg/Man-
fred Jungwigth/Victor Braun/Kurt
Equiluz/etc, Ninos Cantores de Vie-
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Decca ~estéreow~, SET 506/9.

El caballero de la rosa (R. Strauss- : At

Von Hofmannsthal). Yvonne Min-
ton/Regine Crespin/Manfred Jung-

wirth/Luciano Pavarotti/Herbert Pri- &

kopa/Adolph  Tomaschek/Alexander
Maly/etc. Coro de
Estado de Viena. Director,
Balatsch. Orquesta Filarmonica de

Viena. Grand Prix du Disque y i
Mejor Clasico en Opera, RITMO
1973. Decca ~estéreo», SET 418/21.

PROXIMAS PUBLICACIONES

ROSSINI / RESPIGHI-DUKAS: La
boutique fantasque/Rossini/Respighi.
El aprendiz de brujo/Dukas. Orques-
ta Filarmonica de Israel. Decca
~estéreo», SDD 109,

VERDI: Aida, Leontyne Price/Jon
Vickers/Rita Gorr/Robert Merrill/
Giorgio Tozzi/y otros. Orquesta ¥
Coros de la Opera de Roma. Decca
«estéreor, SET 427/9.

RACHMANINOW-BALAKIREV: Con-
cierto numero 2 para piano y or-
questa, en Do menor, op. 18/Rach-
maninow,
Julius Katchen. Orquesta Sinfonica
de Londres. Decca =estéreo»,
181.

SUPPE: Oberturas: Caballeria li-
gera/Poeta y aldeano/Mafana, tarde
y noche en Viena/Pique Dame. Or-

questa Filarmdnica de Viena, Decca
«estereo», SDD 194,

El oro del Rhin (Wagner). Oda
Baldsborg/Hetty Plumacher/lra Ma-
laniuk / Gustav Neidlinger / George
London/Kirsten Flagstad/Claire Wat-
son/Walter Kreppel/Kurt Bochme/
Eberhard Wachter/Waldemar Kment/
Set Svanholm/Paul Kuen/Jean Ma-
deira. Orquesta Filarmonica de
Viena. Grand Prix du Disque. Decca
«estéreon, SET 382/4.

Parsifal (Wagner). René Kollo/
Gottlob Frick/Dietrich Fischer-Dies-

kau/Christa Ludwig/Zoltan Kélémen/ B

Hans Hotter. Orquesta Filarmonica
de Viena., Decca «estéreow, SET
550/4,
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Una caracteristica expresion del

famoso director.

dialogo con
Sir Georg

SOLTI

El autor de este reportaje quiere expresar
su agradecimiento a aquellas personas de la
firma «Columbia, S. A.», distribuidora para
Espana de discos Decca, que han contribuido
a facilitarle su trabajo, tanto en Barcelona
como en Madrid. Debo dar las gracias, en
primer lugar, a don Juan Arnau, Director
Artistico de «Columbia», sin cuva incansable
colaboracion habria sido irrealizable esta en-
trevista. Asimismo agradezco su esfuerzo «
la senorita Marina Havat, del Departamento
de Promocion de dicha Empresa. Por fin,
creo que es de justicia citar la excelente
labor de Miss Penélope Philips, que trans-
cribio al inglés el cuestionario bdsico pre-
sentado en Barcelona a Sir Georg Solti.

El texto que sigue se presenta como una
transcripcion literal del didalogo entre entre-
vistador v entrevistado,

—Puede que la primera pregunta resulte algo polémica,.,

—«jCoraggio!».

—Bien, Sir Georg, no es usted un director cuyo nombre se
identifique en exceso con la musica del siglo veinte, Sin embargo,
en fechas recientes ha sido usted protagonista de un aconteci-
miento teatral de hondo significado: la puesta en escena, en la
Opera de Paris, de Moisés y Aaron, de Schonberg, del que en
este ano conmemoramos el centenario de su nacimiento, ;Como
considera usted esta obra y, en general, la musica de la Escuela
de Viena?

—Personalmente, yo adoro Moisés y Aardn; creo que, a Ssu
modo, es una obra maestra, y como tal debe interpretarse. Durante
muchos anos fue una pagina despreciada, pero ahora veo que el
publico empieza a descubrirla seriamente: todos los teatros de
opera realmente importantes deberian tenerla en su repertorio,
tocarla a menudo; eso si, creo que debe interpretarse siempre en
la lengua del pais.

—Perdon, ése es un punto importante. Usted siempre ha de-
fendido la idea de que las obras vocales deben cantarse en el
idioma original, pero en Paris ha ofrecido Moisés en la traduccion
al francés de Antoine Goléa, ;Por qué no se cin6é al original
aleman?

—Porque el texto debe ser accesible. Hay que traducirla, no
puede darse en aleman fuera de Alemania. Si fuera a tocarse en
Barcelona, habria que traducirla al castellano. Hace ahos la dirigi
en Inglaterra, y el texto se canté en inglés.

—;Existe algin proyecto inmediato de grabaciéon de Moisés
y Aaron?

—Por ahora, no. De momento, a pesar del centenario, Schon:
berg no es comercial para las Casas discograficas, Tal vez dentro
de unos anos, cinco o diez, sea posible llevar a cabo proyectos
serios en este sentido. Pero, eso si, en la grabacion la cuestion
del idioma es diferente: una interpretacion en discos si debe efec-
tuarse en el idioma original, en aleman. Ese fue el problema plan-
teado con las representaciones de Paris: si se grababa la obra,
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no podia hacerse en franceés. Tengo intencion de volver a ofrecer
representaciones de Moisés y Aaron en alguna otra capital: si
esta es de habla alemana, entonces lo grabaré. Pero nunca antes.

—Volvamos al principio. ;Cual es su opinion general sobre la
Escuela de Viena, atendiendo a la evolucion de la musica en el
siglo veinte?

—Pienso que Schonberg es considerado hoy como uno de los
grandes maestros. Para mi es la figura mas importante de la pri-
mera mitad del siglo veinte. Creo que la influencia de Schonberg,
Webern y Berg es enorme, son muy pocos los compositores que
no han sentido su influjo. Desde luego, la influencia sobre la
generacion siguiente de miusicos (una generacion que todavia hoy
compone) fue gigantesca: para estos autores, Schonberg es una
especie de «padre». En lo que a mi concierne, admiro mucho a
Alban Berg; para mi, Luli es una de las grandes obras de nuestra
epoca, es una de mis piezas favoritas. También Wozzeck es mara-
villoso, una obra increible. Pero veo claramente que la influencia
de Arnold Schénberg como maestro, como «escuela», fue superior
a la de sus dos discipulos. La importancia didactica de Schonberg
es enorme y su musica tiene, como ensefianza, mucha mas impor-
tancia que la de cualquier otro movimiento estético del siglo
veinte. Es ahora cuando nos damos cuenta claramente de que la
trascendencia de la Escuela de Viena no se reduce a los afios
veinte, sino que llega hasta nuestros dias, hasta mil novecientos
setenta y cuatro.

—3Sir Georg, usted ha citado en varias ocasiones su admiracion
por Arturo Toscanini. ;Cual es la primera idea o sensacién que
tiene al recordar a Toscanini? Quiero decir: ;qué imagen se le
representa en primera instancia al pensar en el nombre «Tosca-
nini»?

—Vera, yo le escuché por vez primera alrededor de mil nove-
cientos treinta y ocho. Ahora hace casi treinta y seis anos de
aquello. Ha pasado mucho tiempo y no sé si mis recuerdos son
fieles. Pero contestaré la pregunta. El nombre «Toscanini» me evoca
una idea: el fanatismo por el trabajo. Veo la enorme capacidad de
trabajo de un hombre dedicado todo el dia, mejor, toda su vida,
a estudiar partituras tratando de atrapar su esencia ultima. Todo
esto podria resumirse diciendo que Toscanini me sugiere una pa-
labra dicha muchas veces: trabajo, trabajo, jtrabajo!

—Algo parecido cabria predicar de usted mismo.

—iOjala! Nunca he temido al trabajo, siempre he amado trabajar.

—Durante la guerra perfeccioné su carrera de pianista. Algunos
directores, tales como Sawallisch, Barenboim, Kubelik o Szell han
alternado ambas vertientes. ;Cual es su postura al respecto? ;Ha
abandonado por completo el piano?

—Tuve que dejarlo, si, porque no disponia de tiempo para prac-
ticar; no creo que sea posible tocar seriamente un instrumento
si no se practica con asiduidad. De cualquier manera, tengo en
mente que el ano que viene me tomaré seis meses de descanso,
una especie de reposo sabatico sin trabajar, y puede ser, no estoy
seguro, pero puede que entonces me decida a practicar nueva-
mente el piano. Puede que lo haga, no lo sé: ya veré en ese
momento qué es lo que mas me interesa.

—Sir Georg, ;cuando se inicid6 su interés por la misica de
Mahler?

—ijHum! Es una larga historia. Yo tenia un amigo en mi ju-
ventud, que murido en la pasada guerra, un compositor joven, que
conocia y amaba la musica de Mahler. Yo tenia entonces dieci-
nueve anos y €l veinticuatro. Recuerdo que empezamos a tocar
juntos, a cuatro manos, transcripciones de las Sinfonias de Mahler
para dos pianos.

—¢;Quién era este compositor?

—Se llamaba Krauss. Era un colega y un amigo; fuimos compa-
fieros en el colegio. Murio, desgraciadamente, a los veintiocho
anos. El dominaba las obras de Mahler y fue la primera persona
que me dijo: «Debes conocer esta miusica». Asi fue como llega-
mos a tocar a dio sus obras. Pero debo admitir que Mahler no me
interesaba al principio, jincluso me desagradaba!

—iParece increible oirle decir eso!

—Es cierto, solo llego a apasionarme mucho mas tarde. Vera,
yo era un devoto creyente de toda la tradicion musical germana,
vivia bajo la influencia de la corriente alemana clasica, no iba
mas alla de Brahms. No me gustaba Debussy, jsi, he dicho
Debussy! Mozart, Beethoven, Haydn, Brahms, Schubert, Mendels-
sohn, Liszt, ésos eran mis autores. Yo era un pianista, no dedicaba
mi tiempo a otra cosa, asi que mis gustos se reducian al reper-
torio de piano. La primera vez que toqué una Sinfonia de Mahler
fue mucho después de todo esto, pasada la guerra. Recuerdo que
la primera composicion de Mahler que dirigi fue la Cuarta sinfonia.
Y, afortunadamente, fue otro buen amigo quien me dio un impulso
definitivo hacia la musica de Mahler, el profesor Theodor Adorno,
el famoso filésofo. El vivia en Frankfurt y yo fui a trabajar alli
en mil novecientos cincuenta y dos. El me dijo un dia: «Debe usted
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dirigir a Mahler; es la persona ideal para esa musica». Yo le
«jEstadielo 1

conteste: «No me gusta Mahler». El respondié: '
seriol». Segui su consejo y empecé a trabajar las partituras: esg
ocurrio en mil novecientos cincuenta y dos. Al principio las cosas
no fueron bien. Hoy estoy enamorado de la misica de Mahlerl
pero entonces sentia por las partituras cualquier cosa menos .'.if
Se lo comenté y él repitio: «Usted tiene que acabar dirigiendn i
a Mahler». Tuvo razon. Volvi al ataque, estudié a fondo Ia Cuarta
y me entusiasmé inmediatamente. Asi, lentamente, fui familiarizan. |
dome con las Nueve sinfonias. Pero debo ser sincero: he tardado Ih
mucho en comprenderlas integramente. Fijese: la Octava la he
dirigido por vez primera en mil novecientos setenta, ino antes!
Es muy dificil entrar en la correcta estructura del armazon, es
muy dificil.

—¢Se ha alterado en algo su vision de las Sinfonias grabadas’
en primera instancia, esto es, la Cuarta y la Primera?

—La que grabé en primer lugar fue la Cuarta, en... mil nove
cientos sesenta o sesenta y uno, no recuerdo bien, con el Concert.
gebouw. Tres afios después, ya en Londres, grabé la Nimero uno
con la Sinfonica. Es curioso recordarlo ahora: en esas fechas, mis |
amigos de Decca eran poco partidarios de grabar obras de Mahler.
Realmente, a nadie le gustaba Mahler; por eso tuve que presionar.
Yy empujar para que se me permitiera realizar las primeras graba.’
ciones, Hoy todo ha cambiado, afortunadamente.

—¢No_se ha planteado la posibilidad de volver a grabar algunal
de esas Sinfonias con la Orquesta de Chicago? =

—kEsa pregunta es muy interesante, he tratado mucho esa cues.
tion. Cuando empecé a grabar en Chicago surgié esa pregunta.
Antes de concluir el ciclo, el Director del Departamento Clasico
de Decca en Londres me pregunté si queria volver a grabar la
Cuarta con mi nueva orquesta. «Si, creo que me gustaria hacerlo
—le contesté—, pero querria escuchar antes la version antigua.»
Yo no escucho nunca mis discos, no me gusta hacerlo. Claro,
volvi a oir mi grabacion de mil novecientos sesenta hace tres
anos; y me di cuenta de algo importante: aunque yo la tocariall
hoy de una forma totalmente diferente, comprendi que preferiall®
no cambiarla por otra version mas al dia, porque en esa grabacionly
se oye a un Mahler juvenil, es un documento interesante acerca
de como interpreta la misica de Mahler un director joven. Por ello
decidi dejarla inalterada,

—Creo que su lectura de la Sexta sinfonia constituye una de
las cotas mas altas de su ciclo Mahler. Sorprende en su version
el determinismo del planteamiento; es decir, desde los «stacattos»
iniciales usted hace presentir como consecuencia Ultima y (nica
el cataclismo del final de la obra. ;Como enfoca usted la Sinfonia
en La menor dentro del conjunto del ciclo?

—¢Me permite una rectificacion? Yo creo que la cota mas alta
del ciclo es la Octava; quiero decir, es la que ha tenido unos
resultados finales, como grabacion, mas satisfactorios, mas a mi
gusto. Personalmente, es también mi favorita. Ahora bien: en tér-
inos de conjunto, creo que la Sexta es la mas importante de las
Sinfonias, la pagina mas personalista, mas honda. Es un enorme
panorama de polos negativos: es una travesia realmente mortal,
infernal incluso, pues el final de la obra es una verdadera bajada
a los infiernos. El resultado es la destruccion absoluta. jEs increi-
ble el pesimismo de esta obra! Es una pagina oscura y genial,
sin duda la mas genial del ciclo. La Quinta, la Segunda, hasta la
Octava, pueden ser mas perfectas, mas redondas, pero la Sexta
es la mas genial.

—;Cual es su posicion ante la Décima sinfonia de Mahler vy
ante la «reconstruccion« de Deryck Cooke?

—Complicada pregunta... 1

—Si quiere dejarla sin contestar... '

—No, voy a responderle. Pensé hacerla en un principio, porque
el material dejado por Mahler es verdaderamente hermoso. Pero
al final he decidido no tocarla porque falta algo esencial, el contra-
punto. Lo que nos ha llegado de la obra es un esqueleto. Le faltan
los misculos y la sangre. Sdlo existe una linea aguda y otra grave
en el manuscrito. Instrumentarlas es como vestir a un cadaver.
Por eso no la tocaré.

—Recientemente se ha editado su registro de La Cancion de
la Tierra. ;Piensa completar su trabajo discografico en Mahler con
los ciclos de canciones que ain no ha grabado (Kindertotenlieder
y Riickertlieder), asi como con Das Klagende Lied?

—Si, pero no en seguida. Mis proyectos mas inmediatos van
encaminados a concluir mi ciclo de las Sinfonias de Beethoven con
la Orquesta de Chicago. En noviembre de este afo grabaré la
Cuarta y la Octava, y un poco antes espero hacer la Tercera. El
Zarathustra, de Strauss, es otro trabajo en perspectiva, asi que |}
los Lieder de Mahler tendran que esperar un poco. Aparte de los
que usted ha mencionado, tengo un enorme interés en grabar com-
pleto Des Knaben Wunderhorn,

—Con respecto a Das Klagende Lied, en el caso de una posible
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grabacion futura, ,es partidario de interpretar la obra con la

antigua primera parte descartada por Mahler, Waldmarchen, o pre-

fiere cenirse solamente a las dos secciones aprobadas por el
compositor?

—Prefiero hacer nada mas que las dos partes editadas. Si
algun dia interpreto Waldmaéarchen la tocaré como pagina suelta.

—Se ha hablado de posibles adiciones discograficas a su pe-
queno ciclo Bruckner. En las dos sinfonias que usted ha grabado,
Sir Georg, ha empleado la edicion de las partituras de Leopold
Nowack. ;A qué se debe esta preferencia?

—A un doble motivo. Yo soy amigo de Nowack y es logico que
toque su edicion. Pero es que, ademas, hace algunos afos, al ir
a_grabar la Octava sinfonia, tuve oportunidad de examinar en
Viena los manuscritos de Bruckner. Adverti entonces la existencia
dq dos versiones muy distintas debidas a una misma mano, Para
mi es evidente que debe tocarse una de las dos, la primera o la
segunda, pero nunca una mezcla de las dos. Elegi, por tanto, la
segunda version, que es la editada por Nowack.

—Su interpretacion de Parsifal ha senalado, en mi opinién, un
punto capital en el moderno tratamiento de la 6pera wagneriana.
Lo que mas me impresiona de su lectura es la enorme serenidad,
la apacibilidad del planteamiento. Creo que hay una gran diferencia
entre el Georg Solti que grababa en los anos sesenta el Anillo
y t::.‘| que ahora ha concluido Parsifal. ;Advierte usted esa evo-
lucion? ;En qué medida acepta o critica sus anteriores grabacio-
nes de Wagner, por ejemplo: Tristan o El oro del Rhin?

—Bien, creo que en mi se ha producido un cambio muy natural,
desde el momento en que mi propio esquema de vida ha cambiado
€n estos anos. Me he hecho mas viejo, he adquirido mas calma,
Y, sobre todo, en mi vida privada ha habido remozamientos sus-
tanciales con la presencia de mi esposa y mis dos hijas pequenas,
dos criaturas encantadoras a las que adoro; y todo esto me ha
transformado, a mi y a mis puntos de vista. Todo es importante,
porque, ademas, Parsifal pide una aproximacion distinta a la del
Anillo. Exige una mayor quietud y una serenidad interior conside-
rable: es otro mundo. Ya inicié esta nueva direccion, mas concen-
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trada, en Tannhauser y la he continuado en Parsifal, que es, por
otra parte, mi obra de Wagner preferida.

—Sir Georg, ;tiene algin plan acerca de Lohengrin, El buque
fantasma o Maestros Cantores, las (nicas operas de Wagner que
le faltan para cerrar el total de la produccion de este autor en
discos?

—Si, voy a grabar en este mismo ano Los Maestros Cantores,
y ése es, para mi, un proyecto importantisimo. Desde hace diez
anos he tratado de hacer esta obra, y por miltiples razones, sobre
todo por el reparto a utilizar, he tenido que ir aplazando la reali-
zacion. jEs casi imposible encontrar un Hans Sachs y un Stolzing
ideales! Pero creo que al fin los he hallado, Tengo una ilusién
enorme con esta opera y confio en que todos los esfuerzos val-
dran la pena.

—¢No cree que su trabajo en las orquestas sinfonicas le esta
alejando paulatinamente del mundo de la dpera?

—iEn absoluto! Acabo de grabar Boheme, precisamente con
dos cantantes espanoles, Montserrat Caballé y Placido Domingo.
He terminado el pasado verano Cosi fan tutte, también con artistas
espanolas: Lorengar y Berganza. Voy a grabar Las bodas de Figaro.
Antes de Meistersinger espero haber hecho Carmen con Teresa
Berganza. No, no me he apartado de la opera,

—Bien, Sir Georg, debemos terminar. Quisiera hacerle una ulti-
ma pregunta: ;qué tipo de manifestacion artistica, aparte de la
propia musica, le atrae mas?

—Bueno, soy un avido lector de Thomas Mann, mi escritor
predilecto. Pero soy, principalmente, un gran amante de la pintura:
en Londres tengo una pequena coleccion de mi propiedad, muy
modesta, no so6lo de lienzos, sino también de fotografias. En el
campo de la pintura he coleccionado muchas obras del siglo veinte
y de artistas jovenes. En el campo de la fotografia mi mayor tesoro
es la serie completa de composiciones realizadas por el difunto
Hans Wild, fotografiando desde diversas perspectivas el busto de
Mahler creado por Rodin, coleccion que pude conseguir, precisa-
mente, a través de mi Casa discografica. Si, en. general, es el
arte de las imagenes el que mas me apasiona.
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ORTELIER

GRAN ARTISTA
Y HUMANA
PERSONALIDAD

«Escoger el sonido como medio de comunicacion es una so-
berbia idea, por cuanto no siempre nos es dado poder comuni
carnos cabalmente unos con otros a través de la palabra sola-
mente. Con palabras se puede discutir; con sonidos no hay como
hacerlo.»

Estas palabras, pronunciadas por Paul Tortelier durante nuestra
reciente entrevista, acaso resumen, supuesto que pudiera hacerse
con unas pocas palabras, la filosofia del hombre de magnética per-
sonalidad que desborda la figura de este gran miisico. La miusica
es para el un idioma mediante el cual puede dirigirse a todo el
mundo, y cuantos le han visto y oido durante sus actuaciones
convendran seguramente en que esta habilidad para comunicarse
con su audiencia, al margen del tipo de musica que esté ofre-
ciendo, es acaso la mas sobresaliente cualidad del hombre y del
musico,

Esta cualidad, que me impresioné6 mas profundamente a medida
que hablabamos, se acentué ain mas cuando me aventuré a
sugerir que hay quienes piensan, por ejemplo, que la misica de
cualquier pais es mejor cuando esta ejecutada por un artista de la
misma nacionalidad. ;Comparte usted esa teoria?

«iNo!», fue la enérgica y decidida respuesta. Y aclaré en
seguida, en beneficio de mi comprension: «Mire usted. Yo creo
que los musicos constituimos una sola familia. Y si uno es japo-
nes, francés, inglés o ruso, ello no implica diferencia alguna. ;O es
que acaso esperariamos que la musica francesa tuviera que ser
ejecutada exclusivamente por franceses?»

Paul Tortelier nacié en Paris cuando el mundo occidental se
aproximaba al estallido de la primera gran guerra. Comenzd a
tocar el violoncello en un instrumento de reducido tamafio cuan-
do tenia sdlo seis afnos. Poco después ingres6 en el Conserva-
torio de Paris, donde estudi6 ese instrumento y teoria musical.
A lo largo de esos anos obtuvo medallas y premios con gran
facilidad, pero hay uno que recuerda con particular orgullo y
cierta maliciosa satisfaccion, por la decepcionante sorpresa que
constituys para su maestro y sus companeros de curso, por esa
vez competidores. Coincidié ello con la competicién anual por
el primer premio en la clase de Violoncello. Tortelier tenia en-
tonces dieciséis y el ano precedente habia estado ya a punto de
lograr el premio. Su cometido consistiria en ejecutar los dos
primeros movimientos del Concierto de Elgar, Para los pasajes
de gran compromiso estaban previstas dos posibles digitaciones:
la que habia aprendido con su maestro y la que se sugeria en
la partitura. Tortelier ensayé cumplidamente una de ellas durante
las clases, pero a solas practicaba, en cambio, una tercera, idea-
da por él en temprana manifestacion de independencia musical.
Finalmente, ya en el ensayo general, Tortelier desvelé esta nue-
va digitacion, ante la cual su maestro, lejos de incomodarse, se
mostro muy complacido. Y asi, el joven muisico gané el primer
premio por voto unanime del Jurado.

En 1935 Tortelier dejo el Conservatorio con intencién de
embarcarse de inmediato en una carrera de solista. Pero por
un tiempo se vio forzado a hacer la clasica doble vida de los
musicos que se inician profesionalmente: el solista y el misico
de orquesta. En los afos que siguieron formé parte de la Or-
questa de Montecarlo, y en 1937 fue contratado por Koussevitzky
para tocar con la Orquesta Sinfonica de Boston (un ofrecimiento
que no habia podido aceptar en otra ocasion previa).

Fue durante el inmediato periodo de su existencia cuando Tor-
telier emprendié lo que él define como su primer «tour de force»,

queriendo significar una tarea que, aun creyéndola superior a
sus momentaneas fuerzas, constituia, sin embargo, para el mu-
sico un desafio cuya atraccion no podia resistir. Fue llamado a
tocar la parte del violoncello solista en Don Quijote con el propio
Ricardo Strauss como director: una obra que nunca habia tocado
ni oido zin con anterioridad, y que no podria ensayar siquiera
con un piano, con el agregado de tener que memorizar su parte
en solo dos semanas.

Aceptd, sin embargo, y la ejecucion fue tan bien que una an.
ciana senora, cuya presencia habia advertido aplaudiendo entu-
siastamente desde la primera fila de butacas, fue hacia él para
decirle: «Esta es la primera vez que he disfrutado de veras oyen-
do esta composicion de Strauss». Durante la conversacién, Tor-
telier comenté ansiosamente cuanto apreciaria atesorar como re-
cuerdo de esa perfomance un autografo del compositor. «Venga
usted conmigo»—Ile dijo la sefnora, quien, como es facil adivinar,
era Frau Strauss en persona. Y Tortelier obtuvo con facilidad el
trofeo que ambicionaba,

En los dltimos afnos del decenio de los 40 Tortelier pudo con-
centrarse exclusivamente en su carrera de solista. En 1947, ha-
biéndole escuchado van Beinum, le invité a actuar como solista
con la Orquesta del Concertgebouw de Amsterdam, bajo la di-
reccion de Sir Thomas Beecham. En seguida fue Beecham quien a
su vez le invité a intervenir en la ejecucién de Don Quijote en el
proximo Festival Strauss, que iba a efectuarse en Londres, y en
1955 aparecio por primera vez en el continente americano, actuan-
do con su antigua orquesta, la Sinfénica de Boston, a las o6rdenes
de Charles Miinch.

En materia de grabaciones, Tortelier estuvo particularmente
activo desde poco después de finalizar la dltima guerra. Sus
primeros discos los hizo para Pathé Marconi, la filial francesa
de EMI, y las primeras grabaciones para EMI de Londres inclu-
yeron, entre otras composiciones, Don Quijote, de Strauss (bajo
la direccion de Beecham); las Variaciones sobre un tema rococo,
de Tchaikowsky (Norman del Mar), y los Conciertos de Elgar y
Dvorak (Sir Malcolm Sargent).

También ha grabado las Sonatas de Fauré para ERATO y los
Conciertos de Haydn y Karl Philip Emanuel Bach para UNICORN.
En fecha mas reciente, iniciando auspiciosamente una nueva se-
rie de grabaciones para EMI, registré las Sonatas para «cello» y
piano, de Beethoven, con Eric Heidsieck; las Sonatas de Chopin
y Rachmaninoff, con Ciccolini (ya publicada en Espaifia): el Con-
cierto de Elgar (con Boult y la Orquesta Filarménica de Londres
esta vez), los Conciertos de Walton y Shostakovich (Paavo Bet-
glund y la Sinfénica de Bournemouth) y las Variaciones sobre un
tema rococo y el Pezzo Capriccioso, de Tchaikowsky (acompainado
por su hijo Yan Pascal, como él mismo excelente director, y la
Northern Sinfonia Orchestra). Este disco acaba de editarse en
Espana, adelantandose a la fecha de su edicion en Inglaterra vy
otros paises europeos, para coincidir con su reciente visita a
Madrid, donde, acompafiado por la Orquesta Nacional, ejecutd,
en el Teatro Real, ambas obras de Tchaikowsky para violoncello y
orquesta.

Hablando de todas estas grabaciones, Tortelier manifiesta un
afecto muy especial por la obra de Elgar. No olvidemos que fue el
vehiculo de su primer premio en el curso de violoncello del Con-
servatorio de Paris, en las ya narradas circunstancias. Pero, aparte
de eso, nc en vano ha venido asimismo tocando esta obra con
frecuencia a lo largo de cuarenta afnos. «Cuando has tocado una
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obra a través de toda la vida, sientes por ella una gran ternura;
te pertenece; es parte de tu vida misma.»

El Concierto de Walton lo toco por primera vez con Sir Char-
les Grooves en Liverpool. Le parece una obra maravillosamente
original en cuanto a la forma (extendida por el compositor a cin-
co movimientos, uno de ellos para la orquesta sola). En adicion
a un calido lirismo («El Mediterraneo esta siempre rondandonos,
muy proximo; no en vano Walton reside la mayor parte del ano
con su esposa argentina en la pintoresca Ischia») se le antoja
que Walton es a veces «como un hijo de Hindemith». (Cuando
conocio a William Walton —en oportunidad de un concierto que
incluia en el programa la sinfonia Armonia del Mundo, de Hinde-

mith— disfrutdé mucho al saber que ambos, William y él, eran
fervientes admiradores de la misica de Paul Hindemith.)

Piensa también que el Concierto de Shostakovich pertenece
a un mundo distinto, aunque igualmente estimulante. Tortelier lo
toco por primera vez en uno de los Conciertos Promenade (con-
ciertos populares) de Londres, hace unos ocho afnos, hallandole
entonces muy dificil de memorizar, en especial la «Cadenza»,
que tiene por unica, tanto por la extension como por su impor-
tancia en el contexto de la obra. Desbribe su instrumentacion
como «econOmica». «La buena musica —anade— es con fre-
cuencia muy concisa.»

Después ha tocado la obra en Paris, cuando le correspondio
ser —lo recuerda con intimo orgullo— el Unico artista francés
invitado a participar en un Festival de Musica Rusa, en el que
solo intervenian —con su sola excepcion— intérpretes rusos.

En un nuevo «tour de force» —éste mas reciente— ha diri-
gido hara unos dos anos —ejecutando simultaneamente la parte
del solista— el mencionado Concierto de Shostakovich con Ila
Orquesta Sinfonica de la Radio-Teledifusion Francesa (ORTF). haza-
na que le lleve varios meses de aprendizaje para llegar a dominar
el arte de dirigir con la cabeza. «Afortunadamente, conté con la
ayuda de mi hija Maria de la Pau —que lleva ese nombre en honor
de Casals, su padrino en la pila bautismal—, quien, aunque en-
tc;nc!as solo tenia trece afnos, me tocaba el acompanamiento en
el piano.

»La dificultad mayor para dirigir desde el violoncello radica en
que el arco es en si mismo una suerte de "direccion”. Un pia-
nista toca, como si dijéramos, ''verticalmente'”, pero no dibuja
como nosotros el curso de la miusica, tal como nosotros lo hace-
mos con aquél. Y aunque a menudo el golpe de arco coincide
con el primer tiempo del compas, esto jamas ocurre en la obra
de Shostakovich, en la cual la cabeza tiene que marcar el com-
pés en abierta contradiccion con el arco. Cuando llegué a la
'Cadenza” el dia de la ejecucion, jhabia estado tan ocupado
con mi cabeza durante los tiempos precedentes, que no pude
detenerla! Pero debo afiadir que esta doble experiencia simul-
tanea ha enriquecido mi ejecucion; me ha hecho mas libre; ha

desarrollado la independencia de las distintas partes de mi
cuerpo.»

‘ Ademas de tocar el violoncello, Tortelier es director, compeo-
Sitor y riedagogo, cuatro actividades que agrupa —sorprenden-
temente— en este orden preferencial: componer, dirigir, tocar
Y ensenar, Sus primeras actuaciones de cierta importancia como
director las cumplié al frente de la Orquesta Lamoureux, de Paris,
y desde entonces ha dirigido también la Real Orquesta Filarmé-
nica de Liverpool, la Nacional de Escocia, la Nueva Orquesta Fi-
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larmonia y la Orquesta Inglesa de Camara. También dirigié con
frecuencia en Israel, donde —a despecho de no ser de origen
semita— ha vivido un afio, con toda su familia, y a titulo de
inolvidable experiencia, segin afirma, en un «kibuz», en pie de
igualdad con todos los residentes del mismo. Pero se muestra
muy firm2 en un punto: que debe disponer de la orquesta el
niumero de sesiones que haga menester el programa,

«Disfruto mucho dirigiendo si me dan los ensayos indispen-
sables para trabajar realmente. De otra manera, en el momento
del concierto se trata solo de marcar el compas, y eso no basta.
Un director debe poder ensayar el tiempo necesario para llegar
a expresar a través de la orquesta la individualidad de su inter-
pretacion.»

Como ccmpositor, Tortelier no considera su musica en modo algu-
no «de vanguardia». Su meta al componer —dice— es la belleza, la
expresion de emociones y el equilibrio interior. Y anade intenciona-
damente: «Cuando escribo musica, espero que si Bach, Beethoven
o Debussy viviesen, no tendrian inconveniente alguno en estrechar-
me la mano. No estoy tan seguro de que se avendrian a hacer otro
tanto con los compositores de gran parte de la miusica que se
escucha hoy dia». (A propésito, he aqui una gran reflexion suya
sobre Schonberg, vertida en el curso de otra conversacion: «Al lle-
gar cierto momento de su actividad creadora, Schonberg compren.
di6 que no se le ocurrian ideas suficientemente validas para ser
original, y tomando el rabano por las hojas decidié por su cuenta
que era indispensable inventar un nuevo lenguaje musical. No obs-
tante lo cual, hubo después de él algunos compositores de auténtico
genio que han sabido escribir obras originales con el mismo idioma
tradicional que él diera por agotado».)

Cuando le pregunto si toca algunos conciertos «modernos», reac-
ciona con rapidez para inquirir el alcance que atribuyo a esa expre:-
sion de «moderno». «Uno no debe preocuparse demasiado por la
"novedad'' de la musica. Lo que hoy es moderno, manana ya no lo
sera; lo importante es escribir musica "duradera’, misica que "per-
manezca'', sea o0 no moderna.»

Entre sus propias composiciones la preferida de Tortelier es su
Doble concierto para dos violoncellos y orquesta, que ya ha tocado
con su mujer, Maud Tortelier, en Moscu, Paris, Berlin y Leipzig. Con
respecto a las posibles influencias que se manifiestan en su musica,
cree haber combinado lo que se describe como «tradicion francesa
del color» con la «tradicion germana del contrapunto». Y cuando un
critico intuy6 esta amalgama, destacandolo en su analisis sobre una
ejecucion de la Sinfonia semitica de Tortelier, éste se mostraba
decididamente encantado.

Cualquier hombre con el maravilloso poder de comunicaciéon que
posee Tortelier debe ser inevitablemente un gran maestro. Y cuan-
tos vieron sus clases magistrales en una serie de la BBC-TV, han
podido comprobarlo. Ha sido profesor titular del Conservatorio de
Paris en los cursos de su instrumento, y ahora ensena en Essen,
donde reside con su familia, a toda la cual ha sabido infundir
el amor que él mismo siente por la Masica. Su hija Maria de la Pau
es, como ya dijimos, una excelente pianista con sélo quince anos
de edad; su hijo Yan Pascal, violinista y director. La Masica es su
idioma, y Tortelier lo emplea con espontaneidad y belleza consu-
madas. '

SUSAN REGAN

Exclusiva para Espana por gentil
autorizacion de The Gramophone.
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Con Jaime sostuvimos hace unos dias una de las entrevistas
mas amenas que recordamos; de un lado, por su gran simpatia;
de otro, por la de su familia, esposa e hijo, que contestaron por
él a nuestras preguntas en muchas ocasiones.

—¢;Como te surgio la vocacion? ;Cémo fueron tus comienzos?

—En mi familia ya se interesaban por la Misica, y concreta-
mente mi padre poseia una buena voz; asi que empecé yo tam-
bién a sentir la 6pera dentro de mi. Comencé antes de cumplir
los veinte afnos a tomar clases particulares, aqui, en Barcelona.
En realidad, toda mi técnica se debe a clases particulares, puesto
que no he estudiado en ningin centro oficial. Poco después me
fui a Italia, en donde, tras vencer el Concurso de voces verdianas
de Bussetto, se me presenté la oportunidad de efectuar una prue-
ba en la Scala, a teatro abierto. Mi carrera no fue, por tanto,
dificil, ya que debo de ser uno de los pocos artistas que han
empezado por la Scala. Alli, tras la prueba, canté L'amico Fritz vy
Boheme.

—Pasemos ahora al futuro. ;Qué nuevos papeles has incorpo-
rado a tu repertorio? ;Cudles serdn tus préximas actuaciones?

—Los papeles mas recientes son Fausto, que he cantado ahora
en el Liceo; Adriana Lecouvrer, que cantaré por primera vez en
Pisa, y Tosca, con la que debutaré en Budapest. Ademas de esto
cantaré Bohéme, Manon, Butterfly y Rigoletto, en Viena: una Tra-
viata, en Munich, bajo la direccion de Carlos Klaiber, y probable-
mente, Fritz y Manon, en el Liceo, el proximo afo, por citar sélo
algunas.

—:;Como ves la evolucion de los cantantes?

—Creo que, efectivamente, el canto ha evolucionado y que los
cantantes son actualmente mas perfectos que antafio. Quizas algo
muy importante sea la fidelidad con la que ahora se pretenden
seguir las partituras.

—Quisiera que de una serie de nombres que te voy a dar me
destacases lo que ti opinas o lo que mas admiras de cada uno.
Empecemos por Caruso.

—El fue el creador de la técnica de canto moderna: todos los
tenores de hoy le debemos algo. Lo que mas admiro es esa voz
tan poderosa, de timbre tan personal y bello.

—:Y de Gigli?

—Su voluntad. Era una persona que vivia completamente para
el canto, una persona que era capaz de cantar ocho canciones
después de una funcion.

—¢ Bjoerling?

—Todo, pero especialmente el color de su voz.

—;Di Stéfano?

—Su humanidad, su entrega. Recuerdo cierta ocasién en la gue
yo me encontraba indispuesto para cantar Rigoleto en Milan, y él
me llamé para darme &nimos y me interpreté por el teléfono
toda la parte del tenor. Es, sin lugar a dudas, uno de esos «mons-
truos» sagrados.

—¢Qué me puedes decir de Ménaco, Corelli y Bergonzi?

—Del Moénaco posee una tenacidad excepcional. Ha sido capaz
de hacerse a si mismo y de habituar al pablico a un tipo de voz
que no era usual. Corelli es otro de esos cantantes entregados a
su profesion por completo; cada frase gue emite la tiene ensa-
yada concienzudamente en ese cuarto lleno de aparatos de alta
fidelidad que tiene en su casa. De Bergonzi lo que mas admiro
es su inteligencia para hacer una carrera brillante sin poseer una
voz demasiado bella.

—¢Y Kraus?

—Eil es el sefior del teatro, posee una de las mejores lineas
de canto. Es una persona que ademas es capaz de contarte un
chiste antes de salir a escena.

—Vayamos a otros mas de dltima hora: Pavarotti,
Carreras.

—De Pavarotti admiro su voluntad: de
José Maria creo que es un cantante
carrera.

Domingo vy

Placido, su coraje, y
con una bella voz, que hara

Poco después Jaime se lamenté de que no le hubiésemos pe-

dado su opinion sobre otro gran cantante espanol y gran amigo
suyo: Pedro Lavirgen.

Paralelo entre dos

LT -

—Jaime, casi todos estos cantantes han dejado huella de su
arte a través del disco. ;Por qué tus grabaciones son tan es-
casas?

—Hay varias razones para ello. Yo soy una persona muy aman-
te de la familia y me gusta dedicarles a ellos el verano, tiempo
en el cual, como sabes, se realizan las grabaciones. Me han ofre-
cido varias operas, entre ellas los Cuentos de Hoffmann y otras
varias con la Sutherland y Bonyngue para la Decca, pero yo las
he rechazado por la causa anterior. Quizas por esto mismo tuve
ademas una tirantez con la Decca. Ahora se me ha ofrecido el
grabar y filmar una Butterfly con Kabaibanska y Karajan durante
este verano, pero todavia no sé si seré capaz de renunciar a unas
vacaciones en Playa de Aro con mi familia. Es ademas una tem-
porada en la que me gusta cantar para la intimidad y estudiar algo.

—¢Qué limitaciones tienes o has tenido, y cuéles son las me-
tas que desearias alcanzar?

—Yo pasé una etapa de cierta crisis al aumentar mi voz de
volumen. Me encontré con que me resultaba dificil llegar a do-
minar el «fiato», pero lo resolvi retirandome durante mes y medio
y dedicandome a estudiar. Es, como tii me has dicho antes, cuan-
do «calaba» algunas notas. Ahora esto ya esti superado. En cuanto
a mis metas, creo que lo Unico es continuar dominando esa voz
bella que por suerte tengo, y puedes escribirlo asi como te lo digo.

—¢Tienes algo pensado en lo que dedicarte cuando la voz
se vaya?

—No, yo soy una persona a la que no le gusta pensar en el
futuro, el presente es lo que importa. :

—De todos tus papeles, ;cudles son tus cinco preferidos?

—Te diria que Bohéme, Lucia, Fausto, Rigoletto vy..., la guinta
la dejo en el aire.

—;COmo es que todavia no has cantado «lieder»? ¢.No crees
que hay canciones de Schubert que te irian bien?

—Si, y realmente disfruto oyendo a Wunderlich, por poner un
ejemplo; pero yo no he tenido tiempo hasta ahora.

—¢Vas frecuentemente a la épera para oir a tus companeros?
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—Si, voy a menudo, especialmente a las obras que yo no tengo
en repertorio.

Jaime nos dijo ademas que él va a disfrutar, es decir, a ver
lo bueno y no buscar los defectos, cosa que desgraciadamente no
es lo normal en nuestro publico. Entre las funciones gratas que
recuerda se cuentan un sensacional Trovador de Corelli y unos
Payasos en los que cantaba un tenor casi desconocido, pero que
ya le llamé la atencion: Placido Domingo.

—¢Qué tipo de misica escuchas en casa?

—Aparte de la opera, me gusta mucho la miaisica sinfénica:
Beethoven, Mahler, etcétera. Concretamente, el ultimo disco que
he comprado es la Octava de Mahler con Solti.

Y asi, revisando su discoteca y charlando de algin otro tema,
dimos por terminada la entrevista con un cantante en un gran
momento artistico, como en las representaciones de Caterina Cor
naro, Lucia y Fausto en el Liceo ha demostrado,

José Maria Carreras es un joven tenor espanol que cada dia
va siendo méas popular dentro del mundo lirico. Sin anteceuentes
musicales familiares, inicié6 sus estudios en el Conservatorio de
Barcelona. Ya de pequefio intervino en una representaciéon del
Retablo de Maese Pedro en el Liceo, hecho que quizds le sirvié
para que posteriormente el Sr. Pamias, Director de la Empresa
del Liceo, le brindase una prueba. Como consecuencia de un re-
sultado satisfactorio, se le contraté para las representaciones de
Nabucco, en 1970, fecha en la que se puede afirmar inicia su
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carrera profesional. Después vendrian Lucrecia Borgia, con Caba-
llé; Rigoletto, la inauguracion de la temporada 1972-73 con Adriana
Lecouvrer junto a la Caballé; Traviata, etc. Pero su carrera no es
exclusivamente liceista; Italia se le abri6 al vencer en Bussetto y
obtener la oportunidad de cantar una Bohéme en Parma, uno de
los teatros mas dificiles del pais. En aquel mismo escenario se-
ria, junto a Vicente Sardinero, protagonista de uno de esos lamen-
tables incidentes que de cuando en cuando se producen en Italia

cuando el «cast» de intérpretes extranjeros es demasiado nu-
Meroso.

—Acabas de cantar la «cavaletta» de Traviata en el Liceo,
siendo la primera ocasién que en este teatro se ha oido. ;Has
interpretado alguna vez la de Rigoletto?

—Si, concretamente en América

—;Cudl fue la primera dpera que cantaste y cuél la ultima?

—La primera de ellas fue Rigoletto, y la altima, el Manon, de
Massenet, que me gustaria mucho cantar aqui, en Barcelona.

—¢;Cual es tu obra preferida?

—Ballo in maschera; creo que es una obra muy completa para
el tenor, en la que pueden desplegarse todos los recursos.

—Me gustaria saber qué opinas de una gran diversificacion de
«roles» y del elevado nimero de actuaciones que soléis dar. ;No
piensas que son peligrosas para el artista?

—Yo creo que el cantante es quien mejor puede saber el re-
pertorio que debe abarcar. En principio, yo pienso ir anadiendo
papeles segiin mi voz se vaya desarrollando y los vaya pidiendo.
En cuanto a las actuaciones, te diré que las mias vienen a ser
unas setenta al ano, lo cual no me parece un nimero excesivo:
ademas, por otro lado estropea la voz tanto un nimero excesivo
de funciones como uno reducido; con sélo cinco dias de inacti-
vidad se pierde mucho. Los viajes si suponen un gran cansancio,
y unido a otros factores, tales como la contaminacién, hacen que
los cantantes pierdan. Antiguamente no existian estos problemas.

—Ya que han salido a relucir tiempos pasados, quisiera me
hicieses una comparacién entre los cantantes de una y otra época.

—pPienso que antiguamente la técnica era superior, pero ahora
se ha mejorado mucho en cuestion fraseo e interpretacion. Los
factores como viajes y contaminacion nos han perjudicado. Ade-
mas, el fraseo se mejora muchas veces a costa de la técnica. Po-
cas voces conjugan ambas cosas.

—Hablemos de voces. Dime en «os palabras lo que admiras de
los siguientes artistas: Caruso, Gigli, Bjoerling, Stéfano, Mdnaco,

Corelli, Domingo, Pavarotti, Kraus, Aragall, Tebaldi, Callas y Ca-
ballée.

—De Caruso, la voz; de Gigli, nada en particular; de Bjoerling,
el timbre; de Di Stéfano, todo; de Del Moénaco, su fortaleza; de
Corelli, la gravedad del timbre; de Eergonzi, su arte para vender;
de Domingo, su fraseo y musicalidad; de Pavarotti, su brillantez:
de Kraus, la escuela; de Aragall, su bellisima voz; de Tebaldi, el
color, y de la Callas y Caballé, absolutamente todo.

—¢:;Con qué sopranos te sientes mas a qusto cantando?
—Sin lugar a dudas, con Montserrat, que es admirable como
intérprete y como compainera.

—¢ Y Kattia Ricciarelli? Se dice que os compenetrais muy bien.
—Si, efectivamente, nuestras voces dan muy bien juntas.
—Ya para terminar. ;Qué proyectos hay en perspectiva?
—Por hablar s6lo de teatros mas conocidos, puedo decir que
deberia haberme presentado este aino en la Arena de Verona en
un Fausto, que a dltima hora se ha suspendido por no estar dispo-
nible el «Mefistofeles» que ellos deseaban., En el Covent-Garden
cantaré Traviata; en Parma también hay algo. En el Metropolitan
me presentaré en la temporada proxima, y con la Scala estoy en
conversaciones, pero no quisiera avanzar nada adn.

Carrera que, como vemos, va en constante alza para uno de
nuestros mas jovenes tenores, del que, por desgracia, nos veremos
privados el préximo afno por sus miltiples contratos en el ex-
tranjero.

GONZALO ALONSO RIVAS
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LOS SOLDADOS
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(Marcha)

MAZURK

(Mazurka alla polacca) Op. 2

ORIENTAL

(Cancion variada, Intermedio y Final)
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Con motivo de su reciente
viaje a la U.R.S.S. para ofre-
cer una serie de cuatro con-
ciertos, nos hemos acercado al
maestro Garcia Asensio para
que sea él, precisamente, quien
nos comente algunos detalles
sobre este acontecimiento.

—Maestro: jes la primera vez
que un director espafnol viaja a
la Unién Soviética?

—En efecto, es la primera vez
que un director espanol ha ido
a la Union Soviética a dar con-
ciertos sinfénicos, porque no
soy el primer director espaiol
que viaja a la Union de Repu-
blicas Soviéticas Socialistas, ya
que antes estuvieron directores
con companias de «ballet». Pe-
ro, resumiendo, a ofrecer con-
ciertos sinfonicos invitado por
Gosconcert es, efectivamente,
la primera vez,

—¢Cuantos conciertos, con
que orquestas y en qué ciuda-
des?

—He dado cuatro conciertos.
Dos en Thilisi y uno en Riga y
Moscu, respectivamente. En Ri-
ga fue con la Orquesta de Ia
Radiotelevision Letona: en Tbi-
lisi, con la Orquesta Filarménica,
y en Mosci, con la del Estado.

—¢Como responde el publico
soviético ante la presencia de
un director espafol y de pro-
gramas de musica espafola?

—Creo que el calor del pa-
blico ruso es una de las cosas
mas famosas que hay en el
mundo de la miisica, porque to-
dos los artistas han vuelto siem-
pre muy impresionados por esto.
El hecho de que haya sido un
director espaiiol y que haya to-
cado misica espanola no ha
roto los moldes, y el publico
ha reaccionado con toda natu-
ralidad, puesto que las cosas

fueron bien. No he presenciado ,
en la Union de Republicas So- |

vieticas Socialistas ningiin con-
cierto en el que las cosas no
hayan ido correctamente; por lo
tanto, desconozco como seria la
reaccion del publico. Afortuna
damente, pude contar con una
gran entrega y colaboracion de
todas las orquestas, pese a que
los conciertos que hice eran
originales para lo que alli se
hace normalmente. Esto fue mo-
tivo para que el publico reac-
cionase muy bien.

—¢Qué diferencias ha obser-
vado entre las orquestas so-
vieticas y las espanolas?

—Sinceramene, tengo que de-
cir que de las tres orquestas
que he dirigido la mejor ha sido
la de Mosci; pero ninguna de
ellas —aun siendo buenas—
llega a la categoria de las or-
questas de Madrid y Barcelona.
Esta es una de las cosas que
he mencionado en Gosconcert
al final de mi turné, y —puesto
que quieren que vuelva— he
dejado bien claro que no tengo
inconveniente alguno, siempre
que vaya a dirigir las Orques-
tas de Kiev, Leningrado y la de
la Radiotelevision de Moscu;
pero si no es asi, no me interesa.

—Sobre este proyecto, ;exis-
te alguna fecha concreta?

—Ellos me han dicho que
para el ano que viene, pero su-
pongo que sera para la tempo-
rada setenta y cinco-setenta y
seis, porque antes, probable:
mente, no podré, ya que con la
Orquesta de la Radiotelevision
Espanola tenemos trabajo, y te-
nemos también la gira por Es-
tados Unidos.

—Antes de pasar a otro tema,
una ultima pregunta sobre su
estancia en la Uniéon de Repu-
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blicas Soviéticas Socialistas. Se

scusa a los musicos soviéticos

_especialmente a los solistas—

de una cierta frialdad interpre-

tativa. ¢Esta de acuerdo? ;Lo

ha notado en las orquestas que
. ha dirigido?

—No. Yo creo que no es algo
general. Lo que he acusado en
las orquestas soviéticas que he
dirigido —y también en las que
he oido en nuestras ciudades
en las visitas que han hecho a
Espafia— es que son, en los
arcos, muy brillantes, pero un
poco duros. Por ejemplo, en
Mosci yo hice una sinfonia de
Mozart, la NuUmero treinta vy
seis («Linz»), y me costé mu-

| chisimo trabajo, porque, aunque
' daban todas las notas perfecta-
" mente bien, en la cuestion de
estilo es donde estaban mas de-
fectuosos, porque tocaban un
poco duro, y tuve que esfor-
sarme en conseguir que aquello
cambiara de manera de ser,

“ LA ORQUESTA DE LA R.T.V.

—Vamos a cambiar de tema.
;Puede adelantarnos algo sobre
la programacion de la Orquesta
de la Radiotelevision Espanola
para la proxima temporada?

—La programacion de la tem-
porada que viene ya esta —en

cuanto a directores y solistas—

practicamente terminada; sola-
mente falta perfilar algunas
obras. Va a ser mas corta que
la actual, debido a esta gira
que tenemos por los Estados
Unidos. Terminara a mediados
de marzo. Constara de veintitrés
conciertos (uno de coro solo).
Tendremos la visita de directo-
res espanoles, como Jesus Lo-
pez Cobos, Theo Alcantara, y
la presentacion de un nuevo di-
rector espanol que trabaja en
la Opera de Lucerna y que ha
sido contratado por la Opera de
Berlin: Miguel Angel Gomez
Martinez. En cuanto a directo-
res extranjeros, vendran Fere-
nak, Markevitch, Eduardo Mata
y otros directores que en este
momento no recuerdo. Los di-
rectores titulares tendremos
cuatro conciertos cada uno. En
cuanto a solistas, contaremos
con buenos violinistas y con
pianistas espanoles como Joa-
quin Soriano, Esteban Sanchez
y Luis Galve; hay otros mas,
pero no los recuerdo porque no
tengo los papeles a mano.
—;Puede ampliarnos algunos
detalles sobre la proyectada gira
a Estados Unidos?
—Es la segunda que vamos a
realizar, como ya saben, Y esta
vez vamos a cubrir Nueva York,

Washington, la parte que ya hi-
cimos, y donde tuvimos mucho
éxito; y ademas vamos a ir a
la costa del Pacifico, Los Ange-
les, San Francisco y algunos es-
tados del centro, donde no es-
tuvimos en la otra ocasion.

—Y una pregunta que esta en
la mente de todos los aficiona-
dos. Se habla de que la Orquesta
Sinfonica de la Radiotelevision
Espanola vuelve al Teatro Real.
. Qué puede decirnos al respec-
to?

—Parece ser que si. Las no-
ticias que tenemos es que hay
un buen entendimiento entre
ambos Ministerios, y que va a
volverse al Real, ademas de que
los conciertos de la Orquesta
Nacional en gran parte van a
ser televisados y transmitidos.
Yo, personalmente, tengo que
decir que esta medida tiene sus
pros y sus contras; pero musi-
calmente, que es lo que inte-
resa, salimos beneficiados.

—Maestro: ;es cierto que va
a grabar los Conciertos de Liszt
con Jorge Bolet?

—Si, voy a grabarlos en sep-
tiembre, en Londres, con la Or-

questa Nueva Filarmonia, para
la Casa Ensayo, con la que tra.
bajo muy a menudo. Seran los
Conciertos uno y dos, y tendran
como solista a Jorge Bolet.

—:Algun otro proyecto de
grabacion?

—Si. Vamos a grabar, tam-
biéen en Londres, con la English
Chamber Orchestra, una serie
de obras espanolas con Teresa
Berganza.

—Por ultimo, maestro, ;de-
sea usted anadir algo?

—Dar las gracias una vez mas
a la Revista RITMO, que tanto
se ha ocupado de mi carrera ar-
tistica y de todo el panorama
musical espanol en general, y
decir que para mi es siempre
un motivo de satisfaccion ha.
blar para sus lectores.

—Muchas gracias en nombre
de ellos y en el nuestro propio
es todo lo que nos resta decir
por el momento, Hasta pronto,
maestro.

Entrevisto:

JOSE PRIETO MARUGAN
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Nos complace que un instru-

mentista como Pedro Ledn in-
tervenga como solista en los
conciertos de la Nacional, pues
se trata de un violinista de
probados meéritos, el cual tuvo
poca suerte en esta ocasion, por
iIncompetencia de la batuta invi-
tada, el japonés Michi Inoue. No
es frecuente poder escuchar el
Concierto de Strawinsky, pagina
nada facil y de la que supo salir
triunfante en su «prueba» nues-
tro artista. Porque técnica, ins-
piracion y dominio, bien equili-
brado, puso en todo momento.
Todo estuvo a punto de echarse
a rodar por una lamentabe in-
competencia del director; pero
el solista «corté» por lo sano,
y con valentia prefirio parar la
orquesta y sequir en el punto
correcto donde se habia produ-
cido el «desaguisado». Puso
todo ese gran temperamento que
posee en servicio de la parti-
tura, una partitura «espinosa»,
delicada y atractiva. El pablico
del Real y sus companeros de
Orquesta le aplaudieron sin re-
serva, no dando importancia al
«percance». Ledén saco a escena
al director Michi Inoue, que,
como queda apuntado, no justi-
ficaria la invitacion de venir a
dirigir la Nacional, pues en Ia
Primera sinfonia de Chaikowsky
y en las Fiestas romanas, de Res-
pighi, estuvo bastante mediocre
y poco afortunado, pero con una
cortes elegancia por parte del
publico, que no se dio por de-
fraudado, cosa que le honra,
pues su reaccion debiera haber
sido muy diferente, con todos

los pronunciamientos a su fa-
vor.

Precediendo a este programa
recogemos la actuacion del pia-
nista vienés Friedrich Gulda,
quien desde hace tiempo viene
observando una irrespetuosa
consideracion hacia el publico:
poco decoroso aseamiento en
cuanto a la forma de vestir. Sj
el director Zdenek Macal aban-
doné el frac y aparecié con una
sencilla americana, ;por qué él
lo hizo poco menos que en man-
gas de camisa? Tampoco los
resultados musicales serian todo
lo gratos que habriamos desea-
do, pues —como siempre— im-
puso su buena técnica, pero con
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«rubatos» y expresiones que no
corresponden a Mozart en su
Veinticinco concierto (para piano
y orquesta). No es forma de
buscar notoriedad con estas ac-
titudes, cuando hay otras ma-
neras de comportarse. Pero, a
pesar de todo, seria aplaudido
y obligado a dar varias «propi-
nas», que no pudimos identifi-
car, y que bien pudieran ser
obras propias, ya que —es sa-
bido— él compone también.

La Orquesta Nacional daba en
Sus programas por primera vez
Lontano, de Ligeti, creando el
autor un ambiente de placidez
que justifica el nombre de la
partitura. Mas lo verdaderamen-
te importante de la sesion seria
una preciosa reproduccion de la
Sinfonia de Franck, muy cuidada
y con calidad musical. Puso todo
su interés en el acompanamien-
to a Gulda.
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El milanés Aldo Ceccato es
discipulo de Celebidache, pero
puede que sea el mas persona-
lista de cuantos conocemos,
pues ha sabido recoger las vir-
tudes del maestro y no caer en
algunos de los defectos que en
el se observan. Incluyé el Fes-
tival obertura, de Chostakowitch,
que se incluia por primera vez
en los ciclos de la Nacional. Es
una pagina agradable, contraria
a esos dilatados y soporiferos
desarrollos que el misico ruso
emplea en algunas de sus sin-
fonias. También se ofrecia Pe-
quena Rusia, la sinfonia de Chai.
kowsky en la que desfilan al-
gunas de las realizaciones del
musico ruso y citas populares,
pero que no alcanzan tanto re-
lieve como en las siguientes.
Las interpretaciones del maestro
milanés alcanzarian una desta-
cada ejecucion. Hubo aplausos
para la batuta y el solista Mal-
colm Frager, protagonista del Se-
gundo concierto de Prokofiev
(para piano y orquesta), que
destacaria por su brillante téc-
nica, transparencia de sonido y
virtuosismo.

La Orquesta Nacional ha te-
nido en estas tres ocasiones la
reaccion justa y precisa, con
respecto a las indicaciones que
de los maestros invitados reci-
bia. Si la brillantez no fue lo-
grada en algin caso, queda di-
cho el motivo.

jAl fin! Gracias a la Comisa-
ria General de la Musica y la
colaboracion de Association
Francaise D'Accion Artistique y
Adamum, hemos tenido ocasion
de escuchar en «vivo» al gran
director hingaro Georg Solti, en
la actualidad Director titular de
la Orquesta de Paris, al frente
de la cual ha desarrollado dos
programas que nos han dejado
un recuerdo imborrable por la
gran calidad musical que nos
ha sido permitido escuchar.

El primero de estos progra-
mas estaba constituido por la
obertura Benvenuto Cellini, de
Berlioz, de la cual se hizo una
version trepidante, con una bri-
llantez pasmosa y «despiadada»
en la riqueza de decibelios; pa-
samos luego al Concierto en
Sol mayor, de Ravel, con un
acompanamiento fuera de serie
al pianista Bernard Ringeissen,
volcado en una técnica muy con-
siderable y una dinamica extra-
ordinaria. Cerrando con una be-
llisima interpretacion de la Vida
de héroe, de Strauss, modelo
de expresion, unido a toda una
serie de detalles técnicos y ar-
tisticos que nos dan la perfecta
medida de una batuta por todos
conceptos privilegiada.

El segundo programa seria de
unica y exclusiva exhibicion de
las dotes de mando del maestro
Solti, con una obertura de Las
bodas de Figaro, deliciosa de
finura, elegancia y expresion,
seguida de la Treinta y cinco

sinfonia (denominada «Haffner»),
dos paginas encantadoras de I3
produccion mozartiana, para ce.
rrar con una antologica versiop
de la Sinfonia fantastica, de Ber.
lioz. Solti seguiria al pie de la
letra la programatica del cony
positor y daria el relieve preci.
S0, con una admirable inteligen.
cia, pues se atiene mas 4
espiritu que a la letra. Por ell
tendria la feliz decision de em-
plear las campanas entre «bas.
tidores» y no en el escenario.
evitando asi la percepcion de
ciertos golpes secos que des:
virtian un tanto la buena sono:
ridad de dicho instrumento. «Pa
siones», «Un baile», «Marcha al
suplicio» y «Suefio de una ng
che de aquelarre» serian log
momentos mas sobresalientes,
los mas subrayados por la ma
gica batuta de Solti en esta
pagina de gran belleza musical,
pese a que muchos coincida.
mos en que intrinsecamente son
«fuegos artificiales», «mucho rui,
do y pocas nueces», que joja-
la! pudiéramos escuchar muchas
veces con esa profusion inter
pretativa, con ese derroche di
namico que emplea el ilustre
director magiar. El mide la du-
racion del fraseo, la intensidad
de los planos, a veces imper-
ceptibles; las densidades de la
masa sonora... Serian precisas
muchas paginas para afirmar en
su favor cuanto de encanto hay
en sus interpretaciones. El pd-
blico, en su mayoria joven, le
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Otras

Tres singulares sesiones han
tenido lugar en la Sala Fénix,
debidas al ciclo «Lunes de Ra-
dio Nacional», que nuestra emi-
sora oficial ofrece semanalmente
a través de su II Programa, que
se emite en frecuencia modulada.
El primero de ellos, encomen-
dado a la famosa «mezzosopra-
no» Cathy Berberian y al pia-
nista Bruno Canino. Ambos in-
lentaron con positivo logro el
llevarnos hacia una época pa-
sada, con un repertorio olvida-
do, que incluia paginas de Ros-
sini, Delibes, Sullivan, Purcell,
Ofenbach..., intentando, como
Marcel Proust, ir al encuentro
deé «la musica perdida», en lugar
del tiempo... Fue un intento de
retrotraernos en el tiempo v
darnos a conocer un tipo de
«nueva musica» imitando el es-
tilo de la época ya ida.

El segundo seria algo pareci-
do, pero limitandose a la «Gene-
racion espanola del 27», inte-
grado por composiciones de
Antonio José, Bacarisse, Julidn
Bautista, Roberto Gerhard vy los
hermanos Halffter (Rodolfo \

activioades msic

Einesto), todos ellos interpreta
dos por el pianista Joaquin Pa:
rra v el Cuarteto Clasico dé
RTVE, que intervino en obras
para piano solo, trio o cuarteto
de cuerda, respectivamente. Al- |
gunas de estas composiciones no
habian vuelto a escucharse des-
pués de 1936, por la desaparicion
de los interesados, las confron-
taciones bélicas de 1945 v otros
aspectos adversos.

Por ultimo se dedicé una se-
sion a «El otro Wagner», el de
las piezas para piano y las Can-
ciones francesas, con los Lieder
de Mathilde Wessendock, cuvas
fechas de produccién oscilan en-
tre 1831 a 1861. Se advierte la
falta de madurez, la influencia
de nombres tan notorios como
Weber, Mendelssohn, Schumann.
Beethoven..., hasta que una vez
alcanzada la madurez comproba-
mos la perfecciéon cosechada,
junto a época intermedia de
los anos 40, 53, 57 v 60, respecti-
vamente.

* Cantar v Taner, con la cola-
boracion del Instituto Aleman,
presento en la Sala Fénix al ger-
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dispensé una acogida que indu-
dablemente ha calado profundo
en el corazon de Solti, le habra
emocionado y deseamos que su
presencia se renueve muy pron-
to. Ha sido una lastima que no
le hayamos podido admirar en
ese recamado que él hace de
Mahler.

Lo cierto es que en este nue-
vo viaje de la Orquesta de Pa-
ris hemos podido apreciar nue-
vas excelencias que no habiamos
comprobado en anteriores ac-
tuaciones. Si nos fascino la fle-
xibilidad de su cuerda, la dul-
;ura de exposicion, ahora, unido
a ello, hay que resaltar la valia
de sus instrumentistas de vien-
to, en especial la madera toda
y las trompetas (pese a que
se emplea una afinacion muy
intensa, con grave peligro de
un desequilibrio sonoro que dé
al traste con la paciente labor
de ensayos). Porque bien ensa-
yadas venian todas las obras.

Advertimos que Solti es uno
de esos maestros que tienen el
tratamiento de «monstruo sa-
grado», pero que sabe ser hu-
milde, sencillo y sincero, sin
actitudes estudiadas ni endiosa-
miento, al que tiene derecho;
es buen conversador y con una
gran inteligencia, cualidades
que no siempre reunen estas
batutas excepcionales. Claro
que en Espana hay que «com-
primirse», y Solti se «compri-
mio» como un castizo madrile-
no. jHasta muy pronto!

sicales

Comg)n
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mano Cuarteto Endres al que
escuchamos el Cuarteto de Schu-
mann y el Concertino de Stra-
winsky, expuestos con una
buena linea interpretativa vy
profundidad, calidad sonora que
s0lo se ve empanada por un
sonido un tanto «aspero» que
rompe la musicalidad.

* En el Real Conservatorio Su-
perior de Mdusica, y por la Or-
questa del Centro, a las ordenes
de Vicente Spiteri, se ofrecio
un programa homenaje al com-
positor Julio Gomez, en el que
s¢ incluvo su Egloga v la Suite
en La (una de las mas conocidas

de su produccion). Lleno abso-

luto, mucha emocion al escuchar
estas musicas reproducidas con
todo carino por los alumnos del
CUI}SEFVHtDI‘iD, donde un dia don
Julio impartiera su saber y su
experiencia de gran musico.

* La actividad prosigue en
otras entidades, pero las coin-
cidencias de fechas y horas im-
posibilitan no solo el desplaza-
miento, sino el ocuparnos de
comprobar la celebracion de los
actos anunciados.
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Cuanto mas amplia es la bio-
grafia de un director, parece que
estda mas en contraposicion con
sus meritos. Caso de Pierre Co-
lombo, quien a pesar de un bri-
llante «palmarés» no pasaria de
realizar un efectivo trabajo, den-
tro de una linea bien pondera-
da, pero exento de todo relieve
excepcional. Lo mas importante
de su programa seria la version
alcanzada -de los Nocturnos de
Debussy, especialmente en
«Fiestas», y la correccion de la
Treinta y cinco sinfonia de Mo-
zart, y en el acompanamiento a
los solistas.

Excelente interpretacion la
del trompa Luis Morato, solista
de la Orquesta, que ofrecié un
sonido espléndido, bien ajusta-
do, sin excesos de sonoridades
y con la debida templanza, Sal-
vando todos los naturales peli-
gros que corre siempre un ins-
trumento de viento.

También correria la misma
suerte el guitarrista Ernesto Bi-
tetti, en su interpretacion de la
Fantasia para un gentilhombre,
de Rodrigo. Se expresod con una
mecanica y digitacion bien con-
siderable, aunque en algin mo-
mento se notaria cierta premio-
sidad, en los comienzos, que
luego seria salvada con el buen
uso de esa técnica a que nos
hemos referido con anterioridad.
Saludé el autor, presente en la
sala.

La Orquesta Sinfonica de la
RTVE hizo una excelente labor
a lo largo del programa, muy
fecunda y precisa; no asi el
Coro, a quien en esta ocasion
le faltd la conjuntacion de voces
que se ofrece con empaque Yy
cohesion apreciados en actua-
ciones anteriores.

r - L

Sin un gran entusiasmo nos
gusté la version que de la Fan-
tastica, de Berlioz, realizara Wer-
ner Torkanowsky, lo mejor de
su programa, en especial el ter-
cer numero; pero el conjunto
fue discreto, debido a ciertos
apresuramientos en toda la
cuerda, que pusieron una nota
de reserva, evitando con ello
el total equilibrio. Es partitura
que va a sus condiciones Y
donde se encuentra mas den-
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tro de la problematica que se
le ofrece, por comunicacion de
caracter. Sin emocion la Cuarta
sinfonia de Beethoven, con bas-
tantes desigualdades de batuta,
expuesta con personal criterio,
pero sin relieve ni hondura, esa
hondura beethoveniana que es
signo de caracter. En cambio,
inicio la sesion con una correcta
y bien trabajada obertura de
Anacreonte, de Cherubini.

Suponemos que una lamenta-
ble falta de informacion en el
publico motivaria el que no se
hiciera un caluroso recibimiento
al maestro Enrique Garcia Asen-
sio luego de su triunfal gira
por tierras rusas, donde el pa-
bellon espanol ha quedado bien
«plantado», Hubo modificacion
de programa, debido a una in-
disposicion de la violinista Jo-
sefina Salvador, que tuvo que
abandonar los ensayos ya ini-
ciados. Se sustituyé el Concier-
to de estio, de Rodrigo, por la

El Ministerio de Informacion Y
Turismo ha organizado en el Tea-
tro Madrid el Primer Festival In-
ternacional de Marionetas, cuyo
primer acto ha sido la presenta-
cion de la compainia de Obraztsov,
bajo el titulo de Un concierto ex-
traordinario. El dnico defecto que
encontramos es la necesidad de
emplear micréfonos para que los
| nimeros musicales, asi como los
sabrosos dialogos o presentaciones
que se hacen en castellano puedan

llegar a todos los espectadores,
aunque - las canciones si lo son
en ruso.

Es un teatro de gran guinol en
el que intervienen una cuarentena
de personas, las cuales manejan
los muiecos de forma admirable,

tocan el violin, el piano, cantan...
I en «vivo», sin empleo de discos ni
grabaciones. Todo se hace en «di-
| recto». El contenido del espectacu-
lo es una sana satira que condena
el mal gusto, los desafueros que

Primer Festival de Marionetas

PRESENTACION DE LAS MARIONETAS
OBRAZTZOV, DE MOSCU

Sinfonia sevillana, de Turina. Es-
ta, a pesar de los pocos en-
sayos, resultaria con una ver-
sion muy lograda no sélo por la
batuta rectora, sino por el pro-
pio conjunto, que la sirvio con
especial cuidado, lo mismo que
la obertura rossiniana de Il si-
gnor Bruschino, con sus notas de
un «vanguardismo» desusado en
la época. Se ponia en atriles
como primera audicion en la
Sinfonica de la RTVE y tendria
una buena acogida,

La version mas brillante, como
era de esperar, fue la corres-
pondiente a Musica para celes:
ta, arpa, piano, percusion y cuer-
da, uno de los monumentos
musicales del siglo XX, debido
a Bela Bartok, y que Garcia
Asensio sirvio con esmerado
trabajo, destacando los dos tiem-
pos finales, en medida muy se-
mejante. El montaje adecuado
seria servido con esa entrega
que pone la Orquesta de RTVE
en aquellas paginas que Supo-
nen un mayor esfuerzo y nece-
sario estudio. El premio al di-
rector y Orquesta no tardd en
producirse al final de la sesion,
obligando a que conjunto Y
maestro recibieran el entusiasta
aplauso de la concurrencia con-
gregada en el Palacio de Con-
gresos.

se cometen en los distintos cam-
pos del arte, Para el critico destaca
aquello que esta intimamente rela-

cionado con la musica: la cantante
engolada, los bailes, el coro zin.
garo, el pianista timido..., y esa

gran «caricatura» de una sesion de
musica abstracta en la que se em-
plea la vibracion de un cable, el
embudo, la puerta, el abanico Y,
por ultimo, la cisterna del cuarto
de bafio, que se descarga en el
momento preciso para acompanar
con su ruido como un instrumento.

Este espectaculo que se ha pre-
sentado en Madrid es posible que
los nifos lo contemplen, pero no
comprenderian algunas expresiones,
en las que no falta el ex abrupto,
el «tacowx: pues la compania tiene
sus programas especiales para ni-
fos, pero no han sido traidos a
nuestra capital en esta ocasion,
Podria decirse que es un arte
«limpio» y atractivo lo que se
ofrece,
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ACOMPANAR
POR 14S MEJORES ORQUESIAS |

Grabaciones musicales con toda Clase
de musica y las mejores orguestas y
CONUNtOS cie camara a su disposicion
tn ellas falta un solo instrumento:

el suyo. USTED ES EL. SOLISTA
ay grabaciones para acompanar una

gran variedad de instrumentos:

lano - Violin - Viola - Cello - Flauta
Clarinete - Oboe - Trompeta - Saxo
etc.y toda la gama de voz humana.

Se incluyen partituras y textos
completos en cada caso.

" mMusicC minus one

M (Musica menos uNo)
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PEDRO MACHADO DE CASTRO, Redactor-Jefe

BACH, Johann Sebastian: Suites nume-
ros 2 y 3, BWV 1067 y 1068. Sonata
de la «Cantata» numero 31. Sinfonia
de la «Cantata» numero 12. Orquesta
de la Suisse Romande, dirigida por
Ernest Anserment. Ace of Diamonds,
SDD 129, «Estéreos.

Este nuevo registro de la serie eco-
nomica de Decca, cuya caracteristica
comun es el extraordinario sonido que
presentan, nos muestra el acercamien-
to de un director tan polifacético como
Ansermet a la musica de Bach. Anser-
met, el legendario director suizo, tan
competente en Strawinsky, tan aplau-
dido en Coppelia, El lago de los cisnes
o El sombrero de tres picos: tan sol-
vente director de los clasicos como de
los romanticos, no parece, sin embar-
go, el director idéoneo para la misica
de Bach, la austera misica de Bach,
aunque estas obras sean de |lo menos
austero del musico de Leipzig. Tampo-
co, y esto es mucho mas claro, la en-
tonces magnifica orquesta de la Suisse
Romande parece la mas preparada para
los sonidos bachianos. Se trata, pues,
de unas interpretaciones correctas en
todo momento, acertadas en los «tem-
pi» y, naturalmente, sin fallos en la
ejecucion, aunque también lo son muy
poco inspiradas, encontrandonos, por
otra parte, con ciertos matices y cier-
tas formas de fraseo poco familiares a
como entendemos que se debe inter-
pretar la musica de Bach en la actuali-
dad. Pienso que, objetivamente, al lado
de otras versiones «especializadas», co-
mo las de Leppard, Richter o la de
Marriner, si es que se publica, éstas
son claramente inferiores si queremos
un Bach auténtico, o al menos un Bach
como nosotros entendemos que es autén-
tico, Sin embargo, estas interpretacio-
nes pueden equipararse perfectamente
con las «no especializadas» (valga este
tipo de diferenciacion), como las de
Karajan, Klemperer o Menuhin. De ello

depende la posible buena o mala reco-
mendabilidad.—J. 1. P.

BERLIOZ, H.: Sinfonia fantastica. Or-
questa Sinfonica de Boston, dirigida
por Seiji Osawa. D. G. «Stereos,
2530 358,

El anuncio de la grabacion de la
Sinfonia fantastica por Seiji Osawa le-
vanto una enorme expectacion. Las cua-
lidades ritmicas y timbricas puestas
de manifiesto por el director japonés
en otras grabaciones hacian esperar una
“nuevas vision de la sinfonia berliozia-
na que entrase en competencia con la
multitud de grabaciones existentes de
la obra. Sin embargo, a la hora de la
verdad, Osawa nos ha decepcionado un
poco. De . las cuatro lecturas apareci-
das hace poco de la Sinfonia (Alain
Lombard, Solti, Martinon y el propio
Osawa) no dudariamos en otorgar el
altimo lugar de nuestras preferencias
a la version del director nipon. Su
concepcion de la Sinfonia permanece
a!ejada de un estilo berlioziano con-
vincente. Osawa no logra dar la sen-
sacion de unidad interna que tan ma-
gistralmente consigue Lombard, ni su
lectura se decanta por el lado ex-
presionista de la partitura, como Bou-
lez, ni tampoco logra la sensacion de
irrealidad fantdstica de un Charles
Munch. Conceptualmente, la version
de Osawa es neutra por no decir anodi-
na. Su «Vals» resulta irrelevante, su
«Scene aux champs» es simplemente
pastoril, su final nos parece mas am-
puloso que realmente fantastico, En
toda su interpretacion se echa de me-
nos algo que resulta el unervio in-

Ministafe de Educacion, Cultura y Deporte 201:

COLABORAN EN ESTE NUMERO

Manuel Chapa Brunet, José Luis Garcia del Busto,
José Ignaciode la Peiia, José Luis Pérez de Arteaga
y José Prieto Marugan

terior» de la Sinfonia: ese soterrado
a veces, a veces patente sentido de
lo irreal, de lo onirico, de lo fantasti-
co, que es el verdadero «programa in-
terior» de esta magistral obra de Ber-
lioz, En la lectura de QOsawa, la Fan-
tastica parece «bonitas» o «imponentes,
pero nunca inquietante. Creo sincera-
mente que Osawa, a base de un do-
minio exhaustivo de la técnica de ba-
tuta, se ha quedado en lo meramente
periférico de la obra. En otras pala-
bras: ha realizado una auténtica «labor
de virtuoso» en el mas topico sentido
de la expresian.

La DGG no ha acertado esta vez al
confiar a Osawa esta grabacion, como
no acertdo en la —asimismo superfi-
cial, aunque por otras razones— ver-
sion de Karajan. La antigua lectura de
Markevitch con la Orquesta Lamoureux
sigue, por tanto, constituyendo la me-
jor de las bazas interpretativas que
nos ofrece la Casa alemana. En el
mercado espanol, las lecturas de Bou-
lez (CBS) y Munch (EMI) dominan Ia
situacion desde premisas interpretativas
diferentes. No olvidemos la también
muy convincente version de Argenta
(Ace of Diamonds) a precio reducido.

Desde un punto de vista técnico, la
grabacion y el prensado de la version
de Osawa no tienen parangén posible
en nuestro actual mercado. Desde esta
perspectiva su supremacia resulta pal-
pable.—M, Ch. B,

BRAHMS: Concierto para piano y or-
questa numero 2. Arthur Rubinstein,
piano, Orquesta de Filadelfia. Direc-
tor, Eugene Ormandy. RCA LSC-3253,
«Stereon»,

El convencimiento «a priori» de que
las maneras de Rubinstein no son las
ideales para el Brahms sinfonico se
confirma con la presente grabacion.
Por supuesto que abundan los detalles
de musico personalisimo e interesante,
pero se tiene siempre la impresion de
que ni pianista ni director estan en su
elemento. La introducciéon marca per-
fectamente el tono de toda la interpre-
tacion: se hace un Brahms leve, pres-
cindiendo de las honduras que distan-
cian al genial hamburgués, en estilo,
del Schumann bajo cuya admiracion se
formao.

Tampoco las cualidades sonoras del
disco destacan especialmente, pero se
mantienen en un nivel discreto, que ya
quisiéramos para los comentarios de la
carpeta, tres parrafos anonimos absolu-
tamente ridiculos. El actual precio de
los discos y el caracter de «hecho de
cultura» que deberia honrar a esta in-
dustria hacen inadmisibles textos como
el de l|la grabacion que nos ocupa.—
J. L. G. B.

BRAHMS, Johannes: Concierto para pia-
no y orquesta numero 3, op. 83.
Wladimir Ashkenazy (piano). Orquesta
Sinféonica de Londres; director, Zu-
bin Mehta. (DECCA, SXL 6309, «Este-
reos.)

Debo confesar que no habia escu-
chado antes de ahora la version Ash-
kenazy-Mehta del Concierto en Si be-
mol; publicada en 1968 en Espana, la
Decca wvuelve a promocionarla nueva-
mente, y es un acierto obrar asi, como
creo lo es también la nueva oportuni-
dad dada al estupendo disco de Maazel
con Oberturas de Beethoven, tan favo-
rablemente comentado por Pedro Ma-
chado en el anterior niumero de RITMO.
Realmente, la labor de Ashkenazy vy
Mehta es asombrosa por calidad de
ejecucion y belleza de planteamiento

Son muchas las buenas lecturas de
esta obra que pueden adquirirse en el
mercado. La misma Decca posee otros
dos excelentes registros estereofdni-
cos: el eficaz y refinado trabajo de
Julius Katchen, con un competente
acompanamiento de Ferensik, y la con-
templativa vision, rotunda vy flexible
a la vez, de Backhaus con Bohm v
la Filarmoénica de Viena a nivel de
coprotagonistas. Deutsche tiene, natu-
ralmente, a Karajan, que se toma la
molestia de acompanar cuidadosamente
a un Geza Anda incomodo en el pen-
tagrama; demasiada obra, y sobre todo
demasiado romanticismo, para el me-
ticuloso pianista hdngaro, sin que la
labor de Karajan sea merecedora de
especiales alabanzas. RCA ha editado,
en fechas recientes, dos buenas lectu-
ras: la antigua de Gilels-Reiner, una
de las mejores traducciones de la pa-
gina, viril, sobria y enérgica, y, en
absoluto contraste, la muy moderna de
Rubinstein-Ormandy, opuesta a la an-
terior casi en todo, ductil, hermosa «a
lo grande~, solemne y aristocratica, en
una linea de hondo romanticismo. CBS
tiene también dos versiones: en una,
Leonard Bernstein se esfuerza en im-
primir a la obra un talante de subje-
tivismo orquestal, lirico y apasionado,
que la objetiva y escueta realizacion
de su solista, Andre Watts, parece
desmentir; en la otra, tal vez la mejor
de todas las citadas en este parrafo,
Serkin y Szell ofrecen una perspectiva
seria y clasica del Concierto, perfecta
en la trabazon de solista y orquesta,
con atencion maxima a todos los dic-
tados de la partitura, cdlida y sugerente
la parte de teclado, muscular y precisa
la respuesta orquestal. Arrau y Haitink

son dos temperamentos disimiles,
esto es patente en su trabajo para
Philips: pionero del objetivismo mus

cal, de la desromantizacion en una
epoca favorecedora de la exageracion
virtuosista, el punto de partida de
Arrau, si bien muy bello e inteligente
En Su severa concepcion, no deja de
estar algo alejado de la manera actual
de «leer» el piano roméantico: wvision
rigurosa, en postura de radical prota-
gonista, la de Arrau no se compenetra
con el tratamiento archimetronémico vy
coherente de Haitink, soberbio intér-
prete de Brahms en una linea total-
mente actual. Por fin, Richter y Maazel
parecen dos musicos diferentes segun
se toque la cara A o |la B de su disco
EMI: caprichosos y arbitrarios, sin en-
tendimiento mutuo, en los dos primeros
movimientos, la uncién del plantea-
miento conjunto llega en los dos tiem-
pos finales a momentos de genialidad
palpable,

Creo que era necesario pasar revista
a las opciones que se le ofrecen al
posible adquirente del Concierto en Si
bemol, para poder ahora situar el disco
de Ashkenazy y Mehta. Para mi, esta
grabacion se colocaria al lado del dis-
co Serkin-Szell, e incluso por encima,
a la cabeza de la lista, El trabajo de
los interpretes de este registro alna
todas las virtudes de las buenas lec-
turas mencionadas antes y elide sus
defectos, De entrada, como premisa
de actuacion, se advierte la obsesion
de solista, director, orquesta e ingenie-
ros de sonido por que se oiga todo: la
claridad de texturas llega a metas casi
insuperables. Se palpa la musica, casi
nota a nota, y ello sin que los «tem-
pi»= sean excesivamente lentos. Para
Mehta y Ashkenazy es una necesidad
el probar que no hay nada gratuito
en la obra, nada de lo que se puede
prescindir. Es imposible citar detalles
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concretos, porque la audibilidad de tim
bres y motivos que nunca se escuchan
empieza desde la respuesta del blo-
que de maderas al piano en los pri-
meros compases de la partitura y se
extiende hasta ese virtuoso dio de
fagotes en los compases finales. Como
segundo dato advertible, figura la ab-
soluta conjuncion de solista y direc-
tor: no estamos ante la compenetra-
cion Bohm-Backhaus, ni ante la vivencia
comun de Serkin y Szell, sino ante
una fusién unica: Ashkenazy y Mehta
parecen una misma persona desdoblada
én un cometido binario de pianista y
director. Como tercer punto esti Ila
concepcion, claramente romantica, pero
sin arbitrariedades personalistas (Arrau)
o efusiones orquestales desmedidas
(Bernstein), equilibrada como en Back.
haus-Bohm, pero con el togue patri-
cio y elegante de Rubinstein-Ormandy
o Serkin-Szell: es éste un Brahms
potente, como el de Gilels y Reiner
(basta oir el epicentro del «Allegro
appassionato»), pero capaz de transito
espiritual en un tiempo lento (ain mas
aqui que en Richter-Maazel) y de sqn-
reir en un «Finale=, pero siempre con
nobleza, con peculiar distincion (la
elegancia ritmica de Ashkenazy en al
ultimo movimiento supera al mismo
Katchen, tan entendedor del Brahms
maduro, y se beneficia de |a colabora-
cion impagable de Mehta. siempre pen-
diente de que el movimiento sea «Alle.-
gretto» y no solamente «Qraziosos,
Como piensa Ferensik). Por fin. colo-
fon natural de todo lo expuesto, ls
ejecucion: si hay algo irrebatible en
Este registro, es que se trata del
Concierto en Si bemol mejor tocado
que haya en discos. Una limpieza téc-
nica en Ashkenazy, equivalente a la
de Watts, si no superior. Yy una pul-
critud y precision en |a orquesta re-
gida por Mehta, equiparable a la de
Cleveland con Szell, avalan lo dicho.
En fin, una version excepcional: |os
Que va |a conocieran y la posean,
saben sobradamente todos los meéritos
que concurren en el registro; quienes.
Como VYo, la desconocieran, pueden
tener la seguridad de ir a recibir una
sorpresa fascinante.—J. L. P. A.

BRAHMS, Johannes: Un «Requiem» ale.
man, op. 45: Cuatro canciones se.
rias, op. 121. Edith Mathis, soprano.
Dietrich Fischer-Dieskau, baritono. Or-
questa Filarmonica de Londres. Coro
del Festival de Edimburgo. Director
Y Ppianista, Daniel Barenboim. Al.
bum D.G., 1 ALB 247, «Estéreos.

Es de sobra conocido cémo los «pro-
nosticos discograficoss fallan mas fre.
cuentemente de lo que nosotros desea-
riamos. Hay veces que cuando nos en-
teramos de la proxima grabacion de
una obra por alguien que consideramos
indicado para ella. que, ademas, dispo-
ne de una gran orquesta, coro, solis.
tas, etc.,, v de una prestigiosa firma
discografica, nos aprestamos a disfru-
tar de dicha grabacién antes incluso
de que se realice, |le otorgamos pre-
mios en nuestra Imaginaciéon vy cosas
por el estilo. Luego sale el registro,
Y. 2 lo mejor, nos decepciona. Por su-
puesto, ocurre a veces todo lo contra-
rio. Una grabacién que esta predesti-
nada a representar el papel del «pa-
riente pobres se convierte posterior-
mente en un éxito. Este es, para mi,
el caso del album que se comenta,
aunque admito el hecho de que alguien
pueda mostrarse en desacuerdo.

Nunca me he sentido especialmente
atraido por la figura de Barenboim di-
rector, si bien admiro enormemente al
Barenboim pianista. Si se trata de este
musico al frente de una masa coral
dirigiendo un gran contingente de eje-
cutantes, peor todavia. Naturalmente,
€sta grabacion estaba condenada pre-
maturamente en mi mente. Pues bien,
ahora que tengo la ocasién de escu-
charla y hacer su critica, debo recono-
Cér mi error antes que nada. Quede
bien claro también que no quiero decir
con ello que éste sea el mejor «Re-
quiem» aleman de la historia del dis-
Co, pero si una interpretacion plena-
mente competitiva a todos los niveles
y con un aliciente fundamental que in-
cluso justifica la adquisicion del regis-
tro: la inclusién de las Cuatro cancio.
nes serias, op. 121, monumento del
«lied» y de la musica «sobre |a muer-
tex, en una interpretacion histérica del
genial Fischer-Dieskau y del no menos
genial pianista Daniel Barenboim, al
que no dudo en calificar como uno de
los mejores maestros brahmsianos de
la actualidad, maxime después de ese
disco increible de Variaciones para
piano,

Teniendo esto en cuenta, es mas lo-
gico que logre un muy estimable Re-
quiem, aunque se pensase lo contrario.
Cuenta para ello con una orquesta en
plena escalada: la Filarménica de Lon-
dres, cuyos ultimos registros a nivel
nacional e internacional son espectacu-
lares. La Orquesta estd impecable todo
el tiempo, aparte de lograr un sonido
puramente «brahmsiano». E| Coro del
Festival de Edimburgo cumple asimismo
bien, aunque sin llegar a la perfeccion
y pulcritud de la Orquesta. Fischer esta
como siempre, y Edith Mathis canta
bien su parte, con voz ciertamente be.-
lla, aunque da cierta sensacion de ago-
bio, que hace pensar que no esta can-
tando a gusto. Barenboim, por su parte,
acierta a plantear la obra entre lo dra-
matico y lo heroico. Me gusta este
planteamiento nuevo de la obra, una
obra que estamos acostumbrados a es-
cuchar desde su perspectiva lirica, des-
de su caracter resignado y a la vez
esperanzador. Esta ultima peculiaridad
es transmitida en la interpretacion de
Barenboim, pero es una conclusién a la
qQue se llega a través de un sufrimien-
to y un drama representado por la
muerte, diferenciandose de la tradicio-
nal interpretacion «aprioristica» de |a
obra, normalmente lirica, contemplativa
y resignada, porque no partia de la
idea o la filosofia final de |a obra; es
decir, no se llegaba a esa idea de re-

dencion, porque precisamente se par-
tia de ella «a priori», Todo ello es
opinable, naturalmente: YO uUnicamente

transmito al lector como entiendo Ia
concepcion de Barenboim, anadiendo
queé me parece muy bella y, desde lue-
go, inequivocamente nueva.

La realizacion ya he dicho al prin-
Cipio que era muy estimable, aunque
también lo es susceptible de mejora,
por ejemplo, en un mas limpio y sere-
no fraseo del Coro en los sublimes
“planissimos» de la partitura. El con-
trapunto lo encontramos en monumen-
tales «crescendoss Y una preciosa ar-
quitectura en el planteamiento de los
pasajes fugados: el movimiento que
conjuga estos caracteres Y que es, a
mi juicio, el méds sobresaliente del re-
gistro es el VI («Denn wir haben hie
keine bleibende Statts), en cuyo final
Se puede escuchar uno de los mas in-
creibles «ritardandos» que recuerdo, tan
discutible como impresionante. Creo
que es inutil seguir enumerando pasa-
Ies. A modo de resumen, entiendo que
€S una muy estimable version de ests
obra Unica que es el Requiem, con una
concepcion interesante de ella, Y, desde
luego, plenamente competitiva, Después
hay que anadir esa joya que son |as
Cuatro canciones serias. Pese g2 que,
para mi, la version de referencia del
Requiem sigue siendo la de Klempe-
rér, todos estos datos que he enume-
rado hacen que este album, condenado
al papel de «extrax en un principio, se
convierta ahora en primera figura del
reparto.—J. |. P.

BRAHMS, J.: Sinfonia nimero 1, en Do
menor, op. 68. Orquesta del Con.

certgebouw, de Amsterdam, dirigida
por B. Haitink. Philips, «Stereonx,
65 00 519,

A las versiones ya existentes en

nuestro mercado discografico de Tos-
canini, Walter, Karajan, Klemperer,
Swarowsky y Abaddo. ahora hay que
sumar el iniciado por Bernard Haitink,
director titular de las orquestas del
Concertgebouw y Filarménica de Lon-
dres, respectivamente, y que lleva ca-
mino de conquistar un alto sitio, sij
comparamos su ciclo con el de la
competencia, El nombre de Haitink
viene adquiriendo un extraordinario
prestigio v a los cuarenta Y cinco
anos es uno de los mas respetados
directores de sy generacion (ha na-
cido en Amsterdam. en 1929). Desde
los acordes Iniciales, Haitink nos
conguista y nos arrastra; es una sen-
sacion de como si apoyaramos total-
mente su lectura del movimiento: in-
cluso si tuviéramos que dirigirlo, lo
hariamos como él lo esta planteando.
Sus matices, sus ~crescendos», sus
acentos, todo, en fin, satisface de
una manera convincente. No encontra-
mos, como en el caso de Abaddo,
subjetivismos dominantes, sino con-
clusiones acertadas, en una lecturs
verdaderamente apasionante, que se
acerca mucho a la del enorme e in-
comparable Bruno Walter. Por otra

parte, la orquesta en manos de Hai.
tink se convierte en un instrumento
sencillamente formidable, luminoso,

la vez sensible. Quiza
la creciente discografia de
dificil encontrar una in.

profundo y a
dentro de
Haitink sea
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frente de una Orquesta Filarménica de |

naturalmente, con mi criterio sobre el
equilibrado romanticismo de Brahms ¥
su tratamiento dentro de una orquesta
mayor que la de Beethoven., El «An-
dante sostenuto» es otra muestra pal-
pable del encanto de Haitink como in-
terprete de Brahms, sin «rubatos», sin
exageraciones que ponen en peligro al
Inconmensurable compositor, tan mal-
tratado por algunos y lamentablemente
tan incomprendido por una sorda ma-
yoria, pues hay que reconocer que es
asi. Aunque todo el trabajo de Hai-
tink es notable a través de la Primera
sinfonia, en el cuarto movimiento co-
rona su labor con uno de los mejores
momentos, en cuanto a expresion de
sentimientos y manejo del buen gusto.
La arquitectura triunfal de este movi-
miento es sobrecogedora y cierra de
forma monumental la labor del direc-
tor y de su orquesta, que sin duda
sera comprendida por los sinceros
amantes de la musica de Brahms. La
grabacion y el prensaje son excelen.
tes.—P. M. C.

BRAHMS, J.: Sinfonia numero 4. en Mi
menor, op. 98. Orquesta del Con-
certgebouw, de Amsterdam, dirigida
por Haitink, Philips, «Stereox, 5 00 389

Dicen que la Cuarta sinfonia de
Brahms es la mas hermosa y original
de todas, afirmacion que incluso apo-
yan los que alin no comprenden su
musica y pretenden calificarla de am-
pulosa, densa, gris, etc. No les falta
razon en lo primero: la Cuarta sinfo-
nia es hermosa de pies a cabeza,
como una Venus, pero una Venus con
brazos (!).

Aqui Haitink es mas cuidadoso vy
Quiza no se entrega tan facilmente
impregnando su magneéetica personali-
dad en la orquesta. Su version es
mas cerebral, si cabe el término. In-
clusive en el «Andante moderatos es
menos lirico de lo que podiamos es.
perar de un director tan expresivo.
Esta impresion queda superada con la
audicion brillante, decidida Y enéergi-
ca del «Allegro giocosos. Aqui la
orquesta suena vigorosa y brillante y
se advierte que las tomas de sonido
son admirables, por |la claridad con
que escuchamos en triangulo, tan des.
tacado en este movimiento. Los con-
trastes que existen en el cuarto tiempo
Con sus arraques dramaticos, luego de
momentos de verdadera exaltacign |j.
rica, son otros de los mejores momen-
tos logrados por Haitink Y su admira-
ble centuria holandesa Aunque si nos
dan a escoger entre |a Primera v |
Cuarta en las nuevas versiones de
Haitink, escogeriamos |a Primera, eso
no resta meritos a su lectura de Ia
Cuarta, que realmente puede competir
con las mejores, Aqui también el gra-
bado y prensaje son buenos, asi como
las notas que aparecen en la carpeta,
muy documentadas Y Ppracticas, para
conocer mejor la obra.—P. M. C.

CHAIKOWSKY. Piotr llitch: Sinfonia
numero 6, en Sij menor, op. 74 (Pa-
tética). Orquesta Filarmonica de Vie-
na. Director, Jean Martinon. Decca

(Ace of Diamonds), SDD 139, «Este-
reos,

Otra nueva version de la Patética de
Chaikowsky, o. mejor dicho, una re-
edicion de una grabacion publicada an-
teriormente en serie normal Decca.
Nuevamente hay que decir, como tan-
tas veces tratandose de obras archi-
conocidas, que la publicacion del disco
no aporta nada a la discografia espa-
nola. La que nos ocupa es una inter-
pretacion discreta, empleado el térmi-
no en todo el sentido peyorativo del
termino. Y digo esto porque existen en
el- mercado varias versiones superiores
a la que se comenta, mientras que
esta no pasa de ser una interpretacion
gris de un director igualmente gris,
PESe a contar con uno de los instru-
mentos mas perfectos y bellos con que
Se pueda contar: la Orquesta Filarmg-
nica de Viena, a la que el director
francés lleva hasta la dureza o la im-
pulcritud en su dnimo de impresionar
al oyente, cosa que, naturalmente, no
consigue, porque una cosa no tiene
nada que ver con la otra. E| tercer mo-
vimiento, el mas interesante de una
sinfonia que, como su autor., es cier-
tamente imperfecta, no llega a impre-
sionarnos tampoco, pese a su riqueza
orquestal, a sus temas de solemne
marcha y a su rico caudal ritmico. va
que, si bien estan bastante consegui-
dos los disefos y matices instrumen-
tales, especialmente los de los meta-
les, le falta, en cambio, esa febrilidad
y los arranques contagiosos de la in-

Leningrado que hace wuna exhibicign
completa; le falta esa vitalidad inter
na, escondida, no plasmada en |a par.
titura, que solo puede conferir el idio.
matismo y la condicion de gran maes.
tro de la batuta, No se trata, pues, de
una mala version, pero si de una ver.
sion tan gris como poco comunicativa,
que no significa nada en el catélogo
discografico. Sélo su precio es com.
petitivo. Por ahora, y supongo que por
muchos anos, Mrawinsky y la Filarmg.

nica de Leningrado, en Deutsche Gram,

mophon, siguen siendo la nrimerisimg'
alternativa.—J. |. P.

CHAIKOWSKY, Peter |: Sinfonia nume:
ro 7, en Si bemol mayor, Orquests
de Filadelfia. Eugene Ormandy, direc.
tor. CBS S 72042,

Aunque le sorprenda, esta usted es.
cuchando (si tiene el disco, claro) &
Septima de Chaikowsky. Al menos 250
dice la carpeta, aunque nosotros este:
mos en el mas completo y absoluto dé
los desacuerdos. %

Porque: Considerando que historica.
mente no existe confirmacion exactg
de que el compositor soviético (me-
jor, ruso) escribiera mas de seis sin.
fonias:

Considerando que, desde el punto
de vista musical, la tematica y el tra.
tamiento de esta Sinfonia no corres-
ponden a lo que cabria esperar a la
vista de la trayectoria marcada por lag
tres obras mas importantes de este
género que escribiera Chalkowsky (1§
Cuarta, Quinta y Sexta):

Considerando que, mas que una sin-
fonia, esto parece un amasijo de te.
mas tipicamente chaikowskyanos —por
mucho que el sefor Bogatyrev (Unico
responsable de esta provocativa «aven.
tura musical», segln reza en |z carpe-
ta) quiera arroparlos—:

Considerando que para la confeccion
del primer movimiento el mencionadg
coautor ha echado mano de los bo.
rradores iniciales de Chaikowsky, del
manucristo del compositor de la par-.
titura de la primera mitad del movi.
miento, de la partitura del Concierto
nimero 3 para piano (del que sdlo re-
cordamos se escribié el primer tiempo
—u«Allegro»—), asi como del manuscrito
de este mismo concierto:

Considerando que para la confeccion
del segundo tiempo sélo se encontra.
ron 81 compases, de los 204 que tie-
he, originales de Chaikowsky. Yy que el
senor Bogatyrev eché mano del Andan.

- te. para piang y orquesta, de la orques-

laclon de esta misma obra efectuady
por el senor Taneiev y de un borrador
del autor de |a Patética:

Considerando que para, por fin, con-
insistencia del autor de El lago de que
la Sinfonia debia constar de cuatro
tiempos el mencionado sefor Bogaty-
rev introdujo un «scherzo» para piano
del op. 72 como tercer movimiento de
la Sinfonia;

Considerando que para, por fin, con-
cluir, el repetido sefor utilizo —como
Cuarto movimiento— la partitura del
«Finale para piano Y orquesta», los nu-
MMerosos apuntes del compositor (?) y
la partitura editada en orquestacion del
también mencionado sefor Taneiev:

Considerando que si «en todas par-
tes cuecen habass, uno no ve por qué
no iban los rusos a tener un Waldo
de los Rios —séio que menos desca-
rado o menos noble, como se quiera—,
aunque se llame Bogatyrev:

Considerando que, en lugar de la
Septima sinfonia de Chaikowsky. lo
Que nos parece oir es una especie de
«reclamo turistico» para llevar al pu-
blico —si es posible a través de esta
obra— a la auténtica masica de Chai-
kowsky:

Considerando que, sij por recurrir
otra vez al refranero, decimos aquello
de «nunca segundas partes fueron bue-
nas», no vemos la razén que nos im-
pida decir que «nunca «Séptimas» de
Chaikowsky fueron buenasn:

Considerando que el trabajo de Or-
mandy con Filadelfia es tan bueno co-
mo era de esperar, y

Considerando, por dltimo, que, si es-
tan de moda los «discos piratass, uno
no concibe el porqué no podian estar-
lo también las «sinfonias piratas». cree.
Mos que este disco se vendera, aunque
no sea de Chaikowsky.

Pues es indudable que una grabacion
de esta clase tendra mucho éxito en-
tre el publico comprador de discos,
Sea 0 no entendido.

Considerando, en resumen, que |a
grabacion es muy buena vy que no nos
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WILHELM KEMPFF (Discografia)

En 1520, Wilhelm Kempff, que por entonces tenia veinticinco afos. hizo su
primera grabacion de una sonata de Beethoven para la Deustche Grarpr[ln-
phon. Aquel pianista, que habia sido admitido en_la Acade_mig_ de Muasica
de Berlin como estudiante a la edad de nueve afos, consiguié una repu-
tacion internacional. Aquella grabacion hecha en 1920 marco el comienzo
de una colaboracion que hasta el momento esta nnntinuaqdn ininterﬁrumpa-
damente durante cincuenta afos. Durante este gran periodo de tiempo,
Wilhelm Kempff ha grabado todas las sonatas de piano de Beethoven, in-
cluyendo también todos los conciertos para piano de Mozart Y nh_ra.f. de
Schumann y Brahms, para la Deutsche Grammuphnn._l}urante Ins'_ulhmus
anos, Wilhelm Kempff se ha dedicado con gran intensrda;i y_devumun a I_a
musica de Franz Schubert. Bajo los auspicios de la Comisaria de la Musi-
ca, este distinguido artista acaba de realizar una trtuntal turné por Espana.
pais donde desde hace muchos afos se le admira y respeta.

BEETHOVEN:

Concierto para piano y orguesta nu-
mero 1, en Do mayor, op. 15. Wil-
helm Kempff, piano. Orquesta Filar-
monica de Berlin. Director. Ferdi-
nand Leitner,

11 38 775 D.G. "33 00 227 Mc
Conciertos para piano y orquesta
numeros 2 y 4, Wilhelm Kempff,
piano. Orquesta Filarmonica de Ber-
lin. Director. Ferdinand. Leitner.

i1 38 775 DG.

Concierto para piano y orquesta nu-
mero 3. Wilhelm Kempff, piano. Or-
questa Filarmonica de Berlin. Di-
rector. Ferdinand Leitner.

11 38 776 D.G. 19 23 020 Mc.
Concierto para piano y orquesta ni-
mero 5. Wilhelm Kempff, piano. Or-
questa Filarmonica de Berlin. Direc-
tor, Ferdinand Leitner.

11 .38 77T D.G. 19 23 014 Mec.
Sonatas para piano numero 17 («La
Tempestad»), nimero 26 («Los Adio-
ses») y numero 28. Wilhelm Kempff.
piano,

11 04 908 D.G.

Sonatas para piano nimeros 8, 13
(«Patetica»), 14, 2 («Claro de Lunaw)
y 23 («Appassionata»). Wilhelm
Kempff, piano.

11 38 300 D.G.

Trio para piano, violin y violon-
chelo {HEI Archiduque“}, Henryk
Szering, violin. Pierre Fournier, vio-
lonchelo., Wilhelm Kempff, piano.
16 43 660 D.G.

Para Elisa, Bagatelas, Escocesas,
Rondés, Andantes vy Variaciones
para piano. Wilhelm Kempff, piano.
16 43 643 D.G. 33 00 254 Mc.
Sonatas para violin y piano nime-
ros 5 y 6. Wilhelm Kempff, piano.
Yehudi Menuhin, violin.

16 43 671 D.G.

Sonatas para piano numeros 21
(«Waldstein»), nimero 25, namero
15 («Pastoraln) y 24. Wilhelm Kempff,
piano,

25 30 184 D.G.

Sonatas para piano nimeros 8 i g,
Wilhelm Kempff, piano. Yehudi Me-
nuhin, wviolin.
28 10 008 D.G. 33 00 292 Mc.

OBRA COMPLETA DE BEETHOVEN:

Conciertos para piano Y orquesta.
Concierto para violin vy orquesta.
Triple concierto y Romanzas para
violin y orquesta. Kempff, piano.
Ferras y Oistrak, violin. Fournier,
violonchelo. Orquesta Filarmdnica
de Berlin. Directores: Karajan. Fric-
say...

02 BTH 60 D.G.

Trios y cuartetos con piano. Kempff,
piano. Szeryng, violin. Fournier. vio
lonchelo. Cuarteto Amadeus.

06 BTH 61 D.G.

Sonatas para violin y piano. Violon-
chelo y piano y Variaciones. Kempff.
piano. Menuhin, violin. Fournier,
violonchelo.

07 BTH 81 D.G.

Obras para piano: 32 sonatas para
piano, Variaciones «Diabelli». obras
breves y para cuatro manos. Kempff
Anda, Demus, Shetler: pianno

08 BTH 14 D.G.

J. BRAHMS:

Tres Intermezzi y Piezas para pia-
no. Wilhelm Kempff, piano.

11 38 903 D.G.

Cuatro baladas, op. 10. Romanzas.
op. 28. Arabesca. De escenas del
bosque. De hojas de album. Wil.
helm Kempff piano.

~-25-301 321 D.G.

J. §. BACH:

Variaciones «Goldbergn.
Kempff, piano.
11 39 455 D.G.

F. SCHUBERT:

Impromptus. Wilhelm Kempff, piano.
11 39 149 D.G.

Fantasia «Wanderer». Momentos
musicales. Wilhelm Kempff, piano.
11 39 372 D.G.

Piezas para piano. Wilhelm Kempff,
piano,

* 25 30 090 D.G.

R. SCHUMANN:

Carnaval. Fantasia en Do mayor.
Wilhelm Kempff, piano.

2930 185 DG

Kreisleriana. Estudios sinfonicos.
Wilhelm Kempff, piano.

25 30 317 D.G.

Escenas de nifos, op. 15. Sonata
para piano en Sol menor, op. 22.
Wilhelm Kempff, piano.

" 25 30 348 D.G.

Wilhelm

ROMANZAS
BRAHMS:
Baladas, op. 10. Wilhelm Kempff,
piano.

“25 .30 321 D.G.

OFERTA ESPECIAL LIMITADA
1972-1973
SCHUBERT:

Sonatas. Wilhelm Kempff. piano
(edicion completa).
1 OEL 900

" Proxima edicion. Saldran a pri-
meros de abril.

nreeremos nque ahora se descubra la
Sinfonia 13 de Beethoven damos por
finalizada esta critica.—J. P. M.

DEBUSSY: Prélude & «L'aprés-midi d'un
faune»; Images. Orquesta Sinfonica
de Boston. Director, Michael Tilson
Thomas. Deutsche Grammophon, 2530

145, =Stereos,

Excelente acoplamiento el de este
disco, que presenta las dos obras que
enmarcan la produccion orquestal de
Claude Debussy, dejando aparte los
Jeux. El Preludio a la «Siesta de un
fauno» data de 1894, y las Imagenes
—=Higas», «lberia» y «Rondas de pri-
maverar— se publicaron en 1912, aun-
que las paginas segunda v tercera se
compusieron tres anos antes. La tras-
cendental importancia del Aprés-midi
en la musica de nuestro siglo no es
cuestion de ponderarla ahora. como
tampoco |a calidad y sutileza orques.
tal del triptico Imagenes, aunque de él
solamente «|lberia» —a su vez estruc.
turada en tres partes con indicaciones
evocadoras— sea de verdad musica fa-
miliar para nosotros, cosa tan expli-
cable como injusta.

La Orquesta Sinfonica de Boston ws
un instrumento sensacional, de ductili-
dad grande y de calidades individuales
altisimas: por otra parte, el trabajo
del inolvidable Charles Munch Ia dejo
definitivamente capacitada para tradu-
cir el sutilisimo mundo timbrico de
Debussy. La grabacidn tenia que ser,
pues, necesariamente buena, y anada-
mos en seguida que el nivel sonoro es
excepcional. Pero el ultimo punto de
genialidad deseable tenia que haber
provenido de la batuta, y |la muy co-
rrecta de Tilson Thomas no proyecta
el disco mas alla de lo muy bueno, El
orden y la claridad no se pierden en
ningin momento, pero a menudo |a
presencia del compas, de la métrica
estricta, se concreta demasiado. impi-
diendo ese estado de sonoridades di-
luidas que hacen la misica de Debussy
especialmente atractiva. 0. en otras
palabras., los resultados son ma&s inape-
lables en los pasajes de ritmica bien
concreta que en aquellos en donde los
sonidos parecen querer ordenarse en
el aire, lejos ya del control de quien
los emitié: comparense. a este respec-
to, los logros de los movimientos ex-
tremos de la «lberia» con los obteni-
dos en el mas delicado tiempo cen-
tral.—J. L. G. B.

DELIBES, Leo: Coppelia («ballets). Or-
questa de la Suisse Romande. diri.
gida por Richard Bonynge. Album
Dec}ca* «Stereon, SET 473/4 (dos dis-
cos).

Tradicionalmente, el sello Decca ha
tenido en repertorio una gran cantidad
de «ballets» completos, entre los que
No podemos olvidar la gloriosa he.
rencia que nos lego Anserment, cuyo
Cascanueces continda siendo un ejems-
plo claro de lo que gana una partitura
cuando tiene al frente un director de
talla,

Richard Bonynge es un director des-
igual: lo mismo encontramos una wver-
Ssion  antoldgica., como |Ia aparecida
recientemente de E| Mesias, de Haen-
del, y otras veces nos defrauda, como
€N sSu version de La hija del Regi-
miento, la deliciosa pagina de Donitti.
Ahora bien, nadie puede negar que en
el campo del «ballets Bonynge ha |lo-
grado verdaderos y reconocidos acier-
tos no sdlo como director, sino como
investigador. Quiza |o unico que pue-
dan advertir los conocedores de este
romantico «ballet~ de Delibes es que
en algunas oportunidades Bonynge ace-
lera los «tempis: pero esto resulta
natural en un disco, Ya que no esta-
MOs ante una representacion., en E!
que hay que cuidar Ia destreza mayor
0 menor del intérprete, y es solamente
en el teatro en donde se pueden ad-
mitir estos cambios, que solo estan
4 merced del bailarin de turno. La
Orquesta de la Suisse Romande suena
transparente v a la vez vigorosa, como
sucede en el «Preludio» Y ~Mazurca=
iniciales, o delicadamente. como en el
archipopular «Vals» del primer acto.
Los veinte numeros del -ballet» apare.
Ceén en esta grabacion, entre los que
hay que destacar como verdaderos
aciertos los logrados en Ia jugueteria
del «Doctor Coppeliuss«. traducidos con
gracia y levedad por Bonynge. Sobre-
salen los solos de violin de Marcel
Graveis, el de viola de Ron Golan y
el de clarinete de Robert Gugolz. Para
los que hemos tenido la ocasion
de disfrutar en wvarias oportunidades
de la produccion escénica. llena de
gracia y hasta de cierto dramatismo.
nos ha refrescado el recuerdo esta
nueva version discogrifica. en |a que
se advierte el interés vy el carifio con
que Bonynge la ha llevado al disco,

El somido y prensaje estan en |a linea
correcta y brillante a que nos tiene
acostumbrados el sello Decca. Un ex-
celente libreto. con numerosas fotos
y buena informacién acompana los dne
discos.—P, M, C.

DVORAK, Anton: Concierto para vio.
lonchelo y orquesta en Sj menor,
op. 104 TCHAIKOWSKY:. Variaciones
sobre un tema rococé, op. 33. Chris.
tine Walevska (violonchelo). Orquests
Filarmonica de Londres: director, Ale.
xander Gibson. (PHILIPS, 6500 224 )

La comparacion con el famoso disco
de Rostropovitch y Karajan (DG 1139
004, que presentaba el mismo juego
de obras, parece obligada en este
caso. Comparacion que (lo siento por
los «tradicionales») resulta desfavora.
ble al registro del «chelistas ruso y
el director austriaco. Karajan, exce-
lente intérprete de Dvorak en otras
epocas (recuérdese su soberbia. qQuiza
Inigualada, interpretacién de la Octava
sinfonia, asi como su antigua lectura
de la Novena, para Decca vy EMI, res-
pectivamente), no ha dado en los (jl.
timos tiempos la medida exigible &
un artista de su talla en las cCompo-
siciones de este autor: su Novena ber.
linesa para Deutsche es insatisfactoria
(como lo fue, de hecho. su version de
esta obra con la Filarménica Checa
en el Festival de Salzburgo, 1971). y
el acompanamiento brindado 3 Rostro-
povitch dudosamente puede estimarse
como bueno. Es curioso, y triste tam.
bién, que el maximo intérprete instru-
mental de esta pagina en Ia actualidad
no haya conseguido ain, en sus cinco
grabaciones de la pieza, una respuesta
orquestal idiomatica. Pierre Fournier,
a quien no creo que la obra «le vayan
tanto como a Rostropovitch, ha tenido
mucha mas suerte en sus dos regis-
tros: si admirable fue en los afos 60
el resultado obtenido con Szell y la
Filarmdnica de Berlin para Deutsche,
no debe preterirse su otra grabacion.
la efectuada en 1952 con Rafael Ku-
belik y la Filarménica de Viena para
Decca, interpretacion ésta que, toda.
via hoy, considero la mas perfecta
vibrante de todas las llevadas al dis-
Co, aparte de que, con veintitin afos
a8 sus espaldas, sigue siendo la de
mejor sonido,

Christine Walevska y Alexander Gib.
son contribuyen a darnos una de las
mejores versiones modernas de |a
obra, muy superior a la de Jacqueline
du Pre-Daniel Barenboim (EMI). no
editada por el momento en Espana
La labor del director de orquesta en
esta obra es equiparable a la del
solista, y Gibson no defrauda en ab-
soluto: director «maldito», dado de lado
por los mismos plblicos britanicos.
idolatrados de los Sir Malcolm Sar.
gent, Adrian Boult., Vivian Dunn Yy
demas honorables e incompetentes «ha-
ronets», Gibson ha ido siendo descu-
bierto lentamente por los aficionados
centroeuropeos que le han aplaudido
como admirable traductor de Sibelius
y Nielsen. Christine Walevska, recien-
te su irregular actuacion en Madrid.
realiza una labor de primer orden, so-
bria pero impactante: su misma en-
trada en el primer movimiento no
tiene nada que envidiar a la de Ros-
tropovitch en potencia sonora y tension
dramatica.

El disco se complementa con las
habiles Variaciones, de Tchaikowsky.
que no dicen absolutamente nada, pero
que tienen la saludable virtud de ser
breves: solista y director esgrimen
una conviccion mesidnica y el con-
junto posee un aceptable indice de
soportabilidad.

Creo que vale la pena escuchar este
Concierto de Dvorak, mientras aguar-
damos la sexta versién de -Rostropo-
vitch o cualquiera de las de Fournier.
Estupendo sonido y buen prensado, con
un excelente comentario de carpeta,
de Hans Christoph Worbs.—J. L. P: A,

GROFE, Ferde: El Gran Cafién del Co-
lorado (Grand Canyon Suite). Orques-
ta de Filadelfia. Eugéne Ormandy.
CBS. S 73111.

Cuando nos encontramos frente a
una de esas obras. llamadas «descrip-
tivas», a veces tenemos la impresion
de que no describen Ilo que su titulo
indica. No es éste el caso. En la obra
que hoy comentamos, Y aunque se sal-
ga un poco del concepto puramente
«fotografico» para introducirse en un
mundo mas poético, donde |as belle-
zas imponentes del paisaje se subli-
man y estilizan, no es nada dificil re-
conocer la magnificencia de ese acci-
dente geogriafico que hemos visto en
tantas fotos y peliculas. La musica de
Grofe es sencillamente sensacional, co-
mo sensacional es la interpretacién de
que es objeto a través de |a concep-
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plia paleta pictorica de colorido orques: lyn Horne «le viene

pequena* uUna

cion de Ormandy y de la materializa- derivaciones tiluacﬁficqs, representa esta de Henry Lewis (muy flojo en Mahler, de varsion mas absolutamente con
cién de la Orquesta de Filadelfia. grabacion del gran director que es Eu- exceptuando catarsis final del ulti- vincente que de esta obra poseemos
Debo confesarle, amable lector, que géne Ormandy. jAh!, mi enhﬂrahuena a mo «|lied», espléndida de mauzaﬂlqn]_ en L:'-JT.';’IIHQ]'..J In_ﬁpnnu.

he escuchado la grabaciéon varias ve- Iqs respunsa!?[gs_ de CBS. Estan en una siempre sugerente de un deshurdgmmw No gie]u de ser curioso que estu
ces, Yy Que no Sé como voy a comen- linea muy dificil de superar.—J. P. M. to pas:m_’ml que no llega a realizarse, primacia comparativa la consiga 1-!:11

tarle a usted la impresion que me pro- _ _ en un clima de sensaciones presentidas tink base de una lectura «tradiclo-
duce. iNo se ha encontrado, en alguna MAHLER, Gu:-litav: Klndertﬂtenl!eder. mas que de realldadEH. Aunque todo nals del pentagrama. Hu? en dia, que
ocasion, con la necesidad de tener que WAGNEH, Richard: Wesendnkhedgr. el gsfuerzn de .LEW'S y Horne se en- la catalogacion de Rimsky como OF-
describir algo, y con el angustioso pro- Marilynl Horne [cnnlraltp]i Royal Phil- camina a l:unienrl un eje de unitariedad questador se ha impuesto a uulnlqmﬁr
hlema de no encontrar palabras o con- harmnmc Orchesta; director, Henry al :;_Iﬁlu de Ma_tilde Wesgndunk ly lo otra  que hiclera n‘mi.u:n_m B nhw:r&ﬁ:-.
ceptos que transmitan todo lo exigente- Lewis, (DECCA SXL 6446, «Stereow.) consiguen, es g|:1prgsc|nd:btﬂ :11-_:5!;:1:;” caracteristicas del musico ruso, pa-
mente que usted desea esa impresion? Marilyn Horne es una gran cantan- la conjuncion II1EFIEI'[J|E de solista v rece que Scherezade deberia enfocarse
iNo ha prunur'lﬂiadﬂ o escrito alguna te, inteligente y seria en sus plantea- urqyesta en la Iulilmu estrofa del be. ;}rt%ﬁmLm:nl_l:im-:ntu desde Su a:l:.pm:tn
vez la frase «No encuentro palabras...»? mientos artisticos: a pesar de su de- lisimo «lm Treibhauss: la voz se cla. timbrico, integrando cada linea instru.
pues eso me ocurre a mi en este mo- clarada vocacién de diva, Mrs. Horne rifica, se «linealiza» en el «pianissi- mental en una estructura timbrica ge
. mento., Y conste que no quiero arropar sabe escoger con cuidado su repertorio mo-e, mientras, Dl:r_haulu contraste, el l1l-:‘ld_l um sirva de i.if:.ll..'r'j-'['l a _lm!ﬁ | &
una incapacidad con las vestiduras, v. lo que es mas importante, sabe «tremolov de las violas y los acordes planiticacion d't‘.l| Lilh{,llrﬁlf} En este
mas o menos emperifolladas, de una quedarse en segundo lugar en un re- graves de Ifél!_.;ulr:h'. y trompas crean el m:ntufu 58 wnn;uup_lu version de Seiji
literatura ampulosa y grandilocuente. parto si estima que su voz es ina- umbtente justo de «suspirante brisas ﬂﬁ:’iwft, Cuya aparicion en el mercado
Ouiza lo que suceda es que mi sub-. decuada en un «rdles protagonista. Sin pedido !.Jur_ﬁl VErso. mundial causd un gran impacto, Ber:
consciente, en un arrebato de egois- embargo, Marilyn Horne no es una Es muy ||n|Jur'lr_-_u|‘ile destacar la pre nard Huilmlk, por el contrario, Iuljdw
mo, Qquiera guardar toda la serie de cantante de Mahler ni, en general, de sentacion del disco: los textos de menta su interpretacion en un cuida-
telices emociones que el escuchar una «lied»: su trabajo en el ciclo de Riic- :_::.mtmlﬁ ciclos, e_:IErﬂarl-uasle1Eanu, VAN doso lrul_u-uu {|IE! planificacion, n!n_mh-.
obra bien hecha prﬁdUCE en los casti- kert es meticuloso, concienzudo, pero IIIE[UHH:'IH £n E'!U].F:'I aparie,; la I]Il.]f[ﬂ'l.’_!h lo dinamico prima H{].l_}r{_-] ] [Ifll'll'.il'li:ﬂ_
gados oidos de quien tiene que oir lejano de ese tono intimista y con- estd bien concebida en su sobrio es y en el que constituyen casi una
todas esas «musicas» mas 0 menos mo- centrado que otras voces femeninas quema y, lo decisivo, .l'?' contra- obsesion las nulmeml.urm:q de intensi-
dernas que nos «ofrecen» (deberiamos (a la cabeza la incomparable Kathleen plurltada presenta un sensacional ana- tlm_f La thErezade de Bernard Haitink.
emplear el término «imponers) ciertas Ferrier) han sabido transmitir a esta lisis de Deryck Cooke, bueno en lo asi enfocada, aparece a los oidos del
emisoras radiofénicas. Porque el disco musica. Los nombres de Janet Baker. referente a Wagner y magmtrall_en O ullu.;mu;fllu mas como una solida crea.
es excelente. Con una interpretacion  Christa Ludwig o Maureen Forrester, de Mahler, con esa profundizacion mu: cion sinfonica europea que como un
magistral y una grabacion impecable. en intérpretes mas cercanas a nues- sicologica tan [JEEEHL‘IE stempre Yy intento de sinfonismo con visos orien
Con una larga y cumplida serie de con- tros dias, se asocian de inmediato a tantas veces pedida por esta f"*{l'fﬂm:ﬂ“ tales basados en la recreacion de la
rrastes dinamicos perfectamente dosi- estas canciones de Mahler, inagotables El‘lltl‘ili:if un verdadero modeloa a  seé all:tl'm:f.ft:r';j vaga, sensual, onirica, que
tficados en su magnitud. Con una am- v sugerencias vy atmosferas. A Mari- guir.--J, L. P, A, da ple Lterariamente  s¢  entiende

poema rimskyano.  El aspecto  Im

tal habilmente esparcida durante los paging  como Wenn dein Miuitterlein; |*|M5}KY'KDH5&KUV.‘ N Sﬂhﬂfﬂlﬂd?- presionista latente eén la partitura deju
reinta y tres minutos vy pico que dura aun mas signiticativo es que el des. Orquesta ._(-U“LU"IUEU“UW‘-_. lkt-' paso  aguil o un enfogue  mas  neutro,
la grabacion. Con un ensamblaje de garro inicial de la Gltima cancion Amsterdam, dirigida por 8. Haitin incluso  algo  expresionista o veces,
solistas y grupos instrumentales de ex. parece evocar en Ssu vozZ, antes que Philips, «Stereo», 6500 410. que resulta asimismo muy convincente
celente factura y, en fin, con una im- cualguier otras cosa, la balada de lras la relativamente reciente gra- El trabajo realizado  por Hml_mh il
presion de serena tranquilidad contem: .Senta» en el Buque fantasma. bacion de Haitink dedicada a Cuadros frente de o Orquesta i-l.l.'n'nmrll:_:u de
plativa que va, quizd, un poco en con- Dicho lo anterior, cabe pensar que de una exposicion, de Moussorgsky Londres es  verdaderamente  adimirable,
tra de la vasta y petrea grandeza de la segunda cara del disco, consagrada —qgrabacion decepcionante sin lugar a y ¢l se basa el eéxito de su ver
ese Canon del Colorado que sobreco- 4l dUnico ciclo wagneriano de cancio- dudas—, nos temiamos que la anun- sion, Haitink no deja al azar nl  un
ge al visitante. nes, ha de resultar mas afortunada. Y ciada Scherezade del director holandés solo detalle, pero nunca por el cultivo
" No s€ si por una necesidad espiri- asi ocurre; nuestro mercado carecia supusiera un nuevo traspiés. Haitink, del giro, de la sorpresa o del golpe
wal he preferido orientar mi comenta- de una version realmente notable de gran director del romanticismo y pos- de cfecto. sino en base a una Imt{““.
rio por una vertiente mas literaria que los Wesendoklieder, y el disco de romanticismo aleman, no parecia, a turacion  general y  omnicomprensiva
técnica, Si usted, lector, tiene la oca- Marilyn Horne viene a llenar esa la- juzgar por los Cuadros, un intérprete del discurso. En  otras palabras, se
sion de oir la grabacion estara de guna. La voz de Mrs. Horne es abso- especialmente penetrante del romanti- podria afirmar que el trabajo de Hai-
acuerdo conmigo en que, al menos por lutamente ideal para esta musica: cismo ruso. embargo, lras una tink resulta eminentemente  integrador,
el momento, la técnica es insuficiente registro amplio, pero no enorme, es- primera audicion completa de su Sche- lu que, repito, responde a una Idea
para describir ciertas emociones del pecialmente hermoso en la zona grave, rezade, nuestros temores quedaron to- tradicional  de  esta Inbru. El dominiv
espiritu que llueven [(escucho la Tor- Marilyn Horne no tiene timbre idoneo talmente dgsechadus, E|1 posteriores vy demostrado  por Haitink en sus reali-
menta) desde mi cerebro y que ojala para las grandes heroinas de Wagner, mas minuciosas aproximaciones a su caciongs  dinamicas resulta asombroso
sirvan para fecundar su animo a acer- pero si lo posee para una obra de version pudimos deducir que se trats Pary  ello  escoge <templs  muy med|
carse a este impresionante mundo sono- este geénero. Su labor es superlativa, no solo ae una gran version de la tados,  evitando :il.'i-tﬁ[l‘liﬂIt:u'll!'l'ln".‘l'lit_! caet
ru que, sin ambiciones metafisicas ni como lo es el mismo acompanamiento obra de Rimsky, sino. posiblemente ¢ precipitaciones que pudieran entor
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Piezas maestras

de Chopin, Liszt, Mendels-

sohn-Bartholdy, Brahms
y Rachmaninov.

Pianistas: Rosl Molzer, Hel-
ga Sommer, Hanae Nakaji-

ma, Alfons Steiner,

ZOR-5.034

BEETHOVEN

Septimino en Mi bemol
mayor, op. 20.

Miinchner Solo-Ensemble.

20R-5.035

BRAHMS

Concierto para violin y or-
questa en Re mayor, op. 77.

Miinchner Symphoniker
Orchestra.

Director, Hanspeter Gmur.
Violin, Hermann Schneider,

Z0R-5.036

ANTON BRUCKNER

Sinfonia nimero 6 en La
VS

Siiddeutsche Philharmonie
Orchestra.

Director, Hans Zanotelll.

ZOR-5.037

BEETHOVEN

Trio para piano, violin Y
violoncello, op. 97.

(«Archiduquens),

Violin, Von der Goltz.
Violoncello, Jan Pollacek.
Piano, Kirste Hjort,

ZOR-5.038
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LOS

Direc

Concierto
Concierto
Concierto
Concierto
oncierto
Concierto

The London Strings

OCHO CONCIERTOS

PARA CLAVE Y ORQUESTA

Re
Mi
Re
La
Fa
Re

menor
mayor

1 en
2 en
. 3 en
num. 4 en
num. 6 en

num. 8 en menor

tor: Neville Marriner

Clavecimbalo: Igor Kipnis
ALBUM 3 DISCOS S 77335

LAS

ALBU

Sinfonia

Sinfonia
Orquesta del Festival CASALS
Orquesta del Festival de Marlboro
Director: Pablo Casals

SEIS ULTIMAS SINFONIAS

nim. 35 en Re mayor

Sinfonia nim. 36 en Do

Sinfonia nim. 38 en Re mayor
Sinfonia nim. 39 en Mi bemol
Sinfonia nim. 40 en Sol menor

num. 41 en Do mayor

M 3 DISCOS S 77366

o T T
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LAS

BHAHMS: THE MOUR SYMPHONIES
Eugene Ormandy:The Philadelphia Orchestra

S

TRAVI

SKY

CUATRO SINFONIAS

Sinfonia nim. 1 en Do menor
Sinfonia nim. 2 en Re mayor
Sinfonia nim. 3 en Fa mayor
Sinfonia nim. 4 en Mi menor

Orquesta de Filadelfia
Director: Eugene Ormandy

ALBUM 3 DISCOS S 77367

Bajo:
Direc

E

CUATRO GRANDES BALLETS

Orfeo /Apolo
El beso del Hada/ Pulcinella
Orquesta Sinfénica de Chicago

Orquesta Sinfénica de Columbia
Soprano: Irene Jordan
Tenor: George Shirley

Donald Gramm
tor: Igor Stravinsky

ALBUM 3 DISCOS S 77368
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pecer dicha planiticacion. Ademas se
sirve de una gama muy extensa de
intensidades, y asi sus «pianissimosns
resultan casi inaudibles y sus «fortis-
simos», aterradores. La labor de en-
sayo a este respecto ha debido de
resultar agotadora, porque la Filarmo-
nica de Londres responde bajo la ba-
tuta de su director titular como una
agrupacion de primerisima linea, com-
parable a cualquiera de las «grandess
mundiales, También merecen destacar-
se las intervenciones de los diversos
solistas, especialmente el violin Rod-
ney Friend, y todo el cuadro de ma-
deras, lo que sirve para ratificar el
gran momento de esta orquesta londi-
nense, que se encontraba en una cierta
penumbra antes de la actual etapa
Haitink.

El prensado espaiol me ha parecido
magnifico, y la grabacion britanica muy
ajustada a las intenciones de Haitink.
El trabajo de introduccion de la carpe-
ta, firmado por nuestro companero José
Luis Pérez de Arteaga, profundiza en la
estructuracion tematica de la obra
ofrece un programa claro, justo y facil
de seguir, lo que facilita el acceso del
aficionado medio a una obra de la que
se han dicho vaguedades a mansalva,
vaguedades que, en el fondo, sélo ser-
vian para no entrar en materia. El dis-
co, lo hemos dicho muchas veces en
estas mismas paginas, es un instrumen-
to de cultura, y como tal debe de ofre-
cer, ademas de un contenido especifi-
camente musical estimable, una intro-
duccion literaria lo mas completa posi-
ble. En el registro de Philips que aho-
ra comentamos todos los aspectos fun.
damentales —musicales. interpretativos,
tecnicos y literarios— rayan a una gran
altura. Por eso se trata de un disco al-
tamente satisfactorio.—M. Ch. B.

ROSSINI, G.: Sonatas para cuerda
(«Sonate a quatto») nimeros [N P
Yy 4. | Musici. Philips, «Stereo~. 6500
243,

Hace casi seis anos se publicaron por
vez primera (que yo recuerde) cuatro
de las Sonatas para cuerda, de Rossini,
por el sello Decca con la Academia St
Martin in the Fields, publicacion que
paso totalmente inadvertida por la defi-
ciente publicidad de la Decca de aque-
llos tiempos. Esa es la (nica referencia
que tenemos en el campo discografico
de estas deliciosas obras, leves, trans-
parentes, alegres, verdaderos encajes
en su tratamiento instrumental Yy en
sus delicadas y fascinantes melodias,
Que parecen «arias sin palabrass. Si
pPensamos que son el producto de un
compositor de sdlo doce afos, la admi-
racion crece aun mas por estas joyas
de la muisica de camara de inicios del
XIX, que revelan una singular influencia
de Haydn y Mozart.

La diferencia entre |a interpretacion
de ambos grupos, o sea Ia Academia
St. Martin in the Fields y el de | Mu-
sici radica en que el primero luce con-
tar con un mayor numero de musicos
(no mas de diecisiete) y el conjunto ita-
liano no parece tener mas de una doce-
na., Tampoco coinciden en los «tempin,
ya que mientras los ingleses |e propor-
cionan mds viveza, muy especialmente
en la Sonata nimero 1, en Sol mayor,
los italianos lo llevan un tanto mas len-
ta. ;Y donde esta la verdad? Ademas
del oido del oyente y el gusto del di-
rector del conjunto y del conjunto, ha-
bria que haberle preguntado al propio
autor. La velocidad en exceso o en de-
trimento no resta méritos a estas pro-
digiosas obras producto de un nifo
prodigio, y la interpretacion de | Musici
alcanza en casi todo momento un grado
de gracia y son interpretadas como ver-
daderos «divertimentos mozartianoss, vy
Lreemos que dentro de esta linea nacie-
ron las seis Sonatas que forman el ci-
clo completo. La grabacion es muy bue-
ha, y el solo del contrabajo en el se.
gundo tiempo de |a primera Sonata
asombra por su vigor y prescencia. La
lectura de este grupo italiano ha cap-
tado la magnitud de |los sentimientos
del joven Rossini y nos lo ofrece en
€sta nueva grabacion, que hari las deli.
cias de los que adn no han entrado en
contacto con ellas. Cuando Io hagan
nos agradeceran la sugerencia.—P. M. C.

SCHUBERT, Franz: Sonata en La me-
nor, op. post. 143, DV 784: Momentns
musicales, op. 90, DV 78. Alfred Bren-

del (piano). (PHILIPS 65 00 418 «Es-
tereos.)
No soy partidario de las expresiones

absolutas en musica: sin embargo, no
Veo otra manera de empezar esta criti-
Ca si no es con una afirmacién rotun-
da: considero que este disco es la més
hermosa grabacion de misica para pia-

no publicada en Espana en los ultimos
doce meses, Faltando bastante mas de
medio ano para la seleccion de los pre.
mios de nuestra BRevista, me Permito
postular ya la candidatura de este re.
gistro para el apartado de |a musica
instrumental, !

El binomio Schubert/Brendel, en lo
que al piano se refiere, es solamente
equiparable a ese otro binomio dedicado
al mundo del «lied», Schubert/Fisher.
Dieskau. Es largo y arduo explicar don.
de radican las peculiaridades del estilo

de Brendel en Schubert, mas identifica.
cion que traduccion. Esta, como datg
externo primero, fundamental, el fraseo.

la entonacion cuidada hasta niveles de
orfebreria. Cuando Brendel «cantas las
nhueve notas iniciales del primer «Mo.
mento musical», nos estd contando, por
adelantado, todo lo que va a pasar: es
el mismo efecto que consiguen Dieskau
0 Prey cuando abren el curso del Erl-
konig, el surrealista «lieds sobre Goe-
the, porque las mismas notas suaves
del comienzo desmienten en su voz la
transitoriedad del instante apacible para
presagiar el horizonte terrible del final.
Lo mismo podria decirse de los prime-.
ros, sutilisimos, compases de la Sona.
ta en La mayor: el tono ambiental es
sobrio, escueto, muy intimo ya, pero
Brendel, con algo mas de creador que
de transcriptor, apaga un poco mas la
voz del piano antes del primer «cres.
cendo», y con ello, en los mismos prin-
cipios del movimiento, nos ests sugj-
riendo la resignada atmadsfera del final,
con ese acorde que se extingue pausa-
damente,

Esta también, lo acabo de citar, la
atencion unica a la dinamica. Y eR
esto, en general, Brendel es hoy un
solitario, puesto que, con la excepcion
lejana de Wladimir Horowitz, ninglin
otro inteérprete de teclado «mima« como
el las indicaciones de intensidad de los
beéntagramas. Se preocupa Brendel, y
mucho, de otro aspecto de Schubert que
muy a menudo se olvida por recurrencia
a lo melddico-expresivo: |a ritmica; yo
no se por qué tantos pianistas dejan
de lado al «Schubert-tanzer» en aras de
un excesivo «Schubert-meloditos«. Casi
Sé puede imaginar el ejemplo de todo
esto: el famoso «Air russe», el tercero
de los Momentos: quedamente implaca-

ble, Brendel no abandona el esquema
ritmico de la pieza, como si lo hace
otro schubertiano célebre, Sviatoslav

Richter, ni aun en esos conocidos y
petulantes «saltitos de semicorcheass.
Al final de la pagina, Schubert prescri-
be «Ritardando», y Brendel Io hace,
Pero se opera el milagro de que en los
dos ultimos compases, aquellos en los
que el ritmo binario queda solo, el es.
quema persista reconocible, a pesar dei
cambio de «tempo». Y es que el «ruba
to» en Brendel, punto capital, nunca es

brusco, nunca es subito. sino algo
—muy al modo de lo que el viejo
Kempff hace en Brahms— que fluye,

que es pedido por la misma narrativa
musical; el «rubato» de Brendel jamas
es alteracion, es consecuencia.

Vale la pena detenerse en las obras.
No hace falta presentar los Momentos
musicales; si, un poco, la Sonata. No
Se toca demasiado, y es, sin embargo,
una de las composiciones «grandes» da
Schubert. Otros dos pianistas l|a tie-
nen en disco en Espana: Ashkenazy vy
Kempff. Lo de Ashkenazy es malo, muy
malo, porque el estupendo musico ruso
no llega en esta ocasién al contenido:
la dinamica es disparatadamente exage-
rada y hay una burda obsesién por que
todo aquello «acabe biens. Un dato cu-
rioso: el tema principal, al reproducirse
nuevamente en la reexposicién del pri-
mer movimiento, parece casi una cita
de la Khovantchina, de Mussorgsky.
Solo Brendel da la impresion de haber-
lo notado, y lo subraya. Lo de Kempft
no es malo (y yo he atacado mucho su
Schubert). Es una excelente lectura, de
lo mejor de su irregular ciclo: Kemptt
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w0 se va a Beethoven en esta ocasion,
sino bastante nras atras, a Mozart, con
n aire intimo y nostalgico. El proceso
funciona, porque irse a Mozart para to-
car a Schubert puede dar resultados
muy bellos, y con Kempff se dan. Bren-
del, otra vez en solitario, se queda es-
cuetamente con Schubert: no hay mira-
das hacia atras o adelante, solo Franz
gchubert: y Brendel «explicax la Sona-
ta como si la estuviera escribiendo, im-
prﬂuisandn al piano, Yo creo que hay
on esta obra un pasaje que puede con-
tarse entre |0s mas hermosos de todo
el romanticismo: aquel del primer mo-
viimento, que inicia la «Codar», en que
el piano expone el tema secundario con
yaves acordes en tresillos, Es de ver-
dadera necesidad oirle esto a Brendel.
Aqui, como en la enigmatica frase asor-
dinada del tiempo lento, Brendel alcan-
,a otra dimension no citada antes: la
religiosidad, el tono oracional del piano
de Schubert. El dialogo de Schubert con
Dios, muy en voz baja, no en la linea
del Beethoven maduro de la Missa So-
lemnis. pero si en la forma del Beetho-
ven final de los Cuartetos, tiene mo-
mentos muy concretos en los «liedern,
pero también se detecta en no poco de
la obra instrumental, Lo decisivo aqui
de Brendel es el haber sabido conectar
o| aire de la Sonata con el de la obra
vecina. contemporanea, el Winterreisse.

Quiero referirme por un instante al
cuarto Momento musical, el que casi €s
Rach en la doble voz del teclado. Joan
Chissell. inglesa, excelente musicologo
en Schumann, Schubert y Brahms, decia
del «Trio» de este Momento que era
.un secreto relatado con voz de nino=:
es bonita la idea, todo lo que sea mur-
mullo parece irle bien a Schubert. Es
murmullo, sublime, casi embriagador, al
limite de la =belleza modesta», lo que
hace Brendel. Y hay un detalle de gran
artista que no puede pasarse por alto:
al volver el tema al final del «Trio»,
Brendel no «ritardas, como €&l mismo
hacia en su primera grabacion de estas
paginas, sino que reduce un poco mas
la intensidad, sin variar el «tempo»: la
expresividad no surge por xregodeox en
la melodia. sino por distanciamiento de
la misma.

En fin. un disco imprescindible, Se-
rena, admirable labor de un maestro jo-
ven todavia, hoy maximo intérprete de
esta musica. Y parece obligado volver
al sentido etimolagico del término in-
terprete: aquel que transmite el Ser
el v L P A

VARIOS AUTORES: La Voz del Re-
cuerdo. Grabacion conmemorativa del
750 aniversario de la EMI. Album
«Stereo-Monoaural» de dos discaos
EMI-1J 145-21070/71.

Con motivo del 75.2 aniversario de la
tundacion de la EMI (1898-1973) se ha
publicado en Espana un album que con-
tiene, en dos discos, grabaciones histo-
ricas y recientes de diversos artistas
que en algin momento han formado par-
te del elenco artistico de esta antigua
compania. Esto no sdlo ha ocurrido en
Espana, sino que la EMI lo ha editado
en diversos paises, v hago esta obser-
vacion, pues la version espanola, y con
un criterio que considero muy acertado.
contiene un programa diferente. Mas de
acuerdo con el contacto discografico de
esta firma en Espanfa. Ademas no hu-
biera tenido sentido publicar fragmentos
que en otros paises han sido muy po-
pulares. pero que su intérprete, por
algiin motivo, resulta en Espana un ilus-
tre desconocido. Llama la atencion la

grabacion realizada en 1904 por Ales-
sandro Moreschi, uno de los ultimos
«castrati». cantando el Ave Maria de

Bach-Gounod con la tesitura de una
verdadera soprano. Hay fragmentos de
directores de la talla de Nikisch, Tos-

canini, Walter, Argenta, Arbos, Perez
Casas; solistas instrumentales como
Saint-Saéns, Segovia. Kreisler, Vines,

(Casals. Barenboim. Rubinstein: y artis.

tas vocales como la Patti, Caruso, Mel-
ba, Supervia, Ofelia Nieto, Caballe,
Victoria de los Angeles, Placido Domin-
go, Sagi-Barba, Callas, Sagi-Vela, etc.
Muy interesantes las intervenciones de
Rostropovich, QOistraj y Rijter con wvon
Karajan; de Yehudi Menuhin y Jeremy
Menuhin en la Cancién de Cuna, de
Fauré, y de F. de Burgos dirigiendo
la Polka del Circo, de Strawinsky. El
album constituye un ameno documento
historico en el que hay momentos de
verdadero interés, como en el caso de
escuchar a Ricardo Vines interpretando
a Debussy, o a Miguel Fleta cantando
bajo la direccion de Moreno Torroba
Las grabaciones antiguas adolecen de
los defectos normales de la época, cuyo
valor esta en la interpretacion y nunca
en el sonido. Es un album realmente
interesantes.—P., M. C.

VARIOS AUTORES: Miuasica organica
espanola de los siglos XVI y XVII.
Montserrat Torrent, organo. M. E. C.,
«Stereor, 1003.

El incremento de grabaciones dedica-
das a la musica antigua espanola es
una de las corrientes mas constantes y
satisfactorias que se han producido ulti-
mamente. En este redescubrimiento de
nuestra mejor musica se inserta la nue-
va coleccion del Ministerio de Educa-
cion y Ciencia, =Monumentos historicos
de la Miusica espanola», a la que per-
tenece el disco objeto de comentario.
En él se aborda una panoramica orga-
nistica hispana de los siglos XVI y
XVIl, dedicando una cara a obras de
Cabezon, Bermudo, Tomas de Santa Ma-

ria, Francisco de Soto, Francisco de
Peraza y Jose Jiménez. La otra cara
estd consagrada por entero al gran or-
gano de Correa de Arauxo, con cuatro
de sus mejores producciones: Tiento y
Discurso del segundo tono, Sexto Tien-
to de medio registro de Baxon de pri-
mer tono, Tiento de medio registro de
Tiple de décimo tono y la cancion Su-
sana.

El disco presenta un interés musico-
logico de primer orden, reforzado por
una interpretacion justa y erudita, de-
bida a Montserrat Torrent. De todas for-
mas, y aun a sabiendas de que ello su-
pondria eliminar el caracter panoramico
que ha presidido la publicacion, creo
que hubiese merecido mas la pena de-
dicar por entero el registro a Correa
de Arauxo, verdadero exponente de gran
musico, con un dominio asombroso de
lo que podriamos l|lamar =concepcion
global» de la obra de arte. Las compo-
siciones organisticas aqui incluidas de-
muestran bien a las claras la categoria
de Correa como compositor para te-
clado.

La grabacion y el prensado, al menos
el de mt ejemplar, no estan a la altura
de la musica. La presentacion, sin em-
bargo, es soberbia y responde al aire
marcadamente musicoldgico que se de-
riva de esta grabacion. Quizas podria
haberse programado alguna composicion
mas, ya que la duracion total del disco
no excede de los tres cuartos de hora
Con todo, se trata de una publicacion
oportuna y estimable, a la que sdélo
cabe reprocharle importantes fallos de
grabacion y sonido de superficie.—
M. Ch. B.

CRITICA RESUMIDA
DE CINCO GRABACIONES

Clave del grado de recomendabilidad:

A) Maximo: grabacion antologica.

B) Bueno.
C) Mediano.

MOZART: Concierto para piano Y
orquesta (K-466) en Re menor. Or.
guesta Sinfénica de la Radiodifu-
sion del Norte de Alemania. Di-
rector, Wilfried Boettcher. Piano,
Paul Badura-Skoda. DIM DS-167,

«Stereo»n. Obra: De repertorio. In-
Normal, sin exceso
alguno. Grabacion: Buena. Prensa-

terpretacion:

je: Aceptable. Recomendabilidad:
C. _

TURINA: Obras pianisticas.
Sofia Puche.

frecuentes.
tante buena.
Prensaje: Normal,
dad: B.

Grabacion:

BEETHOVEN: Concierto para plano
y orquesta nimero 3, en Do me-
nor, op. 37. Orquesta Filarmonica
Hungarica. Director, Miltiades Ca-

Ludwig Hoffmann.

DIM: DS-120, «Stereo». Obra: De

ridis, Piano:

repertorio. Interpretacion: Ade-
cuada. Grabacion: Normal. Pren-
saje: Aceptable. Recomendabili-
dad: C.

Piano,
EURODISC-5.008-1,
«Stereo». Obras: En general, in-
Interpretacion: Bas-
Normal.
Recomendabili-

CANTO GREGORIANO. Schola Coral
«Maria Einsiedeln», del Monaste-
rio Benedictino del mismo nom-
bre. Director, Pater Roman Bann-
wart. ARCHIV, 25 33 131, «Ste-
reon, Obras: Dentro del gregoria-
no, infrecuentes. Interpretacion:
Muy buena. Grabacidn: Excelente.
Prensaje: Ideal. Recomendabili-
dad: A,

VARIOS AUTORES: 17 canciones ca-
talanas, Carlo del Monte, tenor,
con Conchita Badia al piano. EU-
RODISC, «Stereo», 5.006.1 Obras:
Frecuentes en el repertorio cata-
lan. Poco conocidas para los de-
mas. Interpretacion: Buena, aun-
que estimamos que podia mejo-
rarse. El acompafamiento es ex-
celente. Grabacién: No todo lo
cuidada que debia por una firma
prestigiosa que inicia en el mer-
cado espafol algunas grabaciones
locales. Prensaje: Bueno. Reco-
mentabilidad: En Cataluna, A; en
el resto, vaya usted a saber.
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ctrafdinario. Si quiere iniciarse en la musica clasica, escribanos y
em® Por qué clase de autores y obras puede integrarse en el mundo

de la gran musica.
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comprar su guitarra, ya que estamos especializados en ello y te-

—
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El extraordinario
pianista ruso
en discos

MELODIA - HISPAVOX

Grabaciones originales
de la URSS

CHOPIN:

Concierto numero 1
para piano y orquesta

Con la Orquesta Filarmonico.
Sinfonica de Moscu

Director.
KIRILL KONDRASHIN

HMES 610-13 (LP, «estéreon)

BACH:

Preludio y Fuga en Re mayor

BEETHOVEN:

12 Variaciones en La menor
32 Variaciones en Do menor
6 Variaciones en Re mayor

HMES 610-21 (LP, «estéreo»)
En preparacion

SCHUMANN:
Nachtstiicke, Op. 23

SCHUBERT:

Seis «Momentos musicales»,
Op. 94

(LP, «estéreon)

BEETHOVEN:

Conciertos numero 2
y numero 4
para piano y orquesta

Con la Orquesta Sintonica
de Leningrado

Director. KURT SANDERLING

(LP, «estéreon)
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A «grosso» modo y en forma
un tanto rapida podriamos esta-
blecer un balance de resultados
positivos, a la hora de hacer «in-
ventario» de las partituras que
nos han sido ofrecidas dentro de
la IV Semana de Nueva Musica
que, organizada por la Comisa-
ria de la Musica (de la Direccidn
General de Bellas Artes), ha te-
nido lugar en la Ciudad Condal,
con la colaboracion de los Ami-
gos de Granados, Ayvuntamiento
de Barcelona, Forum Musical vy
Juventudes Musicales Espario-
las. La «Semana» tuvo lugar en
tres escenarios bien apropiados:
Palau de la Musica Catalana,
Antiguo Hospital de la Santa
Cruz v «Camarote Granados».
respectivamente.

Solamente dos conciertos en
el Palau v ¢l resto en el Antiguo
Hospital de la Santa Cruz; para
el seminario de conversaciones
de la Nueva Musica se dieron
cita importantes personalidades
en ¢l «Camarote Granados». Es-
tas ultimas s¢ vieron asistidas
de un muy numeroso grupo de
compositores, criticos v publico
que en algun momento hizo insu-
ficiente la capacidad del mismo.

LOS ESTRENOS DE
TOMAS MARCO
Y GONZALEZ ACILU

No sc¢ establecen preferencias
entre las obras de Marco v Gon-
zalez Acilu; solo citarlas por or-
den de interpretacion, va que la
primera sc¢ ofreceria en el con-
cierto inaugural v Ia segunda
pertenece a la sesion penultima
de la «Semana». En ambas des-
taca el ambiente creacional de
sus autores, bien que sean rea-
lizaciones contradictorias, no
que vavan en paralelo. El Con-
clerto para violin v orquesta, de
Tomas Marco, lleva como subti-
tulo «Los mecanismos de la me-
moria», y naceria por sugerencia
del violinista Agustin Ledn Ara,
intérprete del mismo, bien iden.
tificado, con brillante técnica
conscguida; esta fechado en 1972,
en el que el autor se aparta de
la formula tradicional solista-or-
questa; sobresale ¢l virtuosismo
acompanado por un grupo ins-
trumental amplio o reducido. En

En los principales kios-
cos de prensa de Madrid

y Barcelona puede ad-

quirir R I T M O

Minsteno de Educacion; Cultura 'y Deéparte 2012

g
n

L¥} b 44y ] o ¥
- L - - F g ¥ ] F 5 | £ '-_-‘
a . PR ™ L E = o D T g T -
"-'-'-‘ : _...,....1.-_‘.‘;..--_.. I:H%-l_#w-'rl_—ﬁ‘lrm & i

ey ==
' T il
5 1 N
L

este caso se trata de una or-
questa completa. Consta de dos
movimientos encadenados: el
primero elabora diferencias de
percepcion, densidades v conno-
tacion de un material vagamente
espanol; el segundo emplea so-
nidos resultantes no escritos, si-
no que aparecen en la memoria
humana por hechos sicologicos
(de ahi el subtitulo de la parti-
tura). El discurso musical encie-
rra una gran flexibilidad, v el
desarrollo, como puede deducir-
se de lo dicho anteriormente, es
de caracter concertante, va que
el solista tiene intervenciones
que no se le escuchan, v ello
siIrve para estar a punto en el
momento de sus entradas perti-
nentes. Estimamos que es una
de las obras mas ambiciosas de
Marco y de las mas logradas. Su
estreno absoluto tuvo lugar en
el Festival Internacional de Arte
Contemporaneo, de Rovan.

Por encargo de la Comisaria
General de la Musica ha escrito
Agustin Gonzalez Acilu su obra
Libro de los proverbios (capitu-
lo VIII), que esta realizada para
cuarteto de voces solistas v co-
ro. La division de éste llega has-
ta doce partes, pudiendo ser in-
terpretadas cada una de ellas
por una, dos, tres voces. La
version que corresponde al estre-
no fue por las equivalentes al de
las partes: «Invitacién a la sabi.
duria», «Excelencias de la sabi-
duria» y «La sabiduria en la
creacion», respectivamente. Se
frata de una partitura escrita
con buen dominio de la técnica
polifénica y lingiiistica. Este 1il-
timo aspecto es una de las ma-
yores preocupaciones del musico
navarro, ya que sus investigacio-
nes filologicas las aplica en la
mayor parte de sus realizaciones.

Ambas obras tuvieron una ex.
celente acogida por parte de los
respectivos auditorios, y sus au-
tores, junto con los intérpretes,
comparecieron sobre el escena-
rio para participar del homena-
je que se les rendia.

OTROS ESTRENOS
ABSOLUTOS

Nos referiremos a otras audi-
ciones que por vez primera se
escuchaban tras salir de ]las ma-
nos de sus respectivos creado-
res. Tales como las Ocho piezas
para orquesta, de Albert Sarda,
bien concebidas v donde se ob.
serva el buen dominio orquestal
ge! autor; Corncierto de Lizara,
ebido a Ramodn Barce, en el
que se trabaja con un cuarteto
de cuerda con otros instrumen-
los que representan una breve
orquesta, en desarrollo v estilo
musicales muy de nuestro autor,
PEero que precisaria de cierta
condensaciéon en los desarrollos,
pues una cosa es escribir v otra
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¢l resultado sonoro de lo que
quiso hacerse: Muisica para 11,
e memoria de Joan Prats, de
Joaquin Homs, es una partitura
lograda, en una linea muy del
autor, con tintes de cierta nos-
talgia y dramatismo, que bien
pudieran ser el testimonio del
musico v su estado de animo
ante el recuerdo del amigo des-
aparecido; Le Prie-Dieu sur la
lerrasse, correspondiente a Luis
de Pablo, es un interesante tra-
bajo de incorporacion posterior
de sus resultados, pPero que no
¢S para presentar en publico co-
mo obra acabada, mas si el ob.
letivo hacia..., que supone una
inteligente busqueda; por ulti-
mo, May, de Nguyen Thien Dao,
cuva idea es el «descubrimiento»
del antihelio, dividida en siete
secuencias, cuva aportacion SO-
nora es nimia.

Ademas de los citados se escu-
charon, entre Olros, autores cu-
VOs nombres son de dominio pu-
blico, como Penderecki, Berio,
Serocki, Ligeti, Xenakis, Berto-
mcu... hasta un total que supera-
ba mas de veinticinco partituras.

INTERPRETES
PROTAGONISTAS

Un gran papel jugaron en el
desarrollo de estas sesiones la
Orquesta Ciudad de Barcelona,
Conjunto Catalan, Evening for
New Music, Pro Art Esemble, de
Graz, v Ars Nova (aunque este
ultimo tuvo poca fortuna con al-
gunas de las obras selecciona-
das). Nuestros directores Ros
Marba v Franco Gijl realizaron
una entusiasta y brillante labor,
que ayudaria bastante a tradu-
cir lo intraducible algunas veces,
Y por ello deben estarles bien
agradecidos algunos autores que
precisaron bastante de su inte-
ligente aportacion profesional: a
€stos nombres deben unirse las
citas de Jan Williams, Karl Ernst
Hoffmann v Marius Constant: el
capitulo de solistas se encabeza
con Anna Ricci ( «IMezzosSopra-
no»), feliz protagonista de Berio:
la esporadica actuacién de la
bailarina France Merovak, los
percusionistas Silvio Gualda v
Xavier Joaquin. Todos contri-
buirian a poner de su parte la
mas sana intencion de lograr re-
sultados positivos, cosa que
Creemos se consiguio.

ACTUACION DE CANON

Hemos segregado. del cuerpo
de la informacién, la actuacion
del Grupo Canon, de Madrid,
por las pretensiones de innova-
cion de crear un tipo de teatro
musical que puede convertirse
€n «opera contemporanca». No
discutimos conceptos ni estable-

€Cmos comparaciones de ningy-§
na clase. Si entendemos que ¢
teatro es accion, movilidad, di.
namismo, pero no unas figuras
cstaticas ante unos microéfonos
ocupados por los «cantantes-ac-
tores». Las «situaciones» se rej.
teran en las dos piezas presep.
tadas: Zru 3 v La cara, que sir-
ven tan solo de pretexto para
¢l personal lucimiento de |a S0-
prano esperanza Abad como cap.
tante y como actriz, en cuyos
campos sobresale notoriamente,
El espectaculo resultd reiterati-
VO, ¥ con una menor duracién
hubiera prestado mayor Interés
para el espectador. Tenia ung
original presentacion, realizada
con inteligencia.

CONVERSACIONES
DE NUEVA MUSICA

Ires conferencias fueron rea.
lizadas en el «Camarote Grana-
dos»; la primera, a cargo de
Tomas Marco, que nos hablg
sobre las «Nuevas posibilidades
de la composicion concertanten,
que seria un andlisis de Ia
obra que dias antes habiamos
tenido ocasiéon de escuchar:
Franz Wlater se referiria a esa
nueva problematica que supone
ir «En busca de nuevos publi-
cos», v las relaciones que surgen
de tipo socio-cultural: cerran-
do el ciclo José Casanovas, en
una valiente exposicion, sin re-
torica y llamando las cosas por
su nombre, que se referia a los
«Riesgos y limitaciones en Ia
musica actual». Tras la €Xposi-
cion de cada conferenciante se
procedio a un interesante colo-
quio, que supuso aclaraciones
sobre las cuales hubo casi una
total unanimidad de criterio i
pensamiento.

FUTURO ESPERANZADOR

Podriamos establecer un ba-
lance positivo del material que
se ha ofrecido a nuestra consi-
deracion. Hay, como es natu-
ral, cosas que carecen de total
interés, pero que no era posible
prescindir de ellas, ya que for-
man parte de un ambiente. El
publico lo recibiria con total
apertura de criterio; pero su-
frié el sopor de algunas paginas
v las «dormitaria». Falté el en-
tusiasmo de otras ocasiones A\
solo primaria la presencia de
un auditorio joven (no superior
a los veinticinco anos), que
aplaudio, pero también «pro-
testo»; se nota a ese auditorio
de vuelta de muchas cosas y se
comporta con «normalidad», co-
mo cuando se ofrece a su con-
sideracion una obra de Bach,
Ravel, Mozart...: sin «rabiosa»
exteriorizacion, sin ese «exalta-
do» entusiasmo fogoso que po-
nia antes. Pero esta «mostras
musical queda institucionaliza-
da y su continuidad nos servira
para decantar aquello que debe
ser admitido a los repertorios
generales de nuestras orquestas
v conjuntos cameristicos: tani-
bién ofrecer una posibilidad de
que cn otras partes se pueda
intentar que ciertas obras con
bastante entidad se escuchen en
nuestros Colegios Mayores, Uni-
versidades, Asociaciones Musica-
les, etc.

Una labor de informacidn que
no debe limitarse sélo a Barce-
lona, sino al resto del pais, es-
pecialmente por aquellos grupos
que residen en territorio patrio,
va que el brillante porvenir de
cstas actividades no debe ser pu-
ramente localista.

Comento v escribid

LERDO DE TEJADA
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la direccion de Herbert

ARCELONA

OROUESTA CIUDAD

BARGELONA OPERAen

Blomstedt se interpreto

pequena suite, de Carl Nielsen, compositor danés poco difun-

grafia,

dido en Espafa, pese al positivo interés y belleza de sus
obras: Danza Macabra, de Liszt, actuando como solista Jean
Bernard Pommier, joven pianista francés con importante bio-
intérprete brillante, poderoso y flexible. Cerro el
programa la bella Sinfonia ndmero 8, en Sol mayor, de
I Dvorak. El éxito fue total y merecido para todos. El siguiente
concierto tuvo por titulo genérico Marathon Bach y su du-
racién fue de casi seis horas. En él intervinieron cinco can-
tantes solistas, doce instrumentistas, dos corales, tres direc-
tores y la orquesta. Es imposible la relacion del programa,
ya que se interpretaron veinte obras. La notable calidad de
los intérpretes, casi todos vinculados al quehacer musical
barcelonés, se puso una vez mas de manifiesto en esta
audicion, que podria calificarse de experimental. Bajo la
direccion de su titular, maestro Ros Marba, la Orquesta
interpreté Ocho piezas para orquesta, de Albert Sarda, mu-
sico barcelonés afecto a las tendencias actuales; Concierto
nimero 1, para piano y orquesta, de Liszt, actuando como
solista Ramoén Coll, y la Sinfonia nimero 3 («Heroica»), de
Beethoven, que cerrd brillantemente el programa.

Otros conciertos

ASOCIACION DE CULTURA MUSI-
CAL.—De gran interés fue el concierto
dado por el dio André Bernard (trompe-
ta) y Edgar Krapp (6rgano), jovenes am-
bos, en posesion de una técnica sélida
y trabajada, lo que les permite gran
compenetracion. Cada uno en su espe-
cialidad, son dos grandes intérpretes. El
programa estaba integrado por obras de
Purcell, Bach, Sweeling, Albinoni, Ger-
vaise y Vivaldi. El Cuarteto Bilgaro
Dimov, creado en 1956, es, desde 1964,
una formacion estatal que ha dado nu-
mefosos conciertos en Europa y Ameé-
rica. Su técnica es perfecta y su ajuste
interpretativo exacto. En programa, cuar-
tetos de Haydn, Beethoven y Schubert.

PATRONATO PRO MUSICA.—Teresa
Berganza, acompainada al piano por Fé-
lix Lavilla, artista de fina sensibilidad
y cuidada expresion, ofrecié un recital
de «lieder» con obras de Monteverdi,
Scarlatti, Caldara, Pergolesi, Rossini,
Wolf, Villalobos, Guridi y Nin-Culimell,
a través de las cuales pudo lucir la be.
leza de su voz y la filigrana de su
estilo. El éxito fue total para estos ar-
tistas, que tan de tarde en tarde pode-
mos oir en Barcelona. El Trio Beaux
Arts, de Nueva York, esta constituido

por M. Pressler (piano), |. Cohen (vio-
lin) y B. Greenhouse («cello»), Artistas
de excepcion, forman uno de los me-
jores trios de la actualidad, tanto por
la técnica que poseen como, Yy sobre
todo, por la profundidad y vitalidad de
sus interpretaciones, que tienen una |lu-
minosidad extraordinaria. Integraron el
programa obras de Beethoven, Ravel y
Brahms. Muy importante fue el recital
de 6rgano ofrecido por Karl Richter, de-
dicado integramente a Bach. El virtuo-
sismo del ejecutante se diluye en la
renovada vitalidad que imprime a cada
una de las obras, que renacen al calor
de su personalidad, excepcional, para
sentir y comprender a Bach.

CONSERVATORIO SUPERIOR DE MU-
SICA DEL LICEO.—Como cada ano, se
celebré la entrega de premios a los
alumnos con ellos distinguidos, acto
que se completé con un concierto a
cargo de la Orquesta del propio Con-
servatorio, que interpretdo obras de We-
ber, Schubert y Mozart, con la inter-
vencion solista de Amadeo Escoda (sa-
xofén y Maria Carmen Hernandez (so-
prano), v la escenificacion del segundo
acto de La Favorita, de Donizetti, in-
terpretado por los alumnos de las cla-
ses de Canto.

PALMA DE MALLORCA

La IV Semana Internacional de Orga-
no, que ha venido celebrandose en la
iglesia de Santa Eulalia, se ha visto
concurridisima. Gracias a la Comision
Diocesana de Musica, a la Caja de
Ahorros y Monte de Piedad de Baleares
y al Sindicato de Hosteleria, los aman-
tes de la efusiva y espiritual musica
organica han gozado escuchando ma-
gistrales interpretaciones que han ofre-
cido los prestigiosos organistas Fer-
nando Germani, italiano; Gaston Litiaze,
francés: Hans Haselbock, austriaco; Jo-
sef Bucher, suizo; Zsigmond Szathma.
ry, hingaro, y Antonio Matheu, espaiol,
concretamente mallorquin. Positiva la-
bor, que es el mejor estimulo para
continuar sin desmayos en ediciones
sucesivas,

MAHON
La tradicional aficion operistica ma-

honesa ha culminado con la «Tercera
Semana de la Opera», que se ha lle-

vado a cabo con sendas representa.
ciones de Il Trovatore, de Verdi, ¥y
Norma, de Bellini, bajo un seleccionado
elenco artistico de afamados artistas
internacionales y espainoles y una nu-
trida orquesta de 30 profesores, refor-
zada con elementos de la del Teatro
del Liceo, de Barcelona, que condujo
habilmente el maestro director y con-
certador Riccardo Bottino. Llenos ab-
solutos en todas las representaciones.

CIUDADELA

La Delegacion de Juventudes Musi-
cales se ha visto distinguida con una
subvencion de 144.000 pesetas para
contribuir a los gastos de adquisicion
de un nuevo piano de conciertos que
otorga la Fundacion «Juan March». En-
horabuena.—LORENZO GALMES CAMPS.

Crénica de

PEREZ ARES

el LICEO

Desde 1896, ano de su estreno, La Bohéme no ha cedido el
lugar de privilegio que ocupa, tanto dentro de la produccion pucci:
niana como dentro del repertorio operistico en general. La razon
es obvia: la obra va directamente al corazén y la sensibilidad del
oyente. En esta ocasion tuvo por intérpretes a Jeannette Pilou
(«Mimi»), soprano que hacia su presentacion y que tuvo la mala
suerte de no hallarse en plenas facultades; Giuseppe Giacomini
(«Rodolfo»), Vicente Sardinero («Marcello»), Giovanni Gusmeroli
(«Colline»), Richard Sharp («Schaunard»), Diana Reed («Musetta»),
Luis Villarejo («Benoit») y Diego Monjo («Alcindoro»), todos
artistas correctos que por causas no todas imputables a ellos mis-
mos no consiguieron que esta Bohéme fuese lo que todos espe-
rabamos. La direccion musical, a cargo de Pérez Busquier, debio
haber sido mejor; la escénica de Marta Lantieri fue correcta. La
compania del National Theater, de Mannheim, puso en escena
Der Freischiitz, de Weber. Como suele pasar en eslas companias,
aun sin tener voces excepcionales, el conjunto resulta muy homo-
géneo y equilibrado. En los principales papeles intervinieron Eva-
Marie Molnar («Agata»), Ana Bonaque («Ana»), Wilfried Badorek
(«Max») y Robert Lauhofer («Gaspar»). Dirigio la representacion
Alfred Eykmann. La puesta en escena, muy cuidada, se debe @&
Paul Hager y Gunter Kloetz, Por la compania del Teatro de la
Opera de Oslo fue repuesta lfigenia en Tauris, de Gluck, que desde
el afio 1900 no se habia representado en el Liceo. La obra, penulti-
ma de las que escribiera Gluck, contiene todo el impulso renovador
dado por él a la oOpera, pese a que hoy pueda parecernos total-
mente clasica. Fueron principales intérpretes Mirjana Dancuo («Ifi-
genia»), Jan Sodal («Orestes»), Caj Ehrstedt («Pilades») e Yngvar
Krogh («Thoas»), todos correctos en sus intervenciones, asi como
el resto del reparto. Dirigi6 el maestro Arvid Fladmoe vy cuidd
la presentacion escénica lLars Runsten. Una compania austriaca,
la del Teatro de la Opera de Graz, ha tenido a su cargo esceni-
ficar El caballero de la rosa, de Strauss. La representacion fue
correcta, si bien no cabe destacar voces excepcionales en el re-
parto. En los principales papeles intervinieron Roberta Knie («Ma-
riscala»), Margarita Kyriaki («Octavio»), Rolf Polke («Baron Ochs»),
Dorit Hanak («Sofia»), Gottfried Hornik («Senor de Faninal») vy
Erika Schubert («Annina»). La direccion de orquesta estuvo 4
cargo del maestro Peter Schrottner, y la escénica, de Rudolf Hart-
mann. Otra compania titular, la del Teatro de la Opera de Brno
(Checoslovaquia), puso en escena La novia vendida, de Smetana,
obra de caracter totalmente folklérico. Los cantantes, bien prepa-
rados. dominan escénicamente la obra, aun cuando sus voces
resulten, en general, poco brillantes y algo limitadas. Interpretaron
los principales personajes Vera Kalivodova («Markenza»), Jiri
Olejnicek («Jenik») y Josef Klan («Zezal»). Actué como director
Frantisek Jilek y cuidé de la escena Vaclav Veznik,

Con esta obra se cerrd la temporada operistica del Liceo,

CONCESION DE LOS «PREMIOS DE OPERA
GRAN TEATRO DEL LICEO»

Reunida la Critica musical barcelonesa, y bajo el patrocinio de
El Noticiero Universal, acordé conceder los premios correspon-
dientes a la recién terminada temporada de opera a: Berit Lind:
holm, soprano, por su interpretacion de «Brunhilde», en La Wal-
kyria; Justino Diaz, bajo, por la de «Attila», y Paul Hager, por la
direccion escénica de Der Freischiitz. El premio para directores
de orquesta fue declarado desierto. ‘
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Inmersos entre tantos oyen-

les que, una vez ocupados
los bancos, nos esparcimos
por todos los huecos de la

1iglesia de Santa Maria de Gra-
cila, v tratando de acercarnos,
casi inutilmente por la aglo-
meracion, hacia donde se ha-
llaban instrumento y concer-

tista, asistimos al concierto
inaugural del organo nuevo
de esta iglesia barcelonesa,

del

obra

v el programa que

rrent, como del
instrumento —y
que quisieramos
esta ocasion— con que
iglesia se enriquecia.
Estas son
cas del nuevo instrumento:

Tiene 1.106 tubos, todos de
estano con aleacion de plomo,
que van desde los tres metros
el mas alto, incluido su pie,
13 milimetros del
mas pequeno. Su caja, toda
ella de roble macizo, alcanza
los siete metros de altura. Se-
nalamos en ella esas cuatro

hasta los

pequenas puertas que dan al
llamado «organo de pecho» la
posibilidad de una graduada

sonoridad segun las circuns-

tancias.

La disposicion de sus jue-
gOS SOon:

Organo mayor: Flautado, §:
flauta chimenea, 8; octava, 4:
quintadena, 2; lleno, 4 hile-
ras, trompeta, 8.

Organo positivo: Bordon, 8:
flauta, 4; quincena, 2: nasar-
do, 1 1/3; veintidocena, 1: ses-
quialtera, 2 hileras (partido):
tremolo.

Peidal: Contras, 16: octava,
8; violén, 8; corno, 4: lleno,
3 hileras.

Acoplamientos: Organo po-
sitivo - organo mayor; érgano
mayor - pedal; organo de pe-
cho - pedal.

Esta disposicion de juegos,
con la incorporacion al juego
polifonico de las voces de los
cinco del pedal, aproxima es-
te instrumento a la tradicion
del organo europeo mas que
a la tradicion espanola. Aqui
las tres voces —oOrgano ma-
yor, organo positivo y pedal—
son independientes en su va-
lor y aportan su peculiar voz
a la construccion polifonica
de la obra.

Tenemos que destacar tam-
bien en este organo su arte-
sana construccion —en el mas
noble y valioso sentido de
esta cualificacion— a la ma-
nera de los grandes maestros
organeros, va desde el si-
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artesano organero
Gerard A. C. de Graaf, hecho
sonar en esta ocasion por la
organista Montserrat Torrent.

El momento no dejo de te-
ner prestancia ¢ importancia,
tanto por la espléndida ar-
quitectura que nos cobijaba
ibamos a
escughar del virtuosismo re-
conocido de Montserrat To-
formidable
esto es lo
resaltar en
esta

las caracteristi-

glo XV, con su traccion me-
canica, dejando a un lado las
modernas pneumaticas o eléc-
tricas. La musica gana con
este sistema mecanico por la
humanizacion diriamos del
contacto del tanedor con su
teclado vy por la rapidez vy
exactitud de éste en despedir
su sonido.

No podemos dejar de men-
cionar la brillante y majes-
tuosa sonoridad, debida a una
acertadisima armonizacion
que este artista ha sabido dar
al organo, jugando con las
caracteristicas de la acustica
de esta iglesia, a un lado, v
las medidas y materiales de
los tubos, al otro. Aunque el
instrumento es relativamente
pequeno con sus 17 juegos,
y a pesar del numeroso pu-
blico alli presente, en el «Ple-
num» (lo que antiguamente

en llamaba «el

Espana se
Lleno») parecia que escucha-
bamos un organo compuesto
de 40 juegos. En otros momen-
tos nos sorprendia la clari-
dad de los registros usados

independientemente, la rapi-
dez en el ataque de la trom-
peta, la fusion total de todas
las combinaciones, etc., etc.

Gerard A. C. de Graaf, con
una muy notable serie de Or-
ganos salidos de sus manos
v esparcidos por todo el mun-
do —Holanda, Suecia, Bélgi-
ca, Norteamérica, Republica
Federal Alemana, Francia vy
ahora Espana—, nos ha de-
jado una formidable muestra
de su buen quehacer orga-
nero. Organo del cual nos
sentimos todos orgullosos, v
también esperanzados de que
seguiran saliendo tan valiosas
obras de sus talleres en La

Almunia de Dona Godina (Za-
ragoza).

Seriamos injustos si no des-
tacasemos que pudimos sabo-
rear este nuevo oOrgano en
loda su valia gracias a la per-
feccion técnica y virtuosismo
de ejecucion de Montserrat
Torrent, quien en esta oca-
sion mostro su lograda faci-
lidad de interpretacion y acer-
tado uso de los medios
puestos a su disposicion. Oja-
la pudiéramos escuchar siem-
pre este organo tan admira-
blemente utilizado como lo
hizo Montserrat Torrent en
este 10 del pasado enero inau-
gural, con el Concierto en Sol
mayor, de Bach; en la Fan-
tasia K.594, de Mozart, v en
la Sonata numero 4, de Men-
delssohn, que constituyeron
el programa escuchado.

P. CALAHORRA MARTINEZ.
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lorenzo Martinez-Palomo na-
ci6 en Ciudad Real, en 1938.
Su ninez transcurre en Novelda,
patria chica de su padre, donde
reside su familia. A los diez
anos empieza sus estudios de
Piano, despertandose en él un
vivo deseo de componer. Las
melodias le bullen con gran fa-
cilidad y a los doce anos es-
cribe su primera obra para coro
y orquesta de cuerda.

Sus estudios oficiales de Com-
posicion y Piano-Virtuosismo los
realiza en el Conservatorio Su-
perior Municipal de Musica de
Barcelona, bajo la ensenanza de
los maestros Zamacois, Puche
de Mendlewicz, Pich Santasu-
sana y Massia, finalizandolos
en 1963 con las mas altas cali-

trata el Gran Teatro del Liceo,
de Barcelona, como miembro de
su plantilla de Maestros, labor
que ejerce durante cuatro anos.

En 1968 obtiene una beca de
la Fundacion Juan March y mar-
cha a Nueva York, donde estu-
dia Direccion de orquesta con
Boris Goldovsky. Apenas da sus
primeros pasos como director
en la ciudad de los rascacielos,
Harold Schonberg, el decano de
los criticos musicales del New
York Times, le apunta como «un
competente director de orques-
ta»,

Seguidamente le contrata la
Opera de Filadelfia como Direc-
tor adjunto, y meses mas tarde,
ante una nueva oferta de la
Opera de Hartford, debe alternar
ambos puestos conjuntamente,

Vaiencia

LORENZO MARTINEZ-PALOMO

Nuevo Director de la Orquesta Municipal

durante casi tres anos. Durante
este periodo dirige ademas en
el City Center, de Nueva York,
v en Cincinnati, y en el verano
de 1970 viaja a Sudameérica para
dirigir la temporada de oOpera
de Santiago de Chile.

A principios de 1971 recibe
de Barcelona el encargo de crear
una nueva orquesta sinfonica en
la ciudad condal. Se ha consti-
tuido un Patronato presidido por
el inolvidable patricio barcelo-
nés don Pablo Negre Villave-
chia, y la orquesta se va a lla-
mar Orquesta Sinfénica de la
Cruz Roja Espanola.

Acepta y vuelve a Barcelona.
Se entrega con entusiasmo a
esta tarea, y la nueva orquesta
se presenta espléndida ante el
publico de Barcelona. Su mision
es la de propagar la mdusica
sinfonica por toda Cataluifa prin-
cipalmente.

Los éxitos se suceden por
todo el area y es recibida con
verdadero entusiasmo desde Ta-
rragona hasta la frontera con
Francia. Fatalmente, una cruel
enfermedad vino a cortar en su
plenitud la vida de su ilustre
mecenas, don Pablo Negre Vi-
llavecchia, y con ella, también
en su plenitud, la vida de esta
singular orquesta.

En junio de 1973 regresa a los
Estados Unidos, donde le han
ofrecido la direccion del Insti-
tuto de la Opera de California,

En noviembre viaja a Filipinas,
invitado a dirigir la Orquesta
Sinfonica de Manila, y obtiene
tal éxito que los dos conciertos
programados los debe ampliar a
un tercero.

En enero de 1974 es nombrado
Director titular de la Orquesta
Municipal de Valencia.

Digamos, finalmente, que el
concierto de presentacion fue
un auténtico éxito. El programa,
que no era facil, estuvo com-
puesto por la impresionista
Sinfonia fantastica, de Berlioz;
E|] sombrero de tres picos (se-
gunda «suite»), de Falla, y el
bucolico poema sinfonico Los
pinos de Roma, de Respighi.
Tres obras bien diferenciadas,
que sirvieron para poner de re-
lieve las estimables posibilida-
des de nuestra Orquesta, la cual
nos ofrecio una version limpia,
cuidada, excelente, de las obras
citadas. Y el director nos dio
claras muestras de su indiscu-
tible pericia, de su exigencia a
una interpretacion sincera y sin
opulencias superfluas, Es un
hombre que conoce muy bien su
oficio, que causd una grata im-
presion —coronada por largos
aplausos, que compartio con los
profesores de la Orquesta— vy
que tiene ambiciosos proyectos
a realizar. Que la suerte le
acompane, porque talento no le
falta, Y nuestra simpatia, tam-
PoOCo

ficaciones y premios de honor.

Terminada su carrera lo con- colaborando con ambas Operas

en la ciudad de San Diego LUIS M. RICHART,

LOS CONCIERTOS

CONSERVATORIO —Densa y variada es la actividad musical que
viene desarrollando nuestro Conservatorio, bajo la direccion de
Amando Blanquer. La labor docente se ha visto tan incrementada,
que resulta ya insuficiente para albergar a todo el alumnado. Por
otra parte, los conciertos, recitales y conferencias se suceden inin-
terrumpidamente, siéndonos imposible referenciarlos. Con todo,
citaremos dentro del «IV Ciclo de Intérpretes Espanoles en Espana»,
que patrocina la Comisaria General de Mdsica, la excelente impre-
sién que nios causo el Cuarteto Atrium Musicae, que dirige Gregorio
Paniagua, dandonos un selecto y sugestivo programa de musica an-
tigua con instrumentos idoneos, siendo la interpretacion cuidada,
perfecta y con esa atmosfera «medieval» realmente conseguida en
la versiéon de cantigas, motetes, danzas y romances, que gustaron
mucho al auditorio,

Asimismo senalaremos el gran éxito obtenido en dicho Conserva-
torio en el «Homenaje a Serrano» preparado por las profesoras de
Canto Carmen Martinez Lluna y Emilia Mufoz, que nos brindaron
un ramillete precioso de paginas del maestro Serrano (fragmentos
de Los Claveles, La Dolorosa, El Trust de los Tenorios, La Reina
Mora, Alma de Dios, El Carro del Sol, etc.), que tuvieron en los
alumnos Amparo Segarra, Amparo Dorado, Miguel Bou, Salvador
Peris, Miguel Viana y Magdalena Tatay unos intérpretes entusiastas,
eficaces y con facultades meritorias, que con el bien conjuntado
coro dieron una velada inolvidable.

INSTITUTO ALEMAN.—Se presentaron las jovenes concertistas
Elena y Ciska van Praag, violinista y flautista, respectivamente. La

primera ¢cometié diestramente el Preludio y allegro, de Pugnani-
Kreisler, cbra nada facil, para ofrecernos luego la inefable Romanza
nimero 2 de Beethoven, donde ya no estuvo tan afortunada (;quiza
el odioso «trac»?). No obstante, es una muchacha que puede llegar
lejos, porque tiene buen maestro (Juan Al6s) y porque posee
«madera de violinista». Su hermana Ciska obtuvo excelentes resul-
tados como flautista, en ese precioso Concierto de Pergolesi, el ori-
ginal Syrinx, de Debussy, para flauta sola, y la barroca Sonata
numero 5 de Bach, piedra de toque para cualquier concertista, y que
ella interpreté muy estimablemente. Y hemos dejado para el final
__como en este caso procede, instrumentalmente, claro— a la pia-
nista acompanante, Conchita Sanchez-Ocana, que estuvo realmente
acertada, magnifica. En este caso cabria decir aquello de «Los ulti-
mos seran los primeros», porque ella, en su postura humilde, mo-

desta. fuz una acompanante que dio auténtico relieve al piano,

fraseando con delicadeza, energia briosa o dulzura, segun los pasa-
jes, e identificindose plenamente no sélo con la partitura, sino con
el espiritu y la idiosincrasia emotiva de cada autor, virtud que no
todos los pianistas poseen, incluso algunos de mucho prestigio
Creemos sinceramente que esta joven pianista debiera prodigarse
mas en conciertos individuales, porque tiene dominio para ello, y
sobre todo esa exquisita musicalidad temperamental que son, en
muchas obras, lo méas esencial para una version auténticamente
valiosa. '

Las tres jovenes y bellas senoritas alcanzaron un notable éxito
ante un ptblico muy numeroso y selecto.—LUIS M. RICHART
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SOCIEDAD FILARMONICA

El pianista italiano Franco Me-
dori, en medio de los mundos
apasionados y fogosos de Schu-
mann y Liszt, ha ofrecido el pai-
saje Irio v escueto de Prokofieff
en la Sonata nimero 5, contras-
tes ¢n los que el pianista dio
medida de su técnica y musica-
hidad, y ¢l puablico premié con
aplausos su primera actuacion
¢n esta Sociedad.

@ Gran sesion del Cuarteto
Guarneri, que demostré su gran
calidad en su primera gira por
Espana, ofreciendo una extraor-
dinaria sesion de musica de ca-
mara con Cuarteros de Brahms.
Mozart v Debussy.

® E| cuarteto bulgaro Dimov
ha actuado por primera vez en
esta Sociedad con obras de Ra-
vel, Havdn y Schubert, sicndo
buena su actuacion en lineas ge-
nerales.

® El Cuarteto de Bucarest,
va conocido de nuestro publico,
tuvo una excelente actuacion en
las versiones del Cuarteto en La
menor, de Schumman: Cuarteto
de Beethoven —el IV, en Do
menor—, y Cuarteto en Sol me-
nor, de Haynd.

ORQUESTA SINFONICA

Reflexus, obertura de Mont-
salvatge; Concierto para violon-
cello v orquesta en Si menor,
op. 104, de Dvorak, v Segunda
sinfonia en Re mayor, op. 73, de
Brahms, ha sido el programa
de este concierto, en el que in-
tervenia el joven violoncellista
ruso Michael Maisky, v actuaba
también como director invitado
el joven maestro Antonio Ros
Marba, titular de la Orquesta
Ciudad de Barcelona, el cual se
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hizo acreedor a las muchas ova-
ciones de que fue destinatario
a lo largo del concierto.

En el Concierto de Dvorak,
Michael Maisky demostro su
gran clase, dejandose arrastrar
por su fuerte temperamento:
pero su interpretacion fue bue-
na y ofrecio, por tanto, una bue-
na version.

La obra de¢ Montsalvatge en
Reflexus juega con los timbres,
pero en su amalgama con sec-
tores orquestales a los que tra-
ta con sentido «tradicional». La
obra, en suma, gusto.

® Nuevo éxito de la Sinfo-
nica en su concierto «Ciclo Mah-
ler». En el programa: Finlan-
dia, poema sinfonico de Sibe-
lius; Siete canciones populares
espanoles, de M. Falla: Cancion
del caminante, de Mahler, v EI
pajaro de fuego, de Strawinsky.
Director, Pedro Pirfano, y so-
lista, la contralto Alicia Nafe.

CONCIERTOS ARRIAGA

Con un programa interesan-
te, que iba desde la Fantasia
cromadtica y fuga, de Bach, has-
ta la Sonata numero 1 de Pro-
Kotiefl, tfue el despliegue ofrecido
por este joven pianista checos-
lovaco Ivan Klansky, que de-
Mostro poseer unas cualidades
musicales v técnicas de gran re-
|iL“.'L‘.

Tambic¢n la Sonata en Do nie-
nor, op. 111, numero 32, de Beet-
hoven; la Sonatine, de Ravel:
Mazurkas v Balada, de Chopin,
estilos  diversos, que encontra-
ron una justa interpretacion,
siendo todo ello premiado con
muchos aplausos por el nume-
roso auditorio congregado.

- JOSE DE URQUIJO.

Leila Gonzales prepara su
lugar en el

e

LA CORUNA

La actividad musical corunesa es cada
vez mas intensa. Esta temporada ha
sido particularmente brillante. Vea.
mosla, en sintesis, a través de las
manifestaciones artisticas de las aso-
ciaciones mas caracterizadas.

SOCIEDAD FILARMONICA.—Inicio la
temporada con la actuacion de los So-
listas de Salzburgo, orquesta de ca-

mara que interpretd conciertos de
Haendel, Vivaldi —solista de violon-
chelo, José Redondo—, Mozart —vio.

linista, Sachiko Nakajima— Yy una sin-
fonia de juventud del mismo compositor.
Recital del pianista polaco Marek Ja.
blonski, con obras de Liszt, Chopin,
Debussy, Albéniz y Fauré. Orquesta de
Camara de Munich; Conciertos de Lo-
catelli y Vivaldi —para dos «chelos»—.
Nativite de Mouravieff, y Cinco piezas
para cuerdas, de Hindemmith. El Trio
Ciudad de Barcelona —Alpiste, Bus-
quets y Soler— actué con obras de
Haydn, Turina y Beethoven. El dio de
violin y piano Ledén Ara-Tordesillas
mostro su calidad en las Sonatas de
Beethoven (nim. 1), Pimpante. de Ro.
drigo, y Prokofiev (op. 80, num. 1)
El Noneto de Rostock trajo el inevi-
table Septimino, de Beethoven, Y Suite
infantil, de Jaroch, ademas del Balletti
a 9 de Novak. La Orquesta de Camara
de la Filarmonica del Rhin presento |a
Sinfonia en sol, de Albinoni: Concier-
tos de Haydn —para flauta— y Bach
—violin— y la Sinfonia de Salzburgo,
nimero 3, de Mozart. En fin, la pia-
nista Mariles Renteria tocé Debussy
(Children's corner), obras de Benguerel
y Marco, la Suite pintoresca, de Tu.
rina, y el Carnaval, de Schumann.

ORQUESTA DE LA CORUNA .—Nuestra
joven agrupacion instrumental, que diri.
ge Groba, va afianzandose Y consiguien-
do ya un repertorio bastante nutrido.
Suele tener el concurso de intérpretes
nacionales, E| primer recital incluyo
obras de Beethoven (Ballet caballeres-
co), el Concierto para violin y orquesta
numero 3. de Mozart —solista, Pedro
Leon— y la Sexta sinfonia de Schu-
bert. El segundo, Preludio y Fuga pars

LA CONTRALTO
LONDINENSE

LEILA GONZALES

En el Royal Festival Hall, Leila Gonzales da cuatro recitales,
formados con obras alemanas, francesas,
que fueron elegidas y montadas.
hadt, Dino Borgioli
Hall, interpreta el Oratorio Mesias
voces y la Orquesta Sinfénica de Londres bajo la direccion del
Maestro Sir Adrian Boult.

y Dawson Freer. Des

orquesla, de Bach:; Ordre. de Codina
-solista de oboe, Masid—: Conciertg
numero 3 para trompa, de Mozart —80.
lista, Gémez de Edeta—:; Sinfonia xJu-
guete~, de Haydn; Concierto para flauta
en Do, de Vivaldi —intérprete, De San.

tiago—, y Ocho cantos populares ry.
sos, de Liadov. Finalmente, e| tercer
recital estuvo integrado por la Ober.

tura de Rosamunda, de Schubert: g|
Concierto para piano Y orquesta ng-
mero 20, de Mozart —solista, Ricardo
Requejo—, y la OQOctava sinfonia de
Beethoven,

BANDA MUNICIPAL.—Se caracteriza
esta agrupacion por su excelente cali.
dad y el criterio divulgativo que preside
la composicion de sus pProgramas, Hga
ofrecido notables versiones de obras

tan interesantes como Sinfonia fan.
tastica, de Berlioz: Sinfonia en Re
menor, de Franck: Scheerezade, de
Rimsky-Korsakoft; Finlandia, de Sibe.
lius; Suite argelina, de Saint-Saéns,
etcétera.

CONSERVATORIO DE MUSICA.—Apar-.
te de su actividad docente normal, ha
organizado un interesante ciclo de con.
ferencias sobre miusica contemporanea,
Lo inicie Moreno Bascunana, con recj.
tal pianistico a cargo de Maria Dolores

Santos. El segundo fue una conferen-
Cla-concierto del mayor interés, por
Miguel Angel Coria, compositor de

vanguardia, y el pianista Pedro Espi-
nosa: revision de algunas obras de
Schénberg, Cage y Stockhausen; y |os
espanoles Barce, Coria, Guinjoan, Ber-
naola, Acilu y Marco. Un concierto de
la violonchelista Sylvette Milliot y |a
pianista Danielle Bardin, con obras de
Teleman (Sonata en Re). Nin (Comen-
tarios), Adagio-Allegro, de Schumann,
y la adaptacion para «chelos de |a
Sonata de Franck. Finalmente, confe.
rencia ilustrada de Gonzadlez de Acilu,
compositor de vanguardia que explico
su obra musical con ejemplos de tres
interesantes partituras: Dilatacion fo-
neética, Miércoles de ceniza y G, G. G.
In Memoriam —JULIO ANDRADE MAL
DE.

italianas e inglesas,

respectivamente, por Elena Ger-
pues, en el Royal Albert
interviniendo un coro de mil

presentacion en Espana, que tendra

CIRCULO CATALAN
Plaza de Espana, 6

MADRID

Dia 30 de abril de 1974, a las 20 horas

Reserven las localidades, llamando al telefono 241 60 90
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‘TARRAGONA

Desde el comienzo del presents afio
ha dado el Instituto Musical algunos
conciertos sumamente notables, tales
como el del dic Rosa G. Faria, de To-
losa (violinista), y Carmen Undebarre-
na (pianista), que con un programa de
geethoven, Enzo de Bellis, Paganinl,
strawinsky y Sarasate alcanzé un des-
tacado é€xito.

Otro tanto podria decirse del Joven
pianista Isidro Barrio, una gran prome-
ca, como también de la soprano, Maria
Oran, ésta ya espléndida realidad, cuya
actuacion, acompanada magistralmente
por Miguel Zanetti, es de las que pue-
den calificarse de inolvidables,

«Cameratan, orquesta de camara del
Conservatorio de Bucarest, compuesta
por diecisiete profesores, fue un con-
cierto de los que se catalogan como
acontecimientos. Misica de Georges
Enescu, de Doro Popovici, de Corelli,
de Haendel, de Vivaldi y de Mozart, de-
liciosamente interpretada.

Mientras, la Delegacion Provincial de
juventudes Musicales tampoco se ha
dormido sobre los laureles, y asi, he-
mos podido escuchar recientemente a
la pianista Eulalia Solé, y al Cuarteto
de Cuerda Austriaco, titular del Mozar-
teum, de Salzburgo. Buenos conciertos
ambos, principalmente este altimo, con
tres cuartetos en el programa, debidos
a Mozart, Alban Berg y Schubert, res-
pectivamente.

—

IV concurso
NTERNACIONAL

"WIANNA
DA MOTTR

Se celebro en Lisboa la sexta
edicion de este certamen in-
ternacional, que se establecio
en el afo 1957 para rendir ho-
menaje al gran pianista portu-
gués cuyo nombre lo intitula, y
que no siempre esta dedicado

Muy variados e interesantisi-
mos programas fueron montados
por todos y cada uno de los
participantes, en los que hubie-
ron de incluir la obra obligada.
el primer movimiento de la
Sonata para violin solo, de Béla

REUS | al tema pianistico, como lo de- Bartok («Chaconne»).
A ok muestra que lo fue al violin, N |
Isidro Barrio, con idéntico programsa en esta ultima convocatoria, en os resulta sumamente grato

que el de la capital, mostré amplia-
mente sus envidiables facultades pia-
nisticas, siendo muy aplaudido.

Lo mismo puede decirse de Maria
Oran y Miguel Zanetti, que deleitaron

la que participaron practicamen-
te medio centenar de concur-
santes de diecisiete paises, de

dar cuenta del resultado de tan
importante certamen y procla-
mar sus «palmarés», felicitan-
doles efusivamente por su gran

RIBEIRO

Gerardo

- al auditorio con su espléndida voz de | tres continentes, para disputar- i * £ :
| soprano la primera, Yy con su maestria se los siete grandes premius ;ggg:gs aH5|e :ﬂ:ﬂnaaa LDéS“DDSrQEEL Alda KAFAVIAN
en el arte del acompaiamiento el se- | 0,0 patrocinados por ilustres -4 oo q q S b AT i
gugdg.l : i Sl | | personalidades y entidades. por indicacion de sus correspondien- b LR
enalado acontecimiento para 10s SO- = i
cios de la Asociacion de Conciertos fue tuguesas, se ofrecen a sus par- tESi tl‘ﬂlf_Eél:]L:i Y SUSR I'ESEEGFWEIH
— la actuacion del formidable violinista ticipant nacionaildades. Eproauciimos
gu:lteal?&ri_canu Aaron Rosand, acompa- P Eo las Eflgies de los tres prime:
Ubtiivo U trlurdo ﬁ':fﬁrﬂnr:"‘“”' e Un Jurado. igualmente inter- res, ‘eniinomenaje blen rnereciclo
lDi:ha As:lniaciﬁn, unEriEl[l:du IIhl:lnralr nacional, que preside el presti- a su arte IﬂtEr?rEtEth.dQL;E
a memoria del insigne Pau Casals, so- : ey . viene a aportar al mundo de l\a
s e : ioso pianista portugués Sequei- S 200
Ly I de la también en- | 9 Cnpt b tig t qb_’ musica la vitalidad de la nueva
ad local Orfe6 Reusenc, cuya masa ra sta, y que tiene tamblen snaracion. violinfetl g
f.'.uralﬁ. d:rigld_a por el maestro José a su cargo la urganizaciﬁn del g d inistica univer:
Fusté Ferré, interpretd diversas compo- ' f d sal:
siciones religiosas y populares, finali- | C€rtamen, Iue convocado para
;andn con tres fragmentos _dg El Pesse- juzgar las interesantes pruebas. Primer Gran Premio «in ex
ore como homenale  su ilustre autor. | que se desarrollan tradicional- aequo», Gerardo Ribeiro (Portu
mente en las magnificas insta- gal): Segundo Gran Premio «in
laciones de la Universidad lis- ex-aequo», Aida Kavafian (Esta-
boeta. Lo encabezaba el famoso dos Unidos); Tercer Premio, Nila
violinista Henryk Szeryng. que Pierrou (Suecia); Cuarto Premio.
CORDOBA tenia como colaboradores a Karl Valentin Stefanov (Bulgaria) :
Holler. André Gertler, Vladimir Quinto Premio, Wieslaw Kwasny
Avramov. Antonio Iglesias (Polonia); Sexto Premio, Ras:
_ __nuestro Subcomisario Técnico ma Lielmane (México), y Sép- N
Triunfo de la soprano de la Musica—, Isidor Lateiner, timo Premio, Charles A. Linale R * .
i - i s - . B ol i _‘
Maria Dolores Alite Jean Fournier, Eugenia Uminska, (Francia) . - e
Lopes Graga y Silva Pereira. A. R. M. Nilla PIERROU
=

——

Para el Conservatorio, y orga-
nizado por su Patronato, dio un
recital la magnifica soprano Ma-
ria Dolores Alite, que supo asi-
milar todos los matices de la
opera italiana, en cuyo pais per-
feccioné su carrera artistica, y
que cuenta ya con importante
historial, fruto de constante ac-
ti_vidad no solo en nuestro pais,
sino que también en los princi-
pales de Europa, en especial
Italia, Holanda y Alemania.

La critica local coincidido en
calificar de espléndida esta ac-
tuacion, tanto en la ejecucion
como en la eleccion del pro-
grama, que incluia paginas de
Gluck, Pergolessi, Scarlatti,
Brahms, Beethoven, Mozart, Puc-
cini, Granados, Guridi, Rodrigo
y Falla,

Maria Dolores Alite tuvo por
c_ulaburadnr a Julian Parera, cau-
tivando ambos a su auditorio,
que los ovaciond largamente.

CONCURSO NACIONAL DE COMPOSICION DE LA AGRUPACION
SINDICAL DE MUSICOS ESPANOLES

lLa primera edicion de este
sindical v nacional concurso de
composicion sinfonica, convoca-
do en su dia por la Agrupacion
Sindical de Mrsicos Espanoles,
del Sindicato Nacional del Es-
pectaculo, se ha desarrollado
con verdadero éxito, ya que el
Jurado, constituido por el Pre-
sidente Accidental de dicho Sin-
dicato, senor Arijon Nieto, que
actu® como presidente, y por
los vocales: senores Beamonte
Aznar, Moreno Bascunana, Blan-
quer Ponsoda y Castillo Nava-
rro —figuras bien destacadas de
la vida musical—, pudo selec-
cionar tres obras merecedoras
de los respectivos premios Ins-
tituidos —de 75.000, 50.000 vy
30.000 pesetas—, y que fueron
adiudicados a las siguientes:

Primer premio. — Para la obra
titulada Sinfonia equidistante,
presentada bajo el lema «Se-
gura», de la que es autor don
Agustin Bertomeu Salazar, Di-
rector de Musica de la Ar-
mada.

Segundo premio.—Para la obra
titulada Concierto para oOr-
questa, presentada bajo el le-
ma «Samos», de la que es
autor don Luis Coello Buen-
dfa, Capitan director musico.

Tercer premio.—Para la obra t-
tulada Entorno, presentada
bajo el mismo lema, de la
que es autor don Claudio Prie-
to Alonso.

LLa proclamacion del fallo ddl
Jurado vy la entrega de los pre:
mios tuvo lugar en un brillante
acto, celebrado en un lujoso res-
taurante de nuestra capital, en
el que estuvieron presentes con
algunos miembros del jurado vy
los compositores galardonados,
destacadas personalidades de la
vida sindical v musical madri-
lefia. Estuvo presidido por don
Juan José Roson, que ostentaba
la presidencia del Sindicato del
Espectaculo en la fecha de la
convocatoria del certamen, y que
prometio, como actual Director
general de Radiodifusion y Tele:
vision, todo su apoyo para que
las obras premiadas fueran e€s-
trenadas en ¢l mas corto plazo,
R. M,
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El palpitar de la musica en el mundo ha
creado una serie de necesidades materiales
que, como no, la industria y el comercio
han sabido perfectamente captar para su
posterior explotacion:

Para encauzar esta explotacion ha sur-
gido una industria base, la del disco. No
seé si ello sera bueno o malo en el balance
global de la felicidad del ser humano: pero
de lo que si estoy seguro es de que, a
corto plazo y a falta de una mejor orga-
nizacion comunitaria entre nosotros los hom-
bres, esta industria es necesaria, y por aho-
ra beneficiosa desde el punto de vista
artistico musical y también del cientifico,
pues gracias a ella las mas finas y per-
fectas interpretaciones musicales estin al
alcance de todo aquel que desee disfru-
tarlas.

Por esta razon RITMO mejora dia a dia
sus paginas discograficas, ofreciendo a sus
lectores exhaustivas criticas sobre las prin-
cipales novedades fonograficas aparecidas
eén nuestro mercado y meticulosos estudios
sobre grabaciones inmortales. Es tal el
éxito que hemos obtenido en este apartado
del mundo de la misica, que en la actua-
lidad se ha reconocido de forma oficial
—en el pasado Festival Mundial del Disco
de Montreux—, que poseemos unz de las
mas destacadas secciones de critica dis-
cografica de toda la prensa musical mun-
dial. Esta afirmacion se patentiza en el
hecho de haber sido invitados por segunda
vez a formar parte de nuevo este afo del
Jurado de dicho certamen.

El equipo redactor de RITMO JOVEN,
consciente de la responsabilidad que en-
trana el pertenecer a la Revista RITMO,
esta intentando, y por ahora lo consigue,
mantener sus paginas sobre miisica «pop»
a un nivel semejante al de cualquier otra
seccion de dicha Revista, quiza escritas
con el desenfado propio de la juventud,
péro también con el rigor y la seriedad
que la musica exige en cualquiera de sus
aspectos.

RITMO JOVEN, siguiendo la linea ante-
riormente expuesta, ha realizado para este
numero del mes de abril su clasificacion
de LOS MEJORES «POP» DEL INVIERNO
1973-7d.aque No es ni mas ni menos que
una seleccion —realizada por el equipo cri-
tico— de toda la produccién discografica
«Pop» en LP editada durante este pasado
invierno.

Con ello hemos querido resaltar los dis-
cos publicados en esta temporada que, a
nuestro juicio, han de ser recomendados 2
los aficionados a la mdsica «pop». Nosotros
desde nuestras paginas los divulgamos co-
Mo parte ya indispensable de la discoteca
de obras sobresalientes de la miisica mas

tual.
et FERNANDO RODRIGUEZ POLO
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ARIOLA

Emerson Lake and Palmer (Brain

Salad surgery).
Cat Stevens (Foreinger).

King Crimson (Lark's tongues in

Aspic).

BASF

Nirsch (Et cetera). Por imprevi-
sibilidad de sus formas mu-

sicales.

BELTER

CMU (Space cabaret).
Emilio José (Soledad).

CBS

Neil Diamond (Johnathan livins-

tons seagqull).
Santana (Wellcome).

Santana & McLaughlin (Love de-

votion surrender).
Cecilia Il.

COLUMBIA

Julio Iglesias (Soy).

Donna Higtower (Here | am).

Gilbert O'Sullivan (Yo SOy un
poeta, no un atleta).

GMA

Ana Maria Drack (Dime que no
es verdad).

EMI-ODEON

Elton John (Good bye yellow
break roud).

Deep Purple (How do we think
we are).

Grand Funk (We are an ame-
rican band).

HISPAVOX :

Roberta Flack (Suavemente me
mata con su cancion),

Allman brothers band (Brothers
and sisters).

Rolling Stones (Goat's head
soup).

«Lo mejor del afo».

PHILIPS

Hello (Status quo).
Jethro Tull (A passion play),

Patxi Andion (A donde el agua).

Geénesis (Génesis live).

POLYDOR

Rory Gallagher (Tattoo).

iISaac Hayes (Live at the Sahara

tahoe).
Roger Daltrie (Daltrie).

Focus (At the rainbow concert).

Who (Quadrophewia).

RCA

Lou Reed (Transformer).
David Bowie (Ziggy stardust).

Lucio Batisti (Il mio canto li-
bero).

Barrabas (Power).

EDIGSA

Juan Manuel Serrat (Per el meu
amic).

Toty Soler (Ultimo). Por su con-

tinua busqueda dentro de Ia
musica.

SONOPLAY

«Paco Ibanez en el Olympianr.

COMPANIA
FONOGRAFICA
ESPANOLA

Hilario Camacho (A pesar de
todo).

ESPECIALES

A Hispavox, por tener el mejor
conjunto de portadas del afo.

«In memorian», a Nino Bravo. por

toda su produccion discogra-
fica.

L

A Columbia, en reconocimiento

de la excelente labor interna-

cional que esta realizando |a
Compania.

)
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El Equipo Fotografico DIN
se ha asociado con RITMO
JOVEN para la realizacion
de sus reportajes graficos.

e ——— =

el ritual de
AUTE |

Parece como Si Aute estuvie-
se en el camino de encontrar
un gran secreto, o por lo menos
cuando hablas con €l tiene esa
cara mistica y secreta a la vez,
como si te fuese a interrumpir
para decirte: «Oye, que yo lo
sé y tu no» (no se..., es una
impresion personal). Es Don Ti-
midez controlada, Don Pocas ga-
nas de hablar. Y sobre todo, un
buen espoleador social, a través
de sus composiciones, y desde
ahora a través de su pintura. La
presentacion de su nuevo LP
—Canciones de Amor o Muer-
te— se hizo, con gusto exqui-
sito, en la Galeria Internacional
de Arte, gusto al que no supi-
mos responder los que alli nos
reunimos, llemnando aquel tem-
plo mistico de humo y palabras
vacias.

Se puede decir que la pintura
que hace Aute es casi mono-
color —solo utiliza grises, marro-
nes y blancos—. Estéticamente,
su pintura es agradablemente in-
genua o sarcasticamente madu-
ra. Por el hecho de encontrar
multitud de objetos domésticos
en todos sus cuadros: un mar-
tillo, un candado, un zapato, co-
mo si quisiera romper la serie-
dad y hacer el anticuadro. Es
como cuando en su disco, tan
serio él, rompe haciendo su
autorretrato de cantor —«cantor
de las narices» se llama—. Se
Intuyen muchos puntos de union
entre su musica y su pintura.
'f_ alli, entre los «convidados de
piedra», nos habla de su mundo
caotico, de su escepticismo vy
dE, la base comun de pintura y
musica. .. _

—No pretendo explicar mi pin-
tura, como no pretendo explicar
mi musica. Surge, y yo la dejo
nacer, no trato de abortarla. La
gente ve ahora estos cuadros,
Yy ya esta. Si les ayudan a pen-
sar, mejor que mejor. Resquicios
humanos, si, pero que son vita-

Redactol/ jefe, FERNANDO RODRIGUEZ POLO

les. Normalmente no hago nin-
gun boceto previo. Por eso, cuan-
do me pongo a hacer un cuadro,
nunca sé lo que va a salir, Entre
mi musica y mi pintura logica-
mente existen muchos nexos de
union. Arte es la Musica y arte
es la Pintura. Manejo una tema-
tica constante, que es el mundo
caotico donde me desenvuelvo,
bueno... donde todos nos des-
envolvamos. donde existe una
tendencia muy marcada de tris-
teza y soledad.

—;Por qué tanto escepticis-
mo? ;Tienes algun trauma?

—No exactamente; es muy
sencillo, casi todo ser humano
que piensa, se siente triste por
la soledad que implica existir
en este caos desordenado.

—;Por qué has presentado
este disco aqui?

—Porque ni pensaba cantar mi
poner un disco como musica de
fondo, y me ha parecido el sitio
idoneo.

—;Mas musico que pintor, ©
mas pintor que musico?

—No podria dar un tanto por
ciento, no podria decir: cincuen-
ta por ciento de pintor o com-
positor. La verdad es que com-
pongo y pinto por temporadas.

Bien sabia mi buen McLuhari
lo que se decia cuando procla-
mo a los cuatro vientos «que
una imagen vale por mil pala-
brasn».

Silencioso Aute.
Metaforico Aute.
Solitario y perdido Aute.

Un pintor que ha presentado
y que tiene expuesto en el Pa-
lacio de Cristal del Retiro, con
el Concurso de Bellas Artes, un
cuadro muy representativo, «Pe-
cado solitario». Un musico que
nos acaba de dejar un disco im-
portante para la musica espa-
nola, Rito... Un ~auto-cantautor
de las narices».

Por MARIA DOLORES VEGA
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Hoy os vamos a hablar o, mejor,
os vamos a introducir en el mundo de
la comercialidad —no exento de ca-
lidad— de la muasica, de la mano de
unoc de los mas prestigiosos y rentables
grupos de «rock» de Inglaterra: The
Sweet,

Para muchos de wvosotros este grupo
sera sobradamente conocido; para otros
no lo sera tanto; por eso vamos a
daros a conocer, en lineas generales,
lo que es The Sweet dentro del con-
texto panoramico de la musica tanto
inglesa come internacional.

Para empezar, vamos a relataros a
grandes rasgos el como y el porqué de
la fundacién del grupo: hace ya bas-
tantes anos, finalizando la década de
los sesenta, un chico llamade Brian
Conelly, entusiasmado y tal vez influi-
do por los grandes grupos que en ese
maomento hacian furor en todo el mun-
do, como podian ser Rolling Stones,
Who, Beatles..., se decidio a llevar sus
ideas musicales a la practica. Asi na-
ceria en su base la idea Sweet.

Un poco mas tarde conocio a tres
amigos, jovenes como él, que tenian
ambiciones, ideales y entusiasmo total-
mente identificables con el concepto
que Brian tenia de Sweet; y asi, se
formé el grupo, compuesto por Brian
Conelly, Mick Turner, Steve Priest vy
Andy Scott,

Al principio, como ya he dicho an-
tes, influidos por los grandes conjun-
tos ingleses, grabaron una serie de
temas que por ser eso —influencia
de ofros conjuntos— no tenian perso-
nalidad propia como tal Sweet, sino
mas bien eran un conglomerado de
ideas vagas recopiladas de unos y de
otros, que dieron como frutos temas
intrascendentes y faltos de ideas.

Pero a pesar de esta intrascendencia
se vislumbraba ya algo que rezumbaba
calidad, y si bien es cierto que por
aquel entonces se les tachaba de imi-
tadores, también es cierto que muchos
jovenes les habian elegido como medio
de su propia expansion juvenil.

El tiempo vino a confirmar las es.
peranzas que unos pocos habian depo-
sitado en ellos; y asi, después de su
primer gran exito internacional, el ya
legendario tema Cc-co. Sweet revalo-

THE SWEET

rtzo enormemente su nombre, que va
empezaba a cotizarse, y de ser un grupo
sequndon pasé a ser uno de los ca-
becera de listas de todo el mundo,
cabecera que ya no abanadonaria.

Es topico decir que la vida musical
de un grupo que surge por sus prapias
fuerzas y medios es dura y dificil, ¥
en el caso de Sweet mucho mas, ya
que nadie podia esperar, al principio.
que unos chicos tan jovenes, ya que
su edad oscilaaba entre los dieciocho
anos, hicieran algo positivo dentro del
panorama dificil de la madsica inglesa.
Pero ano tras ano Sweet ha ido cose-
chando éxito tras éxito, desde el inol-
vidable Co.co hasta su mas reciente
«hit» Ball laom blitz, pasando por los
no poco famosos Funny-funny, Black
bueter, Hell raiser.

| Sweet ha conseguido algo dentro
del ambiente musical inglés ha sido
por su constancia y dedicacion, que
dia tras dia han mantenido, para subir
desde una notable mediocridad a un
muy anhelado lugar.

Y todo esto es debido en gran parte
a su musica, que si bien es un tanto
comercial, también es cierto que dicha
comercialidad posee una calidad inne.
gable y sustancial, que hace que sus
discos se vendan no por faciles ni
dificiles, sino porque en ellos hay
aunado algo tan diverso como es la
calidad y la comercialidad.

Por otra parte, la imagen joven del
grupo ha facilitade grandemente el
exito, ya que para que los jovenes se
identificaran con su misica qué mejor
que ser tocada por chicos con ideales
Y pensamientos parecidos a los de
quienes les escuchan.

También es anecdodtico, y merece
enunciarse, su actuacion en el Rain-
bow londinense, que viene a constituir
el mejor de los avales para este grupo
britanico.

Con esto creemos que si no os he-
mos dado una idea concisa del grupo,
si os habra servido para saber mas o
menos los pormenores del contexto tan-
to musical como personal de The Sweet.
un grupe que ano tras ano ha conse.-
guido un puesto anhelado dentro de
la musica internacional, y lo que con.
seguira: y si no, al tiempo

R. V. COLLADO

Folklore
sudamericano, |
tematica '
universal
PSR A

Mucho se habla estos dias de esa avalancha incontenible d:
arte sudamericano que se nos ha colado por la puerta y ha pene:
irado con intencion de quedarse. _ ]

Mucho s¢ habla, v no siempre para darle la bienvenida, pues
parece <er que a algunos se les asemeja son la segunda edicion
de las invasiones barbaras saqueando nuestra Roma particular.

Hav muchas razones para discutir esta apreciacion, pero a mi
me basta con una de ellas. La de los que piensan que el folklore
sudamericano tiene mucho gque darnos, porque tiene vida, porque
trac un nuevo aliento de vida a nuestros oidos, que se estaban
acostumbrando a pensar que un idioma tan rico como el nuestro
solo podia dar de si para ripios v topicos, o mejor para topicos
ripiados.

Cierto es que no todo lo que nos ha llegado merece la pena.
pero esas son las consabidas excepciones de siempre.

Mate Amargo, de quienes vov a hablar, estan en el lado de
los que si pueden aportar algo al descolorido panorama musical
de nuestros dias. )

El duo, pues eso es Mate Amargo, lo forman dos jovenes,
chica v chico, que va tienen tras de si una larga experiencia por
separado y que ahora han confluido en este punto del mapa v del
tiempo, por coincidir en ¢l quehacer v como hacerlo. Carlos
Rosa, o Rosa v Carlos, quc tanto monta, se han propuesto la
tarea de poner a las ricas gamas de musica folklorica sudame-
ricana letras con una tematica que sea afin a la vida de las
sentes a quienes va dirigida, cesto es, a nosotros.

Particndo de¢ una tajante negativa a la comercialidad y con la
pretension de dar a conocer algo importante, contando con un
amplio bagaje de vivencias y conocimientos musicales, con las
armas de dos espléndidas voces v un facil manejo de la guitarra
cspanola, Mate Amargo cspera  su momento.

Mientras, en la larea espera, charlando —en un descanso de su
actuacion en un local madrileno— del folklore uruguayo, de dondc
¢s Carlos, v de la situacion de la América hispana, cambiante v
siempre en efervescencia, que es causa y principio de la fuerza
vital que fluye por las notas de las canciones de un folklore
que se crea dia a dia. : ‘

Ahora c¢s el momento de los proyvectos, de ese disco que quicren
grabar, ¢n esa eterna pugna de los artistas por darse a conocer
v dar a conocer su obra. ] : )

El tiempo pondra por nosotros final a esta historia, con un [inal
que esperamos sea lo mas satisfactorio posible, pucs de gentc
como Mate Amargo cos de la que estamos nuccmiad:?:a_, si es quc
queremos dar una entidad consistente a nuestra musica.

ANTONIO CORDON PORTILLO

“SINGLES»

PERET: Canta y =e feliz: La qulero.
Puntuacian: B

LP

BRYAN FERRY: These foolish things.
ISLAND. Trece temas. Bryan Ferry es
el cantante de ese grupo que en ano
y medio ya ha alcanzado altas cotas
de popularidad entre los aficionados.
y que se llama Roxy Music. En esta
ncasion hace una escapada en solita-
rio para editar el presente LP con
trece canciones que en sus versiones
originales algunas de ellas fueron exi-
to en el mercado internacional. En
realidad, no vemos justificado el lan-
zamiento de este LP, al menos artis-
ticamente, pues su contenido no apor-
ta nada nuevo, y las wvariaciones
interpretativas que Bryan imprime en
lns temas que canta tampoco son
nada del otro mundo, Como bien se
dice por estos mundillos, es un LP
nue suena =~camp» dentro del actual
marco de la musica ~pop». Los arre-
glos orquestales de todos los temas
se han realizado con una exuberancia
digna de los mejores salones de la
Alemania mas conservadora de los
anos sesenta. Tampoco hemos obser-
vado en este LP una linea definida,.
pues todos los temas divergen entre
si, no creando una obra en conjunto,
sino un «popurri» de buenos temas
para el lucimiento de las cualidades
vocales de Bryan Ferry.—F. R. P,

MANOLO ESCOBAR: Cada lagrima tuya:
De plata y oro: Puntuacion: 6.

). SANTANA: Marylin; Llueven rosas.
Puntuacion: 6.

CONTINUIDAD: Pintar la lluvia; El la-
brador. BELTER. Puntuacion: 5,

LUCECITA: Soy de una raza pura rebel.
de; Dame la mano. BELTER. Pun:

tuacion: R

DISCOTECA

BRAULIO: Carmen Mary; El viento da la

verdad. Puntuacion: B,

JAIME MOREY: Fue ayer; Es ésta Ia
cancion., Puntuacion: 6

THREE DEGREES: Dirty ol'man; (Puedes
ver lo que me estas haciendo? Pun:
tuacion: 8,

ARENA CALIENTE: Nenita despreocupa.
da;: Dame tu mano. Puntuacion: 7

nSINGLES»

LOS BRAVOS: Ma Marimba; Down, A
la busca de ese éxito que tanto ne-
necitan, se lanzan al mercado disco-
grafico por enésima vez Los Bravos,
de la mano del gafillas Toni, Creemos
sinceramente que van algo desfasa.
dos, pues la musica actual dejo va
bastante atrds su famoso Black Iis
Black. Pero lo importante es continuar
y trabajar, y ellos lo estan haciendo,
Puntuacion: 7
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«SINGLES»

GEORGIE DANN: La rana; Ancas de
rana. Un nuevo baile para Georgle.
pero en esta ocasion le encontramos
algo desangelado. Puntuacidn: §

«SINGLES»

LA HIENA (banda sonora original): Eter.
nity; The Hyena. Puntuacion: 7,

A W, KID: Melody lady: Mary found
a little friend Puntuacinn 7
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FOX INDUSTRIAS DEL SONIDO
Calle Alta, 60 — Apartado, 348 — Teléf.239766

SANTANDER (Espana)

Primera manufactura espafiola de agu-
jas fonograficas en zafiro y diamante,
fonocapsulas cristal, ceramicas y mag-
néticas, microcapsulas, microfonos,
cassettes cinta virgen y limpiacabezas.

Repuestos de agujas y fonocapsulas
para tocadiscos de todas marcas siem-

pre disponibles para entrega inmediata.

SOLICITE EL NUEVO CATALOGO GENERAL
FOX IN-DEL-SON
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DISCOTECA

Viene de la
pagina anterior

«SINGLES»

ALBERTO CORTEZ: Callejero; Miguitas
de ternura. Puntuacion: 8,

LOS MITOS: Cherie sha lala; Al cami-
nar. Puntuacion: 5.

SANDY NELSON: Baila con el diablo;
Roll over Beethoven. Puntuacion: 7.

LOS MARISMENOS: Tomo, toma y to-
ma: Los Marismenos. Puntuacion: 5.

TODD RUNDGREN: Hola, soy yo; Luz
de una manana fria. Puntuacion: 7,

JOHNNY RIVERS: Popurri (Buscando;
Tan bonito): New York city dues.
Puntuacion: 8.

AMERICA: Cancion del arco iris; Mus-
krat love. Puntuacion: 7,

JEANETTE: Por qué te vas;
amando. Puntuacion: 6.

Sequire

PAUL ANKA: Déjame conocerte; Flash-
back. Puntuacion: 8,

KATJA EBSTEIN: La estrella de Myko.
nos: Es dificil, Puntuacion: 6.

THE ALLMAN BROTHERS BAND: Ram-
blin man:; Pony boy. Puntuacion: 8.

CANOVAS, RODRIGO, ADOLFO y GUZ-
MAN: Solo pienso en ti; Carrusel.
Puntuacion: 8.

BOB DYLAN: Una noche como ésta;
Eres un angel. Puntuacion: B

LP

BOB DYLAN: Planet waves. ASYLUM.
Once temas. Dylan es el sentimiento
y perfeccionismo aunados en la mu-
sica. Dvlan es el creador y el Unico
maestro de ese sonido que ha hecho
pensar a la juventud que no todo es
tecnicismo perfeccionista en la buena
musica, sino que a ello se le ha de
unir una gran dosis de sentimiento
de vida. Este nuevo LP, ahora bajo
el sello de Asylum Records, y distri-
buido en Espana por Hispavox, nos
trae once nuevos temas de la propia
cosecha de Dylan, que nos muestran
que todavia mantiene con puno recio
su gran liderato musical internacional.
Su perfecto «rock~ florece una vez
mas, manteniendo, como siempre, sus
raices en campos «folk= y «<countrys,
En Planet waves, Dylan luce en todos
los temas su voz media de tono vy
rastrera en las terminaciones de cada
palabra, con una limpieza y pureza
interpretativa digna de este gran mo-
mento en que se encuentra. La com-
posicion de los temas |la encontramos
llena de un calor acogedor y una ri-
queza instrumental que da un muy
agradable colorido a todo el contorno
de esta obra. Sus floreos con la
armonica adornan, en el momento pre-
ciso, al nutrido contexto de las me-
lodias que reclaman su sonido. En
todos los temas del LP, Dylan se
ha hecho acompanar por The Band,
Eseé grupo que desde 1968 viene dan-
do el apoyo instrumental en grandes
interpretaciones de Bob Dylan, como
fueron las de Wight o el concierto
de San Luis. En resumen, hemos de
decir con gran alegria que este
fruto maduro que Dylan ha cosechado
en su regreso nos muestra un nuevo
maximo en la linea musical del mi-
tico hombre de la guitarra v la ar-
monica, que tras de si lleva |la res-
ponsabilidad musical y social de toda
una generacion de jovenes.—F, R. P,

CANOVAS, RODRIGO, ADOLFO y GUZ-
MAN: Senora azul. Once temas. Con
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la  disolucion de Solera, la  mu
sica nacional., o mejor dicho, evi-
tando términos limitantes, la musica
que se hace en Espana, perdio la
unica esperanza sobresaliente y vya
descubierta que tenia. Ahora irrumpe
en nuestro mundo musical un gran
cuarteto formado por buenos mMusicos,
llenos de ideas revitalizantes, de los
que personalmente espero muchas
grandes cosas. Lo que me llamo la
atencion al escuchar por primera vez
este LP fue la arrebatadora origina:
lidad presente en casi todos los te:
mas, sobre todo en los que mantienen
el sonido de Solera (Rodrigo-Guzman).
En todo el disco se percibe una gran
individualidad en sus intérpretes, que
presta a todo el conjunto musical ese
agradable sabor de la espontaneidad,
siempre sabiamente dirigida por Ra-
fael Trabucchelli. La musica que crean
en este LP Canovas, Adolfo, Rodrigo
y Guzman suena totalmente nueva;
quizas al principio parezca algo ex-
trana, pero inmediatamente uno se da
cuenta del gran mar de fondo que
lleva dentro. A los aficionados a las
continuas clasificaciones dentro de la
musica «pop~ les diremos que el so-
nido de este grupo se encuentra den-
tro de un personalisimo «rocks que
invade en ciertas ocasiones campos
nuevos, todavia sin clasiticar, Qque
dan al pentagrama de este gran cuar-
teto ese aire nuevo y totalmente
satisfactorio que nos ha convencido
plenamente.—F, R, P.

COMMANDER CODY: Una desconocida
superbanda de nada menos que ocho
musicos se presenta con un disco
tan irreqular como desconcertante,
pues entre canciones de una sencilla
y agradable linea -country=, uno pue.
de encontrar ese <rock and roll» tan
limpio y alegre de epocas pasadas,
que aun viniendo con un cierto aire
nostalgico y nada comercial, se en-
cuentran fuera de lugar para los
tiempos que corren, De todas for-
mas, encontrara su publico este sen-
cillo album, aunque no es facil que
s88 un exito aqui, pues pese a que
es de sobra conocido que la musica
norteamericana no ha progresado en
los mismos limites de la europea,
esta un poco olvidada la epoca del
disco en que debia ser presentado,
nos dejan un poco vacios. Destaco el
tema Mama hated diesels, realmente
delicioso, y en menor tono, What's
the matter now y Cost in the Ozone.

Este grupo domina una gran varie-
dad de instrumentos, algunos tan exo-
ticos como el arpa, pero todos en
una linea discreta, a tono con la
musica, que parece como si algunos
temas se hubieran escapado del fa-
buloso album de la musica. hoy de-
masiado desarrollado para comparar
con la musica de Commander Cody
v sus pilotos del planeta perdido.—-
A, A,

NEIL YOUNG: Time fades Away. RE-
PRISE. Ocho temas. Tener a Neil
Young de nuevo enlre nosotros es
como reencontrar a un amigo. Mucho
tiempo habia pasado desde que su
anterior obra, el LP Harvest estuviera
con nosotros. Nos Illegaban noticias
de sus experiencias, al parecer no
demasiado fructiferas, en el campo
del cine, vy pensabamos que este gran
artista canadiense habia dejado un
poco de lado sus actividades como
cantante vy compositor. Perg no. He
aqui que Young se nos presenta con
una soberbia obra, grabada absoluta-
mente en directo en una gira por la
costa oeste de los Estados Unidos.
y compuesta de material completa-
mente inédito.

Young, compositor en una linea
marcadamente rural, en el mejor es-
tilo del «country rock» nos ofrece en
este LP sus Gltimas canciones, temas
que continuan su particular forma de
decir y ver la realidad que le rodea.
Del «rock= simple y llano de compa-
ses duros y un tanto mondtonos, a
la balada sentimental, la peculiar voz
quebrada de Young Iimpregna cada
surco del habitual tono anorante vy
melancolico que este gran artista
sabe dar a sus interpretaciones.
David Crosby y Graham Nash, com-
paneros de Young en aquel fabuloso
cuarteto que se llamo Crosby, Stills,
Nash and Young, le acompanan en

Guitarras - Mdsica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas

radchoburco de loda Jindalucis

algunos de los temas de este albui
que es pieza casi imprescindible para
el buen aficionado.- A, C. P,

OSIBISA. Happy children. WB. Ocho 1e.
mas. E| -afro-rock-, tal como lo en.
tiende QOsibisa, ha generado una nue
va ramificacion en la musica «pop-,
que se basa principalmente en la per-
cusion, y sobre esta base distintos
instrumentos, como la trompeta, flavu-
ta vy saxofén, wvan realizando sus
respectivos estudios. A este caudal
sonoro se han de unir las voces a
coro del conjunto, que consiguen dar
a todas las canciones ese aire pro-
pio que, por semejanza con los rit-
mos del Africa central, se ha dado
en llamar «afro-rock«, Con el LP que
se presentan en nuestro mercado,
Osibia intenta, y lo consigue, man-
tener en un total climax todas sus
interpretaciones, acercandose al ma-
ximo a las raices folkloricas africa-
nas: pero también en esta ocasion
derivando en algunos temas hacia
campos puros, en los que Se respira
una ligera brisa «blues-. El disco

esta desde todo punto de vista con-
seqguido y es una muy valiosa mues-
tra del buen hacer y mejores condi-
ciones de este
F. 'R, P

estupendo  yrupo -

«SINGLES»

BLUE RIDGE RANGERS: You dont’ owe
me; Back in the hills. Puntuacion: 8,

JOHN FOGERTY: Coming down the road;
Ricochet. Puntuacion: 8,

CREDENS CLEARWATER HREVIVAL: 1
heard it throug the grapevine; Before
you accuse me. Temas del LP Cos-
mos* factory.

Puntuacion 4

«SINGLESw»

JETHRO TULL
tuacion: Y
RICARDO CERATTO: Asi soy yo; Di-

melo td, Senor. Puntuacion: 8.

DEMIS ROUSSOS: Some day somewhe-
re: Lost in a dream. Puntuacion: 7

LEO SAYER: The show must go on;
Tomorrow. Puntuacion: B8,

DIMITRI: Sing all you can; The land.
Puntuacion: 4.

VICTOR MANUEL: Quieroc tener la som-
bra de tu cuerpo; Soy de Espana.
Puntuacion: 6

A passion play. Pun-

LP

LEO SAYER: Chrysalis. Excelenle inter.
pretacion a cargo de Leo Sayer, ba-
sada en buena composicion v buen

arreglo de instrumentacion. Desde la
clasica balada hasta la parte mas
fuerte de este disco, Sayer sabe dar
el tono a su voz para mantener ese
-teeling« constante de que nos hace
participes a traves de toda su com-
posicion. Se podria clasificar este
disco como una buena combinacion
entre el sonido «countrys, que a ve-
ces recuerda a James Taylor, con un

“cierto porcentaje «folk«, siempre con
las gotas de «rocks necesarias en
todo momento, Un buen tema «stan-
dard~ abre la cara A, Innoncent Bays-
tander, que demasiado bien cumple
su cometido, ya que sin perder su
comercialidad, da muestras de indu-
dable calidad.

Cabe destacar l|a orquestacion de
algunos temas, que sin hacerles bper-
der su fuerza, les da cierto aireg de
dulzura vy delicadeza, En general,
buen disco, que posiblemente pasari
inadvertido, aunque en Inglaterra es
uno de los albumes mas populares
del momento.—J. L, S.

PETERS AND LEE By your side. Doce
temas. Segundo disco de la parejita,
que al parecer, ha cautivado los
corazones del inglés medio: y no es
para menos, porque la formula baila-

NG - MUSICO  CIegou €8 cOomoy i
conmoverse De cualquier forma, o
plecos e dronias aparte, esta nuevy

obra del ddo britanico aparece mucho
mas madura en cuanto 4 ideas y se
leccion de temas dque la anterior.
que ya tuvimos ocasion de comen
lar en estas mismas paginas.

De nuevo, cabe hablar de la armo
nia vocal de la pareja v de su ten
dencia a interpretar temas «standard.
sin complicaciones de ningun tipo,
pue pueden llegar facilmente a un
auditorio amante del sillon y las za.
patillas. Claro, que si bien en Ingla.
térra este publico acepta a Petery
and Lee, en nuestro pais ya sabemos
que esta misma gente se inclina ha.
cla Manolo Escobar v demas, De cual.
quier forma, a lo mejor encuentran
aqui estos inglesitos un publico afeec-
to, por lo menos entre enamorados
y asi, sobre todo ahora que llegy
A Dq P,

la primavera

«SINGLES»

MARIA Y FEDERICO: Y me enamoré:

Bailando. Puntuacion: 7.

DANIEL VELAZQUEZ: Volveras otra vez;
Pumntuacion 6

Naceran amores

«SINGLES»

COLUMNA DE FUECO: Cumbia: Carna-
val en Barraquilla, Puntuacion: 4,

FLAMENCOS DE LA PUEBLA: Yo te
quiero; Pensamiento, Puntuacion: 7

ANTONIO MARCOS: El
Nazaret: Primavera del
tuacion: b.

LUCIO BATTISTI. La collina del ciliegi:
Il nostro caro angelo, Puntuacion: 8

THE HUES CORPORBRATION: Freedom
from the stallion; Off my cloud, Pun
tuacion: 9,

PHIL EVLRLY:. God bless ladies: The
air that breathe., Puntuacion: 8.

NICOLA DI BAR|: Paese: Qualche cosa
di piu. Puntuacion: 8

LOU BREED
tuacion: 7

LOS CHAQUENOS. Sabor a miel; El in-
dioc y su pueblo. Puntuscion: o

hombre de
adios. Pun-:

Caroline says |-, Pun

LP

DAVID BOWIE: Pinups. Doce temas

Después de bastante tiempo de es-
pera llega a nosotros el anhelado
album Pinups, de Bowie, que repre-
senta el maximo exponente del srock-s
britanico actual.
Con temas sonsacados de los exi-
tos de mediados los sesenta, y en
version sumamente actualizada, Bo-
wie nos muestra la gran variedad
sonica que posee, v que ademas en-
riquece con elementos exoticos, como
el «saxo-, la armonica, el wviolin,
etcetera, que dan al album un ca-
racter personal e instranferible,

A través de los doce temas del
album Bowie nos presenta la reall-
dad musical de media decada que
no tiene ni fisura ni desperdicio po-
sible por ninguna parte, y que es,
en resumen, recomendable a todas
luces para aquel que intente pasar
un rato sumergido en el buen «rock-
de este gran idolo de la muosicy
mundial: Dawid Bowie —-R. V. C.
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«SINGLES«
POP TOPS: What a way to go; Baby
I will ery. EXPLOSION. Puntuacion: 8

CHERRIE: Silverboy: There is a need
in me. POPLANDIA Putuacion: 6

Casa Damas
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