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Dividida en secciones, cuya lectura se recomi

ienda a todos nuestros lectores, ya que en ella

enconfraran alguna informacion que pueda interesarles.

Precio de la linea:

UNA PESETA

ACADEMIAS

A RIEBERA
GOYA, 115.-MADRID

Técnica mederna del pianc. Clases de armonia, elc., por correspondentia
PIDANSE PROSPECTOS

Plaza de Santa Barbara, 4.
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«Academia Abeger».
Teléfono 32234. s .
Bachiller, Peritos, Oposiciones, Idiomas, etc.

Cecilio Gerner. Profesor de violin.
Oficinas RITMO

ACCESORIOS

Unién Musical Espanola. Carrera de San Jeroni-
mo, 30.-Madrid.

AGRUPAC IONES

GALIMIR QUARTET
Oficinas RITMO 3

Orquesta Sinfénica.-Madrid.
Orguesta Filarmonica.-Madrid,

ALMACENES

_ G. Fritsch. Salesas, 3. Pianos, armonios, pianolas.
Nuevos y ocasién, reparaciones, etc.

ﬁ

CASA PIEIL.'TAITINN
Teléfuno 94033

CORREDERA BAJA, 12, PRAL.—MADRID
Almacén de Instrumentos de Miusica para Bandas Militares de las
marcas Besson-Buffet-Rohland-Rott y Stowassers — Cornetas-
Ciarines (Trompetas) y Tambores Réglamentarios. - Instrumentos
de Msica para Bandas Civiles, Populares y Orquestas. - Dep6si-
to de caﬁaa, zapatillas y accesorios de todas clases y marcas.
Juegos de atriles plegables, etc , etc.— Tambores y Cornetas espe-

ciales para tEpruradnnﬁ y Colegiales.»

CONCERTISTAS

Envique Iniesta, Domingo Fontdn,-Madrid.

Luisa Mendrgues. Costamlia de los Angeles, 2.
Madrid.

Julia Parody. Costanilla delus Angeles, 2.-Madrid

SANCHEZ GRANADA

Guitarrista
Oficinas - RITM O

#‘

Agapito Mavazuela Velarde, 22.-Madrid.
Laum Nieto. Lagasca, 122, -Madrtd
Sanchiz Morell.- Albacete

AN CiE L 6 R AND
Violinista
Oficinas R1TMO
CONCIERTOS (Administracion de)

CONLCITERPOSTRIT MO
Juan Bravo, 77
MADRID

DISCOS
Columbia Graphone vy C.2.-San Sebastian.

T
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EDITORES
Unidn Musical.
ESCUELAS DPE MUSICA

INSTITUTO MUSICAL RITMO
En periodo de organizacion.

GUITARRERIAS

“_

JOSE RAMIREZ
Constructor de Guitarras para Concer-

tistas. Concepcion Jerénima, 2.-Madrid.

LURHIERS

CASA GORGE
Felipe V, 6.-Madrid.

LUTHIERIA ARTISTICA.
Reparaciones en toda clases de ins-
trumentos de cuerda.

Casa la més acreditada de Madrid.

Henvri-Poidvas.-Rouen (Francia).
- MUSICA (Almacenes de)

Madrid.
U. M. Espaiiola. Wad Ras, 7.-Saniander,

'PIANOS (Almaeenes de)

HAZEN
Fuencarral, 55.-Madrid.
Pianos de marca y estudio

AEOLIAN COMPANY
Avenida del Conde Penalver, 24.-Madrid.

Pianos-Pianolas-Discos.

Pianos desde 12 pesectas y media se alquilan.
Salud, 8 y 10, 1.° centro.

RADIO

Aeolian Company. Avenida del Conde Penalver,
24.-Madrid,

SALAS DE CONCIERTO
Sala Mozart.-Barcelona.

SOCIEDADES CORALES

Soctedad Coval Vallisoletana.-Valladolid.
Sociedad Coral de Santarder.

L. M. fispaniola. Carrera de San Jerénimo, 30.
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ReEpAcciON: TRAVESIA CONDE DUQUE " 2.

AbMINISTRACION:  JUAN BRAVO. 77

Madrid, 15 y 30 de Septiembre de 1932

PUBLICACION QUINCENAL
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REVISTA MUSICAL “ILUSTRADA
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PRECIOS DE SUSCRIPCION:

- Trimestre 3,00 ptas. '
ESPANA { Semestre. 6,00 >
Afio........ 12,00 »

NUMERO SUELTO: B0 CENTIMOS
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{ Semestre 8 ptas.

MXTRANJEHO ANO. .5 . A5 »

DU O R A

:Crisis musical o crisis de musicos?

Se habla de crisis del arte musi-
cal y, en realidad, no se plantea este
| ‘problema en su wverdadero terreno.
Nosoiros nos hemos interrogado mu.
chas ‘veces, ;mas que crisis del arte
‘musical no' seria mas ldgico decir cri-
sis de musicos, de autores? En la ac-
tualidad Son muy pocos los composi-
tores creadores de obras de arte que
existen en el mundo. Porque, ;qué se
hace hoy? Imatar, reproducir. La in-
vencion, que es un factor del progreso
y Se desarrolla mediante la vnagina-
von (faniasia creadord), no se ve
por. parte alguna. Con paciencia se
mita y se reproduce, pero mo e
tcrea. Por esto, el artista original es
creador vy el medioere, tmitador.

El teatro lirico después de Wagney
—salvo pequedios aciertos aislados de
caracter local—, no ha wvuelto a re-
Surqur, pudiendo asequrarse que ne
cxisle; el género sinfdnico .y de cé-
mara se .reduce, en rigor, a ensayar
bocetos, apuntes, experimentos de ra-
ras combinaciones de instrumentos,
sin verdadero interés artistico, ni éxi-
0 alguno, que tienen por escenario
—y de alli no pasan— las sociedades
mternacionales en las que se celebran
Concrertos anuales de los que, por
lo general, no sale —repetimos— na-
da duradero. Y es que, aparte otros
factores que mo son del. caso. consig-
nar ahora, actualmente el compositor,
casy siempre autodidacta, no conoce
¢ fondo la técnica musical; cada com-
positor tiene su técnica, que mno es
Precisamente frondosidad, sino male-
€@, conceptos que suelen confundirse
ton frecuencia.
éNo se contribuira a extraviar las
Maginaciones juveniles con eSos to-
f’{f-ﬂs del nuevo concepto de la melo-
| d}ﬂ —mnegacion absoluta para produ-
Crla—: armonia horizontal, cuando
el quiéntico aspecto dertical de la
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musica es lg ‘armonia, como el hori-
zonial lo es del contrapunto; aunque
sean fases de un ‘mismo fendmeno
sonoro? ;No es el cardcter armonico
del coro de Peregrinos de Tannhiu-
ser, de Wagner, bien diferente del

cardcter contrapuntistico de una fuga

de Bach? ;No se wve en estos ejem-
plos los dos aspectos de la musica?
De mo comprenderlo asi, el sentido in-

'__“._

SUMAPRIO:
Editorial: ;Crisis musical o crisis de
musicos?— Recordemos a Grieg, Ernesto
de la Guardia.—El Codice Colonial de
Fr. Gregorio Dezuola (conclusién), An-
tonio Margeli. - Stradivarius: Los nom-
lires misteriosos del pasado, Alberto de
Angelis. — Nuestra portada: Sir Hamilton
Harty.—Canciones infantiles de Narcisa
Freixas, Jos¢ Subira.—Un festival inter-
nacional er Venecia, S.—Incomprension,
B. Galvez Bellido.—Historial de la Socie-
dad Coral de Torrelavega.— Informacion
musical.—Los Concursos de Unidn Ra-

dio.—Bibliografia. - Necrologia.
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dinidual del acorde desaparece en un
confuso g caotico mrvana Sonoro.

La exageracion de este modo de
concebir la armonia estd contribuyen._
do, a nuestro juicio, a que se produz-
ca esa musica inexpresiva, aburrida,
no sena —que no . es- lo mismo—,
que tanto abunda en muesiros dias,
consecuencia del calculo mds que de la
emocion wmitehgente, volmendo com es-
e artificioso tecmicismo a la drida
época de las combinaciones contra-
puntisticas mas frias e inirincadas de
la Edad Media.

Actualmente se encuentran en el
mundo por centenares los composi-
tores. ;Y las obras? ;Las personali-

et

dades? —wrepetiremos una vez mds—.
Por los dedos pueden contarse. Y es
que  cultwwan la composicion gentes
sin aptitudes para ello, y cuwando no
se tiene nada que decwr —sino repe.
tir. lo que otros han dicho—, se debe
dejar la pluma y a otra cosa

Por otra parte, la enorme difusion
que ha alcanzado la misica en nues-
tro tiempo es otra de las causas que
ha contribuido a fomentar el profesio-
nalismo, formando ung legién de pro-
fesiwonales ' que, sin cuolidades artisti-
cas, se dedican a la miisica, trocando
el instrumento en herrcmienta, hacien-
do del arte un oficio. ;Cémo extra-
iiarse de que la considerable cantidad
de profesionales' mno ‘entiendan una
palabra de arte? '

S1 los Conservatorios y Escuelas de
Misica —ademds de fomentar la afi-
cion ‘a este arte, que es uno de sus
fines— reahizaran una inteligente se-
leccién con aquella parte del alum-
nado que, por sus aptitudes vy voca-
cion, deseara dedicarse en serio a la
profesion, se resolverian muchos pro-

blemas que actualmente parecen in-
solubles.

e S, M

e e e ™

A nuestros lectores

Desde ¢l proximo noviembre vol-
veremos a publicar, como siempre,
dos nimeros mensuales. |

Los esfuerzos que venimos rea-
lizando por sostener con nuestros
propios medios, sin Ssubvencién de
ningtin género, la Ginica revista mu-
sical 'de alguna importancia de Es-
pafla —en una época en que han
cesado en su publicacién un consi-
derable niimero de revistas profe-
sionales—, estin siendo compensa-
dos con la entusiasta adhesion de
nuestros lectores. Gracias a ellos y
a la difusion y propaganda que ha-
gan entre sus amistades podra

R1T™O0 continuar realizando su pro-
grama.
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Recordemos a Grieg

Como Grieg, el popular composi-
tor noruego, esta hoy muy pasado
de moda, su arte es cursi, pobre, ri-
diculo, pueril, en fin, detestable. Ha-
ce un cuarto de siglo, cuando el
maestro se hallaba en los ultimos
afios de su vida, se opinaba todo lo
contrario. Como dos juicios contra-
dictorios no. pueden ser igualmen-
te exactos, antes o ahora se erra-
ba gravemente. Por otra parte, el
caso de Grieg no es sino uno de los
infinitos en que se nos presenta co-
mo negro lo que ayer se decia que
era blanco. LLa famosa “‘revision de
valores™, tantas wveces repetida y
- sin."duda necesaria a veces, no es
casi siempre sino el placer de con-
t tradecir, por mero capricho de la
moda, lo que se pensaba unos afios
antes. Por lo tanto, es probable que
si Grieg -—de quien se habla hoy
‘tan 'mal— posee los mismos positi-
vos:y bellos valores de antes, den-
tro de algunos afios vuelva a ser
.considerado artista de talento. Lo
interesante no es sino cambiar de
-opinidén para estar al dia...

Pues bien: Grieg, si hoy —lo mis-
mo que hace treinta afios— no tie-
ne aquella importancia exagerada
que le concedia la otra faz de Ia
moda, sigue siendo ahora como en-
tonces un musico encantador y ado-
rable, a pesar de haberse llegado a
decir que se distingue ‘‘inica y ex-
clusivamente por sus cualidades ne-
_gativas” (!).

Evoquemos la figura del artista.
Grieg nacio el 15 de junio de 1343
en Bergen, donde también conclu-
y6 su vida el 5 de septiembre de
1907. Era hijo de una familia aco-
modada, pues su padre fué consul
de Inglaterra en aquel puerto no-
ruego.

Durante su infancia, a la inversa
de muchos futuros artistas, Grieg
disfruto la suerte de no ser contra-
‘riado en su naciente vocacion mu-
sical. Lejos de ello, recibio de su
madre, excelente pianista, su pri-
mera instruccion. Tenia 15 anos
cuando el violinista Ole Bull, con-
vencido del porvenir que esperaba
a su joven compatriota, le aconsejo
que viajara por Alemania. Asi lo
hizo Grieg, y, disfrutando de una
nension del gobierno, se dirigio a
Leipzig, en cuyo conservatorio es-
tudi6 con Moscheles, Hauptmann,
E. F. Richter y Reinecke. En 1863
se traslado a Copenhague, conti-
nuando sus estudios bajo la direc-
cion de Gade, quien influyd pode-
rosamente en las primeras obras del
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compositor noruego. Al poco tiem-
po, hallandose aun en la capital da-
nesa, contrajo intima amistad con
su compatriota Nordriaak. Tal cir-
cunstancia fué decisiva para la ca-
rrera artistica de Grieg, pues 1n-
mediatamente cambid el rumbo de
SUS. Primeros pasos. y Se consagro
desde entonces al escandinavismo
mas genuino. En 1867 fundaba
Grieg la Sociedad de Miusica de
Cristiania, cuya direccién conservo
hasta 1880; pero durante aquel
tiempo realizo algunos viajes. En
i870 recorri¢ Italia, que ya habia
visitado cinco afios antes, y enta-
blé amistad con Laiszt, a quien ha-
116 en Roma. También wviajo fire-
cuentemente por Alemania, y en
1879, hallandose en' Leipzig, dio a
conocer su concierto de piano, que
ejecutd el mismo autor, pues Grieg
era gran pianista. Después de 1880,
vivio en Bergen, el apacible retiro
de su ciudad natal, dedicado a la
composicion de sus mejores obras.
Alli le alcanzaron algunas distincio-
nes, como el titulo de doctor ‘““ho-
noris. causa’’, de la-Universidad de
Cambridge. Para reposar de su tra-
bajo gustaba pasear por los belios
alrededores, y regresaba a su ho-
gar cargado de flores silvestres, que
hallaban wverdaderas hermanas en
algunas de las frescas y poéticas
inspiraciones del maestro.

El aspecto fisico de Grieg, espe-
cialmente en sus ultimos afios, no
concordaba mucho con su fisono-
mia musical. Su rostro, de hosca
energia, ocultaba un temperamento
delicado y tierno, cuya caracteris-
tica esencial era la nota lirica, que
sabia expresar con admirable ex-
quisitez.

El nacionalismo de Grieg, fiel re-
flejo del ambiente que roded al
maestro, ejerce poderosa sugestion.
En su musica parece evocarse el
alma de Noruega: canciones melan-
colicas, alegres danzas, leyendas de
gnomos, genios de las ‘'montafas,
encantadas princesas, cuentos de
hadas, todo un mundo de poesia ro-
mantica y popular, envuelto en los
maravillosos paisajes septentriona-
les de inmensos bosques, “fiords”
profundos y misteriosos, que des-
garran la roca altiva, como zarpa-
zos del mar; abruptos montes de
eternos ventisqueros, donde el sol
primaveral, disipando las brumas,
bafia en luz las blancas cimas que

na originalidad. No obstante, el |i

—_— e -

se extienden bajo el palido azy] dol O
aquellas latitudes boreales. v

En medio de tan espléndida ng. -':;s:
turaleza se desenvolvié el sepgd
miento lirico del pueblo noryeeq
y Grieg se identifico de tal mod;
con el ambiente patrio, que si yt
11z6 en sus obras numerosos temu

5
populares, el pueblo, en cambio, T
apropi6 de algunos motivos origi.|
nales del compositor. ]

Lo dicho define al maestro ol s
Bergen con sus caracteristicas esepd “
ciales: poeta y pintor musical, Py h
sajista de admirable colorido, i w
presionista que reflejaba sus ests.] o
dos de animo, verdaderas interpred
taciones del mundo exterior, de in| 2
dole contraria al realismo. Ahi g ]
encuentra la exacta medida del a1} .
tista: en el “lied” y en cuanto se ."]
intimidad, miniatura y nota de co-l g1
lor. Y esa personalidad fué adqu g
rida rapidamente por Grieg; partioh ¢
de Mendelssohn, de Schumann, def
Gade y pronto se emancip6 de ta-f
les influencias para mostrar su ple-1 1

pa
l.dl
m
té
e

rismo romantico de Schumann y E;
también cierto colorido armonicof
wagneriano se traslucen a veces ]
pero perfectamente adaptados y asif |,
milados al temperamento propio, | ,
Cuando Grieg compone obras de}
amplia arquitectura, su inspiracion} .
es tan bien bella, pero la forma no} |,
se halla a la misma altura. La fod
gosidad del artista, no siempre
equilibrada, lo llevaba al desorden "
en las lineas de la construccion so tLl
nora o la exuberancia de ideas, no§ °
siempre homogeéneas entre si y den- E
tro de un conjunto fragmentario, def

unidad escasa, comunica aspectoy
rapsodico a varias de esas obras g
Esto se observa en las incursionesy.
de Grieg por la sonata y el cuare
teto; en la sinfonia no llegd a aveny =
turarse. )
De las composiciones mayores, €
célebre  Concierto en la menor, P}
ra piano, op. 16, es una de las ms d
sOlidas : no obstante, dicha obra € p
vejece doblemente por el génerod :;
(ue pertéenece y por su mismo COEg
tenido musical. Ello no significa ¢ :’
modo alguno que no contenga &g =
llezas, como también las cinco &4
natas. La primera de éstas, op. /i
se halla escrita para piano y ¢
construcciéon presenta imperiectify
nes muy considerables; las ops: *§
13 v 45 son sonatas-dios de VIO
y piano, lo mismo que el op. ¥¥
dedicada al violoncelo. Si en"fa'l
obras nunca falta la inspiracioiizg
color pintoresco de la misicd *
forma suele ser inferior. De ‘d ’
sonatas sobresale la op. 45, €n "%

- — -
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de ~menor”’, muy favorecida por lo.
" yiolinistas, de apasionado y vigoro-

.| so acento y construccion Superior

i ;, a las anteriores. El primer tiempo

.1 de fogosidad tumultuosa, casi dra-
:b ~'matica, y el brillante final, contras
ti: tan con: el suave y delicado lirismo
ach del “allegretto”.

@ Cuando Grieg era alumno de Rei-
E;’“_ne’cke, su maestro le encomendd un
cuarteto, pero no fué sino un en-
del sayo, calificado por su autor de
p-l “‘absolutamente mediocre™, el cual
ai-l ha quedado desconocido. Alguna
m-| vez se ejecutan los dos tiempos de
-1 otro cuarteto inconcluso, pero el
e mas estimado y conocido es el op
in-} 27, en “‘sol menor”,

e} Este cuarteto representa perfec-
ar tamente, dentro de las obras am
€} plias, la personalidad del autor, ta
‘0% sugerente y original. Ofrece fogo
U4 sidad, exuberancia de imaginacién,
o} prillante animacion, colorido muy
I&} pintoresco; pero también desequili-
-3 brio, desorden y falta de unidad en
le-} Ja linea constructiva y en las idea
que la constituyen. No obstante di-
chos defectos, contenidos evidente
mente en la obra, para un criteric
clasico o formalista no son tan gra-
ves que la despojen de su interés
como inspiracion de caracter esen
clalmente pintoresco y evocador. Al
contrario, su color fresco y popu-
f lar seduce por su grato y suave
_ ambiente, | | |
E}e En el primer tiempo existe un
bello contraste entre la impetuosi-
o dad del tema fundamental y la cal-
] M2 apacible del segundo. Sigue una
o Romanza”, extrana alternativa de
ctol Un dulr.;e “andantino” y un ‘“alle-
2| ErO agitado”, muy tumultuoso; el
esf mtermezzo”, “‘allegro molto mar-
arl Cato”, presentan ritmos de danza
er-] €Specialmente en el trio, donde el
compas de 3/4 cambia en 2/4 y el
o “sol menor” en ‘“mayor”. Pero e
a1 Titmo ternario del ‘“‘scherzo” pro-
4l duce también, por momentos, la im-
ei-l Presion de binario, en virtud de sus
4l Sincopas. Animado y brillante el fi
o-d Dal, “presto al saltarello’, intere-

100/
s,
Lt |

50

] Sa menos, no obstante, que los
pe-l Hempos anteriores.
s Los defectos formales de Grieg

B} €xagerados por criterios excesiva-
sif mente dogmaticos, como el de d'In-
ied dy, le valieron los primeros ata-
od ques. Hoy, cuando se desdefian las
ﬂ_ grandes formas clasicas, ya total-
O ‘mente renegadas, esas incorreecio-
83 nes o libertades de forma que in-
1 ‘ dignaban a los puritanos clasicistas,
i debieran ser ““peccata minuta’. Pe-
I8} 10 ya Grieg no tiene suerte, y aho-
‘08 ra su fresca ispiracion, sus delicio-
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sas armonias, llenas de. felices ha-
llazgos, su poesia encantadora, pa-
recen cosas miserables.

En la ‘‘suite orquestal”’ y algu
nos coros pintorescos en el “lied”
y en las composiciones breves para
piano, el maestro noruego dejo pe-

~quefas joyas.

Las dos ‘“‘suites” mas populares
son la primera y segunda de Peer
Gynt, que contienen los numeros
principales escritos por el autor co-
mo intermedios liricos para el céle-
bre drama de Ibsen. Esta mausica
de escena, género al que pertenece
también Berglist y algunos {irag-
mentos —solos, coros y orquesta—
para Olav Trygrason, fué el con-
tacto tnico de Grieg con el teatro,
para el que no compuso ninguna
opera. | |

l.as “suites” del Peer Gynt, op.
46 y 55, contienen cada una cuatro
nameros, casi todos muy breves, y,
por tanto, sin ningtn desarrollo sin-
fonico, limitandose en su forma a
la repeticion de un tema, transpor-
tado a varios tonos. Estas paginas,
de tan reducidas dimensiones, fue-
ra de toda pretensiéon formal, no
son sino impresiones, cuadritos de
vivo color y caracter. El fragmento
mas bello es el altimo de la segun-
da suite, la deliciosa cancion d
Solvejg.

Otra '‘suite” muy diferente es la
titulada Awus Holberg Zeiwt (Del
tiempo de Holberg), op. 40, dedi-
cada, como la de Gade, en homena-
je al poeta. Es una curiosa y ha-
bilisima imitacion del estilo clasico,
realizada por un musico de moder-
no romanticismo, cual era Grieg.
Consta de cinco tiempos. Preludio,
zarabanda, gavota, aria y rigodon.

Fsta obra, compuesta para or-
questa de cuerda, no pierde nada
en su transcripcion pianistica, y atun
algunos tiempos, el preludio y ri-
godon especialmente, ofrecen todo
el estilo de las antiguas composi-
ciones para clave. L.a imitacion es-
ta hecha con ingenio, y ciertos de-
talles, como la armonizacion de ut
pasaje de la “musette” (trio de la
gavota) mediante una serie de sép-
timas, prueban el conocimiento que
poseia el autor de los antiguos
maestros. Kl aria merece especial
mencion, dada su fina belleza.

También son para orquesta de
cuerda las Melodias elegiacas; Sti-
gurd Jorsalfar es un poema menos
conocido que las obras anteriores,
lo mismo que la obertura En otoiio.

Recordemos, entre la mitsica pa-
ra piano, la Balade y la sonata va
mencionada; pero las composicio-

nes de caracter popular y ilas im-

presiones liricas encierran .interés

muy superior: las Danzas noruegas,
Escenas populares, Melodias, Hojas
de dlbum, Humoresken, etc. L.a co-
leccion de' Piezas liricas es encan-
tadora y constituye el exponente
mas tipico de esas miniaturas fini-
simas y exquisitas del maestro. Ha-
bria que citar la coleccion entera,
compuesta a través de toda la vida
del maestro, pues.llena diez obras
incluidas entre la, 12 y la 71. Quien

‘no guste de esas breves y simples

paginas tituladas Danza de silfos,
Mariposa, El. viajero -solitario,; Poe-
ma erdtico, A la- primavera, El va-
quero, Marcha de los enanos, Noc-
turno,  Secreto, Nostalgia,  Vision,
Tarde en las montaitas, Calma del
bosque, las ‘“Berceuses”, Hojas de
dlbum vy tantas mas; quien no sien-
ta la deliciosa poesia vy’ profunda
originalidad de inspiracién dentro
del mas reducido marco; quien di-
ga que todo ello es miserable, sea
cualquiera la “‘moda” musical a
que pertenezca, debe declarar mas

bien que carece absolutamente de
sensibilidad.

Al lado de estas miniaturas pia-
nisticas, formando “‘pendant” con
ellas, se hallan bellisimos ‘lieder”,
como [l cisne, Un sueno, La prin-
cesa, Cuento viejo, etcétera.

En suma, Grieg, no obstante su
actual desprestigio, es el poeta no-
ruego de la mausica, el lirico de la
mas delicada intimidad y discretas
confidencias.

ERNESTO DE LA GUARDIA.

Asociacion de Directores de Bandas civiles

Vacantes

Se hallan  vacantes las plazas de
Directores de las Bandas de Miisica
munieipales de Alburquerque (Bada-
Joz), Ramales (Santander), Bailén, Ar-
jonilla, Pegalajar y Arjona (Jaén).

Los sefiores Directores que deseen
ocuparlas deben dirigirse pidiendo’ in-
formes a los Alcaldes de las respec-
tivas poblaciones, ya que en estyg Aso-
ciacién no existen otros datos que 10s
consignados.

El Director de la Banda de Pola de
Laviana (Asturias), desea permutar
la p[aza@ que ocupa por otrg-en las
provineias de - Valladolid, Zamora,
Ledn o Palencia. Aquélla plaza 'esta
dotada eon 300 peselas mensuales,
mas el 10 por 100 de las contratas
particulares, Dirijanse a dicho Direc-
tor, D, Angel Curto Barrén. |
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1” Emn .e-!;(mnﬂiﬂnem-- “Tonos (1) caste-
oillanos?, (siglo XVII). de, la, hiblioteca
;gﬁl EJ-‘S‘}-TT'Q..,,S.I‘.- 'l\l{?uqur:; de Jﬁl,titjinacﬁli,

que contiene romances y madrigiles;
- Sieh

ofro - ecancionero 'de la misma' bi-

sblioteca Hamado también de “tonos
s1gastellanos”™, ;aungue-no, Heva, Ltitulo al-
_.&guno, y, en el de Romances del si-

glo XVII de Ta Biblioteca Nagional, se
“eeuentra sefialada 1a ‘proporeion ‘sex-
“Olywidltera enestas formas: 21
O EW%,, ob bheliiii

ey 4y gn g

I' .l-'ﬂ::". =

> Véase venr la - obrande “Correa, mi- -

wmero 16 del € -Colonial gue esté en la
{ i_{.}erggp@: de estas formas. El semicireu-
. lo, 0 sea la C y el tres enlazado con
el dos 'en forma que el semicirculo-in-
ferior deltres esal mismo tiempo el
;;ilfﬂﬂ‘liﬁ’ril’;ﬂullﬂ d{&l-dc},sh estdan i,;t['}azEa:tdﬂslsin
itar: la, pluma del papel; En otras
L?fg;ﬁ del C. ﬁ{ilﬂniiilL r?%t}-% en las dos
AR AT Kt SENORLST 2R 491

©97 Franeiseo 'Correa, quien es de supo-
o ner sea el duter. de las dos obras. del
L sl Golonial myea;,tiemm, eserito  esle

apellido, en su Jibro 'de Tientos y Dis- -

“eursosde’ ‘mitisica ‘praetica’y tedrica
de Organo, intitulado “Faeultad orga-

_niea? (1626), folio 18, hablandog ,de la .

_proporeion_sexrquidltera, dice:
i ",‘Eﬁ"‘*’gﬁt_‘lsa de sexquidltera  de seis
figuras al compis si'fuere notada con
“veltaire de propereidon menor gue-es
con un ires encima, da el compds en
Ja primera alza en la cuarta y vuelve
Uig dar el'eompas den la séptimas..”
OnoSedtralay pues, eomo;se- Vel y,; eomo
he dieho| anteriormente; del compés
BeBilh oo pocdisiing g iy
“PUEL P Nassarre presenta eoamo” signo
equivalenles al de la prepereidon: sex-
quidltera con relacion al compds de

‘. v con rela-

- .

L}
'r{i' l|r..| ] i ‘I‘.

compasillo, este;

cion al eompds mayor, ¢éslos:
2ilyly zabnafl 40 ?3 a?aizazﬂ

Los tres s!igﬂué qr*i éflt‘.li&ﬂ!.l‘ﬂn en el
Cancionero de Paiacio. El semicireulo
“Ueon el puntillo se encuentra’ también
“oen' @l Cancionero de:la Colombina, (!
oGrancayuda para descifrar los ean-
~teioneros! es el 'cotejarles wnos  con
ofres; y mayor: aim, 8i una misms obra
daseséncuentraen varios de @llos con li-
(geros vapiantes gue; al-veees, aclaran
~das dudag, como, ocurre, con el Gan-
eionero de Palacio y el de la Colom-
o bina, 1o, que hage suponer gue, son . los
dos de la misma época. -
abhi=mhTr T ol bt 1 {114 -
qp i) Esia palabra “lonos?, Mo yviene, a, mi
Jjuicio, de tonadas populares, puesto. que las
“Uabrag de €stos cancioneros son polifénicas,

cginos de los acho tonos de la musica de or -

. g4no que  he *'“a%'{l” ranteriormente, E1 P, Nas-
sarre, en la parte 1. de su obra, pdg. 311,
‘hdblando ''del 8.6 tono que resulta ‘eén el or-

CLgano por ge! solhirevul (sel), diee: Sy auhb

86 hallap: Boy muchag mmpuﬂlcimms e Gslas,
especialmente en  algunos’ Libros de Ciahto
de Organo 'y Madrigales...” =

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

LTWALR Lo (Conelusion).

| ?e la..B. N,

&l Cddice Colonial ‘de Fr. Gregorio Dezuola

Iin otros cancioneros se da el caso
de repelirse la lelra, pero la musica
del uno no tiene relacion alguna con
la del ofro. Asi sucede entee el €. Co-
lonial y el de Sablonara, del que se
conserva  una .copia en. . la, Biblioleca
Nacional (Sig, M. 1263). En lps dos
esta el romance “Enftre dos dlamos
verdes™ y la musica ‘es dilerente. La

seancion mam. 156 del (. Colonial gue

empieza “Pardos.ojos. de mis 0jos, her-
mosos como traviesos”, es del mismo
asunto 'que otro romance que dice:
*0jos megros de mis ojos burladores
y  traviesos” que  se eneuvenira en et
cancionerp “Romances del siglo XVII”
en el de “"Tonos ecas-
ellanos™ "de Medinaceli, v lTa mutsica
tampoco se parece en nada. En ecambio
en estos dos ultimos eancioneros. fan-
Lo la letra eomo la musica de esle ro-
mance, son exaclamenle iguales,
- Hablando de 1a misma obra mime-
ro 16, 'en la Tined'27 de la misma pa-

eina dice -el S Vega: -

) v 2)0sine gue; 1o Justifigue 1a
mareha armonieca, ambos wd bemol de
mi version por parles, sonre sostenido
en el original. Caso Unico de enarmo-
nia..® =14 | 3

A mi juieio, no hay tales re soste-
nido, ni tal enarmonia. Ks re naiural

~en ambos casos. El sostenido que por

dascuido del  copista estqd’ debajo de!

Jregient el tenor, yopareee afectarle; es

un beecuadrado que perteneee a laf fi-
aura siguiente, que es la. Esle [la es
ya nalural, pero, para mas seguridad,
el autor guiere advertir, con el be-
cuadrado, que no se haga bemol y se
eyvite la Lan dspera y tan temida por
ellos, cuarta d tritono (didbolus in
musica) que resultarfa si se dijera,

“re natural la bewmol (bajo).

Pag. 82, linea 28.

- *(3) S0l en el original. Teniendo
presente la, época debe ser errata.”
~ No es errata. Tiene que cer sol for-
zosamente; porque de hacerlo §i, co-
mo lo hace el Sr; Vega en su trans-

eripelon, resultan oclavas reales se-

guidas; la si; lo st enlre el alto y el
tenor, y esla 'incorrececion no estd en

“el original.

Linea:29. , |

“(4) El, original repite este do. Ca-
rece de ubicacion en el compas y no
lo' ' reclama la armonia. Posiblemente
aparece daplicado por errata...”

La errata consiste, mo en la dupli-
cacion del do, sino en que a estas dos
figuras les falta el ganchillo que se
le olvidd al copista. Deben ser dos se-
minimas. 1'nos' aulores escribian la

seminima en esla forma,

:'ﬁ‘ l-‘l [rﬂs,

en esta otra:

Linea 31.
“(5) Sol sostenido en el original.

Puede ser, pero me inelino a creer
que es fa con su, accidente...”

No hay tal sostenido en el sol. Il
sostenido es del fa siguiente. HEs olro
dleseuido del copista ensnoneolocar: ¢l

ese sol natural que ghoca

-

—

sostenido en su. lug_ar_..-Pmﬂisafm@n@
) a o8
del liple 2. unas veces, unﬁ;ﬂeg ’E&'
te easo, ‘en forma de a-pbyatum{
ofras, lasimds,/ en forma de refapqy dniel
es muy corriente.en la misieg @ |
fonica y de mucho interés arménios
Linea 3%. ST
“...8ilencio de negra en 146 y gy gl
nal, logicos.” . by
No, por cierto. La semibreve del f.
nal de las frases 1* y 2% en todall B
las voces, por ser perfectaten 1y ij?, i
poreion sexquidltera, vale, ©omo ‘sa:jy fae
dicho, las tres minimas, ¥ no hay pe. flaci
cesidad de anadir ningtn. silengig,
Pagina 83, linea primera. b
“En casi todas Ias piginas parg ;{’a’h i
rias voces de este cédice las partes iy hal
terfieren sus respectivos ambitos, oo fna
eseasa complacencia de nuestro spn. |
{ido moderno.” _ T M
En la musica polifénica del sl fias
XVIL es frecuente esta interferencig v a‘sa"
si hemos de transcribirla con fidelis dinal
dad, no debemaos, en manera aleuny M &
¢como' " Tie insinuado  anteriorments fien
acomodarla’ a las; formas de g (o A
nuestro. siglo, Véase mi (ranseripeion fs T
de esla obra num. 16 que estudiamos j’i}';}d
La primera nota del tercer compds ial |
Alto, en ¢l ‘eédice es sol; pero, al ofy
cantar esta obra con las ‘euatro voges,
he visto que suena mejor haciéndoly
[a. He escrito esta nota de tamaigd
menor al lado de la nota sol.
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La siguiente es la cancién nim. & 4 4
Pdg. 48, linea, cuarta. Y Y

*...la eaneibn nim. 3." o &

“El monje no supo eseribir esta pi= dmej
gzina. En todo caso, se tratarfa de UR&Sgue
version popular que le llegd ligera=Simg
mente alterada. El leetor que 'qﬂ?i}*?]_'i ey
entretenerse’ en su andlisis apreciate in;
creemos— nuestra version modernd Hions
La tenacidad de Fr. Gregovio en la e8]
peticién de los, presuntos errores, € i
realmente desconcertante. Agregamos 3p,
dos' silencios, modificamos el valor 683 €]
d%ﬂe notas, y todo. nos esti consen” ?E
tido... n

iDoce notas modifica el Sr. VESE % .':
anade dos silencios! jAhf es nadﬂ!ﬁﬂ, flas
todo le estd consentido, eomo ¢l ISl

rGlaro! En la cancién ntm.: 44 modi

5 ‘ﬁ1




R'1YT "M O

%ﬁi '--,etamb'i'én otras doee motas. A unas
s da
&'ﬁ Lkt #

o hiras menos. ‘Ademas, “hace que co=

Adpience ‘la melodia al aire, en anacru-

N

W J,]--1.1.':1;1‘3.-1[:uul-ir;n:a,r:wr:a-l primer acento de

| iti’_.;i.; coniesto trastrueca el lugar de
i dos demas - acenlos de la letra, lo gue
odria’ verse, silse intentara adaptar
g letra @ laimusica. |
| Bstas: modificaciones  se ha, wvisto
- Jobligacdo:‘a haeerlas, el Sr. Vega, por
¢ comodar’ las melodias a la interpre-
ﬂi leion ritmiea que ha querido darles.
No hacen falta lales modificaciones,
4ij en estas dos eanciones, ni en otras
fol eodice, puesto que sin ellas, sal-

mas valor del que tienen, y a

~dia letra en la parte fuerte del com~

cienes mediante la investidura grafica
moderna, que muchas veces estuvimos
a «punto de considerar malogradoes
nuestros empefios, por lomenos si
persistiamos en atenernos rigurosa-
mente al manuserito.” 0] -
Pdg. 44, linea cuarta. -
“El monje era un musico de escasa
habilidad en materia 'de notacién...”
Pig. 81, linea séptimal -
“Las erratas llegan en esta caneion
num. 14) a'la maxima freeuencia...”

¥l lector ha podido comprobar por

lo que queda expuesto gque ni en la
caneiom 14 ni en las demas son tan
[recuentes eomo diee el Sr. Vega, ni
mucho menos, las erratas del eddice.

que es do fa, y en el de las nmimero,
11 y num. 12, que es mila. Estasidos:
ultimas melodias son de 3. tono; 'ter<

minando'en: la, transportables:'a; mi

menor. s nil|
En los otros

JENTS

184

D H

romances del pddice,;a

una voz, siv ee exceptia cla-icancidns!

num. 9, noes facil quehubiera mas:

voees, pues tienen el cardcter mond=

dico de eanto popular v de estas obras

el transeriptor, per haberlas tomado:
directamente’ del pueblo. '8i ‘se tiené
en ‘euenta el titulo de ™Gran-diestro-
en la musica” que se le dio, es deé su=
poner que no solo era copista de mu-
sica, ‘sine -que ademds. sabia l(ranseri-

. h‘f;;’ﬂlg’;‘%‘:{lg”ﬁqg‘; ¥ i g Lﬁi“ﬂ*l‘ inspclip e Hay Jre. birla al'papel, tomandola devivavoz|
n fnal A R T e ; zorio ‘Dezuela ‘mo eseribio el G, Golo-i L _Juicio, de ur 'as. Tue o+
4 Las erratas del final de la num. 12 = £ A mi_juicio, de unas obras fué eo

H’-}a‘ﬁihiﬁn Tas cita o1 S Vega) 'son fal_
g dlas de lineas en algunas'figuras, 'son
yhieseuic:os del copista. Exeeptuando el
i dlmal, 1a obra de Tomds de Herrera es-
M4 sin Incorrecciones

nial en plan-de que fuera un caneio-
nero; pues las 48 obras musiecales que
contiene oeupan la menor parte de él.
Lo que se propuso principalmente, al
parecer, fué escribir un libro de apun-

pista y de otras transcriptor.
Prueba de esto es el heecho de haber
en las obras del eddice dos maneras

de e_sct'm* s notas. . ;
En un: s 14 figura f§éminima

es - muy probable que fuera el monje:!

4

|

R it y suenan muy tes en el que iba anolando hechos y

’ rTlnla?bjﬁli:;]iit:hihﬂ ey gl e W Ao fechas memorakles, pues, como dice el

] B ity B0 dd cane1on num. onnh, VSrlVegd] el Ia pagina 6 de su libro - .

PR T 1 PO T ol &7 & R v © el ,l ’ ' DSLﬂ .ﬂﬁﬂl‘.l'[ilj {iE!: B-tﬂ-.-fﬂl‘mﬂ[‘ [y 4
n @_;?;J{.@zrlni ni agregar silencios, ni  puede leerse en la tapa del cédice, es- o -.--.1&-.]-{.: ¢ e il
. ]Pﬂ Hiear mas hguras que una, la 7¢  {e titulo: “Libro de varias curiosida- bt s & inbimis e AR ceat T o
?Lr : des”, v en el lomo, este otro: “Te- & e O G 11‘ it
L‘ I'. . | ,, ‘ ] % "":E”'”‘ fi“ r]i"‘-'UPS% mﬂfuriﬂqﬂ . EIQEF N ¥ 1.3 () Fitd '] SLURES O N 1L} =3
i B W he KO 1" AL NG M AR T e e s 1 b g ; v ‘as, esta olra: ' §
wdime hace el nim, 18, Ms(a fig Enlel mismo. eddice falgiden! consig- 1 §iFdes 08 qeus ol que e
ha i AR A no la noticia (1) v la fecha (28-XI- | h _ |

L ST 1709) de su fallecimiento v le da, en- ; & ©1 zoaaqrin asuigld asl

e en el w‘ir_Ii{:u esfa eserita izual a
s dos anteriores) a las quetlos poir=

Yuilad dej unaseminima, debe ser una
geminima, ecs decir,, le sobra el gan-

AR
-‘f It d 1! ; 3
Willo. Debe eslar asi: | g

*P}ii‘:_.lﬂ semejanza de este grupo de
ﬂgurﬁq con 'los” grupos anleriores que
i ‘precedidos, - todos vellos; de  silen-
to'de seminima, so - ad-

j
i ||

s

vierte g simple visla que es una errata,
La (lranseripeion que a mi. me re-

_ .

fmistas Jiaman coreheas por vaiae la:

tre ofros titulos, el de “Gran Pluma-
rio”™ v el de “Gran diestro en' la- mi-
siea”, o Litulos: que debemos tener . en
cuenta,, La forma de la lelra y la de
la musica es de la misma mano, de
la suva, en todas las ‘obras. Por ' la
muestira de Ta letra' puede apreciarse

que- tiene  bien  ganado. el titulo de

“Gran Plumario™. m skl 3
A mi juicio, ¢l monje, en lo que
respecta a las obras polifonieas de au-
tor'eonoeido, no hizo mas que copidar-
selas en: su libro, tal y.como las veia
eseritas (segun el sistema de notacién
seguido por sus autlores), en olras co-
pias que acaso €l 'llevé consizo' des-
de Hspana, eomo recuerdo de la Pa-
(ria amada. ' a |
Un delalle curipso es el que, en va-
rias de las obras polifénicas del to=
(ice Colonial, eseribié en primer
lugar la parte de temor y en la obra

aneras que tenian los polifo-
nistas de "eseribirla. No quiere decir
que usaban las dos formas indistinta-
mente, sino 'que ungs maestros eran

las dos may

partidarios de la’ primers’ v otrosde'la

segunda, Kl P. Nassarre expone las
razones..en “gue se apoyaban unos ¥y

diee, habria, seguido uma sola; mane-«

olros. Si hubiera sido Fri Gregovio el
- lranseriptor de todas las obras del cé-
1

ra de escribir la seminima. aquella de-»

la .gue. era partidario.

TSy TH

En la obra ‘a;euatro voees, tambign:
de Gorreay, num..$ del €. Colonial ises:
. : ;] (TH1Y) - RIes : H f

]

{11#

encuentran eslas dos/figs.

TYENI0
pero debo advertir que; nooson las (do8

] i ‘l.'..
l:i“'
1

202 R
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seminimas en el septido expuesto en: |
el.parrafo anterior. La primera, que:
es negra, es una minima, la que por: |
Ir-acompaiiando: & una semibreve me«
gra; dmperfecta,; con la-que forma: @ru=:-
po, estd’ eserita .del mismo eolar, @s;
deeir, son las dos megras, v escribién-+
dolas asidistinguian  mas «facilmente
los grupes. Precisamente para que noy;

sf!.lﬁﬂ,ﬂﬂ eslta:
il |

: .,J;'_ {].L-'hujpz:—&%u':f':rlu vi-dg I:P'I,LI;'} siempre meha-ses r;u'r-.rﬂi o sy
g |

'ZI: 'l .?
' II: - - .y =

")(*Jﬁ'.lug lin-d8i mo-s2 o g't!n{:-b.tm*grh het be

o -

de Tomds de' Herrera, que es la nui-
mero. 12, eseribio, ademas, debajo del
tenor, las otras letrillas, al contrario
de lo que se ve en todos los cancio--
neros, que la primera voz es la .del
canto o tiple, Es muy posible gue de
estas; obras se copiara de antemano
solamente la voz que €l cantaba, la de
tenor, v que después pensé en co-
piarse’ a ‘continuacion .las voeces res- . e

Aunque la 0bra no tiene bemol en.

1 'Y . lanles, para eonservar la obra ecom- o 2l s basiilgan r e gnasld 291

- Jiclave por, lerminar en re, he pues-  plefa. En los cancioneros de los siglos hubiera duda de si esta figura,

je *é%&léﬂ_ﬂl en el si, porque esos giros XV XVI y XVII se hallan gran niime- Pt e R W s o ek

0 =-*{,.-;§f§€ - SF“ DP?.I;,“:'S. 'tdﬂ ft'ff Fnai*;g[' ro de romanees a varias voces, ¥ por Gosiabsanide BUDATR: cupg

) 0s_poliionistas, Lieneé De= - agip gg también muy posible que al- L oai g g |
E"‘- “r I: & i ! ; 3 : [ » q E”_' il | | | LR ‘J|i = | SCHEL IT'_.' !
a boben el si. De esta melodia sé en~ ' aunos de los romantes. que. apanecen a seminima’ o Mminitha hegra’ iiven-

. ' 3 thhiin P & . ot 3 5 LR
en el C. Colonial a una sola voz tu-  '2FoR el escribir la seminima blanca ‘o
vieran mas voces que Fr. Gregorio de- - Leprves o sad s ik
jo de ecopiarlas. Abona esta idea el

l’ﬁl lIEntran. algunos fragmentos muy pa-
! |

I '_.!I.iﬂ'ﬂ_ en la Cantiga nim. 62 de Al-
! .

&y agnodls

Iigo'x el Sabio ¥ en una cancién que

o s gk I A 4 ’ ] ' UL LRI 50 1 8 TT R0 HUGE S8
ﬁ .igﬂﬂ_ﬁtuahdad se conserva por tra=  mgyimiento cadencial de bajo que tie- = vaeia con- ganchillo, asi: - /@ - =
08 i&g‘? en algunos pueblos de Aragon. pen las dos ultimas notas de varias de _ . AR e '
je | d8tna 43, linea 37. las .obras. Sabido es que el tenor, en e

- Las frecuentes erratas del clérico . ol By 3 A
e gcee Lecuentes erratas del- clerig i) Dlee! en alifin et ot AR yadir
- 1Y concepluales, v. gr., la prolonga- b empléo! e’ el (0.1 Eolonial' de’ las

I’iguras-'_. negras’ (1)/‘en” unag ‘obrag

las obras que son madrigales a voces
mixtas, eanta la voz fundamental. Asf

| Eﬁﬁm regular de los valores en las ' goivg en los'eancioneros. Puede ohser- | 15t
L] a8 ya maferiales 11131;11111]}_{1*‘- varse este’ movimiento cadencial de () Bslas Dgurass riegras. dantro sae fa mo<
o B. e., un sileneio 0 una ﬂp,ur.a poI 52 .an- a8k final d.”‘ la canecion num. 2 tacion, blanca, son lo, que las rojas dentro

ot la repelicion de un compds,, eteé- de la notacién negra, ‘de Jas que traté en,

I o 5 B ) g ' ol mi articulo “La notacio olorady  de- las'
— 8¢ opusieron con tal tenaéidad ; . on - co 2%

L AN . Canligas 'de  Alfon: W g " 5 | - .

i uestry representacion de las can- (1) Vega, pag. 11, en Egta. Rﬂlﬂt&?mn e tihiﬂ", ,‘-]”_m.mag'f’

' |l [V
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en otras no, prueha fambién gque exis-

tian dos sistemas de notacion.

En la eancién nim. 9 las figuras ne-
gras estdn escritas asi, para indicar o
que son imperfectas, o que son sin-
copas, 0 que ne se dan al principio
de la division ternaria. Estos son, en-
tre otroes, los motivos de escribir ne-
aras: las figuras. No es, por lo tantlo,
la -nofacién mnegra una variaeion in-
transcendente: como dice el Sr. Vega
en 'la: pdgina 41 de su libro.

Véase el estribillo, o sea la ultima
frase de esta obra y las dos transerip-
ciones: A ' : , | -

ﬁ”mwﬂ?ﬁﬁfﬁ TrdiEEmL T

) Im;h Irasa querer sola-male nh.ﬁm‘-!r_ th.mnh]wrm S

Las ﬁfgu-l'ﬂﬁ 5y y ﬁ;. | 4 ‘;del
r :

ejemplo, son el easo dicho de una mi-
nima @pegra que acompana a una semi-
breve también negra, y forman entre
las dos un ‘grupo ternario. En eambio

las figuras numeros 12 J J

y 13, de este mismo ejemplo, son a mi
juicio, seminimas. Las dos lineas obli-

cuas que se ven en la

letra 'son la senal
ésta. : .

Fr. Gregorio dejé de poner negras,
inadvertidamente, algunas figuras. La
semibreve penultima del tltimo ejem-
plo debe ser negra como la
antecede vy como esta en la frase an-
terior de la obra, por ser en los dos
rasos (en las dos frases) imperfecta y
por no darse al principio de grupo
terrario. |

Teniendo en cuenta que en el C. Co-
lonial hay otra obra de Correa, la mi-
mero 5, en la que se emplean las no-
tas negras, v que este autor usaria el
mismo sistema- de motaeién en todas
sus obras, es de suponer que la cuar-
ta-mota, en todas las voeces. de la obra
num. 16, ya presentada, sea una se-
mibreve : megra, por ser imperfecta.
por ser sinecopa y por no darse en
principio de grupo. A mi juicio, se le
pasd por alto al copista. L.as otras se-
mibreves blancas, exceptuando las de
final de frase vy las que llevan pun-
tillo de perfeecién, son también im-
perfectas, aunque blancas, por ir

de repeticion de

acompanadas de figura menor que le

sigue,

Como 'tﬁnpista,-Fr. Gregnr'in cometié

algunas ergatas. Por ejemplo, la de
olvidarse d‘g colocar el ganchillo a va-
rias seminimas escritas blaneas o va-
cias, o ecoloearlo en donde no hacia
falta, como en el caso de la caneion
nam. 3; la de eseribir un puntillo de
mas o de menos, aunque muy bien pu-
diera ser que los puntillos se le hu-
bieran, pasado por alto al grabador de
la obra del Sr. Vega, como se lee en la
pdg. 25, linea 39; la de eseribir blan-
cas figuras que debian ser megras, v
la de no colocar las alteraciones en e

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2015

que le .

lugar que les corresponden; pero es-
tas erratas y las del final de la obra
nimero 12, no se han de tener como
faltas del eompositor o del transerip-
tor, sino como deseuidos del copista.

Las melodias del C. Colonial se pue-
den {ranseribir a notacion moderna
con naturalidad, eomo he dicho, vV,
subsanando estos descuidos del ecpis-
ta, resultan muy delicadas y perfec-
tamente hechas.

Es eierto que Fr. Gregorio Dezuola
cometid erratas; pero hay que reco-
nocer que no son erratas todas las que
le atribuye el Sr, Vega, ni son muy
justos los juicios gue dicho senor emi-
{e acerca del monje.

Para afirmar que existen erratas en
un codice nos es preciso razonarlas,
después de fundamentarnos en el es-
tudio de las complicadas teorias de

—

mismo codice. De lo contrario, nos ex | dre

poremos a que se nos pueda dempsg.
trar que estamos en un error.

No obstante, hemos de disculpar, En-'r‘ los

cierto modo, al Sr. Vega, porque a t-"sl,i.-]R

como dice en su libro, no le ha sidg
posible cotejar el C. Colonial con log
que poseemos en KEspafa, singulap-

L

mente los del siglo XVIIL, sus similares,
Tampoco le ha sido posible estudiap
el Cancionero de Palacio mas que g

través de la obra del maestro Barhip.

ri, vy por lo ‘que se ve, no se ha fun- |

damentado estudiando directaments
las obras diddcticas de los maestrog
polifonistas contemporineos del (6~
dice Colonial.

ANTONIO MARGELI,

Beneficiado-Tenor de la S. I. Cate-

|
i

los tratadistas contempordneos del dral de Madrid.
STRADIVARIUS
Los nombres misteriosos del pasado
: Sfradivarius, nombre resonante en 1737. Esto, pnr lo menos, es cier-

de misterio y singularidad! FEste
pertenece, en efecto, a un hombre
cuya vida y obra estin envueltas
en un misterio casi impenetrable.

:Donde y cuando nacié este ar-
tifice de tantos maravillosos ins-
trumentos, que coleccionistas y vir-
tuosos se disputan cada dia mas, a
precios fabulosos? L.os inas pacien-
ces investigadorés tentaron en va-
no descubrir datos precisos. Has-
ta Monsefior Geremia Bonomelli, el
lamentado pastor; patriota y escri-
tor, impuso ‘su autoridad de obispo
para que todos los curas de la dio-
cisis de Cremona investigaran en
el asunto. Pero en vano. Y fué es-
ta ‘'misma circunstancia lo' que hizo
suponer a un bidgrafo de luthier,
Alfonso Mandelli, que Stradivarius
hubiese nacido en otra ciudad no
muy cercana a la provincia de Cre-
mona, donde su familia debia ha-
berse refugiado durante la peste del
1630, pero que, sin embargo, quiso
llamarse cremonés, como se des-
prende de las firmas de algunos de
sus instrumentos, por haber sido
indtruido en su arte en Cremona,
por el cremonés Nicola Amati, ha-
biendo él mismo llegado a =er el
mas célebre representante de aque-
lla - inigualable escuela  del, luthier,
v habiendo pasado toda su vida en
dicha ciudad. “Cremonés”™, pues,
fué Stradivarius, por antonomasia,
habiendo mnacido en 1644, segun
concorde juicio de los eruditos, que
se basan sobre fundadas induccio-
nes que demasiado largo seria enu-

merar aqui, Y murio en Cremona

to. Como ciertas son también las
noticias sobre su familia y sus dos
esposas: Francesca Feraboschi y
Antonia Maria Zambelli, de las
cuales tuvo once hijos.

Pero de sus hijos solo tres nos
interesan: dos de la primera mu-
jer: Giacomo Francesco y Homobo-
no Félix, que siguieron el arte del
padre, v de la segunda, Paolo Bar-
tolomeo, ‘\que fué el altimo herede-
ro de los instrumentos, ttiles y do-
cumentos del padre.

Alto, angulose, la cabeza cuber:
ta por una ancha gorra blanca, d
lana durante el invierno, de algo-
dén en verano, con un ancho delan-
tal para proteger los pantalones:
de esta manera, algo imperiosa, 10
descubrié el historiador Fétis. El
pintor Hamman lo - simbolizo €t
un cuadro, artisticamente de va-
lor, pero completamente arbitrari0
en todo lo restante, particularmen
te desde el punto de vista de st

semejanza fisonomica. No mas Wi
rosimil es el cuadro deé A. Rinaldi

que representa a Stradivarius en st g

taller.-Un testimonio de mayor prﬁf_*}:
babilidad de semejanza, parece ha-

llarse en el retrato hecho en Cré=gji
mona en 1691 por Francisco Gial- 1

presente de

disk de Parma, y al A
fabri-

propiedad del sefior Anell,
~ante de pianos de Cremona. =

Y no hablemos de la imaginaciofh
de sus poetas, desde Edmond Ro™
che, que le dedic6 una composicion
al célebre Francois Copée, autor
Le luthier de Crémone. |

Parece' que &1 misterio se - acl-
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e ante la tumba del luthier. Este,
 len el afio 1729, habia comprado a
jos herederos de Francisco Viviani
I capilla sepulcral dedicada a la
yirgen del Rosario, en la iglesia de
‘g Domenico, para hacer de ella
¢l lugar de descanso eterno para si
y los suyos. Alli, pues, fueron se-
gltados varios parientes suyos que
. Ipurieron antes que €l, y €l mismo
fué colocado alli y otros de su fa-
milia que murieron mas tarde. Pe-
110 en 1869, habiéndose demolido la
glesia para formar el actual jardin
de la plaza de Roma, entre tama-
ijo amontonamiento de restos no
ljué posible o no se quiso identi-
Aficar los del ilustre artifice.
1 ;Qué le queda, pues, ahora, a
A(remona de Antonio Stradivarius?
1Casi nada, o poco mas que el re-
jcuerdo. La misma casa, que él ha-
ibia comprado en la plaza de San
1Domenico, mudo varias veces de
propietario después de su muerte.
En la planta baja, donde habia es-
tablecido su taller, hay al presente
¢l café Soresini, y en el muro ex-
terno, por 1iniciativa de la munici-
ipalidad, fué colocada una lapida con-
Imemorativa con el retrato de Stra-
|divarius sacado del cuadro de Ham-
man. Sobre el segundo piso, se ve
Ytodavia la terraza cubierta donde
'~ Jse cree que el luthier trabajara du-
~ Jrante el verano, y expusiera los
mstrumentos para que se secara
mejor el barniz. Algtin recorte de
madera u otras cosas insignifican-
tes de su actividad, encontrados
después de largo tiempo en aque-
la terraza, fueron recogidos y se
tonservan en casas particulares de
Cremona, mas por culto a la me-
imoria del artifice, que por real va-
lor e importancia de esos objetos.
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Como testimonio vivo de su ge-
nio quedan, no en la pequefia ciu-
dad lombarda de provincia, sino di-
seminados en todo el mundo, celo-
samente custodiados como tesoros,
muchos de sus instrumentos —vio-
lines, wviolas, violoncelos— por él
fabricados. (Algo debia saber el
acaparador Benedetto Tarisio que a
fines' del siglo XVIII exporto de
Cremona, vendiéndolos especialmen-
te en Francia, 76 instrumentos, en-
tre los cuales mas tarde fué descu-
bierto el violin que llamaron “il
messia”’ por haber sido encontrado
tras largas basquedas, y que se ve
ahora en lugar preferente en la
famosa coleccion' de la Casa E. Hill
de Londres.

Hay, ademas, una interesante co-
lecciobn de objetos profesionales,
que por una casualidad tuve la
oportunidad de examinar.

Una preciosa coleccién que wvuelve
a la luz.—El conde Cozzio y el lu-
thier Fiorini.

La coleccion la posee el sefior Jo-
sé Fiorini, luthier bolofiés, alumno
de su padre Rafael, y cuya familia
se cree descendiente de Guidanton
Florentius, discipulo de Stradiva-
rius. Kl comercio- de antiguos ins-
trumentos del autor le procurd la
riqueza, pero sus mayores satisfac-
ciones las debia obtener en su pro-
fesior de restaurador y fabrican-
te, especialmente cuando pudo
aprovechar los métodos secretos
del- gran luthier de Cremona. Fiorini
vi0 por primera vez la coleccion Stra.-
divarius en la Exposicion de instru-
mentos musicales antiguos que se rea-
lizo en Milan, en el Conservatorio Mu-
sical, en el afio 1881. Desde aquel mo-

e e

JOS K

Afinaciones y reparaciones

(Chaflén a Herndn Cortés)

fmbrosio Boluda Marli

Cirilo Amordos, 45

mento, como adivinando que un dia
podria llegar a ser su poseedor, la tu-
vo siempre por encima de todos sus
pensamientos. Era su propietaria la
marquesa Della Valle del Pomaro,
cuyo marido, Alejandro, la habia
obtenido con la herencia de los con-
des Cozzio de Salabue, y precisa-
mente con la ‘del conde Ignacio
Alejandro Cozzio, nacido en Sala-
bue (Casal Monferrato) en 1755,
donde murio en 1840, y al cual pri-
meramente paso la coleccion de la
familia Stradivari. Parece que Anto-
nio Stradivari, iltimo heredero y so-
brino segundo del célebre luthier, tra-
t6 de vender 13 coleccién g la muni-
cipalidad de Cremona y no habién-
dolo conseguido (la municipalidad
se encontraba en aquel entonces
verdaderamente en malas condicio-
nes financieras), decidi6, para ven-
garse, que la coleccion no quedara
mas en el territorio de la ciudad,
vendiéndola, por consiguiente, al
conde de Salabue por la pequefi-
ssma suma de seis ‘‘gigliati”, que
correspondian a liras italianas 69,12.
El conde, ya desde el afo 1773, se
habia convertido en protector del
insigne luthier cremonés Gian Bat-
tista Guadagnini, y es verosimil
que desde aquel tiempo hubiese te-
nido la intenciéon de crearse una .
coleccion de obras maestras de los
Amati, Guadernieri, Stradivari, pa-
ra que sirviera como modelo a los
que se proponian seguir el camino
de aquellos maestros, que hicieron
a Cremona famosa como sede de
artistas luthiers.

ALBERTO DE ANGELIS.

(Continuard.)

REPRESENTANTE EXCLUSIVO PARA
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Verdadero instrumento musical -:- Gran premio de honor en la Exposicién
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Nuestra portada.

Sir Hamilton Harty

Ya que oportunamente no nos fué
posible publicar el retrato del direc-
tor wlandés Svr Hamilton Harty, que
tan _enorme wmpresion produjo al
frente de la Orquesta Filarménicg la
temporada pasada, interpretando  la
Septima Sinfonia 'de Beethoven de
un modo adwirable, dejando un imi-
borrable recuerdo de sus dotes ar-
tisticas, lo. hacemos Jioy, honrando
con ello nuestrq. portada, dedicada a
un gran director de orquesta, a un
fuerte temperamento wmusical.

He aqui algunos datos biograficos
de Swr Hamilton Harty:

La Hallé Orchesira (fundada por
Mryr. Hallé, luego Sir Charles Hufle)
aparecid en- Manchester, en 1837, 1
fué notable desde el primer momen-
to por sus imstrumentistas y sus pro-
gramas. Al morir sithitamente su
primer director ( 1395) la dinigio E.
Cowen. Su sequnda ¢poca (1899). cc-
mienza en la direccion del Dr. Hans
- Richter, de tan gran reputacidn; pero
la tercera (1920) se establece con la
dwreccion permanente de Sir (entonces
My.) Hamulton Harty. Elogian todos
su. celticg imaginacion, Su entusiasmo
y Su. magnehsmo personal. Original
en sus lecturas, es notable por su. mu-
sicalidad.

Nacio en. Hillsborough, Country
Down, Irlanda (4 diciembre 1880).
De padres muy miisicos; se hallé des-
de su mds tierna edad en un ambien-

i
Sy Sy T

te que el masmo dice: . ““No recuerdo
haber empezado a aprender la mii-
sica. Yo creo que siempre toqué. al-
go-, v, en efecto, fué pianista vy or-
gamsta notable desde muy joven; in-
térprete cxcelente de. la miisica de
camara, y acompaiiante inmejorables
orgamista q.los doce aiios en Autrim,
discipulo, en Dublin, de Michele Ex-
posito  (de la, Real Academia Irlan-
desa de Musica),

Como compositor, comenzd con can-
ciones del género romdntico. Es fa-
moso su. Concierto para violin vy or-
questa (1921), su Swnfonia [rlandesa,
sus arreglos vy transcripciones de Hin-
del, su obertura *‘ComedN”; su poe-
ma sinfonico “With the Wild Gee-
se’’ woda obra parascorosanorquesta
“The Mystic Trumpeter’’; hebﬂe que
citar, también, su Ceecurte en S me-
nor para piario v orquesta y multi-
tud de. obras instrumentales. El en-
canto. melodico de sus composiciones
es tan alabado como su Seguro cono-
cimrento técmico Y S inspiracion.

Sobresale como director y por sus
entusiasmos al servicio deila misica,
que le walieron en 1925 cartas de no-
bleza v el que las Universidades de
Dublin .y Manchester le confirieran
el titulo de “Doctus Musice”

Es sefialado: como el mejor niér-
prete de Berlioz 'y notabilisimo en El_
gar, ‘Schubert, Strauss vy la escuela
moderng francesa.

Canciones infantiles de Narcisa Freixas

Me hallo lejos de la meseta cas-
tellana y ante el mar Mediterraneo.
A mis oidos llegan greguerias in-
fantiles, y tras esto, sin solucion
de continuidad, una cancién corea-
da por un grupo de nifios y acom-
pafiada por el acompasado rumor
de las olas inquietas. ;Tiene wun
origen popular esa melodia uniso-
nal, sobria, sugestiva e insinuante?
Ta] pudiera creerse a primer oido
—si se mie, permite -esta. frase—,
que es una traspe-smmn del “a pri-
mera vista”, y trasposicion muy
puesta ‘en su lugar, pues se trata
de un hecho auditivo y no odptico.
Sin embargo, aquella cancion’ tiene
autora conocida. Conocida y admi-
rada por esa y por otras muchas

meledias infantiles, que nacieron en

ultura vy Deporte 2012

estas tierras mediterraneas y que
e eantan hoey taml:uen engla caste-

llana meseta i i

Esa autora se .llamaba Narcisa
Freixas. Nacio en 1859 y falleci6 en
1926, Por Cataluna, su tierra natal,
que hoy guarda sus restos, ha side
designada con el laudatorio epiteto
de ““Clave de los nifios”. Mistral,
el gran poeta provenzal de ‘“Mijre-
ya' | se conmovio como un nifio
abierto a las mas puras emociones
cuando escucho algunas de esas me-
lodias, y escribio a su autora: “Los
pajaros ‘cantan sin palabras, yi sin
duda con sus melodias expresan su
peneamtentn Lo mismo puede de-
cirse del arte exquisito de usted”.
Juicio coincidente, en el fondo, con

-este-otro-mas-extenso y no- menos

——

encomiastico ' que formuld Pedrelp
cuando, dirigiéndose a Narcisa Frej.

Xas, expuso: ‘‘Sus cantos ruisefio.

rean, y usted es la soberana de las
canciones infantiles, asi como de 1y
educacion elemental de la 'miisica”,
Y anadio: “Sea usted durante muy-
chos afios el ruisefior de estas can-
ciones y nutra hoy corazones in.
fantiles, para formar mafiana cora-

lLa creadora de canciones infantiles
Narcisa Freixas.

zones de hombres fuertes, llenos de
bondad y de amor”

Son varias docenas, en efecto,
las canciones infantiles compuestas
por. esta humilde compositora.
Cuando tenia mas de cuarenta afios,
Narcisa perdié una hija, y para mi
tigar su dolor comenzo a compo-.
nerlas, pensando en los nifios aje-
nos. Un gran corazén hablaba de
esta suerte a los pequefios corazo-
nes. Este lenguaje, sin embargo, 108
salia del hogar, por excesiva mo-
destia de la autora. i

Transcurridos cinco afios mas, s¢
"abri6 un CONCUrso para premiar una
coleccion de “‘Canciones mfe.ntl--,
les”. Acudi6 a él Narcisa, y obtu-
VO el galardﬂn merecido. Una se-
gunda serie alcanzo también a,ﬂEt"'
loga recompensa tres afios mas
tarde. -

De este modo, casi emeuentena";“
ria, logro esta sencilla eempesﬂﬂ*-:
ra una reputacion bien soélida, 10
solo por tierras catalanas, sino Pﬂf'
todo el suelo espafiol. Enrique Gra-
nados dijo que lamentaba no fu€
ran suyas algunas de las ewneioﬂﬂﬁ.-
brotadas de aquel numen femeni=
no. Morera, Vives Lamote de Grig:
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non, Pablo Casals y Antonio Nico-

lau, entre los musicos catalanes, lo

mismo que Victor Catalad y Santia-
go Rusifiol, entre los literatos; de-
dicaron ‘encomiasticas frases a la
inimitable creadora de canciones
infantiles,

Narcisa Freixas fué invitada en
1917 para dar en el Ateneo de Ma-
drid una conferencia sobre cantos
musicales .en las escuelas. Contaba
va 57 anos de edad.. Fué a Madrid
con varios dizs de antelaciéon, muy
pocos, mas los suficientes para en-
sayar con un grupo infantil las can-
ciones que habrian de ilustrar su
disertacion. Obtuvo tal éxito, que
Burell, a la sazén ministro de Ins-
truccion Publica, la rogé que diese
en la misma ciudad un curso sobre
educacion musical en las escuelas.
Y durante cuatro meses, Narcisa
realizo esa labor docente dia tras
dia. Para premiar su labor, el Go-
bierno quiso condecorarla con la
cruz’ de Alfonso XII, pero ella re-
nuncio tal honor, I.e bastaba con la
satisfaccion de que sus canciones
—es8as, canciones que han.sido libro
de “texto “en ‘numerosas escuelas
normales 5 que han sido declaradas
de utilidad para ‘la ‘ensefianza por
el Ministerio de Instruccién Pabli-
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ca— se 1incorporasen al repertorio
de los nifios madrilefios, como asi
sucedio, y como de ello daby fe, al-
gunos anos mas tarde, un grupo de
difias, en una plazuela del viejo
Madrid, como referia cierto cronis-
ta, comentando el hecho con la na-
tural emocion.

De esas canciones se han hecho
una docena de ediciones con el tex-
to catalan y algunas mas con la
traduccion castellana, a lo cual hay
(que sumar otra edicion monumen-
tal en homenaje a la autora va di-
funta, donde se recopila toda su
obra musical (de la que forman
parte sardanas, danzas, canciones
amorosas y melodias populares ar-
monizadas 'y diversas piezas para
piano), y una edicién en miniatura
que reduce a mintisculo tamafio
parte de ese variado texto artis-
tico.

iOjala tenga por doquier imita-
dores el buen ejemplo de esta mu-
jer que murid rodeada de la vene-
racion de todo un pueblo y cuya
obra sigue viviendo hoy, lozana y
fragante, para recreo de nifios y
para delectacion de mayores.!

JOosE SUBIRA.

fr—

Un festival internacional en Venecia

Coincidiendo con la Exposicién
bienal de Arte, que se celebra en
Venecia- por segunda vez este uiio,
un grupo de musicos y' escritores
sobre. musica ha organizado  un

\segundor festival internacional de

Misica, que se llevara a cabo en
aquella ciudad -entre los dias 3 al
I5 de' septiembre. Comprende esa
gran manifestacion artistica once
sesiones de miusica orquestal, de
camara 'y teatral, segiin se deta-
llard en seguida. El Comité ejecu-
tivo esta presidido por el maestro
Adriano Lualdi, y figuran en dicho
Comité personas de la responsabi-
lidad de Alfredo Casella, T uigi Pa-
gan, Mario Labroca, Victor de Sa-
bata, G. Francesco Malipiero, Ber-
lardino Molinari y otros varios.
En el Comité de sefioras patro-
cinadoras del festival, o ‘“Dame
Patronesse”, figura en primer tér-
mino Ja' condesa Annina Morosini,
Y siguen una porcién de sefioras de
alto viso en la sociedad italiana,
Juntamente con - otras extranjeras,
€Omo son la princesa de Polignac;
Mrs. Dorothea Napier, Tina Frie-
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derichsen, la condesa Thea Foscari
Sochaczewer, Suzanne  Gueyraud,
etcetera, etc.

Casi todas  las 'secciones estan
agrupadas segun - cierto orden, a
excepcion de la primera, que con-
tiene obras de autores de distin-
tos paises para . grupos instru-
mentales (de  camara, ‘a saber:
W. Stscherbastscheff (Estados Uni-
dos), Noneto para canto e instru-
mentos; Igor Strawinsky, Pasto-
ral para canto sin palabras e instru-
mentos; Teodoro Rogalsky (Ru-
mania), Dos danzas rumanas; Ri-
cardo Zandonai (Ttalia), “Il flauto
notturno”, poemas para flautas so-
listas y orquestas de cimara; Er-
nesto Bloch (Suiza), Cuatro episo-
dios para orquesta de cimara.

Un concierto de musica francesa
y belga comprende obras de Albert
Roussel (“Divertimiento”, para va-
rios instrumentos), Henri Tomasi
(“Canciones corsas” ), Francis Pou-
lenc  (“Concerto” para dos pianos y
pequena jorquesta), Marcel Dela-
noy (“Figutas sonoras”, para or-
questa’ de camara), Jacques Ibert

9

(“Suite sinfonica®, para orquesta
de camara), Joseph Jongen (‘“Cua-
dros pintorescos” ). |

La muasica moderna americana
sera objeto de dos programas: uno
dedicado a la de autores norte-
americanos y otro a los de los pai-
ses del Sur. En el primero figuran:
Leo Sowerby, con su “‘Rapsodia™
para orquesta de camara; Henry
Eichheim (“Impresiones orienta-
les” ), Wallingford Riegger (Dicho-
tomy), Lazaro Saminsky (“Leta-
nias ‘para mujeres”), Joseph
Achron (*“Golen suite”), George
Gershwin (“Concerto” para piano
v orquesta). Los autores surame-
ricanos son los siguientes: de la
Argentina: Carlos Lopez Buchar-
do, Pascual de Rogatis, Florio
M. Ugarte, Athos Palma y Raul H.
[‘spoile; del Brasil: O. L. Fernan-
dez y H. Villa Lobos; del Uruguay :
E. Fabini; mas una cantata para
soprano, clavicémbalo y orquesta
de camara del critico argentino Jo-
s¢ André. Como se observara, ni
Méjico, ni1 Cuba, ni Chile figuran en
esa seleccion.

Los autores modernos de Ttalia
forman un programa con un quin-
teto de Mario Castelnuovo-Tedes-
co, canciones napolitanas de Ma-
rio Pilati, un concertino para 6boe
y pequeno grupo de instrumentos
de Hermann Wolf Ferrari, un poe-
ma para canto y orquesta de Vin-
cenzo Davico, un “Allegro de con-
certo” para piano y orquesta de
camara de Arrigo Pedrollo y un
“Rond6” para violin y orquesta de

~ Leone Sinigaglia.

El programa de mfisica alemana
actual comprende una obertura de
Ernest Toch, musica instrumental
de Patl Hindemith, “Variaciones y
fuga” de Gottfried Mueller, una
“Suite” para orquesta de camara
v _cémbalo de Paul Graener y un
“Divertimento” para trece instru-
mentos de Adolf Busch.

Todos estos| conciertos se cele-
braran en el teatro La Fenice. En
el teatro Goldoni se representarin
tres operas de camara de Casavola
(“El alba de Don Juan”, bailete),
F. G. Malipiero “Pantea”, (mimo-
drama) y Alfredo Casella. (“La fa-
vola d’Orfeo”, 6pera de camara).
En el mismo teatro se celebraran
dos sesiones mas de mucho interés.
En. la. primera de_ellas se pendra
en escena “El retablo de maese Pe-
dro™, de Manuel de Falla, con ma-"
rionetas. del. Kunstgewerbemuseum
de Zurich, dirigiendo la obra. su
propio autor, que en estos dias la
dirigira en San Sebastidn con mo-=
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tivo de la inauguracion del Museo

Sert; 'Acompafian a la obra del
maestro espafiol (tinica obra espa-
fiola incluida en los festivales) el
“triptico de concierto”, de Ottori-
no Respighi, titulade “Maria Egip-
ciaca’”, v la ‘“Opera-ballet” de ca-
mara, de Adriano Lualdi, titulada
“La Granseola”.

L.a otra sesion aludida, que se ce-
lebrara en el teatro Goldoni, com-
prendera la “Cantata del café”, de
Juan Sebastian Bach; “La  pasion
de Cristo”, obra de autor anonimo
del siglo XIII, interpretada e ins-
trumentos por Fernando Liuzzi, y
la cantata profana de Claudio Mon-
teverde ‘““‘Il combatimento di Tan-
credi e Clorinda, revisada por Al-
ceo Toni. |

En:la Sala Apollinea se celebrara
un concierto de mfsica italiana pa-
ra grupos pequeflos de Mezio Agos-
tini (“Cuarteto’ ), Guido Bianchi-
ni. (seis canciones), Italo Monte-
mezzi (“Elegia” para violoncelo y
piano), Ricardo Pick Mangiagalh
(tres, piezas para piano) y Vincen-
zo Tommasini (‘“‘Intermezzo”, pa-
ra cello y piano).

Un detalle interesante de estas
fiestas consiste en la audicion de
las obras recientemente premiadas
en un concurso para estimular la
produccion de musica radiofonica.
No se mencionan todavia los nom-
bres de los autores, que seran in-
terpretadas por la orquesta de la
E. I. A. R. de Turin,

Las orquestas de camara antes
mencionadas estan compuestas por
elementos de las orquestas del tea-
tro de la Scala, de Milan; del La
Fenice, de Venecia, y Orquesta Fi-
larmonica, de Dresde. Los conjun-
tos de camara son los Cuarteto Na-
politano, Quinteto Poltronieri-Cas-
telnuovo v Cuarteto de Roma. Los
directores de orquesta seran Hu-
go Benvenuti, Fritz Busch, Alfredo
Casella, Manuel de Falla, Desiré
Defauw, France Ghione, Antonio
Guarneri, Adriano Lualdi, Fritz
Reiner, Ottorino Respighi y Anto-
nino Votto. Afadase una porcion
de solistas, cantantes y bailarinas.

S,
(De EL Sol.)
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La Direccion de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas y cuya respon-

sabilidad incumbe a sus respectivos

firmantes. |

Cultura v Depoarte 201012

Incomprensible

Leo, leo con esa atencidén que sin
querer pongo en mis lecturas, leo
con el atonismo que me produce lo
contrarante:

No, no hay que wolverse atras,
aun cuando sea a las virtudes de
nuestros antecesores.

Pensando piadosamente  (aungue
el nombre del autor de esta sen-
tencia es extranjero y por lo tanto
susceptible de mayor serenidad emi-
tiva que un espafiol del tipo medio),
este bueno de Emerson Whithorne
habrd querido’ —sin duda— signi-
ficar que los procedimientos tecni-
cos ' no hay que regresarlos porque
han ido en aumento evolutive.

Fsta bien la referencia. Todos de
acuerdo respecto a la mayor eh-

cacia de la técnica de hoy. Pero...;

;y la Idea? ;Tampoco: —s1 ahora
esta en crisis— conviene atenerse a
la retrospeccion si en aquellas can-
teras ~espirituales hallamos un: ex-
citante a nuestra sensibilidad im-
profunda ?

Ciertamente, dicha asi, la reco-
mendacién aludida es una negacion
a la madurez. Un mentis a la prac-
tica. Y yo os prometo que en la
circunstancia de mi edad concreta
(40 afios), avizoro para de aqui
en adelante unas posibilidades que
nunca sofiara. El ejercicio de todas
las practicas de la vida me ha pro-
porcionado unos medios, tnicos e
insustituibles, que facilitan la como-
didad del obrar sin quitarle la ilu-
sion del prosperar; que convierten
en materia solida lo que antano era
ensuefio liquido... que fecundizan la
labor del cerebro juntamente con
el corazom; precisamente por e€so,
porque se ha alcanzado la madurez
y se juega ya con la ventaja de ata-
jar los inconvenientes. Porque: se
distingue claramente lo que antes
se vela obscuro o simplemente ve-
lado. Porque ya desde ahora se sa-
he ciertamente lo que se quiere y
lo que a uno le gusta. Fn suma, por
que se tiene consciencia.

Tanta consciencia se tiene, que se
vislumbra con meridiana luz las
ventajas y los inconvenientes del
proceder moderno. La superficiali-
dad de muchas cosas que hasta el
presente se nos antojaban profun-
das. Y —sobre todo— el discerni-
miento para quedar completamen-
te convicto de que la virtud no es
privativa de una época determinada.
Que en todas existe y existido. Y

que siendo asi, y asi entendiéndolo,

resulta un sarcasmo insultante que

alguien, algo escrupuloso o incapaz.
mente incompetente, se atreva a es-
tampar afirmaciones como la trans-
crita, propicias a la desorientacion
o al engafio.

No, no hay que volverse atras,
pero solamente en lo que respecta
a los wvicios..., '‘a las i1mperfeccio-
nes..., a los prejuicios, a todo lo que
es precisamente contrario al pro-
oreso. En cuanto a las virtudes,
iquite Vd. de ahi! Volvamos, vol-
vamos, y recreémonos. Que la vir-
tud sea pretérita o presente siem-
pre es virtud... Virtud que, en mu-
chos casos, queda en la actualidad
palideciente ante retrospecciones
que no alcanzamos.

B. GALvEZ BELLIDO.

Director de la *“Orquesta
Da Camera’, Barcelona.

Ante 1a aparicion del segundo
"Anuario musical de Espatia”

El continuado favor que el pu-
blico ha venido dispensande a este
“Anuario” vy el éxito rotundo de
prensa por el mismo alcanzado,
han sido los factores esenciales que
han movido a su autor, don Salva-
dor Bofarull, a prodigar toda su
actividad, en estos ultimos meses,
en la preparacion de su segunda
edicién, que, segiin nuestras noti-
cias, sera un verdadero alarde de
recopilacion de datos y antecedentes,
la  consulta de los cuales se hara
indispensable a todo profesional,
sociedades recreativas y culturales,
bibliotecas, empresas de -espectacu-
los, conjuntos, etc., etc.

De momento sabemos que el se-
fior Bofurall ha realizado un largo
viaje, recorriendo las provincias
espafiolas, cuyas. mas importantes
poblaciones ha visitado, constatan-
do v recopilando, bajo un riguroso
control personal, los minuciosos ¥
abundantisimos materiales que han
de integrar su obra, habiéndose
entrevistado, asimismo, con desta-
cadas = personalidades del mundo
musical, en busca de sugestiones
autorizadas que pudieran servir de
valiosa y nueva aportacion al
“Anuario’” proximo a aparecer; ¥
que superara, en mucho, a la pri-
mera edicién, tanto por la cantidad
de antecedentes como por su Var
lor cualitativo y de prese-ntacién.




La Coral de Torrelavega.

Historial ‘de la Sociedad Coral de Torrelavega

La Sociedad Coral de Torrelavega
fué fundada por un grupo de aman-
tes del bello canto el dia 23 de sep-
tiembre de 1925; la direceiéon de la
misma fué confiada al maestro don
Lucio . Lazaro.

La primera obra de la Sociedad
fué la creacion de las clases de Solfeo
y Canto en las Escuelas Nacionales de
esta ciudad, donde la matricula so-
brepasa la cifra de 200 alumnos y se
cultiva las canciones con gestos v la
gimnasia ritmica segiin el método de
Jacques-Daleroze; la apertura de la
Academia de canto en el domicilio so-
cial v la formaeion del coro mixto.

Gracias a la imponderable labor del
maesiro Lidzaro se consiguid en pocos
meses presentar al publico el coro
mixto, eompuesto en su mayoria de
obreros y un coro de nifios de las cla-
§es de musica de las Escuelas, en un
concierto eelebrado en el Tealro Prin-
cipal de esta ciudad, eonsiguiendo su
Primer éxito.

Con muechos obstdculos y no Pocos
inconvenientes tropezé en sus prime-
I'os pasos. pero al fin todos ellos se
han vencido poco a poco, v aunque
huérfana de proteccién oficial. gracias
al enfusiasmo de sus socios protecto-
res lleva ina vida relativamente prés-
pera.

Durante los seis afios que lleva de
Vida, ha dado ochenta y seis concier-
tos su coro mixto, v ha organizado
diez festivales escolares con las cla-
568 de las Escuelas publicas, el lti-
Mo de éstos en honor del Tribunal de
Oposicién y Cursillistas de Seleecion
del Magisterio de la provincia de San-
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tander, que apreeiaron todo su valor
e hicieron los mayores elogios de las
clases de Musica vy sinDirecor el Maes-
tro Lazaro. |

KEsta Sociedad. eon su eoro mixlo, cul-
tiva tedos los estilos del eanto coral,
con preferencia la nacional v especial-
mente la de su regién.

Después de sus primeros coneiertos
en esta poblacién, ereyvd conveniente
extender la cullura musical por los
pueblos de la provincia, v en los tres
anos siguientes de su constitucion
recorrio en misiéon de propaganda ar-
tistieca Ontaneda, Polanco, Suances.
Toranzo, Santona, Llanes, Comillas,
Liérganes, Unquera, Reinosa, Cabezdén
de la Sal, Laredo, Castro-Urdiales, San
Vicente de la Barquera y otros.

En 1929 se presentd en la eapital de
la_Montana, en el gran, Teatro Pereda,
donde obtuvo un éxilo resonante, re-
conociendo toda la prensa a este coro
como un valor exeepcional que le dié
animos para que se presentara a la
critica madrilefa, presentacion que lle-
vé a cabo en el afio siguiente gracias
al apoyo econémico de su veeindario.

Los dias 13 y 14 de mayo de 1930 dis
dos eonciertos en el Teatro de la Zar-
zuela de Madrid, vy el dfa 15 uno al aire
libre en el templete del paseo de Rosa-
les con la Banda Municipal y Masa Co-
ral de Madrid, consiguiendo entusias-
mar a una multitud de mas de veinte
mil almas que en el citado paseo se
hallaban escuehando esta notable Co-
ral, y aue la aplaudieron con incesan-
tes ovaciones, haciendg repetir la ma-
yvor parie de las obras.

A proposito de los conciertos eele-

brados en la Zarzuela, decia Julio G6-
mez en El Liberal: |

“Las voeces son frescas, esfan muy
bien edueadas econ miras al buen con-
junto, y el equilibrio entre las diver-

5as voces es perfecto.”

Joaquin Turina en El Debate:

“La €o6ral de Torrelavega no es muy
numerosa; se compone de ochenta vo-
ces mixias, contando con un pequefio
grupo de nifios. Pero tiene prelensio-
nes artisticas, pues en su programa fi-
guraban composiciones polifénicas de
Rolando TLassus y otros. Como todos
los coros nortefios, tienen las dos cua-
lidades indispensables: voees y disei-
plina. Es un eonjunto que se oye con
gusto y que no cansa por la variedad
de obras que interpreta.

Una vez sancionada por el piblico y
critica madrilefia la capacidad artis-
lica de esta Coral, su Junta Directi-
va, de acuerdo con la Direccidn, creyeé
obligado la conociesen en las poblacio-
nes mas importantes de Espafia. y a
ello encamind sus esfuerzos, habhiendo
realizado excursiones artisticas a Va-
lladolid; Burgos, Oviedo y Gijon, vy tie=-
e en preparacion otras varias y algu-
na de ellas al extranjero, de donde ha
sido solicitada.

Su repertorio consta de més de cien-
lo- veinte obras de autores espafioles
y exlranjeros, entre los que se encuen-
tran Guridi, Usandizaga, P. Otano, An-
lonio José Morera, Molas, Millet, M4s
v Serracant, Lopez Chavarri, Benedito,
Carré, Lézaro, Rimsky Korsakow, So-
kolow, César Cui, Costeley, Lassus, Jan-
nequin, Gervaert y Julio Gomez.

Ahora Ja Junta Directiva tiene en
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esludio la ampliacién de sus clases v
la organizacion de una Academia de
ensefianza de inslrumentos de cuerda.
para lo eual ha solicitado por segun-
da vez del Ministerio de Instruccion

T e

premios en Concursos Nacionales de
Orfeones.

Por oposicién gand la plaza de Di-
reclor de la Banda Municipal de aque-
lla poblacion, donde ademds ocupd la

El maestro D. Lucio Lazaro,

Director de la Coral de Torrelavega.

Piblica una subvencion para atender
a las necesidades econdomicas que ello
supone y hasta la fecha no ha sido
atendida, a pesar de la gran labor cul-
tural que.esta Speiedad realiza.

L DIREGCTOR

El Maeslro Lazaro se formo arbislbi-
camente en la Academia Vizeaina sub-
vencionada por la Diputacién de Viz-
caya, hoy Conservalorio Oficial de Mu-
sica de Bilbao; estudié Solfeo y Piano
con Lozano, realizando ambas asigna-
turas en el Conservatorio de Madrid.
Armonia y CGomposicién con Sainz Ba-
sabe, actual Direclor del Conservatorio
de Bilbao., Orquestacion e Insirumenta-
¢cion con D. Pedro Markinez y D. Joseé
Franco, y Director de Onfeones con
¢l Maestro Valle.

Por eoncurso medianlte examen, ob-
luvo la plaza de Direcltor de la Soeie-
dad Coral de Castro-Urdiales, para la
cual consiguié primeros y segundos

B - - - [ ]
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plaza de profesor de piano de la Aca-
demia Filarmoénica.

En 1925, por coneurso de meéritos, ob-
tuvo la plaza de Director de la Banda
Municipal de Torrelavega. Organizador
enfusiasta de los Cuerpos Corales, fun-
dd en este mismo ano la Sociedad Co-
ral de Torrelavega, eon el apoyo entu-
siasta de unos pocos aficionados de la
localidad, demostrando su mas allto
valor artistico en cuantas poblaciones
se ha presentado.

A la vez ocupa el eargo de Direclor
de las clases de Musica de las Kscue-
las Nacionales de esla ciudad.

Como composilur lo es muy nolable,
ha escrito innumerables obras para
Piano, Canto y Piano, Orquesta, Banda
v especialmente para Goros.

[La Montafia liene en el Maestro La-
zaro un cultivador v selgecionador de
sus mejores cantos, que ha sabido es-
trueturarlos y armonizarlos admirable-
mente sin hacerles perder su aroma
popular.

e
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Homenaje al Maestro Villa

En el restorain Dancing Madritﬁ

Bombilla se celebré el almuerzo en
honor ai maestro Villa, como ho-
menaje de simpatia a su econtinua._
da y magnifica labor al frente de la
Banda Municipal. Con el agasajado
ocuparon la presidencia la sefora de

Villa, el sefior Garcia Moro, en re- .

presentacion del alcalde ,de Madrid, v
el concejal don Jenaro Marcos; el
maestro Pérez Casas, en nombre de
la Orguesta Filarmonlea: el gran ac.
torr don Ricarlo Calvo, una represen-
lacion ¢e la Sinfonieca. Asistieron al

simpaltico acto delegaciones de la
Soeciedad de Aulores Ispanoles, del

(lasal GCalalan, de Uniom de Maesbros
de Orqgquesta, del Conservatorio, de
la Asociaeion v Montepio de Profe-
sores de Orguesla, de Direclores de
Bandas civiles, represenlada por su
sectetario, Roman Gracla; de la Ma-
sa Coral de Madrid, de la Pena Flela,
de la Asociacion de escrilores y ar-
(istas v de la Pena Ruperto Chapi.

Entre los asislentes  figuraban los
maestros Francés, Parra. Guervos,
Acevedo, Romo, Gomez, Yusle, don

Jenaro Marcos (hijo)
Fuenle Rivacoba.

Se recibieron numerosas adhesio.
nes, entre ellag de Miguel Fleta, del
maestro Alonso, maestro Benedilo, Co-
ro Monlafiés, Lucio Lazaro, Banda
Municipal de:Jaén, Cruz Roja Kspa-
iola, Arturo Cardona, Jesus,K Lea Na.
vas,: Cultureal Depertiva, <« Palae Vi-
lardell, sefior Pizarroso, Angel Maria
Cateill, Villar ¥y Asociacion del Arte
de. Imprimir, enfre olras muchas lo-
das entusiastas.

Ofrecié el homenaje don Barfolomé
Ruiz Carrillo; le precedieron en. la
palabhra los sefores Pérez Casas, JOS@
Cao Durdan, Joaquin Herrapz, Romdin
Garefa. Luis Civil y Ricarde Villa,
que dio las gracias con sentidas y ea-

rifiosas frases. El acto. resulto emos
cionante y lleno. de  cordialidad, es=
cuchandose muchos aplausos.

- .
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Error de ajuste

editorial del altimo

Fn

nimero ““Nacionalismo musical™ | se

nuestro

trastocaron. varias lineas, resultan-
do un' pequéinio: mosaico de parras
fn:‘-'..

Perdonen nuestros lectores.

% k%

También por extravio de algunos
clichés dejaron de figurar en el in-
teresante articulo de nuestro insig-
ne  colabprador el senor M argell
“Fl Codice Colonial de Fr. Grego-
rio Dezuola’ algunos ejemplos mu-
sicales que daremos en ¢l proximo nu-

mero.

y José de la)
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; BARCELONA
Banda Municipal,

~Los tultimos conciertos de . la  tem-
porada oficial han  sido  eelebrados
por la noche, en atencidon a la tem-
peratura. I
~ Fueron oidas la sinfonia en re de
Frank, La obertura Egmonf de Bee-
thoven, la Serenala (para instrumen-
los de vienlo) de Mozart, la Suite “A
mi Lierra” de Pérez Casds, [ragmenlos
de los. Maestros Cantores de Wagner,
¢l poemg D. Juan de Slrauss y El
Amor Brujo de Falla. _
Novedad a senalar en esltas audi-
ciones, el conjunto coral mixto reclu-
lado entre alummnos de ambos sexos
de las Escuelas municipales, quienes
_debidamente. ensayados cantaron con
el enlusiasmo peculiar en la infaneia,
. IAngel de la son, del maestro Lamo-
e, v odos canciones populares igual-
menbe. armonizadas e instrumentadas
por el propio direcltor. Esle concier-
(o eonslifuye una demostracion, evi-
dente de. la poderosa influencia gue
la misma musica puede ejercer en la
sensibilidad de los nifios,

Galvez Bellido.

En el casino “La Penya” de (en=

dlellas dio su anuneiado eocieelo  este
prestigioso artlista del vieloncello, an-
e . un audilorio. realmente selecto y
. numeroso.

Interpretd con las caracteristicas
habituales en tan destacado estilista,
obras de Bach, Boeherini,, Senaille,
. Lhopin, Poppér, Buxd, Granados vy
Rubio, debiendo ecomplementar el
programa con  alguna otra composi-
eion a requerimiento del publico,
. Intervino en la parte central de Ia
sesion el bonisimo tenor-liederista
Juan Segald, que con delicadeza ex-
présiva vy magnifica escuela  vocal
~canld composiciones ‘de  Beethoven,
“Sehtibert, Weber, Millet, Bux6 y Pé-
L rez-Moya. |
Acompand a los concertistas el co-

que compartié con ellos los aplausos
prodigados.

“Institut d'Estudis Musicals’.

Esta' entidad que mo cilerra en ve-
rano, pese al calor en la sala del Ho-
tel 'de Inglaterra (lugar consuetudina-
rio de sus “soirées”) se deja seniir,
corfio su Utimo eoncierto al nota-
ble violinista vasco Jesus Cela.
" Cela ha ' tocado ante mn  auditorio
interesantisimo las Sonatas de Tar-
tini' y Mozart, la Chacona de Vitall
vy la Sinfonia espafiola de Lalo... es
decir, un programa de altura, pro-
pio para evidenciar {(come evidencio)
las dotes magnificas que atesora,

[.e. .acompaiio. al piano Maria Car

gle Educacion, Cultura y Deporte 2012

~nocido profesor de. piano Tomds Buxo, .

bonell, esa joven estudiosa y tenaz,
que progresivamente se va creando
una, personalidad bien definida en el
ambiente musical barcelonés.

“Orquestra d'Estudis sinfonics,”

Realmente se necesita buéna vo-
luntad y aficion decidida para lanzar-
se al esludip de los instrumentos de
viento (fagot, trompa, trompeta, trom-
hom, corno inglés, ele., ele.), por el
solo placer de invertir unas  horas
semanales en la honesla diversion
de hacer musica de conjunto. Y que
esta buena volunlad existe, acompa-
hada de la debida destreza, no hav
que dudarlo, pues los integrantes : de
esta agr '
lebrando “todos los afios, a final de
Curso, una audicion privada en el Pa-
lau de la Musica Catalana, donde ba-
Jo la experta baluta de Toldrd, estos
no podemos deeir solamentle Jovenes
pues los hay maduros —y esle es;
brecisamente uno de'sus timbres glo-
diosamente raros—  decididos aficio-

nados Tucen sus habilidades en obrac

tle “envergadura”,

Nada menos gue el Psyche y Eros
de César Frank, la Suite  caracteris-
tica de Glazounow, el poemg Sarka
de Smetana, la, obertura de Roi d'Ys
de Lalo (especialmente grata a la ad-
mirable solista violoneellista  Maria
Capdevilln) y, las Escenas mallorqui-
nas de Gelabert, fueron correetisima-
mente ejecutadas,

El selecto auditorio (selecto y en-
tusiasta) no se cansaba de. aplaudir.
Noien vano se aunaban la simpatia
y el desinterés en una manisfestacion
de arte lan amable. Y las gentiles da-
mitas que desde el estrado cautiva-
ban con la doble arma de sus gra-
cias personales y el desempeiio logra-
do de su interpreteion instrumental,
agradecian sonrientes y satisfechas
esa consagracion soeial de sus wvirtu-
des musicales convineentes,

DiNo.

BILBAO

Triunfan la Sociedad Coral de
Torrelavega y el Orfeon Ondarrés.

El mal tiempo, mejor dieho, la In-
seguridad del tiempo, obligd a la Co-
mision de festejos del Ayuntamiento
de Bilbao a aplazar el concurso de
orfeones que habia de celebrarse ayer
a las cuatro y media de la tarde en
la plaza de toros de Vista Alegre.

Con ello, naluralmente, no salié ga-
nando nadie, y si perdiendo lo que
de espectacular pudiera darse en el
concurso de orfeones al dirigirse el
genffo hacia la plaza. _

A pesar de la variacion, que obligo
a coloecar arpesuradamente unos pas-
'l'.]’l'linﬂ'f'-" en sitlos hien visibles advir-
liendo la celebracion del concurso en

rupacion sinfonica vienen ce-

el Tealro Buenos 'Aires, a las seis y
media, el ptblico acudié en masa, y
a las einco y media de la farde no
habia entradas en la .taquilla. Dato
eloecuente, como'se apreciaba, del enor-
me' interés que habia despertado en
Bilbagp el eitado coneurso.

(MW

Aproximadamenle a las dos de la
tarde llegé a la Villa, procedenle de
Ponostia, el ilustre musico vasco Mau-
rice Ravel, que fué recibido en el pa-
lacio del Ayuntamiento por la Comi-
sion de festejes. El prestigioso musi-

co habfa de integrar el Juradp de ho-

nor que fallase la aetuacion de los
coros mixtos en el concurso de or-
feones. La obra obligatoria, “Margari-
la y Ronda”, pertenece a una suite
del eitado musieo.

LAt B

De los grandes aciertos de este con-
curso ha' sido, a no dudar, la publi-
cacion, junto con el programa, de un
estudip - musical 'sobre 'la’ figura de
Ravel perteneeiente al inteligente eri-
Lico de nuestro colega “La Tarde”,
Liuis Maria Alonso Abaitua, “Elema.”

Queremos hacerlo ' constar asi, 'va
que por un olvido involuntario —que
nos ruegan subsanemos— el citado es-
fudio 1ba desprovisto de firma.

Ravel es hoy un musico prestigio-
sO de la escuela moderna francesa: en
sus comienzos fué disculidisimo vy
llegé “a ponerse en duda su talento
eomo ecompositor.,

Nacio en Ziboure (Euzkadi), cerca de
Donibane Loitzu (Bajos Pirineos); es-
tudié en €1 conservatorio de Paris,
donde ingresd en 1889 bajo la direc-
cion de maeslros tan prestigiosos eo-
mo Anthiome, Besiot, Pessard, Gédal-
ge y Fauré.

Su singular originalidad, llena de
ingenio y novedad, le ‘hizo destacarse
prontamente de los musicos contem-
porineos, y ahi estan sus obras para
piano, para canto y plano, para arpa
v clarinete, como modelos de elegan-
cia, sencillez y originalidad.

Ravel cuenta hoy cincuenta y siete
afios, y pudiéramos decir se halla en
la madurez artistica.

El pueblo de Bilbao se honrd con
la presencia del musico vasco en el
concurso de orfeones organizado por
el Ayuntamiento de la villa.

* % W

A las seis v media de la tarde, la
calle de Buenos Aires apareeia cual
hormiguero humano, en el que  se
destacaba junto a las aceras un gran
numero de aulomoviles.

El teatro presentaba un aspecto
consolador. El lleno es completo, ¥
mucha gente permanecia de pie en
los pasillos. '

En una platea tomd asiento el Ju-
rado, que estd compuesto por el al-
calde de Bilbao, que preside, don Er-
nesto de’ Erkoreka; primer teniente
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alcalde, don Fermin Zarza; don Mau-
ricio Ravel, don Felipe de Arando,

don Bonifacio de Iturriaga, don Ar-

turo de  Intxausti y don Miguel de
Arregui.

En el palacio de la villa se habia
sorteado el orden de actuacién de los
coros, que quedo formado de la si-
guiente manera: Schola Cantorum de
Porlugalete, Orfeén Ondarrés, Orfeén
Barakaldés, Sociedad Coral de Castro
Urdiales, Schola Cantorum de Castro
Urdiales y Sociedad Coral de Torrela-
vega.

Se interpretaron las siguientes obras
de libre eleccion:

Schola Cantorum de Portugalele:
“La sardana de las monjas”, a seis
“wvoces, de Morera, con 127 ejecutantes.

Orfeén Ondarrés:. “Boga, boga”, de*

Guridi y “Orraior goiko"”, de Alman-
dor; a seis voces mixtas, con 120 eje-
cutantes.

Orfeén Barakaldés: “El regreso de
la romeria”, del P. Otafio, con 112
ejecutantes.

Sociedad Coral de Castro Urdiales:
“Sagarraren”, de Busca y “Orra or
goiko”, de Almandor, con 95 ejecu-
tantes. r

Schola Cantorum de Castro Urdia-
les: “El calangrejo”, del P. Otano,
con 115 ejecutantes.

Sociedad Coral de Torrelavega: “Su-
per Flimina Babilonis”, con 112 eje-
cutantes. | gooR .-

- Kl Jurado, por unanimidad, acor-
d6, y asi lo hizo constar en aecta, la
siguiente clasificacion:

Primero.—Orfeén Ondarrés.

Segundo.—Sociedad Coral de Torre-
lavega. | | :

Tercero—Sechola Cantorum de Cas-
tro Urdiales.

En el conecurso de honor, en el que

era obra obligada “Margarita y Ron-

da”, de una suite de Maurice Ravel,
el Jurado otorgd por mayoria, y des-
pués de larga discusién —seggn nNOs
informan, por un solo voto— los si-
guientes premios:

Primero—Cinco mil peselas a la
Sociedad Coral de Torrelavega.

Segundo.—Dos mil pesetas al Or-
feén Ondarres.

EXTRA

BERLIN
;Bayreuth o Leganés!?

Passini, el mejor acuarelista aleman
de la época, amigo de Wagner y
Liszt, antiwagneriano en ‘el rumbo ni-
belingico, vy casado con una Mendels-
sohn Bartholdy, solia llamar a los
bayreuthianos de mejor (iempo “los
locos de Bayreuth?”.

Hace dias, estando en mi casa el
gran pintor Beckmann (con su espo-
sa), quien pinté a Wagner (de memo-
ria) en su gabinete de Bayreuth, tra-
bamos conversacién sobre la viuda de
Siegfried y su campafia antijudia, ca-
balmente contra la mejor parroquia
del portentoso teatro, levantado econ
inauditos esfuerzos e inmenso talento
comgo es sabido.

Poco hace estuve en casa de Furl-
wingler (un zaquizami comparado con
mi ideal habitacién) para tratar de la

Minksteno de sducacion, Cultura y Deporte 2013

Tercero.—Mil pesetas a la Sociedad

Coral de Castro Urdiales.

Vista la meritoria labor de log res-
tantes orfeones, el Jurado concedio
otro tercer premio, de mil pesetas, al
Orfe6n Barakaldés, y dos especiales
de 500 pesetas cada uno a la Schola
Cantorum de Castro Urdiales y a la
Sociedad Coral de Portugalete.

* * %

El Orfeéon Ondarrés maltizd sus can-
tos bien y con muecho empaste. Las
voces hechas le dan verdadera con-
textura de orfedn. En él hay que des-
tacar, singularmente, la labor direc-
tora, que en el corto espacio de un
mes ha logrado ya un conjunto tan
armonico y aceptable como el que

nos ofrece el Orfeén del ultimo pue-

blo del itoral de Bizkaya.

En el concurso de obras de libre
eleccion logré el primer puesto, y el
segundo por la diferencia de un solo
voto, en el concurso de honor,

La Sociedad Coral de Torrelavega
realizo también su cometido brillan-
temente. Sin la sonoridad, sin la po-
tencia de voces del Orfeén de Onda-
rroa, pro con un admirable dominio
de la técnica, y, lo que es mads, con
un imponderable buen gusto, lograron
el primer premio del concurso de nho-
nor y el segundo de obras de libre
eleccion. |

La Sociedad Coral de Castro Urdia-
les cantd también con muy buen gus-
to, aventajando, en nuestro juicio, a
los restantes Orfeones por una ma-

yor madurez en las voces de los can-
tantes. |

La Schola Cantorum de Castro Ur-

diales, Orfeon Barakaldés y Schola
Cantorum de Portugalete, consiguie-

ron jagradar al publico cosechando
abundantes aplausos.

w * *

En el Arenal, a las once de la noche,
se celebrd un concierto, en el que to-
maron parte la. Sociedad Coral de
Torrelavega y el Orfedn Ondarrés.
Cosecharon. abundantes ovaciones.

H.

NJERO

propaganda de 1933. No estaba en ca-
sa. Dejé una tarjeta en que le recor-
daba nuestro conocimiento de antano
y le hablaba de la temporada de ese
afio en Bayreuth, La callada por res-
puesta. 'En ese ramo, jamas tengo
suerte. Procede del gremio operistico,
vuelve a dirigir Tristdn y se rinde
culto exagerado personal a su batuta.

En Rirmo referi como mi antiguo
amigo Schuber, que maneja el cotarro
en Bayreuth, rechazé indignado mi
proposicion de propagandar en Is-
pafia y América.

No necesitamos propaganda nin-
guna, y boca abajo todo el mundo.
181 viviera. Wagner!

Al cabo tuve que echar mano de
una agenecia norfeamericana, pues ha-
hia funciones en que hasta se rega-
laban billetes.

Toscanini quiso hacer una hombra-
da v levantar el espiritu bayreuthia-

R

no, que iba de eapa eaida. Su nombre
fué un gran reclamo para los yan-
kis, que hacen eulto personal en el
Metropolitan. Al fin salié de alli ha-
ciendo “fu” como el gato y diciendo
perrerias de aquel coiseo.

Queddse en gque Furtwingler salva-
ria la situaeion, con Tietjen, de la
Comedia de Berlin, como escendgrafo.
Va éste alla, y resulta la ruptura de
l]a viuda con el director de la Filar-
monica, hoy endiosado.

;En qué parardn estas misas? Dije
hace anos en aleman (v en otros idio-
mas), v lo leyd Siegfried, que los mis-
mos que tenfan mayor intereés en
Bayreuth, lo matarfan. Y voy resul-
tando profeta, aunque no en mi pa-
tria, naturalmel.te. _

Diz que vuelve Toscanini, y diri-
gird Parsifal y Maestros Cantores.
Quedamos en que sélo se daria Par-
sifal, torpemente, y ahora han com-
prendido que era una majaderia, pues
muchos que hacen un viaje molesto
y costoso alla, no se contentarian con
una obra.

Estdbamos en que Muck debia cor-
tarse la coleta, por viejo y por ta-
barrero en su especialidad, Parsifal.
Dirige Toscanini, y se echan sobre
61 los ecriticos, por sus tiempos, bay-
reuthianos, o costmanos. Y ahora pl-
den que vuelva Muck. “Mdas vale ma-
lo conoecido...” &No es cosa de locos?

Los diarios se ocupan con interés
del asunto; pero por parte de Furt-
wiingler. Del lado de la viuda, nada se
dice. Mulis.

El culto personal enloquece a algu-
nos batutistas. Tristdn ha de dirigirio
Furtwingler; Falstaf/[, Klemperer;
Aida, Blech. Es modo de nuevo, c0-
mo en Norteamérica, donde es uDba
enfermedad.

El aiio pasado nos visita una S0-
brina de alli, publicista, la Seydel
(apellido de mi esposa), cuando hacla
un viaje por Europa, que describia en
una publicacién. Dijela que era una
plancha no ir a Bayreuth. Y me s_aitﬂ:
sl sobrino con la pregunta tipica:
“;C6mo se llama el tenor de alli?
Estin acostumbrados a Garuso, Slezak
y otros divos, y de ahi ese culto de
parvenu.

Por el otro lado, la viuda de Siegfried
ha descubierto en si, de pronto, aque-
llas cualidades que habrian de conver-
tirla en otra Cosima, segin me dijo el
pintor Stassen la manana siguiente
o la defuncién de su intimo amigo.
‘Stassen suele celebrar, cada tempora=
da, una exposicion de wagnerianes
rias, muy interesante). .

Y ya que cito a ese talentuco dﬂ-i
bujante, quien una vez rqmrhlé ;
municipio berlinés un premio €n Hl;_
talico, por si algun lector le neuehu
ta, voy a explicar mij,’ ex-11bris, REEIEE
por él, que cuelga ante mis respetd

iees. _
ImIIJ; quijotesco -Siggfried” dasplﬂ-fg
de su letargo la lexicogratia es%aﬂe
la en figura de Brunnhilde, despu 3 i
haber escabechado a la sofnolienla Fn-—
gona encargada de velar por luf ﬁa— |
caleulables tesoros del habla cas oliay
na. Mds elaro, ni agua.

: imo.
Volvierddo al ¢aso, pehgmsislrzt
Quedamos en que la viuda ﬂm_ltI' ‘
a Tietjen como director artistico,
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a Furtwangler, como musical; ambos
a la altura de la seflora Winifred,

Hace unos meses, por arle de birli-
birlogque, cambia de postura la Wi-
‘nifred, pretendiendo la direceion su-
perior y tunica, v enviando a paseo la
trinidad fraternal. ,

En vista de tal cambio de frente,
cree Furtwangler de su deber reti-
rar su palabra. L.a viuda se aferra
ahora al testamento de Siegfried, que
desconoce Furlwiangler, pero que ha
de ser el mismito de 1930,

Furtwangler piensa, con mucha
mds razon que antafio Weingartner,
que la viuda no entiende de la misa la
media. Queria consagrar su alma en-
tera a Bayreuth. Pero sin libertad
de obrar, le es imposible.

El tiempo apremia, pues denfro de
un ano tienen que empezar los ensa-
yos, ¥y en Invierno hay que propagan-
dear, en una época en que las bolsas
andan vacias y nos hallamos todos a
la quinta pregunta (que ignoro cudl
sea, eomo también “las siele cosas”
que uno eoge cuando va con la mi-
sica a otra parte.) .

En la estacion muerta, y ya (que nos
quedamos en Berlin hasta fines de
agosto, tengo que hacer una critica
de la obra de Weingariner Bayrcwth
(1876-1896); pues podria ocurrir que
éste. muriese (Dios no quiera) sin que
mis paisanetes lo lleguen a conocer.
No como antipropaganda, sino al con-
frario, pues poquisimos espanoles van
“a aquel maravilloso coliseo, al cual
(;¥ eomo no?) hemos de volver, aun-
que contimie casi vacia la caja de

caudales.
P. pE MuGICA.
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Los Concursos de Unidn Radio

Preccupada, desde su fundacion,
Unién Radio en difundir la cultura
artistica espafiola y extranjera, po-
niendo sus instalacicnes al sérvicio
del arte y de los artistas, entiende
que su labor, realizada con teson
y constancia, quedaria incompleta
s1, al mismo tiempo que difunde lo
que ya existe, no procurase fomen-
tar en la medida de sus posibilida-
des la creacién de obras nuevas,
orientadas ya desde su origen pre-
cisamente en las necesidades mi-
crofonicas, como vehiculo maravi-
lloso para su difusién.

Para ello Union Radio convoca,
con caracter nacional, un “concur-
so de zarzuela” y otro de “teatro
radiofénico” | esperando que los ar-
tistas espafioles 'contribuirdn con
todo su entusiasmo al esplendor de
estos concursos nacionales, convo-
cados con la idea de enaltecer el

arte espanol.

Unién Radio quiere también fo-
mentar, por medio de concursos pe-
riodicos, una cordial relacién entre
los autores espafioles y los extran-
jeros, y a este efecto, comprendien-
do la universalidad de la misica
sinfonica, entre sus concursos figu-
ra el ““sinfonico’, de alcance inter-
nacional.

LZARZUKLA RADIOFONICA

Bases para el concurso de zarzue-
las radiofonicas.

Primera. Podran presentarse a
este concurso todos los autores es-
pafioles.

Segunda. Las obras seran iné-
ditas y deberan basarse en el con-
cepto ifundamental de la zarzuela
espafiola —alternancia entre esce-
nas habladas y escenas cantadas—.
LLas obras estaran distribuidas en
dos partes, cuando menos, teniendo
en cuenta las caracteristicas del
teatro radiofénico. Lia duracion ma-
xima sera de hora y media, y la mi-
nima de una hora.

Tercera. ILas obras podran estar
escritas, tanto en su libreto como
en su parte musical, individualmen-
te o en colaboracion.

Cuarta. Los concursantes pre-
sentaran el libreto, una partitura
para canto y piano y la partitura
de orquesta; ésta para los siguien-
tes 1nstrumentos, como maximo:
dos flautas, un 6bhoe, dos clarinetes,
un fagot, dos trompas, dos trom-
petas, tres trombones, timbales,
percusion, piano, violines primeros

y segundos, violas, violoncellos y
contrabajos.

No se establece limite de actores
ni de cantantes.

Quinta. Las obras se presenta-
ran con'un lema, y en sobre cerra-
do, aparte del en que figure el le-
ma, constara el nombre y direccion
del ‘autor. Deé estos sobres splo se
abriran los  correspondientes a las
obras seleccionadas. Los nombres
de los autores no se haran ‘publicos
hasta no haber sido emitido el fallo.

Sexta. Los originales podran ser
presentados hasta el dia 31 de di-
ciembre ‘del presente afo.

Séptima. Unién Radio seleccio-
nara de entre las obras presentadas
las que juzgue merecedoras de la
radiacion, para lo cual hard por
su cuenta los materiales precisos
para su ejecucién, que quedaran de
su propiedad. Las obras selecciona-
das se radiaran a partir del mes de
febrero de 1933.

Octava. Los premios se conce-
deran por mayoria de votos, emiti-
dos por los socios de la Union ‘de
Radioyentes, en la forma que se
dara a conocer en tiempo oportuno.

Novena. Se concederan dos pre-
mi0s: de cinco mil pesetas el pri-
mero y de tres mil pesetas el se-
gundo. Ambos para libretista y mi-
sico, en la cuantia proporcional que
entre  ellos particularmente | esta-
blezcan.

Décima. Las obras se enviaran
por correo certificado a las oficinas
de  Union Radio, avenida: de Pi y
Margall, 10, Madrid, dirigidas ‘a la
Seccion Artistica y consignando en
el sobre: “Concurso de zarzuela ra-
diofonica” .

Undécima. Las obras selecciona-
das y premiadas quedarin de pro-
piedad de sus autores; pero Unién
Radio se reserva el derecho de ra-
diar las' premiadas por cualquiera
de sus emisoras, previo el pago de
los derechos de autor establecidos,
siempre que lo estime conveniente.,
S1 la obra fuese representada des-
pués en el teatro, se consignari en
los programas que la anuncien:
“Premio de Unién Radio.”

OBRAS SINFONICAS

'Bases para el concurso de obras sin-

fonicas.

Primera. Podran presentarse a
este concurso todos los compaesi-
tores espafioles y extranjeros.

Segunda. ' El tema sera ‘una
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“obertura’  inédita, para grande o

pequefia orquesta, cuya duracion no
bajara de diez ni excedera de vein-
te minutos. Esta obertura puede es-
tar escrita individualmente o en co-
laboracion. |

Tercera. Se concederan dos pre-
mios: de tres mil pesetas el prime-
ro y mil quinientas pesetas el se-
-gundo, los cuales no podran decla-
rarse desiertos ni ser divididos, sal-
vo el caso de que el namero de
obras presentadas sea inferior a
ol 1o Ton RELE _ |
Cuarta. ILas dns obras premia-
das quedaran de propiedad de su
autor ; pero Union Radio se reser-
va el derecho de ejecutarlas por
cualquiera de sus emisoras siempre
que lo estime conveniente.

Quinta ILa copia del material de
. orquesta se hara por cuenta de Union
_Radio, que quedara, por lo tanto,
propietaria del mismo, asi como de
una copia de la partitura que su au-
tor entregara para recoger el origi-
nal, La falta de presentacion de es-
ta copia supone que su autor deja a
Unidén Radio la propiedad de la par-
titura original presentada. Si la
obra  fuese = editada posteriormen-
te por su autor, o por un |editor

cualquiera, Union Radigo no necesi-
tara pagar ningtn-derecho de alqui-
ler de material para cuantas ejecu-
ciones publicas o privadas haga de
la obra.

Sexta.  Las obras se presentaran
con un lema, y en sobre cerrado,
aparte del en que figure el lema,
constara de nombre y direccion del
autor. De estos sobres solo se abri-
ran los correspondientes a las obras
premiadas.

Séptima. Ll plazo de admision
de obras terminara el dia 30 del
mes de noviembre proximo, y las
obras premiadas se estreparan en
los conciertos publicos que prepara
Unién Radio para el afio proximo.

Octava. Las obras se enviaran a

las Oficinas de Unién Radio, aveni-
“da de Pi y, Margall, 10, Madrid, di-

rigidas a la Secciéon Artistica y con-
sienando en el sobre: “Concurso
sinfonico.”

Novena. ILos nombres de las
personas que compongan el Jurado
—+todas de reconocida competen-
cia— gse darian a conocer cuando se
haga publico el fallo, que sera an-
tes del dia 1 de enero de 1933.

También se anuncia otro premio
para una obra de teatro radiofonico.

B’ibliog‘ra_f[a.

e i i)

Un folleto sobre folklore musical vasco

En la coleccion titulada “Cuadernos
del Centro vasco y gaseon de estu-
dios regionales”, que publica el Mu-
seo Vasco sostenido por la Munieci-
palidad de Bayona, ha aparecido re-
cientemente, en francés, el folleto
“Ensayo de una bibliografia musical
vasca”, por J. A, de Donostia.

El autor comienza recordando que
la cancion “Una mosea de Vizeaya™
puede considerarse como la mas. an-
ticua en su género. Se la ve en un
cancionero del siglo XV existente en
la Biblioteea Nacional de Paris, ¥
varios ecompositores de aquel tiempo
la utilizaron como tema para sus misas.
Asimismo figura en diversos codices.
“Siguiendo las huellas de la cancién
popular en la musica erudita —dice
el autor—, no hallamos indicios de su
paso hasta el siglo XVIIL. Estas hue-
llas acaban de sernos sefnaladas inci-
dentalmente en un libro muy docu-
mentado que uno de mis amigos aca-
ba de publiear: La Tonadilla Escénica;
tres gruesos volimenes, que nos infor-
~man ¢on documentos de primera. mano
sobre el origen, desarrollo y muerte de
este género teatral.” Una vez entrados
en el siglo XIX, las huellas de la can-
¢i6n popular vaseca son ya bien visibles
y muy frecuentes. El autor menciona
varias obras que asi lo atestiguan, y
da el facsimil de la portada de una
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que tiene un “alto valor folkldrico, a
saber, el “Euscaldun Ancina Ancina-
co”, por Juan Ignacio de Iztueta (San
Sebastian, 1826¢), obra de la que ha
publicado una segunda edicién, en es-
tos tltimos afios, la; Sociedad de Ks-
tudios Vascos. El examen de todas. es-
tas fuentes del siglo XIX ocupa buena
parie de tan interesante eonferencia.

MUSICA RECIBIDA

Entre las producciones musicales
que se han publicado ultimamente,
seifalaremos en primer término la
composicion para coro mixto Caplant,
por el maestro Antonio Nicolau, obra
que, desde hace largo tiempo, consti-
luye uno. de los mayores éxitos del
Orfed Catalda. Es esta entidad coral
quien, para tributar un homenaje a
ese maestro insigne de La mort del
escold v de otras joyas de nuesira
muisica contempordnea, ha inaugu-
rado con Captant la publicacion  de
obras inéditas de Nicolan. S6lo nos
resta anadir que el compositor ubilizo
para este poema coral una poesia de
Jacinto Verdaguer y que la presente
edicion lleva una traduceion francesa
del texto literario.

L

La Union Musical Espanola de Bap-

celona ha proseguido la publicacion de

canciones de autores calalanes. Enfre
las, mas recienles figuran Los (res be-
sos, con musica de Javier Gols, y La

romdntica y la cancion de cuna Non-

non, por J. Dotras Vila.

L.a misma editorial ha pueslo a lg
venta una nueva edicién de la serie
de cinco canciones para canto y piano
A la sombra del almez, con letra de
Toméas Garcés y con musica de Eduar-
do Toldra, gque es, entre los composi-
tores de la joven Catalufna, uno de los
mas destacados, Esta nueva edicion
ofrece la particularidad de llevar le-
tra, castellana, adaptada a la musica,

por José Subird, lo cual facililard la

3 I —

difusion de tan bella coleceion de ean-

ciones fuera del ambilo a gue habian
quedado limitadas las dos primeras
ediciones de ftan sugestivo cuaderno,

H. A,
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Union Electrica Madrilena
A partif del dia 1.° de octubre
proximo, se pagaran, contrg cu-
pon nim. 120, los intereses co-
rrespondientes a las obligaciones |

hipotecarias 5 por 100, emitidas
en 1.° de octubre de 1902 por la

diodia, en cuya obligacion viene
subrogada nuestra Sociedad en
virtud de la compra de los bie-
nes de la misma, a razon de pe-
setas 6,25 por cupon, deduciendo |
de este importe los 1mpuestos
correspondientes, |

Este servicio se refectuara en
Madrid, Oficinas de la Sociedad,
il Avenida del Conde Penalver, 23,
y Banco Urquijo; en Bilbao,
Banco Urquijo Vascongado; en

lin: en San Sebastian, Bancoj
Urquijo de Guipuzcoa; en Gijon,
Banco Minero Industrial de As-1f
turias: en Granada, Banco Ur-
quijo (Agencia de Granada); ¥
en Sevilla, Banco Urquijo (Agen-
cia de Sevilla).

Madrid, 24 de septiembre de
1032— VALENTIN Ruiz , SENEN,
Consejero y Director Gerente.

Sociedad de Electricidad del Me- ||

Barcelona, Banco Urquijo Cata-}

Necrologia

El inspirado compositor cataldl
Burgés pasa por el terrible trance
de, la muerte de su idolatrada hija
Maria Bonanova Burgés Lasheras, X
celente eompositora. :

Al maestro Burgés le enviamos
nuestro pésame més sentido por tan
irreparable pérdida 'y compartimos
su dolor.
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Uoras g8 Lieratra, fistoria y Evtéica Musical

Las obras anuncladas en estas pdginas pueden adquirirse,
previo envio de su importe, en la administracion de RITMO
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} SALAZAR (Adg]f(}) « Miisica y musicos de INOA DTS e tpraete s s pvacsisin s G T o AR et s S 6,00 ptas.
4 g > ﬁiinfonia VLG G s SR R R S e e e R SN 6,00 >
j' » > <L.a musica contemporan 15 1 AT R AR et BT R AT N8 i >
| LALO (Charles) <Estética musical>.... p ..... e. a' en Espana ............................ . {g,g >
i CII}Iﬁ.V%RRI (Eduardo L.) «Musica popular espafiola> (Coleccion Labor).. ...c...c. o..o..... 4,00 -
}- SUBIRA (José) <La Tonadilla escénica». (Publicacion de la Academia Espaiola). Tomo I,
. OBRER. @ MISIOXER io-nro v s05 mvis oo i s AP SRS = o Ea I S 1900 =
| : » Tomo II, Morfologia literaria y morfologia musical.. . .«.e.ovvvveen. ... TRSERR O |5 (| T
] > > Tomo I_II_, LIDIet0s VAN SOr I BEIONES LT . o o i rhe et i oot b AN S e PSR 0 V11§ AR
5 > » <La musica, sus evoluciones y estado actual>............ SGam Slate ale 8 5 e e e e 0y 4,00 »
= » » =El_n‘§usmn poeta Claver, .o i v oascnilsoe R e s 8 T 1,50 =
.\: > : {li’lusmos rgmﬁnticusr, Schubert, Schumann y Mendelshon,.......... S e o O NS Oy
2 > > <L.0s grandes musicos»> Bach, Beethoven vy Wagner............... Ll e 450 »
S FERNANDEZ NUNEZ (Manuel) <Folk-lore leonéss...... Y g ................ I R 10,00 -
S > ., . > . .. »  <Las canciones populares y la tonalidad medieval>....,... 5,00 >
5’} RIB:ERA (J l!llﬂﬂ.)'r: ¢«La musica andaluza medieval>. Tres vulﬂymenes, cada volumen.. ....... 500 >
2y VILLAR (Rogelio) <La armonia en la misica contemporaneas . ................ S B o 0 2,00 >
% » > «Musioos espanolesy: I wolmmen vy o R Mo b 2ol =
D) 2 » » » | LR NS T e LAV S R ST ah o e 6.00. >
!’3; » » :S{}]il?quiﬂs de un mausico espanol»....... Se bneseiealele AR R SO R T 500 >
2 » > De musica: «Cuestiones palpitantes»......................... Ry AS S 2,50 »
2 E > «Orientaciones musicales>». Critica y estética......... s gL s L s D e ee 500 >
2 » > «Ensayos de critica musical® . oo vovennee iiininones SR A 2,50 »
ﬁ: > » :Teﬁﬂrcﬂg y INHBICOSAS ot rar ok e TR Vel i i e b P T i i e o 2,50 »
| i}] > ¥ <E] seqtimientﬂ nacional en !q musica espanola>». (Conferencia)........... 1,00 .
S ; > tE;estlrc;pes dFi: técnica y estética inusicaln. (Cnnferenciaé ............... 1,% >
1B » <La musica y 10s musicos espanoles contemporaneos>. (Conferencia)...... 1, >
[|2{ ANTONIO M. ABELLAN tEsp};ritu_alidad de lapmﬁsica: ...... p ......... S R, ) ..... 2,00 »
1 x » ; «Misica moderna>. . . .. A e A e b L S S AR A (1] 0 (e
15 » » » «Beethovens (SUsCHACIONes . . it et b o Byt e T 1,00 »
% DOMINGUEZ BERRUETA (Juan) <Teoria fisica de la masica». ........ooovuve vrnnns. SR 1 7 3 IS
@l —FORNS (J.) ¢ <Estética aplicada a 1a muSiCa - « .+ o= cvevennronnevnonsnss LR N 13,00 -
> » » . <Historia de la musica>; Tomo L...:,.i.o 0 toelivinns A A R SR 11,00 >
| SOCIEDAD DIDACTICO-MUSICAL. <Tratado de armonia». Primero y segundo curso,
. _ “AB & ~cada curs?i. lp ...................... G 1290 v
1_ > » ealizaciones del Primer curso de armonia....... b ds : >
i RIEMANN (H.) <Elementos de estetica mMusioals. ..« .«.eanesssm onsnsion wnk s seass b 15?.,(?(? >
W BOFARULL (Salvador) <Anuario musical de ESPama®. ... ..o vuurennrsons oo, 1090, >
| RIBERA (J.) «La musica en las Cantigas>. (Publicacion de la Academia Espafiola).......... 100,00 >
| SCHUMAN (R.) «Esc%itos s:I::-bre la musica y los musicos». (Traduccion de E. Lopez Chavarri).
: B0 G 4 8 R R e T A R R A R R e A e P SR R L
QIBERT (V. M.C de) Chobit:  SUS 0BIas 15 v o e i et o g S I R & g,gg :

Publicaciones del Departamento de Miisica de la Biblioteca de Cataluna, iri
Higinio Anglés, del Consejo Directivo de la Sociedad Internacional de Mu.:;gulglgjieafhnge EEG et

Los madrigales y la Misa de Difuntos de Brodieu, transcripcion y notas historicas y criticas por Pedrell
y Anglés. (1921). 20 pesetas. :

Catalogo de los manuscritos de la Coleccion Pedrell, por Higinio Anglés. (1921). (Agotada).

Obras completas de Juan Pujol (1573-1626), maestro de capilla de la Catedral de Barcelona transcrip-
tas pg{] Angles, Clon estudio biﬁgrﬂfécuj Vol. é (1926). Vol II (en prensa). ;

ras completas para organo de Juan Cabanillas (1644-1712), editada : %

lumen 1 (1927). Vol. II (en prensa). ( ) (8% ¥ prolegmias por, Angles. VH

«El Canto mozarabe>, estudio histérico critico, por Casiano Rojo y German Prado.
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Algunas publicaciones musicales de la Abadia de Montserrat:

«Introduccién a la Paleogratia musical gregoriana», por D. Gregorio M. Suifiol (1925), (con un centenar
de facsimiles de manuscritos gregorianos), 25 pesetas.

<Maestros de la Escolania de Montserrat>. Obras de Juan Cererols, transcriptas, revisadas v anotadas
D. David Pujol. (Publicados dos voliimenes, en 1929 y 1930. Hay otros en prensa y_preparacign.) v
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Publicaciones de la ¢Obra del Cancionero Popular de Catalufia». Van publicados un fasciculo a 8 pe-
setas, un volumen a 25 pesetas y otros dos a 30 cada uno, bajo el epigrafe comun «Materialess . Contiéjne
monografias, memorias, estudios, numerosos textos de romances y canciones, muchos centenares de melo-
dias (Catalufia, Valencia, Baleares) y abundante documentacion iconografica. En breve aparecera un cuarto
volumen; los autores son: Pujol, Punti, Llongueras, Tomas, Anglés, Bohigas, Romeu, Barbers Baldell6
Sansalvador, Ferra, Samper, etc. Esta publicacion constituye un documento folklorico de altisimc}’vaior. ’
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PIANOS

DE LAS AFAMADAS MARCAS

C. BECHSTEIN, RONISCH |
ZEITTER WINKELMANN

e LT T R RN R PR LR
SRR RN RN RNV IR nss

qprnrannnrnr e e e e L R L T LR LT IR TR AL DL LLR L L LLEET s

PIANOS FABRICACION NACIONAL DE LA ACREDITADA MARCA J. HAZEN, A CUERDAS CRUZADAS EXTENSION
DE CONCIERTO, TRES PEDALES.- -GARANTIA ABSOLUTA.-PRECIOS DE FABRICA. -FACILIDADES DE PAGO EN
'PLAZOS MENSUALES DESDE d() PESETAS.

Autopianos R. S, HOWARD de N. 1.
Pianos de ocasidén.-Pianos de alquiler

CASA HAZEN o e e Fuencarral, 55

TEI _LEEFOINO 107

Ateneo Musical RITMO

En breve RiTmMo wmaugurara este Centro, en

donde se dardn cita nuestros mds queridos com- |

positores ¢ interpretes y la élite de la aficion

— “—  musical espanola  “— = “—
Interesante lo mismo para los que vivan en

Madrid que para los residentes en provincias.

|

No deje de pedir informes sobre este Centro a la administracion de R 1 T M 0 !

B
JgI AN BRAVO, 77 -l : MADRID

Imy renta, Juan Bravo, 3.—Marrid




