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Rothmund

Pianista alemana que en la
presente temporada de concier-

tos volvera a actuar en Espana.
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Gran variedad de modelos y marcas
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GRACIANO TARRAGO

“Canciones
populares
espanolas”

Para canto y guitarra
En tres cuadernos
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compositores
en accion

% Cuando estamos casi a punto de hacer el balance musical del afio que se acaba,
se ha producido un hecho que debe tener indiscutible trascendencia en el panorama
nacional, y al que por ello RITMO se cree obligado a dedicarle su atencién desde
&= este editorial, ya que ese suceso ha de contribuir a que, en el campo de la creacion
musical y de su difusion, pueda cerrarse el curso natural con un «superavit» de ver-
dadero interés.

El hecho se ha producido en Barcelona al crearse, por iniciativa de las Juven-
tudes Musicales de la ciudad condal, la Asociacién de Autores Catalanes de Musica,
cuyo principal propésito sera el de la promocion de sus obras dentro y fuera de
Espana. La sesion de constitucion conté con la asistencia de compositores tan pres-
tigiosos como Mompou, Montsalvagte, Guinjoan, Cervello, Benguerel, Homs, Casano-
| vas, Valls y Soler, adhiriéndose al acto otros dos mas, entre ellos los maestros
| Mestres-Quadrey y Sarda, reunién en la que ya quedaron nombrados presidentes

—honorario y efectivo— y secretario, nombramientos que recayeron en los senores
don Federico Mompou, don Joaquin Homs y don José Soler, respectivamente.

RITMO, batalladora constante en pro de la asociacién de los musicos, promo-
tora de varias asambleas musicales con este fin, ve con la mas esperanzadora sim-
patia ese movimiento catalan de compositores patrios, y desde estas paginas les
felicita por su inquietud, les desea el mas acertado y feliz éxito y les estimula a
extender su radio de accion a otras provincias, para que a ese movimiento puedan
unirse los grupos de compositores espaiioles radicados en ellas, logrando asi que
esta Asociacion, iniciada a nivel regional, pueda alcanzarlo nacional.

Los problemas del compositor espaiiol son los mismos, cualquiera sea su locali-
zacion geografica. Las mismas inquietudes y desvelos de los compositores catalanes

P los sienten sus demas colegas nacionales. Ese movimiento iniciado ahora en Barce-
e lona ya ha tenido brotes en otros puntos de Espana. Nos consta la reciente crea-
. cion de un grupo editorial, fruto de la unién de compositores de Madrid y Barcelona,

que aunando sus esfuerzos fundaron la editorial EMEC —Editorial Miusica Espanola
Contemporanea— cuya labor, complementando la que realiza la industria musical edi-
torial espafola conseguira, no dudamos, para la mdsica patria esa expansion que
necesita dentro y fuera de nuestras frontaras.

En reciente editorial nos referiamos, al hablar de la balanza rhusical de pagos

espaiola, a lo deficitaria que resultaba aquélla en el campo de la difusién de las

. obras de nuestros compositores, por la penuria de nuestra industria musical editora,
Y sobre todo en lo que afecta a la producciéon contemporanea actual. A nivelar esa
| balanza habran de contribuir los esfuerzos de los compositores espanoles, unidos
para conseguir, con la creacion de tales asociaciones, aumentar la expansion de su
musica dentro y fuera de Espana, y con el apoyo también que para ello no habra
de negarles el Estado espaiiol a través de sus departamentos ministeriales idéneos.
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Proyeccién de
nuestras campanas

‘en torno

4

a la ensefianza musical

En el curso de este afio que termina ha sido una continua
polémica la constante renovaciéon de todos los sistemas de
ensenanza, habiendo creado problemas que afortunada-
mente se van solucionando, aunque no del todo. Natural-
mente, no podia faltar la alusién al agudo y abandonado
problema de la ensefianza musical. RITMO, desde sus pa-
ginas, ha estado presente en esta problemadtica situacién,
despertando interés, como lo demuestran las continuan car-
tas que nos han llegado, incluso desde el extranjero, de
paises que se encueniran también con casi el mismo pro-
blema o quizd mds agudo todavia.

Nos enorgullece ver que como demostracién de la coin-
cidencia de nuestros puntos de vista expuestos en el ar-
ticulo aparecido en RITMO vy titulado «Los Conservatorios
de Musica no deben conventirse en guarderias», el Conser-
vatorio Superior Municipal de Miisica de Barcelona, que
dirige el prestigioso profesor de Muisica don Juan Pich San-
tasusana, en este principio de curso ha publicado una
circular que, ademas de haber sido exhibida en la tablilla
de avisos, se ha entregado a mano a los alumnos recién
ingresados, y que por su interés publicamos textualmente:

«Este Conservatorio, en razén de su oficialidad, no es
simplemente una escuela de musica. Las ensefanzas que
en €l se imparten, aunque arranquen desde las materias
mas elementales, estdn cargadas de unas exigencias técnicas
impuestas por la meta fijada en todos los centros de este
tipo: la de la formacion de profesionales de la Musica en
cualquiera de sus facetas.

Quiere ello decir que los estudios que aqui se puedan
realizar solo daran buen fruto a condicién de que el alumno
posea una aptituc rusicn] demostrada y un deseo evidente
de formarse profesionalmente.

Sabemos que a una edad temprana es dificil, a veces,
apreciar dichas cualidades; pero insistimos en ello porque
durante los primeros pasos de esta larga carrera si es
posible, normalmente, apreciarlas; y en caso de no poseer-
las aconsejamos evitar a los pequefios estudiantes un es-
fuerzo continuado suplementario del que corrientemente
tienen que desarrollar en Educacién General Basica.

Si la intencién de los familiares es sélo la de proporcio-
nar a los nifnos un complemento de su cultura general, no
creemos que sea este Centro el mas indicado para ello, en
razon del antedicho rigor técnico que ha de presidir la
labor formativa de nuestros alumnos.

Por otra parte, es importante considerar el criterio con
que se escogen, en su momento, el o los instrumentos a
practicar.

Es sabido que alguno de éstos (como el piano y la
guitarra) han tenido siempre, o tienen ultimamente, la
preferencia de los estudiantes, hasta tal punto que han
desbordado ampliamente la prevision de plazas establecida.
Otros, en cambio, son apenas solicitados a causa, princi-
palmente, del desconocimiento de su existencia: tal es el
caso de la viola, el fagote, la trompa, el trombén, el arpa
y algunos mas.

No ignoramos el menguado nimero de posibilidades que,
desde el punto de vista laboral, ofrecen estos tltimos: pero
también estamos convencidos de que un artista excelentc
tiene siempre muchas oportunidades de triunfar, sea cual
sea el instrumento que cultive.

Resumiendo todas estas consideraciones quisiéramos re-
comendar a los alumnos, y especialmente a sus familiares
O responsables directos, que sean conscientes de lo que

representa matricularse de cualquier asignatura en este

Conservatorio; conscientes también de lo que pretenden
conseguir con sus estudios de Musica; y que se sientan
seguros de haber escogido Centro e instrumento ade-
cuados».

“RITMO
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En este afio que transcurre se han cumplido sesenta y ocho de
la muerte de un gran artista lirico: Tamagno. Verdi le precedio
cuatro anos en el mas alla. Intérprete y creador, respectivamente,
de una obra maestra melodramatica: Otello. Desapariciones no com-
parables, por cierto, pero intimamente relacionadas, bajo el prisma
de esta opera, una de las mejores, con Falstaff, del repertorio
verdiano.

El «ejecutante», el intérprete, aunque sea extraordinario, no pue-
de confundirse con el «creador» de la obra de arte, del cual, no
obstante, es intimo y consustancial cooperador. En definitiva, no
hay sino, verdaderamente, un unico, absoluto y auténtico creador.
Y nada mas que uno. Aunque algin astronauta nos haya referido
que, en sus giros orbitales, pese a haber buscado, espiado, con la
nariz pegada a la mirilla, no haya logrado encontrarse con el Padre
Eterno en persona. Segun esto, la conclusién seria que Dios no
existe: no podria llegarse a deduccién mas légica y concluyente.
Pero tampoco Dante, Miguel Angel o Verdi vieron nunca, con los
ojos del cuerpo, al Creador. Sin embargo, el espiritu de la creacién
vivificé sus mentes en el momento privilegiado de la composicién.

Mirandolo bien, el poeta y el musico no son mas que realiza-
dores del pensamiento trascendente: verdaderos y propios amanuen-
ses, que escriben al dictado de lo Divino. De modo que, en la
obra lirica, autor y cantante se reducen a la mera tarea de eje-
cutores, aunque en grado y plano diversos.

UNA VOZ RADIANTE

A propésito de los «creadores», es oportuno sacar a colacién una
carta mordaz del Genio de Busseto, toda rebosante de sarcastica
reaccion, debida a un momento de malhumor y de justificada des-
ilusién, a lo que estdn sujetos también los grandes. El publico va
al teatro y cree lo que oye y ve. Cree en los personajes principales
que s€ mueven, en carne y hueso, en el escenario. Olvida, en suma,
al «creador» por la «criatura». Verdi estaba ya cansado y aburrido
de oir repetir por criticos y amigos que el Otello podia represen-
tarse solamente con la colaboracion de Tamagno y de Maurel. So-
bre todo de Tamagno, que por su voz y su estatura producia una
imagen del «Moro de Venecia» absolutamente irrepetible.

Varios tenores, durante casi un siglo, se aventuraron, en la Scala,
en la obra maestra verdiana. Incluido el autor de este articulo.
Pero ninguno se acercé a la plenitud fisica e interpretativa que al
papel del «Moro» dieron la voz radiante y la figura escultérica de
Francesco Tamagno.

El que tiene la estatura, no tiene la voz; quien tiene la voz, no
tiene el acento. Tamagno hacia gala de una voz francamente teno-
ril, huyendo de las timidas notas centrales, con el fin de no per-
judicar la extension de los sonidos de emisién facilisima, sostenidos
por alientos inverosimiles. Por el contrario, los sucesores pusieron
de moda las voces turgidas, graves y oscuras, que contrastaban con
la trompa-parlante del turinés, «squillante» (1) en el «Addio, sante
memorie», en el «juramento» con «Yago», en la escena de la exalta-
cion epiléptica del tercer acto. La diferencia de tiembre colocé en
estado de inferioridad a los epigonos, convenciéndose los ptiblicos
de que verdaderamente, sin Tamagno, el Otello no podia represen-
tarse. Verdi se mordia los labios. Se sentia disminuido y sufria en
silencio. '

Pero cuando el maestro Faccio le comunicé que su 6pera habia
triunfado en Brescia, aun sin Tamagno, se apresuré a escribirle:
«Y bien, ¢conque Otello camina igualmente sin los creadores? iYo
estaba ya tan acostumbrado a oir como se les glorificaba, que
tenia el convencimiento de haber compuesto para ellos (Tamagno
y Maurel) este Otello! {Usted, ahora, me desilusiona al decirme
que este «Moro» marcha también sin divos!»

Desahogo legitimo, comprensible por deméas. Es cosa sabida, no
obstante, que ha tenido que desaparecer la generacién que tuvo
la fortuna de oir a Tamagno antes de que los criticos dejaran de
exaltar al primer «intérprete» de la dpera, dada la enorme dificul-
tad, si no la imposibilidad, de sustituirlo dignamente. Porque el
protagonista de la misma exige voz, voz y voz, como requeria el
mismo autor; y ademas de tener tres veces la voz, el «Moro» debe
dar prueba de resistencia nerviosa y de tensién mental mas alla
de los limites de la comun estructura organica. Lo que esta casi
fuera de lo humano.

Antes de estudiar el terrible papel, Tamagno habia llamado la
atencion del publico sélo por la impetuosidad de ciertas notas. La
figura, en los primeros tiempos de su carrera, resultaba demasiado
gracil y rigida; lo que no le favorecia. Y el caracter de la voz, un
tanto nasal y amartillada, no se ajustaba del todo al protagonista

(1) «Squillante». Palabra muy significativa para definir el caracter de una
voz, que raramente se lee en nuestras criticas o comentarios, pero que
debiera ser de corriente uso en el «argot» lirico. Sugiere una idea de re-
sonancia, de retumbar, como el sonido o toque del clarin, la corneta o la

trompeta.

GRANDES
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Por GIACOMO LAURI-VOLPI

Escritor limpido y versatil, eficacisimo en la difusién
del mundo lirico, Lauri-Volpi expone, con su combativi-
dad siempre proverbial, interesantes problemas y recuer-
dos de su inolvidable carrera artistica, en la que fue
protagonista amado y aclamado por todos los publicos
de los primeros teatros liricos del mundo. '

del Ballo in Maschera, Don Carlos, Poliuto, de Los Hugonotes o
T'rovador.

En el «Moro», por el contrario, Tamagno habia descubierto en
Sl MISmMO su personaje, generoso y noble, pero facil a los arrebatos
de colera, a la sospecha martirizante, a los celos de las tremendas
resoluciones, como a la exaltacién del orgulloso apostrofe en el
momento de la victoria. Asi que parecié a todos un nuevo Tamagno
la velada en que se le vio avanzar hacia las candilejas entre los
relampagos de la tempestad y el fanatico entusiasmo de los chi-
priotas exultantes.

UNA «<ENTRADA» INOLVIDABLE

Desde aquella noche, se puso a la cabeza de todos sus rivales
por renombre y cotizacion, afirmandose el fenémeno canoro por
excelencia. La impresion, ciertamente, causada en la multitud por
Tamagno, revestido con deslumbrante armadura, en el momento de
su aparicion en escena después del huracin, fue tal que ningun
otro intérprete ha logrado jamas despertarla con igual elocuencia
y torrente de sonido y de incisividad verbal.

Hoy, aquella «entrada» pasaria casi inadvertida, si no interviniese
la «claque» para subrayarla con esporadicos y bien escaqueados
aplausos. El publico no estalla uninime, arrastrado por la apari-
cion del gigantesco «condottiero», armado con voz apocaliptica. En-
trada triunfal, que denota la contribucién en el éxito inicial, cau-
sado por el colaborador verdiano que imprimioé, desde el primer
instante, un ritmo ascendente al positivo éxito del nuevo melo-
drama, el cual era una respuesta contundente a los sabihondos
wagnerianos, contra los que el Gran Viejo de Roncole reafirmaba
la urgencia «del retorno a lo antiguo». Esto es, la vuelta a la
divina melodia y las Voces del Buen Dios, sin las cuales cualquier
partitura, por muy inspirada, yaceria polvorienta en los archivos.

UN BINOMIO INSUSTITUIBLE

La voz de Tamagno fue, pues, «conditio sine qua non» del su-
ceso ververante de Otello. Moro-Tamagno ha quedado, por un ctimu-
lo de circunstancias, como un binomio insustituible: un fené-
meno de identificaciéon del uno con el otro. El gesto casi salvaje
que traslucia el rostro de Tamagno no se ha visto ya mas. Se
comprende, evocandolo, que los celos reprimidos en un ser suspi-
caz y hercileo podian explotar de manera catastréfica. El mismo
Salvini hubo de reconocer en el tenor a un gran actor y congra-
tularse con ¢€l, exhortandolo «a cosechar nuevos laureles para el
bien del Arte y de la Patria». Abrazando a Tamagno, Verdi lo pro-
clamé «un "Moro” mas legendario que el antiguos.

El que escribe ha cantado el repertorio del sumo tenor turinés.
Puede, por lo tanto, confirmar conscientemente la excelencia de
aquella voz que superd tesituras insidiosas con los resultados ce-
lebrados en todas partes. Y tiene la satisfaccién de sefialar el
caso singular de haber sucedido a Tamagno, después de treinta

anos que alli no se representaba, en el Guillermo Iell, en la Scala,
ano 1930, a propuesta de Toscanini. Desde entonces, la obra maes-
tra rossiniana no se ha representado mas en dicho teatro. Existen,
por consiguiente, entre las dos voces algunos puntos de contacto
en orden a espontaneidad vocal, puestos de manifiesto con motivo
de la representacion del Trovatore, que canté el que escribe en el
Teatro Real de la Opera de Roma, en 1928, durante la temporada
de apertura (2).

CONFIDENCIA A DE AMICIS

Ocurrié aqui, en suma, un pequeno «encuentro» postumo con la
sombra del gran «Moro de Venecia». Encuentro debido a la pun-
tualizacion inoportuna de un periodista romano. Por la mania de
las comparaciones, éste quiso decir que ni siquiera Tamagno habia
lanzado el «Re bemol» sobreagudo con la soprano al fin del
terceto del primer acto (3). Peor todavia: afirmaba que Tamagno
solia bajar medio tono la famosa «cabaletta» —Ia «pira»—, de modo
que los suyos no eran «Do de pecho», sino simples «Si naturaless.
Las observaciones provocaron la justa reaccién de Margarita Ta-
magno, dilectisima y unica hija de nuestro artista y celosa depo-
sitaria de la gloria paterna. Escribié al maestro Leopoldo Mugnone,
quien no tardo en responderle que habia dirigido a Tamagno «in-
finidad de veces en Europa yv en América. Nadie puede dudar que
emitiese un «Do», como es verdad que yo era el director de or-
questa. Ninguno puede desconocer los méritos de los ViVOSs, pero
dejemos en paz a los muertos ilustres, inolvidabless.

Completamente de acuerdo. A menudo, los criticos cometen in-
delicadezas haciendo parangones no siempre admisibles. ¢ Quién
podria dudar que Tamagno lanzase agudos y sobreagudos capaces
de aventar los papeles de los atriles y de estremecer las luces de
arana? El critico hubiera hecho mucho mejor en examinar si la
figura, la elocucién, el caracter del personaje convenian perfecta-
mente a la interpretacion del artista; pero no polemizar sobre la
posibilidad de aquella laringe vy de aquellos pulmones. Por lo de-
mas, el mismo Tamagno, hablando con Edmundo de Amicis, en
Buenos- Aires, le revel6 cuan aspero y dificil le resultaba el perso-
naje de «Manrico». Decia: «;Sabéis que ésta es una opera terrible,
capaz de matar a un pobre perro? Primero el 'deserto’, con aquel
bendito terceto; después, el ’Ah, si ben mio’, y la 'Pira’, y el
‘Nostri monti’. jBastal Me desquitaré otra vez».

Evidentemente, el Trovatore, que es lirico vy heroico y rara vez
dramatico, le pesaba, mientras que no le pesaban los cuatro actos
del Otello, que requieren una terrible tensién nerviosa de la
primera a la ultima nota. ¢Por qué? Pues porque él y el personaje
eran todo uno, por congenial estructura, por rudeza de expresion,
por intima constitucién. El sentimental y tierno «trovero», que
tane el laud y canta serenatas hasta en la prisién, y se abandona
al carino filial con liricos acentos, no se atemperaba, sino en raros
momentos agresivos, a su modo de sentir.

EL ATLETA AGOTADO

A los cuarenta y ocho afios tan sélo, Tamagno empezé a batirse
en retirada, a alejarse poco a poco de la escena. La voz estaba in-
tacta, pero el corazon iba decayendo. Basta oir «Deserto sulla terras
y «Addio sante memorie», grabado a los cincuenta y cuatro anos,
para advertir el hundimiento de la férrea voz. Fl gran fuelle no
obedecia ya al atleta, al olimpico campeon de la voz amartillada,
proyectada en las fosas nasales con vehemencia insostenible. Por
fuerza, los pulmones, explotados al maximo en su dilatacién respi-
ratoria, habian enfermado de enfisema. Y el corazon, arritmico,
delatando la terrible «angina pectoris», que a los cincuenta y cinco
anos no mas cerré para siempre aquella garganta portentosa (4).

Cuatro anos antes, en 1901, habia muerto el «creador» de Otello.
El «ejecutante» habia participado en las exequias del maestro. Cinco
dias después de los funerales intervino en la conmemoracion en
honor de Verdi, en la Scala, junto a Caruso, Emma Carelli, Bor-
gatti, Magini Coletti, dirigidos por Arturo Toscanini. Tamagno pa-
reclo eclipsar a los mas jovenes. Y ésta fue su altima victoria.

Traduccion y notas: M. Torregrosa Valero.

(2) EIl antiguo Costanzi, de Roma, renovado v convertido en el Teatro Real
de la Opera, se inaugurd el 27 de febrero de r‘ﬂﬂ, con el Nerone, de Boito,
por Giacomo Lauri-Volpi con Bianca Scacciati y Benvenuto Franci,

(3) El periodista aludido se referia, sin duda, al impresionante «Re be-
mol» con que Lauri-Valpi, con impetu auténticamente verdiano, culmina el
final de dicho terceto: «..La tua sorte e gi4 compita.,. Il destino a me
serbo». Sélo puede oirse en la grabacién completa de [l trovatore, de la
Cetra, con Caterina Mancini, Miriam Pirazzini Carlo Tagliabue: director,
Fernando Previtale; o en la joya discografica (edicién pirata) de dicha 6pera,
en el San Carlos de Népoles, con Maria Callas, Cloe Elmo y Paolo Siﬂ#uri,
que dirigié Tullio Serafin, el 27 de enero de 1951.

(4) Tamagno, con Bernardo de Muro y Antonio Paoli (el gran tenor por-
torriquefio, nacido espanol, pensionado por la Reina Marfa Cristina), consti-
tuyen el trinomio de las voces-fenomeno, por potencia de vibraciones, apare-
cidas en los ultimos setenta afos. (Lauri-Volpi: Voces paralelas.)



l* Podran concurrir al mismo todos los compositores es-

panoles que lo deseen en cualquiera de las categorias
que se resenan en el Apartado 2° de esta convocato-
ria, sin que exista ninguna limitacién en cuanto al
numero de obras a presentar.

Las obras, originales, inéditas v no interpretadas en
audicion publica, de duracién entre diez y veinte mi-
nutos, habran de poder clasificarse en cualquiera de
estos tres grupos:

I. Solistas vocales o instrumentales con o sin acom-
panamiento y duos de cualquier tipo.

II. Trios, cuartetos o quintetos de cualquier tipo.

III. Grupos instrumentales, compuestos por combina-
ciones de Instrumentos de cualquier tipo, entre
seis y veinte profesores.

Las obras se podran enviar firmadas o con seudénimo.
En este segundo caso, la fotocopia del D.N.I. debera
Ir en un sobre cerrado en cuyo exterior figure el
seudonimo.

Las personas que deseen tomar parte en este concurso
deberan enviar a la Secretaria del mismo, antes del
proximo 30 de marzo, la siguiente documentacion:

a) Fotocopia Documento Nacional de Identidad.

b) Un ejemplar de cada una de las obras presenta-
das, totalmente instrumentadas.

c) Aclaracion de las anotaciones compositivas no ha-
bituales, empleadas por el autor.

d) Podra también incluirse, si asi se desea, una si-
nopsis de la obra, de extension total no superior
a cuatro folios, escritos a maquina, a doble espa-
clo y por una sola cara.

Un Jurado previo calificara las obras presentadas y
hara una seleccién hasta un méaximo de siete, obte-
niendo un premio cada una de 50.000 pesetas. Un Ju-
rado final elegird, de entre todas las seleccionadas,
aquellas obras que sean acreedoras a los dos primeros
premios. El fallo se dard a conocer en un acto publico
que se anunciara oportunamente.

Se estableceran los siguientes premios:
a) Primer premio, de 300.000 pesetas (250.000 pesetas,
mas 50.000 por el hecho de ser seleccionada).

b) Segundo premio, de 150.000 pesetas (100.000 pesetas,
mas 50.000 por el hecho de ser seleccionada).

c) Varios premios mas (hasta un maximo de cinco)
de 50.000 pesetas cada uno.

d) EIl estreno en concierto publico de cada una de

LA CONFEDERACION ESPANOLA DE CAJAS

DE AHORROS, CONVOCA UN CONCURSO

DE COMPOSICION DE MUSICA DE CAMARA,
CON ARREGLO A LAS SIGUIENTES
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11.
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las obras que sean seleccionadas en la fase eli-
minatoria.

e) Ademas, las obras que los organizadores determi-
nen, de entre las premiadas o seleccionadas, seran
objeto de interpretacion obligatoria en el Concurso
de Interpretacion que se convoque en su dia.

f) Edicion de un disco que contendri, al menos, la
obra ganadora del Primer premio.

Los concursantes se comprometen a tener preparado
el material de ejecucion de sus obras para que, en
caso de ser seleccionadas, pueda llevarse a cabo su
interpretacion en un tiempo prudencialmente previste.
Los organizadores se reservan el derecho de retirar
el premio si no se cumple esta clausula.

El plazo de admision terminara el 30 de marzo
de 1974, a las doce horas, pudiéndose enviar las obras
desde el momento mismo en que es hecha publica
esta convocatoria.

Los fallos de cualquiera de los dos Jurados son Inape-
lables.

El Concurso no podra ser declarado desierto.

Los ejemplares de las obras premiadas quedarian en
poder de la CONFEDERACION ESPANOLA DE LAS
CAJAS DE AHORROS, sin perjuicio de los derechos de
propiedad intelectual en tavor de los autores premia-
dos, obligandose los mismos a consignar siempre en la
portada de la partitura o partituras publicadas, en los
discos o cintas magnéticas que se editen, v en los
programas de los conciertos en que se ofrezca la obra,
tanto en Espana como en el extranjero, asi como en
emisiones radiofénicas o televisadas, etc.: «PRIMERO
O SEGUNDO PREMIO EN EL CONCURSO DE COM
POSICION MUSICAL DE LA CONFEDERACION ES-
PANOLA DE CAJAS DE AHORROS, 1974», o bien, en
el caso de los premios restantes, con la Inscripcion:
«OBRA PREMIADA EN EL PRIMER CONCURSO DE
COMPOSICION MUSICAL DE LA CONFEDERACION
ESPANOLA DE CAJAS DE AHORROS, 1974».

Los ejemplares no premiados se hallaran a disposicién
de los concursantes hasta el 31 de diciembre de 1974,
y seran restituidos contra entrega del resguardo que
en su dia se haya dado. Pasado dicho plazo, la Secre-
taria del Concurso quedara autorizada para devolver
los referidos manuscritos no premiados, conservarlos
0 destruirlos. En todo caso, la CONFEDERACION ES-
PANOLA DE CAJAS DE AHORROS declina toda res-
ponsabilidad sobre la custodia de dichas partituras una
vez transcurrida la mencionada fecha,

Por el hecho de acudir a este Concurso cada parti-
cipante queda obligado a aceptar y no impugnar las
presentes Bases en su totalidad.

31 de octubre: Dia Universal del Ahorro.

Secretaria: Alcald, 27 - MADRID-14
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El afio 1813 marca en la historia de la Misica una doble efe-
meérides: el 22 de mayo nace Richard Wagner; el 10 de octubre,
Giuseppe Verdi. Cada uno por un lado esta llamado a convertirse
en un verdadero revulsivo de la 6pera del siglo XIX. Dieciocho
dias después del nacimiento de Verdi, un joven escolar vienés
de dieciséis anos, llamado Franz Schubert, pone punto final a su
Primera sinfonia en Re mayor. Pocos sospechan que se trata del
primer jalon de un largo ciclo. En el lapso de dieciséis afios que
separan 1813 de 1828 Schubert proyectara once sinfonias, de las
cuales tres no podran pasar a la historia. Una de ellas (Re ma-
yor, 1818) porque se quedé en mero proyecto. Otra (Mi mayor,
agosto de 1821) porque, una vez planeada, fue abandonada por su
autor, y se conserva tan s6lo un esbozo para piano de la misma.
Por fin, la sinfonia de Gmiiden-Gastein (1825, es decir, tres anos
posterior a la Incompleta) se perdié. Hoy en dia, la investigacién,
siempre dentro del terreno de lo hipotético, especula con la posi-
bilidad de que se tratara de una creacion sinfénica sobre la base
de su Sonata en Do, op. 140, para piano a cuatro manos («Gran
Dio»). Por todos estos motivos y quizas otros, la produccién
schubertiana en lo que a sinfonias se refiere quedé reducida a
ocho.

Hoy dia, cuando llevamos consumidas casi las tres cuartas par-
tes del siglo XX, el ciclo de Franz Schubert es un ciclo dificilmente
clasificable. Como la mayoria de las realidades algo confusas, re-
sulta mas facil determinar lo que no es que lo que es. No es
un ciclo homogéneo —es decir, un ciclo en el que las diversas
sinfonias que lo integran tienen un mismo peso especifico—, como
los de Schumann o Brahms. No es tampoco un ciclo evolutivo o
itinerante al estilo de los de Beethoven o Mahler, porque no se
puede predicar del mismo, a no ser que se fuerce un tanto la
interpretacion, que resuma fehaciente y progresivamente la trayec-
toria de su autor en todas sus facetas. El problema estriba, por
lo tanto, en que dentro del panorama schubertiano existen dos sin-
fonias, Octava y Novena, que tienen un peso especifico y una
trascendencia mucho mayor que las restantes. Por eso se ha com-
parado el fenémeno Schubert con el caso Tchaikowsky, razonando
que también en la serie sinfénica del autor ruso sus tres iiltimas
sinfonias suponian aportaciones infinitamente mas trascendentales
que las tres primeras. La comparacion es desafortunada, a mi jui-
cio, por dos razones. Una meramente accidental: en el caso de
Tchaikowsky, la relacion seria de tres a tres, relacion muy distinta
a la schubertiana (dos a seis). Otra definitiva: en Tchaikowsky
no hay por qué aceptar esa pretendida supremacia de las tres tlti-
mas sinfonias. Para muchos criticos su Sinfonia nimero 2 («Pe-
quena Rusia»), incluso su Primera («Suefios de Invierno»)., son
obras mucho mas logradas, por perseguir objetivos mas al al-

cance del musico ruso, que sus pretenciosas vy prosopopéyicas
Cuarta, Quinta o Sexta. En Franz Schubert, sin embargo, la dis-
tincion sigue teniendo plena validez. No cabe duda que personal
y subjetivamente pueda preferirse la Primera a la «Incompleta»,
o la Cuarta a la «Gran Sinfonia»; pero tampoco cabe duda de que,
dentro de lo discutible de toda categoria artistica, Octava y No-
vena estan muy por encima de lo conseguido en las seis anterio-
res, y que por su trascendencia para las futuras generaciones de
sinfonistas romanticos fueron indiscutiblemente mas importantes.
Por ello, los autores que estudiaron a Schubert prestaron mas aten-
cion como producciones especificamente singulares a sus «lieder»
Yy a su musica de camara. Ademas, los que se ocuparon de la sin-
fonia romantica, su gestacion y desarrollo, olvidaron casi por com-
pleto las seis primeras sinfonias del musico vienés, para conside-
rar tan soOlo sus dos ultimas. Incluso a nivel de ensefianza de
conservatorio, el Schubert sinfénico se circunscribe, por lo gene-
ral, a estas dos ultimas sinfonias, con alguna ligera mencién a la
Quinta. Todo esto redunda en un indudable desconocimiento de
esas seis primeras sinfonias, lo que a su vez se traduce en una
falta de perspectiva para encuadrar el ciclo como tal.

La clasificaciéon a la que hemos venido aludiendo hasta ahora,
clasificacion bipartita, que pone de un lado las seis primeras sin-
fonias y de otro Novena y Octava, se ha impuesto mas por co-

modidad que por otro motivo mas poderoso. Sin embargo, no cabe

ocultar su imprecisién y excesiva simplicidad. Puestos a esquema-
tizar, seria mejor hacerlo sobre cuatro grupos: A, las tres primeras
sinfonias. Aqui un joven Schubert progresa poco a poco en la
forma sinfénica, con Haydn y Mozart como precedentes mas proxi-
mos. B, las sinfonias nimeros 4, 5 y 6: en donde Beethoven y su
revolucionario concepto de la sinfonia ha irrumpido en el &nimo
de Schubert. En la Cuarta (su «Heroica» particular), Schubert hace
un intento de gran sinfonia y se queda a medio camino. Schubert
tiene ideas, se le ocurren temas a montaiias, posse sentido del
desarrollo, pero una sinfonia de gran calibre atn le viene grande.
La Cuarta, con todo, es una produccién méas importante de lo que
se ha querido ver. La Sinfonia nimero 5 en Si bemol mayor, es
un homenaje a Mozart, una especie de retorno de vuelta, al mundo
de las tres primeras sinfonias. Pero Schubert es ahora mas sabio
y sus medios son mayores. Al limitar sus objetivos consigue una
obra pequeiia, pero perfecta. La Sexta es una especie de repeticion
de la Cuarta en lo que se pretende y de ensayo general de futu-
ros logros. Por su ambiente desasosegado e intranquilo (de ahi su
sobrenombre de «Tragica») sirve de eslabén con el primer movi-
miento de la «Incompleta»; por su tonalidad, transiciones y movi-
mientos, constituye un claro precedente de la «Gran Sinfonias.
C, la Sinfonia nimero 9, en Si menor («<Incompleta»), sinfonia en
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dos movimientos que sirve para dejar patente que Schubert es otro.
Es, ni mas ni menos, un gran sinfonista romantico sin paliativos.
D, la Novena sinfonia en Do mayor («Gran sinfonia»). Aqui el
compositor vienés va mas alla. Consigue una sintesis dificilisima
entre lo clasico y lo roméntico. Efectivamente, no existe un con-
tenido tragico, ni siquiera dramatico. Tampoco especialmente triun-
fal o apoteésico. Ninguno de los «argumentos sinfonicos» subya-
centes en otras Novenas que culminan un ciclo (Beethoven, Bruck-
ner, Mahler) se encuentra ni detecta en la Novena schubertiana
que, para resaltarlo aun mas, y a pesar de sus dimensiones, no
tiene un «Adagio» o un tiempo lento especialmente conflictivo. Sin
embargo, los procedimientos empleados, los medios, son los del
dltimo Schubert, mas sutiles, mas independientes, mas personales
que nunca. Asi, Schubert compone una sinfonia de corazén clasico
en lenguae genuinamente romantico, o lo que es lo mismo, una
obra del mas auténtico Schubert.

El desequilibrio del ciclo en favor de sus dos altimas sinfonias
ha tenido consecuencias inevitables en el campo interpretativo. En
el mundo de los conciertos es raro encontrar programadas sinfo-
nias como Cuarta o Sexta, y casi imposible asistir a una ejecucion
esmerada de cualquiera de las tres primeras. En el campo disco-
grafico también es ostensible esta laguna. A modo de ejemplo
cabria citar el siguiente dato: en el catélogo frances del ano 1971
existian disponibles diez versiones de la Quinta, veinticuatro de la
Octava y nueve de la Novena. Por contra, el aficionado francés sélo
podia escoger entre dos ediciones de la Primera, tres de la Se-
gunda y de la Tercera, seis de la Cuarta y también tres de la
Sexta. En Espaifia la penuria de versiones era ain mas acusada.
Hasta que EMI publicara la integral de Menuhin solamente dispo-
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Menuhin, Sawallisch, Karl

niamos de versiones aisladas que no acertaban a tapar el hueco
existente, y que provocaban un estado de acusada ignorancia por
el aficionado normal a propésito de las sinfonias menos populares
de Franz Schubert. 1973 ha puesto punto final a este estado de
cosas. En el curso de este ano se han publicado dos colecciones
completas del ciclo schubertiano. Una firmada por Sawallisch y la
Orquesta del Estado de Dresde, editada por Philips. Otra debida a
Karl Bohm y la Orquesta Filarménica de Berlin, editada por DGG
e insertada dentro de la coleccion «El mundo de la Sinfonia». El
ciclo de Philips esta integrado por volimenes sueltos e indepen-
dientes. EIl de DGG se presenta en un album unitario, de cinco
discos mas libreto de presentacion dedicado a los tres elementos
fundamentales del mismo: Franz Schubert («El camino hacia la
Gran Sinfonia», articulo de Stefan Kunze), Karl Béhm (con un
articulo de Otto Strasser sobre el director austriaco) y la Filar-
ménica berlinesa (articulo de Werner Oehlmann). La integral in-
glesa, anterior, como ya se ha dicho, a las de Sawallisch y Bohm,
consta, como todas, de cinco discos. Se presenté disco a disco,
es decir, que como en el caso del ciclo de Sawalllisch cada vo-
lumen es adquirible por separado, y su presentacion es asimismo
independiente de un volumen a otro.

Como se desprende de un primer vistazo, sélo una de las tres
series completas, la de Karl Bohm, se presenta de forma unitaria
y global. Pero ademas de la presentacion, hay otras razones —mu-
cho mas significativas y poderosas— que determinan el hecho de
que el ciclo de Bohm no sélo sea el mas coherente, sino incluso
el tnico ciclo dedicado a las sinfonias schubertianas totalmente
valido, el unico auténticamente schubertiano de principio a fin. En
el ciclo de Yehudi Menuhin —que ha cumplido una misién de
indudable importancia en nuestra discografia: ser el primero en
editarse— quedan patentes dos cosas. La primera estriba en la va-
loracién de Menuhin como un musico, un intérprete (en el sentido
mas abstracto del término), absolutamente fuera de lo corriente.
La segunda estriba en la valoracion de Menuhin como intérprete
en concreto de las sinfonias de Franz Schubert: Menuhin aparece
mas como director de camara que como director de grandes for-
maciones sinfénicas. Al violinista-director judio le falta oficio para
enfrentarse con una obra de las dimensiones de la «Gran sinfonia»
No debe extraiar, por lo tanto, que sean mucho mas afortunadas
sus versiones de las primeras sinfonias que las de creaciones mas
complicadas, como Sexta, Octava, Novena e incluso Cuarta. Me-
nuhin sabe «cémo tiene que ser» «su» Novena o «su» «Incompleta»,
pero le faltan medios para llevarlo a cabo. En otras palabras:
Menuhin no es un director de orquesta nato.

El problema de Menuhin no es el problema de Sawallisch, Sa-
wallisch si es un director nato y le sobran oficio y recursos técni:
cos para enfrentarse con las grandes creaciones romanticas. Sin
embargo, tampoco es el de Sawallisch un ciclo auténticamente schu-
bertiano. La razén fundamental estriba en el temperamento de
Sawallisch como director. EIl es un hombre que pone de relieve
en todas sus versiones las caracteristicas que le son tipicas: pre-
cisién, ajuste, planificacion muy minuciosa de los contrastes de
intensidad, inteligencia, exactitud. En cambio, le falta sentido del
fraseo, sutileza en las maravillosas transiciones schubertianas, sua-
vidad, encanto, sentido del humor. Sawallisch, aleméan de los pies
a la cabeza, no parece apreciar en exceso el caracter tipicamente
austriaco que late en todas las creaciones sinfonicas de Franz
Schubert. Por eso no es de extraiar que al director muniqués le
ocurra lo contrario que a Menuhin: gran director del ultimo Schu-
bert, no lo es, por contra, del Schubert mas reducido, mas cla-
sico, de las primeras sinfonias. El ciclo de Sawallisch no es unita-
rio interpretativamente hablando, como no lo es tampoco el de
Menuhin, porque no parte de la elaboracion de un estilo schubertia-
no, sino de la consideracion una a una y por separado de cada
sinfonia que lo integra. Dicho de otra manera: Sawallisch no parece
dirigir un ciclo, sino ocho sinfonias. No es extraino que, dentro
de la enorme correccién que le caracteriza, se den altibajos apre-
ciables. Al lado de una Quinta sin encanto o una Segunda desan-
gelada podemos escuchar una Novena excepcional, que conside-
rada en si misma, no como culminacion de un ciclo, se coloca al
lado de las Novenas mas grandes grabadas hasta la fecha. (Para
mas detalles del ciclo Sawallisch puede consultarse la critica por
separado de cada volumen, RITMO, nimero 433.)

Karl Bohm tenia de antemano todas las bazas necesarias para
realizar un gran ciclo. Formidable director de Mozart, experio
beethoveniano, Bohm reiine las dos perspectivas que influyen mas
en el estilo propio de Schubert. Pero Bohm no se ha contentado
con llevar a cabo un gran ciclo Schubert, sino que ha conseguido
algo mas importante: que nada mas salir su album al mercado se
le considere el ciclo Schubert por antonomasia. Bohm no ha sido
el primero, pero ha firmado las versiones que desde ahora se con-
sideraran como auténticas versiones de referencia. Esta especie
de «milagro Bohm» no es fruto de la casualidad. Karl B6hm domina
todos los resortes que hace falta poseer para identificarse con eso
tan complicado y a la vez tan sencillo que hemos llamado «estilo
schubertiano». Schubert es un romantico, pero un romantico que
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jamas olvida el mundo clasico recién concluido, aniquilado en lo
sinfonico por el genio de Beethoven. Schubert nunca pudo olvidar
a Mozart. Karl Bohm tampoco, y por eso es el mas clasico de los
directores romanticos vivientes, y quizas el tnico que, tras la
muerte de Bruno Walter, pueda aunar en su persona cualidades
de Béhm da la impresion de que «aquello» es de lo mas sen-
de Bohm, da la impresion de que «aquello» es de lo mas sen-
cillo, de que no podria ser de otra manera. A través del director
austriaco Schubert, jpor fin!, canta en sus sinfonias.

Aunque sea tarea dificil y exceda de los limites de este trabajo
el analizar técnicamente el estilo directorial de Bohm, digamos
que lo fundamental del mismo en Schubert estriba en su sentido
del fraseo. Este dominio de la frase schubertiana, del tema, de la
modulacién, de las transiciones, parece que en Béhm es mas in-
tuitivo que producto de un estudio detallado. A Béhm «le va»
Schubert como «le va» Mozart. De ahi esa constante sensacion de
sencillez, de facilidad. Bohm, ademas, nunca exagera. Sus «tempi»
son justos, los contrastes de intensidad nunca suenan «demasiado»
contrastados, el discurso musical no se ahoga jamas por una pla-
nificacion demasiado puntillosa. Hay emocion, pero siempre con-
tenida. No hay excesos. La naturalidad, la espontaneidad, son el
denominador comin de la interpretacion del director austriaco. Asi,
desde la introduccion del primer movimiento de la Primera sinfonia
(que, dicho sea de paso, suena de manera totalmente diferente a
las demas versiones) hasta el final de la Sinfonia nimero 9 nos
parece estar escuchando la misma misica de mil maneras dife-
rentes. Este «schubertismo» subyacente bajo las formas mas varia-
das es, en definitiva, lo que convierte a este ciclo en unitario
y excepcional a la vez,

Parece fuera de lugar hablar de «momentos» en un ciclo cuyo
fundamental valor reside en la labor de conjunto, en el dominio de
lo que podriamos denominar «estilo de base». Pero resulta impo-
sible silenciar algunos absolutamente inolvidables, como la enun-
ciacion del «Andante» de la Primera, el «Minué» de la Segunda
(especialmente cuando el oboe recoge el tema de las variaciones
del «Andante» anterior), el «Allegretto» de la Tercera, el «Andante»
de la Cuarta, el «Allegro» inicial de la Quinta... Bohm acierta como
ningun otro director a transmitir el desasosiego e intranquilidad
de la Sexta sin forzar para nada la lectura de la sintonia. Su
«Incompleta» es maravillosa, porque la emociéon en el «Allegro
moderato» inicial se combina como magicamente con lo dramatico
y lo «cantabile», sin caer en exageraciones discutibles o capricho-
sas. La Novena suena aqui mas clasica que nunca. La «Sinfonia
grande» dirigida por Bohm no es asi ni tan grande ni tan larga.
Realmente, es curioso lo que ocurre con la Novena por Béhm. Si
se hubiese editado por separado, en solitario, nos hubiese parecido
una Novena con muchos puntos discutibles, incluso discutible glo-
balmente. Editada organicamente como culminaciéon del ciclo, la
Novena en interpretacion del director austriaco es absolutamente
coherente con lo que antecede.

A esta valoracion encomiastica del ciclo de Karl Béhm con-
tribuye en gran medida la Orquesta Filarménica de Berlin, baza
fundamental de la publicacién, con la que B6hm se siente muy
comodo y puede realizar todo lo que quiere. Acostumbrados al
minucioso preciosismo de la Filarmoénica bajo la rectoria de Ka-
rajan, nos sorprende escuchar a una orquesta de diferente sonido,
mas preocupada por cantar a Schubert que por insignificantes de-
talles de dinamica o ajuste. A veces se producen entradas lige-
ramente precipitadas, a veces hay oscilaciones ligeras en los mis-
mos «tempi», a veces una frase queda sorprendentemente ar-
ticulada, a veces una frase determinada pasa a primer término
cuando de una lectura convencional del pentagrama deberia que-
dar en segundo plano. Todo ello contribuye a crear esa atmésfera
de musica espontanea tan esencial en Schubert y tan dificil de
encontrar en otras grabaciones mas pulidas a base de un nimero
considerable de ensayos. La Filarménica berlinesa bajo la batuta
esencialista de Béhm descubre un Schubert nuevo. No existen
preocupaciones detallistas de orden virtuosista, lo que permite a
los diversos instrumentistas tocar a sus anchas. A la rectoria,
no siempre facil de seguir, de Bohm (la técnica de batuta del
director de Graz es la propia de la generacion de directores a la
que Bohm pertenece, es decir, mucho menos avanzada y precisa
que la de directores mas jovenes), la Filarmonica de Berlin res-
ponde maravillosamente. Del tandem Bohm-Filarménica de Berlin
se obtiene un sonido fresco, rutilante, nuevo, diria casi que joven,
muy distinto del habitual sonido «made in Karajan». También aqui
el ciclo DGG sobrepasa a los otros dos. La Filarménica berlinesa
es superior a la Orquesta de Dresde, aunque ésta a las ordenes
de Sawallisch logra lo mejor de si misma, especialmente en la
«Gran sinfonia», y muy superior a las orquestas que emplea Me-
nuhin en su grabacion (Orquesta del Festival de Bath y Orquesta
Menuhin, asimismo formada sobre la base de la anterior).

Dos aspectos refuerzan ain mas nuestra preferencia por el
ciclo DGG. Una, la labor de los ingenieros de sonido Giinter Her-
manss (Sinfonias nimeros 1, 2, 3, 4, 5 y 6) y Hans-Peter Schweig-
mann (Sinfonias nimeros 8, 9 y misica de Rosamunda), cuyos
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nombres se omiten incomprensiblemente en el libreto; otra, la
magnifica calidad de reproduccion, basada en un prensaje excelente
y muy uniforme. En cuanto a presentacion del album, ésta es acep-
table. Los tres ensayos de que consta son asequibles y amenos.
En este sentido recordemos que la presentacion de la edicién de
Philips es algo parca, mientras que la de EMI, a base de los
comentarios de contraportada firmados por Robin Golding (Sinfonias
numeros 1, 2, 3, 6), Hugh Massy (4 y 5), Malcolm Rayment (9)
y W. A. Chislett («Incompleta» y Oberturas) nos parecen, en con-
junto, francamente buenos.

Mientras los ciclos de Menuhin y Sawallisch se completan con
oberturas diversas del propio Schubert, Bshm prefiere hacerlo con
extractos sinfénicos de Rosamunda. También aqui emerge el Schu-
bert roméantico con corazén de clasico. También aqui Béhm tiene
su «momento magico» particular. Es en el «Andantino» de la Se-
gunda musica de «ballet». Jamas soné asi este «Andantino», jugue-
ton, ingenuo, casi infantil. Una vez mas tenemos la sensacién de
que el «Andantino» es asi. Otra vez aqui surte efecto ese poder
de conviccion que Karl Bohm alcanza a lo largo de todo su ciclo
de Schubert. Un Schubert que otros intérpretes nos habian colo-
cado demasiado cerca de Beethoven, olvidando que Karl Béhm,_ por

llevarlo tan dentro como el mismo Schubert, tiene siempre pre-
sente: Mozart.

Referencias de los ciclos dedicados a las sinfonias de Franz Schu-
bert citados en este trabajo. CICLO MENUHIN: Orquesta Me-
nuhin Festival. Orquesta Bath Festival. Director, Yehudi Menuhin.
EMI, «estereo», J 063-00389; J 063-00350; J 063-01856: J 063-01859:
J 063-01860. CICLO SAWALLISCH: Orquesta del Estado de Dres-
de. Director, Wolfgang Sawallish. Philips, «estereo», 58 02 797
a 801. CICLO BOHM: Orquesta Filarmonica de Berlin, Director,
Karl Bohm. DGG, «estereo», IS 05505 (album de cinco discos),
dentro de la oferta «E| mundo de la Sinfonian».

Karl Bohm. El gran director austriaco, partiendo de Beethoven
y Mozart, consigue un Schubert sinfénico, hoy por hoy sin
parangon en el mundo discografico.

2 Concursos musicales de la Confedera-
cion Espanola de Cajas de’' Ahorros

Con motivo de la celebra- cuantias diferentes, segun la

cion del XLIX Dia Universal
del Ahorro, la Confederacion
Espanola de Cajas de Aho-
rros, con el fin primordial de
contribuir a la creaciéon y di-
fusion de la Musica espanola
actual, ha creado un doble
concurso de musica cuyas ba-
ses en resumen son las si-
gulentes:

En primer lugar, un Con-
curso de Composicion de Mu-
sica de Camara para autores
espanoles, con obras origina-
les e inéditas, de una dura-
cion entre diez y veinte mi-
nutos, de las que las siete
mejores, a juicio de un Ju-
rado en que estaran presen-
tes personalidades del maxi-
mo pestigio dentro de los
diferentes campos de la Mu-
sica, obtendran un premio de
preseleccion de 50.000 pese-
tas y el estreno en concierto
publico, y ademas un primer
premio de 250.000 y un segun-
do de 100.000 pesetas, respec-
tivamente, para las dos obras
de mayor calidad de entre
ellas.

En segundo lugar, un Con-
curso de Interpretacion, de
caracter internacional, en el
que figuraran como obligato-
rias de interpretar, entre
otras obras también de auto-
res espanoles, aquellas que el
Jurado determine de entre
las que obtengan premios en
el Concurso de Composicion.
También se otorgaran varios
premios de seleccion para
los mejores intérpretes, por

composicion de los grupos
en que se compita (Grupo I,
solistas y duos; Grupo II,
trios, cuartetos o quintetos;
Grupo I1I, Agrupaciones en-
tre seis y veinte profesores)
y un concierto publico a rea-
lizar por cada uno de los fi-
nalistas con musica exclusi-
vamente espanola, entre cu-
yvas obras habra de figurar
aquella del Concurso de Com-
posicion que sea obligatoria
de interpretar en el grupo
correspondiente, otorgandose
a los mejores intérpretes de
entre todos ellos premios fi-
nales diferentes, segun los
grupos, y que se anunciaran
oportunamente, asi como una
serie de giras por Aulas de
Cultura de las Cajas de Aho-
rros Confederadas, ofrecidas
a cada uno de los intérpre-
tes que pasen a la fase final.

El plazo para presentar las
obras al Concurso de Com-
posicion esta abierto y finali-
zara el 30 de marzo de 1974,
debiéndose remitir las obras
a la Secretaria del Concur-
so, Alcala, 27. Madrid-14, es-
pecificando en el sobre: «Pa-
ra el Concurso de Musica de
la Confederaciéon Espanola
de Cajas de Ahorros», donde
también podran solicitarse
las bases.

El Concurso de Interpreta-
cion sera oficialmente convo-
cado en la primavera proxi-
ma, cuando se conozcan las
obras que hayan de figurar
en sus bases.
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( OMO en afios anteriores, se convoca el concurso “JOAN

SENENT IBANES”, para la adjudicacién en el afio 1974

del XVIII PREMIO, PARA MUSICA, dotado con 50.000
pesetas, a conceder:

Al autor de la mejor obra para Banda, ins-
pirada en la contextura modal del folklore
valenciano, de tema libre, con arreglo a las
siguientes bases:

|. — Los autores deberdn ser nacidos en territorio del antiguo Reino
de Valencia, y ser hijos de padres nacidos también en dicho
territorio, debiendo exigirse a los concursantes que hayan vivido,
por lo menos, quince anos en el territorio indicado.

Il. — Aunque no sean nacidos en territorio del antiguo Reino de Valen-
cia, podran optar al Premio si viven quince anos en €l y tienen
hijos nacidos en el mismo de madre valenciana.

Ill. — La duracion de la obra seréa de unos quince minutos, y se
presentard totalmente instrumentada para la plantilla que se es-
pecifica: dos flautas (una de ellas puede doblar al flautin); dos
oboes; un fagot: dos requintos; dos clarinetes principales; cuatro
clarinetes primeros; seis clarinetes segundos; dos saxcéfonos altos
Mi b: dos saxéfonos tenores Si b; un saxofono baritono Mi b;
tres trompas Mi b; tres trompetas Si b; tres trombones do; dos
fliscornios Si b: dos bombardinos do; tres bajos-tuba do; tim-
bales; percusion.

IV. — Las obras que concurran a dicho Premio seréan totalmente inéditas.

V. — La partitura llevard, al principio, dos hojas en blanco ostentando
en la anteportada un lema, por el cual serd conocida en todas
las menciones del concurso. Ningin lema puede contener nombre
propio, sea o no del autor o autores. Los trabajos sin lema, 0
que estén formados por nombre de persona, seran rechazados.

Mintsteno de Educacion. Cultura v |
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VI.— Cada trabajo llevaréd una plica con el mismo lema del trabajo,
conteniendo dicha plica en su interior el lema y direccion, o
sefias u otro medio de identificacion de quien tenga que recoger
el premio en caso de que se le conceda. También llevara otra
plica con el mismo lema, que contendrd el nombre y apellidos
del autor o autores del trabajo, su direccion, sefias y justificante
de las circunstancias exigidas.

VII.— Los trabajos se presentardn en el Servicio de Obras Sociales
de la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Valencia, calle
del General Tovar, 3, en dias héabiles y horas de Oficina, hasta
el dia quince de abril de mil novecientos setenta y cuatro.

VIIl. — El fallo del Tribunal se daré a conocer en el mes de mayo Si-

guiente.

IX.— El Tribunal velard por elevar y mantener el prestigio del Premio
que se instituye, de tal forma, que no se adjudicara éste si no
figuran trabajos con méritos suficientes para ello. Podré no aslg-
narse el Premio, destindndose su importe a incrementar el capital
y que el aumento de renta sirva para aumentar los premios Su-
Ccesivos.

X. — Los trabajos no premiados seran devueltos a sus autores, previa
justificacion de su entrega.

XI.— El trabajo premiado queda propiedad de su autor, que podra dis-
poner libremente de él. Si el autor no se comprometiere a publi-
car la obra, la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Valencia,
podré realizar a su cargo una primera edicion.

Las decisiones del Tribunal deberdn ser acatadas por todos [0S
concursantes y contra los acuerdos del Tribunal no cabréa recurso
alguno.

La Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Valencia, velaré por
el fiel cumplimiento de los fines que se persiguen con la crea:
cién del Premio «Joan Senent Ibanes».

VALENCIA, JUNIO DE 1973.
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GCONGURSO
NTERNAGIONAL d

PIAND .. ORENSE

ORENSE (Cronica de nues-
tro critico, enviado especial al
certamen). De las distintas
ediciones que hemos presen-
ciado del Concurso Internacio-
nal de Orense, que anual-
mente convoca el Conservato-
rio de Musica de esta capital,
puede que ésta, dedicada al
plano, haya sido la mas im-
portante, debido al alto nivel
de los aspirantes que acudie-
ron a la misma: veintidés re-
presentantes, pertenecientes a
las nacionalidades de Alema-
nia, Argentina, Checoslova-
quia, Espana, Polonia, Portu-
gal y Urugual, de los que tan
solo cinco superarian la prue-
ba eliminatoria. Estos consur-
santes fueron: Jo Alfidi (Es-
tados Unidos), Aldo Tramma
(Italia), Luis Batlle (Uru-
guay), Nina Tichman (Esta-
dos Unidos) y Drahomira Bi-
ligova (Checoslovaquia), los
cuales pasaron a la prueba
definitiva, juzgada por un Ju-
rado que integraban el profe-
sor Antonio Iglesias, como
Presidente; Eduardo del Pue-
yo, Rudolf Buchbinder, Jan
Wijn, Maria Antonia Levecque
(viuda de Freitas Branco, Pe-
dro) y Federico Mompou, que
actuaron como vocales, y Ra-
mon Borras Prim, que ejercio
de Secretario.

La representante checa, al
término de la primera parte
de su actuacion, se retiro, por
considerar que no estaba ofre-
ciendo interpretaciones al ni-
vel y rendimiento por ella
acostumbrados. Dada esta cir-
cunstancia, el pugilato que-
daba reducido a solamente
cuatro aspirantes, de los cua-
les el Tribunal descartaria a
dos a la hora de la califica-
cion final: los representantes
de Italia y Urugual, respecti-
vamente.

Asi las cosas, se alzaria con
la victoria Jo Alfidi, represen-
tante de los Estados Unidos,
quien conquisté el «Premio
Orense», dotado con 100.000
pesetas, una gira de doce
conciertos y recitales por toda
Espafia, ocho recitales en las
Sociedades finalrmoénicas de
Galicia, mas 10.000 pesetas
que el Instituto de Cultura
Hispanica de Madrid concede
al filipino o americano mas
destacado del certamen; a es-
to se unirid una actuacion en
el Aula de Musica del Ateneo,

si éste ha reanudado sus ac-
tividades cuando el galardo-
nado cumpla con sus com-
promisos y contratos; ademas
ofrecera un recital para el
Conservatorio de Musica de
Orense. El tercer premio le
fue concedido a la también
norteamericana Nina Tichman
(«Premio Hazen»). Los restan-
tes fueron declarados desier-
tos: el segundo, de 50.000 pe-
setas, establecido por la Di-
reccion General de Bellas
Artes; el cuarto, con 15.000
pesetas, «Premio Antonio
Abeijon», y el quinto, de 10.000
pesetas, denominado «Antonio
Iglesias», ofrecido por la Caja
de Ahorros Provincial de
Orense.

La entrega de galardones
fue muy jubilosa por parte
del publico, quien siempre de-
sea que se concedan todos
los premios, y en especial el
primero de ellos, que lleva
el nombre de la ciudad. El
escenario del certamen fue
este ano el saléon noble del
Liceo Recreo Orensano, que
se vio ocupado por gran can-
tidad de publico y socios de
la entidad.

GRANDES INTERPRETES
EN ORENSE

Una de las mas importantes

realizaciones musicales, apar-

te de la que representa el
Concurso Internacional de In-
terpretacion, es el ciclo que
desde el pasado ano se ofrece
como colofén de éste, y en
el que intervienen los miem-
bros del Jurado. Ello supone
un aliciente mas, pues estimu-
la la superaciéon de los ar-
tistas que han juzgado 1la
intervencion de los concur-
santes, y luego ellos han de
ser juzgados por aquéllos, el
pubiico y la critica, algunos
de cuyos representantes nos
desplazamos hasta la capital
de Las Burgas para informar
a nuestros lectores.

Este ciclo, que se ofrece
bajo el titulo de Grandes In-
térpretes en Orense, consta
de tres sesiones, que en la
ocasion presente han tenido
como protagonistas a nuestro
compatriota Eduardo del Pue-
yo, al vienés Buchbinder y al
holandés Wijn, cuyas actua-
ciones revistieron el maximo
interés, en especial la de este
ultimo, pues habia despertado

gran curiosidad conocer su
realidad profesional, porque
en 1960 conquistaria él, pre-
cisamente, el maximo galar-
don en el Concurso Interna-
cional orensano de ese ano.

Tres grandes artistas que
han acreditado en sus actua-
ciones la calidad de la cual
son poseedores. Asi, el prime-
ro de ellos se destacé preci-
samente por su ponderada
técnica y la comunicacion que
estableceria entre intérprete y
publico, que escuché con ab-
soluto respeto y complacencia
la interpretacion de sonatas
de Beethoven, tres paginas de
Espla y la Bética, de Falla.
El segundo explané su madu-
rez, que ha logrado en plena
juventud, y una técnica firme
de gran musico; asi quedd
patente en las Variaciones, de
Mozart; la Tercera sonata de
Chopin y el famoso Carnaval,
de Schumann. Luego el ter-
cero cerraria con brillantez
y entusiasmo el ciclo inter-
pretando Veintitrés sonatas,
de Haydn; Insomnios, pregun-
tas y respuestas; Nubes grises
y Czardas obstiné, de Liszt;
Espejos, de Raval, junto al
Brahms de los Intermedios
(1 y 6, respectivamente) y las
Variaciones sobre un tema de
Paganini, en sus dos libros.

Puede que esta ultima se-
sion del ciclo fuera la mas
interesante, al menos para el
critico, pues podria compro-
bar la valia de un hombre
que el ano 1960 era totalmente
desconocido y hoy ocupa un
destacado lugar entre los mas
firmes puntales del pianismo
internacional; ademas, por lo
infrecuente de la mayoria de
las obras en programas ha-
bituales; en éste resaltaria la
gran version realizada del Ra-
vel, especialmente su frag-
mento Alborada del gracioso:
una técnica virtuosista a lo
largo del recital, bella musica-
lidad, calidad de fraseo y una
linea de concepcion muy acu-
sada.

Realmente, los tres artistas
se hicieron acreedores a las
ovaciones, y cada uno de ellos
hubo de conceder fuera de
programa algun «extra» que
compensara al auditorio su
reaccion favorable en honor
de cada pianista—LERDO DE
YEJADA.
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PROGRAMAGIO
GENERAL

17 octubre 1973
INTRODUCCION A BEETHOVEN

por el P. Federico Sopena
(Conferencia con ilustraciones musicales)

TEATRO MUNICIPAL LOPE DE VEGA
ORQUESTA FILARMONICA DE SEVILLA

19 octubre 1973 9 noviembre 1973

Leonora Ill (obertura).

Triple concierto (violin, violon-
celo, piano y orquesta).

La consagracion del hogar (ober-
tura, op. 124).

Concierto primero (piano y or

Primera sinfonia, questa).

Director, Luis lzquierdo.

Solistas: Stanislav Srp (violin),
Vaclac Sirovec (violoncelo) vy
Ales Bilek (piano).

Il sinfonia.

Director, Gerhard Wimberger.
Solista, Helena Costa (piano).

WiMmsteno de Educacion, Giltira vy Depore 20

¥ o

OBRA-CULTURAL-DE
LA-CAJA-DE-AHORR®!
CIAL-SANFER
NANDO-DE-SEVILLA
ExposicionesOnferencias -
‘Turismo-Publicaciones—
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30 noviembre 1973

Allegretto en mi bemol y Mar-
cha de Tarpeja.

Concierto Il (piano y orquesta).

1l sinfonia («Heroica»).

Director, Luis lzquierdo.
Solista, Ewa Osinka (piano).

14 diciembre 1973

Coriolano (obertura).
Concierto lll (piano y orquesta).

IV sinfonia.

Director, Tateusz Strugala.
Solista, Leonidas Lipovetsky
(piano).

18 enero 1974

Prometeo (obertura).
Concierto (violin y orquesta).

V sinfonia.

Director, Luis lzquierdo.
Solista, Aarond Rosand (violin).

15 febrero 1974

Egmont (obertura y arias).
iAh, pérfido! (aria de concierto).

V1 sinfonia, «<Pastoral»,

g

FOTo ¥ DISERD

CARLOS ORTEGA 8

Director, Odén Alonso.
Solista, Josefina Cubeiro
prano) .

1 febrero 1974

Fidelio (obertura).

(so-

Concierto IV (piano y orquesta).

Vil sinfonia.

Director, Luis lzquierdo.
Solista, Rosa Sabater (piano).

1 marzo 1974

El rey Esteban (obertura).

Concierto V, «<Emperador» (piano
y orquesta).

VIIl sinfonia.

Director, Russland Raichev.
Solista, Hans Graf (piano).

15 marzo 1974

IX sinfonia.
Director, Luis lzquierdo.

Coro Nacional de Espana.

Director, Lola Rodriguez de Ara-
gon,

Solistas: De la Escuela Superior
de Canto, de Madrid.

CICLO DE INICIACION MUSICAL
PARA ESCOLARES

Se repetiran los programas en
las fechas siguientes a la pro-
gramacion anterior, en sesiones
comentadas por directores, so-
listas y por personalidades téc-
nicas en la materia.

) -




El GIGLO BEETHOVEN DE LA ORQUESTA

FILARMONICA DE

Se vienen celebrando los conciertos del Ciclo Beethoven pa-
trocinados por la Caja de Ahorros Provincial San Fernando, de
Sevilla, y a cargo de la Orquesta Filarmoénica, con una doble
dimension: para el publico en general y para escolares. Tanto
un auditorio como otro disfrutan del caracter gratuito del Ciclo,
que se constituye asi en un verdadero mecenazgo cultural y
artistico. En ambos casos se vienen registrando llenos absolutos
del Teatro Lope de Vega, cedido en colaboracion por el Exce-
lentisimo Ayuntamiento de la ciudad.

Se trata, por tanto, de una ocasién tnica de poder revisar
casi toda la obra orquestal de Ludwig van Beethoven: sus
nueve Sinfonias, sus cinco Conciertos para piano y orquesta,
el Concierto para violin y orquesta, el Triple concierto (violin,
violoncello y piano), varias oberturas (Leonora lll, La consagra-
cion del hogar, La marcha triunfal de Tarpeya, Coriolano, Pro-
meteo, Egmont, Fidelio y El rey Esteban) e incluso algunas otras
obras interesantes y menos divulgadas, como el Allegretto en
Mi bemol, las arias de Egmont y el aria de concierto jAh,
pérfido!

Dentro del ciclo estan interviniendo artistas nacionales y ex-
tranjeros, entre los que se cuentan los directores Gerhard Wim-
berger, Tateusz Strugala, Russland Raichev y el titular de la
Orquesta Filarmoénica de Sevilla, Luis lzquierdo; pianistas como
Helena Costa, Ewa Osinka, Leonidas Lipovetsky, Rosa Sabater y
Hans Graf, en los cinco Conciertos para piano, respectivamente;
el violinista Aaron Rosand y el Trio Foerster; la soprano Jose-
fina Cubeiro, y, finalmente, para la clausura del Ciclo en que
se interpretard la IX sinfonia, el Coro Nacional de Espaia y los
Solistas de la Escuela Superior de Canto, con la direccion de
Lola Rodriguez de Aragon.

Como complemento de esta prog-amacion en torno a la obra
de Beethoven® la Caja de Ahorros Provincial San Fernando ha
editado una monografia sobre el genial compositor, que con-
tiene una presentacion de don Manuel Rodriguez Buzén, Jefe
de los Servicios de Accion Cultural de la Caja, y una serie de
articulos que analizan y estudian la figura y las obras del genio

SEVILLA

de Bonn, y que son los siguientes: «Ludwig van. Beethoven:
el hombre», por Enrique Sanchez Pedrote; «La otra obra orques-
tal de Beethoven», por Tomas Marco; «Las Sinfonias de Beetho-
ven», por Anton Arias; «Los conciertos de Beethoven», por Luis
Rego, y «Un hombre para una época», por este Corresponsal.
La monografia, cuidadosamente editada, se completa con foto-
grafias y grabados, y supone también una aportacion cultural
y de divulgacion de Beethoven entre el gran publico al que
va destinado el Ciclo.

Previamente a la iniciacion de éste se celebré una conferencia
en torno al autor de las nueve Sinfonias por el P. Federico
Sopefia, en que, en su forma amena y documentada, realizo
una interesante sintesis estética y culturalista de la figura y
la obra beethovenianas, con ilustraciones musicales y el analisis
técnico de algunas piezas.

Mencién especial merece la labor del Ciclo Beethoven en su
vertiente de Iniciacion Musical para Escolares, y de la que se
estan beneficiando los alumnos de Educacion General Basica de
la ciudad. Se trata de la repeticion de los nueve conciertos
programados dentro del Ciclo, y que tienen lugar en la mafnana
de los sabados, destinadas precisamente por la Ley de Edu-
cacion a la formacion integral de los educandos. Las sesiones
son precedidas de explicaciones a cargo de musicos, criticos y
tedricos del arte de los sonidos, y representan una verdadera
introduccion a la Musica, de la que depende en el futuro el
nivel musical y cultural de nuestros publicos.

Creemos sinceramente que este Ciclo Beethoven puede s'g-
nificar ademéas la consolidacion de la Orquesta Filarménica de
Sevilla, siguiendo las directrices de las conclusiones obtenidas
en el Seminario sobre «La problematica de las orquestas no
estatales», que tuvo lugar en Sevilla paralelamente a la cele-
bracién de la Decena de Musica, bajo el patrocinio de la Comi-
saria de la Musica y de la Direccion General de Bellas Artes,
y de la que también informamos a los lectores de RITMO.

JUAN ANTONIO GARCIA BARQUERO

Podria calificarse de trascendente, sin ningun lugar a du-

das, el seminario que se ha celebrado en Sevilla, durante
los dias 1 al 6 del pasado octubre, convocado por la Di-
reccion General de Bellas Artes (Comisaria General de la
Miisica), en el que se han reunido representantes de los
mas diversos conjuntos sinfénicos y cameristicos de Es-
paiia, con el fin de lograr una soluciéon al grave problema
econdmico que sojuzga a algunas de esas agrupaciones,

impidiéndoles realizar con desenvoltura la gran labor cul-

Las orquestas no estatales solicitan de la Direccion Gene-
ral de Bellas Artes que se las incluya dentro de los «Ciclos
de Intérpretes Espanoles en Espaina» organizadas por la
citada Direcciéon, a través de los que organiza la Comi-
saria General de la Miuisica, asi como el envio de solistas
y directores, lo que supondria dar un mayor interés a las
series de conciertos que esos conjuntos ofrecen en sus lo-
calidades y extender sus actuaciones a aquellas poblaciones

limitrofes.

Punto negro en las actividades musicales es la falta de
adecuadas salas de conciertos y el verse obligadas las or-
questas a actuar en locales de cine, en teatros que perte-
necen a entidades privadas o empresas comerciales de es-
pectdaculos, pagando por ello sumas excesivas, y en los que
la sala no retine condiciones en cuanto a su acustica e ins-
talaciones comodas para el oyente. Esta carencia de salas
de conciertos se extiende a la totalidad del pais, pues en
Madrid también se sufre, a pesar de contarse con el Teatro
Real o el Palacio de Exposiciones y Congresos, que cuando
no se usan por la Orquesta Nacional o la Sinfénica de
la RTVE permanecen inactivas, si se exceptia la segunda
sala, que se ocupa por congresos que lo toman como sede.

Cierto optimismo nos embarga y esperamos que muchas
de las conclusiones adoptadas en Sevilla puedan ponerse
en practica, pues la situacion de estas orquestas no esta-
tales es insostenible y se debe llegar a una solucién préc-
tica para todas ellas. Por parte de las Autoridades cultu-
rales, con la intensificacion de los apoyos econémicos que
ahora vienen prestando; por el sector privado, con la con-
cesion de nuevas inyecciones financieras y ayudando al in-
cremento de sus fondos, pues la Cultura también produce
buenos dividendos si son los economistas, los financieros,
quienes intentan encauzar esa Cultura.

tural que tienen encomendada. Decimos algunas, pues exis-
ten excepciones, debido a que la vida de las mismas se
desarrolla con la holgura necesaria y su problematica es
la falta de medios técnicos, la «mano de obra», que esca-
sea, va que dinero no les falta.

Piensa el comentarista que lo importante de este semi-
nario ha sido el didlogo constructivo, del mas alto nivel,
que sostuvieron los representantes de las distintas orques-
tas existentes en las provincias espanolas, incluido Madrid,
en cuanto a la necesidad de cubrir musicalmente aquellas
zonas de influencia que pudiera abarcar una agrupacion
cuya zona no estuviera cubierta por ningin conjunto or-
questal, ya que la creacién de orquestas regionales no se
vio con buen cariz por ninguno de aquellos representantes,
pero no se descarté la posibilidad de lograr, con ayudas
economicas, ese intento de expandir cultura alli donde ésta
no llega en cuanto al sector musical.

Entre las doce conclusiones acordadas —no podemos co-
mentarlas todas por una comprensible falta de espacio—,
algunas de ellas son aspiraciones bien plausibles, como que
la posible ayuda que se les pueda prestar (por el Estado,
Corporaciones, entidades privadas y oficiales, ctc.) les per-
mita aumentar los ciclos de conciertos. Pero hay un as-
pecto mds trascendente, y es la posibilidad de realizar ma-
yor numero de ensayos, que redunde en la dignificacion
artistica de los programas, con una mayor regularidad e

intensificacién del trabajo preparatorio de esos conciertos. FERNANDO LOPEZ Y LERDO DE TEJADA
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EXITO ABSOLUTO, ARTISTICO Y DE PUBLICO

Organizada por la Direccion General de Bellas Artes (Comi-
saria General de la Mdsica) y con la colaboracién del Exce-
lentisimo Ayuntamiento de la ciudad se celebré brillantemente
la V Decena de Musica en Sevilla, que ha constituido una
verdadera superacion de los afios anteriores, tanto en la
programacion y calidad de los artistas y conjuntos que han
intervenido como en la respuesta masiva del publico sevillano
a la convocatoria realizada por la Comisaria de la Musica.
Con antelacién al comienzo de la Decena hubo una rueda
de prensa en el Excmo. Ayuntamiento, en la que don,Antonio
Iglesias, Comisario de la Musica, ofrecié el programa com-
pleto y anuncié la celebracion de un Seminario sobre e] tema
«Las orquestas no estatales: su problemética», del que infor-
mamos también a los lectores de RITMO. Igualmente se en-
tregé a los medios informativos, a la critica especializada y
a los participantes en el Seminario e invitados de toda Espaiia
el programa completo, magnificamente editado, con una in-
troduccion acertada de Miguel Alonso, en la que recoge las
palabras del Director general de Bellas Artes, don Florentino
Pérez Embid, en las que afirma que «Sevilla hoy no puede
ser sOlo un recuerdo ni un testimonio de caduca grandeza...»,
y sintetiza ademas la programacion de la V Decena con este
parrafo: «E| programa de esta V Decena es un viaje lleno de
gratas sorpresas e intérpretes, Programa ecléctico, de altura,
pues nos ofrece una estupenda panoramica histérica que se
inicia con la profunda religiosidad de la melodia ambrosiana,
para culminar con los estrenos de Arteaga y Bonet».

CONFERENCIA INAUGURAL

Como poértico de la Decena, y en el Saléon de Actos del
Rectorado de la Universidad Hispalense, tuvo lugar la sesion
inaugural bajo la presidencia del Excmo. Sr. Rector Magnifico
de aquélla, don Manuel Clavero Arévalo, y Autoridades aca-
démicas y de la ciudad. La conferencia corri6 a cargo del
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profesor don José Camén Aznar, sobre el tema «La Misica
en la teoria de las artes», que hubo de ser leida por don En-
rique Sanchez Pedrote, titular de la Catedra de Musica «Cris-
tobal de Morales», de la Universidad de Sevilla, por indispo-
sicion del profesor Camoén. La conferencia SUpPUSO un ameno
recorrido filoséfico y literario por el mundo de la musica, en
un paralelismo muy interesante con los grandes momentos de
la pintura, y fue seguida con atencién por un selecto publico.

BALLETS DE FELIX BLASKA

Se abrio la Decena con la intervencion de este prestigioso
conjunto de camara, procedente de la Maison de la Culture.
de Grenoble, y que es un resultado de la politica descentra-
lizadora de la cultura y el arte en Francia a partir de fecha
reciente. La compania, formada por Félix Blaska en 1969, est3
Integrada por figuras procedentes de otros conjuntos interna-
cionales de primera categoria, entre ellos el Ballet de Roland
Petit, el de Janine Charrat, el de la Opera de Paris, el del
London Festival Ballet, el de Amsterdam, el de la Fundacién
Gulbenkian, el del Royal Ballet, el de Maurice Béjart y otros.
Se trata, por tanto, de primeras figuras que han sacrificado
el renombre personal a la labor de conjunto y a la explora-
cion de nuevos caminos de la danza.

En ambas sesiones destacaron las coreografias montadas
sobre obras de nuestro siglo, ejecutadas directamente sobre
el escenario, en particular la Sonata para dos pianos y per-
cusion, de Bela Bartok, y En blanc et noir, de Claude Debussy,
con la intervencion magnifica de las pianistas Katia y Marielle
Labeque. Muy interesante el Ballet para tam-tam y percusion,
sobre musica de Jean-Pierre Drouet y Pierre Cheriza, inter-
pretada de forma espectacular por ellos mismos. En las de-
mas obras se recurrié a la banda magnética, costumbre gue
se ha impuesto de manera lamentable en las sesiones de
«ballet» y que deberia ser desterrada. En cuanto al «ballet»
titulado Ya sin, es una experiencia para tener en cuenta en
el futuro, aunque resultase algo reiterativa. Hemos de desta-
car la labor personal de Félix Blaska y a dos bailarinas que,
a pesar del altisimo nivel de toda la compaiiia, mostraron
su categoria fuera de serie: Vera Filatoff y Syvie Guy.

CONJUNTOS DE POLI FONIA

Actuaron en este capitulo el Coro de Camara Gulbenkian,
de Lisboa, y el conjunto Musica Polyphonica, de Bruselas.
El primero, dirigido por el prestigiado Michel Corboz, actué
en el altar mayor de la Catedral, por el deseo de la Comisaria
de la Mdusica de ofrecer el concierto gratuitamente al pu-
blico sevillano, que llené las amplias naves del primer templo
de la ciudad. Obras de Gabrielli, Monteverdi y Carissimi, en
la primera parte, pusieron de manifiesto la exquisita modu-
lacion de las voces, que llegaron a su cumbre en una inolvi-
dable versién de la Messe basse, de Gabriel Fauré, modélica
de lirismo religioso.

El conjunto Musica Polyphonica, de Bruse'as, tuvo como
marco de su actuacion la iglesia del maravilloso convento de
Santa Paula, rescatado por la Direccion General de Bellas
Artes para estos conciertos necesariamente minoritarios, Bajo
la direccion de Louis Devos, el conjunto ofrecié deliciosas
muestras de la literatura musical ambrosiana, medieval vy
renacentista, para abarcar incluso el barroco, con obras de
Telemann y de Bach, cosechando un merecido triunfo, rubri-
cado por grandes aplausos de los asistentes, siendo de des-
tacar la labor llena de musicalidad y magnifico fraseo del
oboe Paul Beelaerts.

MUSICA DE CAMARA

En esta modalidad actuaron otros dos conjuntos: The Con-
temporary Chamber Ensemble, de Nueva York, y el Grupo de
Metales de la RTV Espaiola. Denominador comin de ambos
conjuntos fue la inclusién de obras musicales del siglo XX,
lo que hemos de agradecer muy sinceramente a los progra-
madores de la V Decena, pues es necesario que el gran
publico entre con mas frecuencia en contacto con los modos
musicales que han revo'ucionado el panorama composicional
en nuestro tiempo. El conjunto de Nueva York esta integrado
por piano, «chelo», flauta y variada percusion, y tuvo la cola-
boraciéon excepcional de la «mezzosoprano» Jan de Gaetani
en la interpretacion magistral —estreno en Sevilla— del
Pierrot lunaire, de Arnold Schoenberg, que habra quedado a
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buen seguro en la memoria de los buenos aficionados sevi-
llanos como un hito en la historia musical de los tltimos afos.
Bajo la experta direccién de Arthur Weisberg interpretaron
obras relativamente recientes, en las que se puso de mani-
fiesto el experimentalismo de buena parte de la literatura
musical de los anos de entreguerras.

En cuanto al Grupo de Metales de la RTV Espaiiola, de
muy reciente creacién, se presentaba por primera vez ante
el publico sevillano, y, ademéas, con la responsabilidad del
estreno de obras de compositores espafoles actuales, entre
ellas la obra-encargo de la V Decena, Divertimento para con-
junto de metal, de Narcirso Bonet, que asistié al estreno y
recibio el homenaje del publico asistente. Se trata de una
obra que cumple los fines propuestos por su autor, que son
—€n sus propias palabras— «componer una obra que permita
una verdadera comunicacion entre el autor, sus intérpretes y
el publico a quien va destinada». El programa se completaba
en su primera parte con obras de Purcell, Gluck y Albioni,
que pusieron a prueba la solidez del nuevo conjunto, que
viene a llenar una laguna importante en el panorama de nues-
tros conjuntos instrumentales; igualmente interpretaron en
estreno mundial dos interesantes obras de Arteaga y San-
martin, respectivamente.

En cuanto al New Israel Quartet, suficientemente cono-
cido desde su fundacién en 1957, interpretaron dos obras se-
neras y muy diferenciadas de la literatura musical para cuar-
teto de cuerda: el Opus 12 en Mi bemol mayor, de Mendels-
sohn, de apacible atmésfera y deliciosas melodias, y el
Opus 131, de Beethoven, obra de ultima época del genio,
donde se abordan posibilidades que ensancharon los limites
del clasico conjunto de cuerda, y cuyas dificultades demos-
traron la técnica y conjuntacién de los integrantes del New
Israel Quartet. En primer lugar, y abriendo programa, presen-
taron el Cuarteto nimero 2, de Joseph Tal, compuesto en 1963
sobre la base de células musicales aisladas y estructuradas
en un solo tiempo.

RECITALES DE VICTORIA DE LOS ANGELES
Y ALDO CICCOLINI

Uno de los momentos de mas emocién artistica fue, sin
duda, el recital de Victoria de los Angeles, acompafada al
piano por Miguel Zanetti, y en el que nuestra sin par artista
volvié a demostrar su categoria indiscutible, la versatilidad
de sus posibilidades, su maravilloso decir, su musicalidad
perfectamente controlada y, en fin, la gracia de su voz, al
servicio tanto de lo roméntico como de lo operistico o |o
popular. Arias de Respighi, Scarlatti y Galuppi abrian el pro-
grama, que llegd a su cumbre en la serie de «lieder» de
Schumann y Brahms, en particular Widmung, Der Nussbaum
y Wiergenlied, expuestos con un apasionado lirismo y una
delicadeza asombrosa.

En la segunda parte, tanto las Cuatro canciones populares,
de Ravel, como las Cianciones populares espainolas, de Garcia
Lorca, hicieron vibrar al publico, que aplaudié entusiasmado
las sucesivas muestras del arte Unico de Victoria de los
Angeles y, por supuesto, la labor pulcra y segura de Miguel
Zanetti, al que con justicia la critica vienesa ha calificado
de sucesor de Gerald Moore.

El pianista napolitano Aldo Ciccolini ofrecié un recital muy
agradable bajo el signo del impresionismo en el patio de las
Doncellas de los Reales A!cdzares, acaso el mejor sitio para
gustar a placer de las atmdsferas musicales de Ravel y
Debussy, cuyas obras integraban el programa. En todas ellas,
pero sobre todo en el primer libro de los Preludios, de De-:
bussy, Ciccolini demostré su dominio del teclado al servicio
de un concepto muy sensorial y lirico de la obra del genial
autor francés, culminando con la interpretacion realmente
excepcional de La isla alegre, del mismo compositor.

ORQUESTA SINFONICA DE LA URSS

El cierre de la V Decena corrio a cargo de la Orquesta
Sinfénica Nacional de la Union Soviética, que consiguio llenar
absolutamente el Teatro Lope de Vega en sus dos programas,
de muy distinta composicion y resultados. El primero se
abrio con el poema sinfénico Don Juan, de Ricardo Strauss,
obra donde ya la Orquesta demostré sus posibilidades. Sin
embargo, la direccion de Odisey Dimitriadi (que sustituia a
Svetlanov por enfermedad de éste), basada mas en el oficio
que en la interpretacion, no consiguié hacer rendir a los
musicos todo lo que se esperaba. Ademas de ello, la inclu-
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sion del Concierto para piano y orquesta en Fa mayor, de
Khrennikov, fue un error; obra plimbea y absolutamente fue-
ra de lugar en las lineas actuales de la composicién, repre-
senta la persistencia anacronica de la «ortodoxias creativa
en la URSS, agravada por la ejecucién del propio Khrenni-
kov, musico poderoso, pero de escasa sensibilidad y dotado
de técnica pianistica contundente, pero sin matices. En la
segunda parte ofrecieron, en version mas afortunada, el Man-
fred, de Tchaikovsky, poco frecuente en los programas sin-
fonicos.

Mucho mayor interés tuvo el segundo programa, clausura
de la Decena, bajo la extraordinaria batuta del joven maestro
Dimitri Kitaienko, que no en balde ostenta el Premio Karajan
de direccion. Perfecta conduccién de la orquesta, soltura vy
elegancia de gesto, dominio absoluto de la partitura, sensi-
bilidad poco comtn; éstas son las virtudes puestas de ma-
nifiesto en obras tan comprometidas como la Cuarta Sinfonia,
de Brahms, que abrié el concierto; El mar, de Debussy, y el
Concierto para violin y orquesta, de Tchaikovsky a cargo del
solista Valeri Klimov, que dio una buena y brillante versién
del mismo. Grandes ovaciones premiaron la extraordinaria
actuacion del gran conjunto de la URSS.

SEMINARIO SOBRE «LAS ORQUESTAS NO ESTATALES
Y SU PROBLEMATICA»

De gran interés fueron las sesiones de trabajo de este
Seminario, con el que una vez mas la Comisaria de la Musica
demuestra su esfuerzo por ir dando soluciones a los proble-
mas de la musica en nuestro pais. En este caso, problema
verdaderamente grave y acuciante, en cuya exposicion y de-
bate participaron figuras tan prestigiosas como Javier Alonso,
Antonio Fernandez-Cid, Andrés Lewin Fichter, Oriol Martorell
y Enrique Sanchez Pedrote, y en el que participaron ademas
representantes de las orquestas de Alcoy, Barcelona, Jerez
de la Frontera, La Coruna, Ledn, Malaga, Madrid, Oviedo,
Palma de Mallorca, Pamplona, San Sebastian, Santa Cruz de
Tenerife, Sevilla, Valladolid y Zaragoza.

Como conclusiones mas inmediatas para la soluciéon de los
problemas de las orquestas no estatales se apuntaron las de
conseguir subvenciones estatales y de organismos provin-
ciales, con objeto de poder dar estabilidad a las plantillas
de musicos y regularidad en su trabajo a estos instrumen-
tistas, que hoy viven en situaciones de incertidumbre; asi-
mismo se estudio el problema de locales, dotaciones y becas.

Cronica de nuestro Corresponsal JUAN ANTONIO GARCIA
BARQUERO.

Midiaga

La agrupacion «Atrium Mu-
sicae», con el patrocinio de la
Diputacion Provincial de Ma-
laga, para ocho programas
que componen el Ciclo de
«Conciertos Escolares», para
alumnos de los Institutos de
la capital y provincia, ha ini-
ciado en este mes de noviem-
bre sus conciertos dedicados
a la musica de los siglos XII
al XVI, y siguiendo al Clasi-
cismo, «Lied», Impresionismo
y Musica contemporanea, que
tienen lugar en Marbella, Es-
tepona, Antequera, Ronda,
Nerja y otras ciudades, pro-
vocando verdadero entusias-
mo entre los aficionados, en
general, dado que esta musica
antigua, con sus bellisimas
paginas, que forman el reper-
torio de Atrium Musicae, sera
vivo ejemplo de que aquellas
composiciones son deseadas
hoy para desentumecer nues-

tros oidos de mucha musica
moderna...

® La Sociedad Filarmodnica
ha iniciado su temporada
1973-74 con un concierto dedi-
cado a musica contempora-
nea, que ofrecieron Maria
Caro de Halffter y Manuel
Carra, a dos pianos. Y en se-
gundo concierto ha ofrecido
un selecto programa por la
Orquesta de Camara, cuyo
magnifico conjunto ha inter-
pretado el Concierto en [Re
menor, de Charpentier; otro
para viola d’amore y orquesta,
de Vivaldi; Concierto en Re
mayor para dos trompas vy
orquesta, de Telemann, y otra
Suite de sinfonias, de J. Mou-
ret. El numeroso publico sa-
li6 encantado de oir a estos
virtuosos de la Orquesta de
Camara Paul Kuentz, de Pa-
ris.—~SALVADOR BETES.
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® Los Hermanos Romero, bien compenetrados en el «Con-

cierto-Madrigal».

EBspana

® Estrenos de Penderecki Blanquer y Joaquin Rodrigo

® El compositor polaco no convencié6 como director.

® Parece un trasunto del «Concierto de Aranjuez» y otras

sucesivas.

® Garcia Navarro se afianza como director sinfénico.

® El tenor Louis Devos, intérprete de Britten.

® E| Strauss de Gundula Janowitz. \

Dentro de la segunda jornada, en esta
temporada de 1973-74, contamos con dos
estrenos del compositor polaco Pende-
recki. Antes de adentrarnos en porme-
nores de sus creaciones seria bueno
recordar que este misico se apoya en
sus obras con una base que pudiéramos
llamar tradicional (para entendernos), y
que sobre ella despliega su actividad
sonora =inventando» la «materia» que
mas tarde comportarda la transforma-
cion de su mundo; la transformacion
en puridad, ya que si nos atenemos al
principio fisico, en lo espiritual tam-
bién podria decirse que nada se crea,
sino que se transforma. El ilustre po-
laco ofrece una partitura-testimonio en
muchas de sus obras: Trenos por las
victimas de Hiroshima (inspirados en
los resultados de las armas nucleares)
sirva de ejemplo, ya conocida la cual
se habia ofrecido con anterioridad por
la Orquesta Nacional de Espaiia. Ahora
correspondia conocer su Partita (1972) y
De Natura Sonoris |l (1970). La maés
reciente concrecion musical de Pende-
recki se refiere a la Partita, que se in-
terpretaria seguida a los Trenos; su es-
treno mundial se efectia el 12 de fe-
brero del pasado afo, en Rochester
(USA), y surge a peticion de la claveci-
nista compatriota Felicja Blumental,
quien en su papel de solista la inter-
preté en Madrid. ElI material elegido
por el autor se ensancha o adelgaza a
voluntad, mientras se incluyen efectos
sonoros de guitarras eléctricas, que dig-
nifican este instrumento al ser ocupado
en misiones sinfonicas; nada es desde-
nable si se hace con respeto, como lo
realiza el polaco; amplias series de
«clusters», que a veces se pierden
entre la masa sonora, pues se utilizan
por el clave solista, pero no se per-
ciben sus efectos por el oido y si por
la vista, Iintuyéndolos; «masas» agrupa-
das y distribuidas en diversidad de al-
turas.

El contenido de la segunda obra ya
esta implicito en su titulo. El autor en-
saya con una serie de efectos sonoros,
que va tratando a su voluntad, y en los
que se incluye lo que nos atreveriamos
a denominar «martinete alla polaca», ya
que se emplea un auténtico martillo
gue golpea el yunque de la fragua. Las
tres obras tuvieron una entusiasta aco-
gida, sin la mas minima disidencia.
Claro que escuchamos la sesion matinal
del domingo, donde el auditorio es ju-
venil y entusiasta por la misica de su
tiempo. Se completé el programa con
la interpretacion de E| pdiaro de fueqo,
de Strawinsky. Penderecki realizé6 una
excelente labor con sus obras y sacé
de ellas todo el partido posible en for-
ma caracteristica de llevar cada una
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de las paginas; no asi en la stranwins-
kyana, que resulté gris, apenas sin es-
piritu expresivo ni la humanidad necesa-
ria. Con él destacd la solista, que sa-
ludé reiteradamente en compania del
autor-director,

De la segunda sesion pasamos a la
quinta, con el estreno del Concierto Ma-
drigal, de Joaquin Rodrigo. Supone una
continuacion en la linea emprendida por
el maestro de Sagunto en su Concierto
de Aranjuez, que mas tarde proseguira
en sucesivas produciones, como Con-
cierto galante, Fantasia para un gentil-
hombre..., que encierran ese espiritu
que el propio autor denomina con la
expresion de «pimpante»., Consta de
diez «episodios» o glosas (variaciones),
algunas de las cuales son trasunto de
la primera citada, en especial la «En-
trada», «Giraldilla», «Pastoral» y el epi-
sodio que cierra la pagina. Aunque se
trata de un concierto para dos guitarras
y orquesta, en muchos momentos éstas
se convierten en un instrumento mas
dentro del conjunto instrumental; pero
cuando lo hacen en solitario se apar-
tan bastante del espiritu del de Aran-
juez. Se advierte un sello arcaizante,
que el compositor aprovecha para Ila
denominacién de «madrigal». Fue calu-
rosamente recibido y se aplaudié la in-
terpretacién en presencia del autor, que
saludé desde su palco. La ejecucién fue
brillante por parte de Angel y Pepe Ro-
mero (guitarristas), pero floja de tem-
peramento y expresion en la batuta rec-
tora de Moshe Atzmon, quien realizé
una sorprendente version de la Primera
sinfonia de Mahler, valiéndole muchos
aplausos y reiteradas salidas.

El arranque de la temporada fue dis-
creto con la presencia del director es-
lavo Edouard Serov y el pianista norte-
americano Murray Perahia, interpretan-
dose la obertura de Romeo y Julieta,
de Chaikowsky; el Concierto en Do ma-
yor, de Mozart, y la Séptima sinfonia
de Beethoven, puede que lo méas saliente
de la jornada.

El tercer concierto de la temporada
ofrecia el interés de un estreno del va-
lenciano Amando Blanquer: su Sinfo-
nietta, escrita en 1958, la cual merece-
ria el accésit del Premio Nacional de
Misica del mismo aifo. Compuesta cuan-
do el masico tenia veintitrés afos, ya
se adivina la personalidad del muisico;
pero nos parece que se le hace a éste
un flaco servicio al incluirle .una obra

primera, no digamos de juventud, pues-
to que el musico todavia no alcanza la

cuarentena, y si de madurez de trabajo,
segliin se expone en la obra que nos
ocupa. Con un poco mas de amplitud
podria haber sido convertida en sinfo-
nia con «=ripienos», ya que la linea «ar.

gumental» no falta. Deseamos conocer
la evolucion del misico en el decurso
de los afos que siguen al arranque de
esta «Sinfonietta», muy lograda, pudién-
dose apreciar la corriente creacional
que imperaba en aquellos afos, cuan-
do todavia los compositores espaiioles
no se habian «lanzado» a la plena van-
guardia «desaforada» y negativa de to-
do lo anterior.

Cuatro lieder, de Strauss, fueron Ila

fugaz presencia de Gundula Janowitz,
quien canté con esa regularidad habi-

tual en ella, destacando por su dominio
de registros y la sencillez de matices,
sobresaliendo los dos ultimos, titulados
Liberado y Dedicacién, en un feliz
acompainamiento del director valenciano
Luis Antonio Garcia Navarro. Este tra-
dujo perfectamente el espiritu que su
paisano Imprimia a la composicion por-
tico del programa y el expresado por
el propio Strauss en sus pentagramas;
pero lo importante de su labor fue la
exactitud casi lograda de la Segunda
sinfonia de Brahms, que ponia de ma-
nifiesto la personalidad de un director
que poco a poco va logrando madurez
y dominio de los resortes orquestales.
El publico no comprendié su entrega y
dominio, regateandole un premio mayor
que los corteses aplausos que le con-
cediera.

Estos aplausos si se demostraron,
ocho dias después, con el maestro ger-
mano Fritz Rieger, un buen director con
oficio, pero bastante parsimonioso, ya
que las versiones de la obertura de
Don Juan, de Strauss, y la Séptima de
Dvorak no alcanzarian niveles muy bri-
llantes, por carecer de encanto e inspi-
racion. También seria discreto su acom-
panamiento al tenor Devos, protagonista
de Las iluminaciones, de Britten, can-
tadas con esa tersura y musicalidad en
él habituales. jComo nos gustaria po-
der admirarle en intervenciones operis-
ticas! Su lirismo debe ser extraordi-
nario.

[Irquas-ta S_iﬁﬁnicﬂ

Union Sovietica

No tenemos suerte los meldomanos
espanoles con las visitas artisticas
que a nuestro pais realizan los gran- I
des conjuntos sinfénicos de otros
paises, y todo por falta de una ba-
tuta brillante. Ello supone que el
rer.dimiento de esos conjuntos no
sea en su plenitud. Tal el caso de
la Sinfénica soviética, que llego sin
el maestro Svetlanov, sustituido por
sus colegas y compatriotas Dimi-
triadi y Kitaienko, protagonistas de
'dos programas distintos. El primero,
con un Don Juan, de Strauss, ex- I
presado con demasiada riqueza de
expresion en los metales y percu-
sion; muy sobrio el Primer concier-
to de Chaikowsky, con el pianista
Nikolai Petrov de solista (discreto y
con poca madurez), para cerrar con
una espléndida version del Manfredo
(sinfonia) del anterior. Cierta frial-
dad nos agarrotd, puede que influi-
dos por la escasa asistencia de au-
ditores, que no cubrian ni medio
aforo del Real.

El sequndo programa fue ya mas
calido. La batuta expresiva, mas
temperamento, nervio y plenitud de
las versiones. Programa en que solo
figura Chaikowsky (autor reiterado,
como si fuera el Unico ruso repre-
sentativo), pero ahora en compania
con el Brahms de l|la Cuarta sinfo-
nia vy el Ravel de El mar. Del ruso,
su Concierto para violin y orquesta,
bien tocado por Valeri Klimov como
solista, sin que sea una aportacion
muy destacada de la famosa escuela
violinistica rusa.

Los programas se hubieron de
ampliar a «extras» que el pudblico
solicité, mas en la segunda actua-
cion, en que la sala de l|la Plaza
de Oriente alcanzé un lleno abso-
luto.

En la presente temporada, la
Orquesta Sinfénica y Coro de
la RTVE han sido madrugadores,
pues al cierre de esta cronica ya
llevan realizados siete progra-
mas, mientras que su hermana
mayor, la Orquesta Nacional, tan
s6lo cinco. Esos siete concier-
tos han revestido cierta nove-
dad, en evitacion de ofrecer la
inclusion. de obras muy «trilla-
das» y de habitual audicion,
amén del estreno propicio en
cuanto la ocasion lo permite:
verbi gratia, los «Interludios ma-
rinos», de la Opera Peter Gri-
mes, de Britten, ofrecido por el
japonés Iwaki Jepthé, de Ca-
rissimi, por Odoén Alonso; La-
zaro, de Schubert; Postales
madrilefas, de Molleda, con Gar-
cia Asensio, que también inclu-
ye los Dos bocetos sinfénicos,
de Ernesto Halffter.

De Carissimi ya se hablé en
su dia con motivo de la exhu-
macioén de su oratorio en Cuen-
ca, y no es caso de volver so-
bre ello, puesto que la tnica no-
ta saliente fue el mayor domi-
nio de orquesta y coro, junto a
la seguridad superior por parte
de Odoén Alonso. Por otro lado,
el Lazaro realizado por Garcia
Asensio supone una dura tarea,
de cuya prueba sale triunfante;
estuvo bien el sexteto solista:
Barbara Shuttleworth, Jennifer
Smith, Dolores Pérez (sopra-
nos); Petre Munteanu, José Fo-
rondo (tenores) y Antonio Blan-
cas. Precisamente en este pro-
grama escuchariamos las Pos-
tales madrileias, ya citadas, que
completaria la obertura de El
murciélago, de Strauss, y la co-
rrespondiente a La italiana en
Argel, de Rossini, donde Garcia
Asensio expresdé su dominio Yy
conocimiento operistico, impri-
miendo el sello lirico preciso
que la pagina necesitaba. En
esta sesion Orquesta y Coro
destacaron ampliamente, y debe
citarse la excelente preparacion
a que fue sometido el conjunto
coral por Blancafort para una be-
lla realizacién del Schubert.

Ya en el umbral de la tem-
porada tuvimos un plato fuerte,
como supone la brillante inter-
vencién del pianista Pérez de
Guzman, quien nos ofrecio un
Primer concierto de Brahms,
profundo, equilibrado y musical,
esencialmente en su segundo Y
tercer movimientos, que tuvo en
el japonés Iwaki un buen acom-
pafnante, con oficio y conocimien-
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tos de los «hilos» que mueven
una orquesta. Su labor fue co-
rrecta en el Britten citado mas
arriba y una buena version de la
Séptima Sinfonia de Dvorak,
sobresaliente en el segundo vy
tercer tiempos. Presencio el pro-
grama el Ministro de Informa-
cion y Turismo, que asistia por
vez primera a estos conciertos
desde su nombramiento, y lo
mismo ocurria con el nuevo Di-
rector general de Radiodifusion

y Televisién, que asi tomaba
contacto directo con «su» or-
questa.

Como homenaje al cincuenta
aniversario del estreno de El
retablo de Maese Pedro, de
Falla, escuchamos una versién
muy al estilo de lo que el maes-
tro gaditano deseaba: que el
Trujaman fuera interpretado por
un nino, como €l habia escrito
en su partitura (no la habitual
soprano), y en esta ocasion lo
tuvo a su cargo Pedro Ecay,
quien cantd con esa sencillez
que caracteriza al nino. Julio Ju-
lidn (tenor) encarné un buen
«Maese Pedro» y Antonio Blan-
cas fue firme «Don Quijoten,
completando una feliz labor Ge-
noveva Galvez en el clave, todos
bien conducidos con firmeza
por la flexible batuta de Odén
Alonso. En este programa ocu-
paria Carissimi toda |la segunda
parte, y entre ambas obras cita-
das se incluiria el estreno de
Larrauri que el autor titula Ez-
patadantza para orquesta y co-
ro. Son trece minutos de inte-
resante musica, donde el folklore
vasco se estiliza y foma su esen-
cia para ser explanada por la
orquesta y el coro, seguin las
exigencias del compositor; al
menos el critico escuchd com-
placido ese aire de cierto primi-
tivismo que respira la pégina.
Adelaida Lecuona (contralto),

Exhumacion del oratorio Lazaro, de Schubert.
Nueva audicion del Jepthté, de Carissimi.
Copland dirige su propia obra.

Un Retablo con «Trujaman» nifo.

Estreno de Larrauri para orquesta y coro.
Espléndida labor de Theo Alcantara.

Un profundo Brahms por Pérez de Guzman.

Alejandro Ciarra (tenor) y Anto-
nio Lagar (narrador) actuaron co-
mo solistas con apreciable segu-
ridad en una labor nada sencilla,
bien conducidos por el maestro
leonés, titular de la Orquesta y
Coro, este bien preparado por
Blancafort.

Eduardo Mata, director azteca,
produjo excelente impresion por
su dominio y soltura, pese a su
juventud (no alcanza la treinte-
na de anos, segin reza la nota
biografica del programa). Lo me-
jor de su labor se alcanzaria en
la segunda parte, ocupada por
las dos «suites» ravelianas del
Dafnis y Cloe, bien lograda en
gradaciones; no ocurriria lo mis-
mo en sus intentos de acierto
con el Tercer concierto de Bran-
demburgo, de Bach, y la Terce-
ra Sinfonia de Schubert, ésta
mejor que la pagina anterior,

En veintitantos anos de ejer-
cicio critico es la segunda vez
que vemos en vivo al composi-
tor norteamericano Aaron Co-
pland; la primera, en un coloquio
sobre miusica norteamericana; la
seqgunda, como director con
obras de colegas compatriotas
y paginas propias. Pensamos que
fue interesante, pues tuvimos la
fortuna de escuchar a un direc-
tor y un compositor simultanea-
mente, cosa que no siempre
suele ocurrir, pues el miusico
creador a veces lleva con firme-
za, seguridad y expresion su pro-
pia obra, pero no alcanza la jus-
ta medida con las ajenas. No es
el caso de Copland. El llevé con
buena linea y alto nivel las com-
posiciones de sus compaferos
Bernstein, lves y Gershwin; de
éste, su Concierto en Fa, que
tuvo un singular intérprete en el
pianista José Tordesillas. Cree-
mos que es la Unica vez que el
critico se siente sumergido en
las profundidades de la compo-

O DE TEJADA

Ei.ﬂrﬁternu de Ecucacion

cl maestro Aaron Copland, compositor y director norteamericano, que ha

dirigido recientemente la Orquesta Sinfonica de la Radio Television Espa.

nola, aparece en la fotografia con los maestros Enrique Garcia Asensio
y Odon Alonso, directores titulares de dicha agrupacidn.

sicion del ya desaparecido maes-
tro y gusto de las esencias que
ella posee. Todo debido al sen-
tido musical y acompanamiento
que expusieron solista y direc-
tor.

La segunda parte se dedicaria
a la obra de Copland, en la que
se ofreceria Quiet City, sien-
do solista Chicano (trompeta) v
Séez (corno inglés), miembros
titulares de la Sinfénica de RTVE;
Danzén cubano y una «suite»
de Billy el Nino. Creemos que
la musica norteamericana nos
llegé bien dentro y comprendi-
mos el espiritu que en ella se
encarna al escuchar estas pagi-
nas bien servidas por un maes-
tro que no es director de profe-
sion, sino compositor, y decir
esto de él puede ser un elogio,
pues no le vamos a descubrir a
nuestros lectores ahora como
firme puntal de la creacién com-
positiva.

Ya habiamos escuchado a Theo
Alcantara una versién muy com-
pleta de la Segunda Sinfonia
(«De la Resurreccion»), de Mah-
ler, en la interpretaciéon realiza-
da en una de las «Semanas» con-
quenses, capital de la aue es
oriundo el maestro esnanol; pe-
ro ahora podria calificarse de
antolégica su ejecucién y de la
mas sobresaliente de cuantas
hemos sido testigos presencia-
les: Cuenca, Madrid, Sevilla...,
tanto en el camoo sinfénico co-
mo en el operistico. El Mahler

logrado fue sobresaliente (con
matricula de honor) por el equi-
librio, expresion, temperamento
y multiplicidad de matices bien
contrastados, acompanando con
estupenda colaboracién a las so-
listas: Sonja Stenhammer (so-
prano) y Maureen Forrester
(contralto); la segunda destacé
mas por sus «filados», modula-
ciones e inflexiones y seguridad
en la voz; no asi la primera, que
siendo su técnica excelente, el
escaso volumen de voz creemos
es mas apropiado para el reci-
tal o el cultivo cameristico con
una agrupaciéon instrumental de
reducido numero. Orquesta y
Coro titulares estuvieron a la
altura del director: jestupendos!

El programa dirigido por Gar-
cia Asensio cierra este comen-
tario, y de él destacamos su ver-
sion preciosista de la Segunda
sinfonia de Schumann, pégina
nada agradecida y de dificil lu-
cimiento, en la que él lograria
arrancar una unanime ovacion
del auditorio, lo que supone cé-
mo seria el aclierto del maestro
valenciano; el excelente acom-
pafiamiento de la solista al pia-
no, Dinorah Varsi (de nacionali-
dad uruguaya), intérprete del
Segundo concierto de Rachma-
ninov, luciendo buena técnica Yy
musicalidad, pero exoresando to-
do con una cierta monotonia. En
ningtin momento el pdblico rega-
te6 su homenaje espléndido a
los protagonistas.



una entrevista con el
maestro PICH SANTASUNA

Director del Conservatorio Superior
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Con motivo del fallecimien-
to del maestro Pau Casals,
el Conservatorio Municipal
Superior de Mdusica de Bar-
celona ha suspendido las cla-
ses y cerrado las puertas.
Les puedo asegurar que en Su
interior solamente se encon-
traba el maestro don Juan
Pich Santasusana, incansable
en su trabajo. Por tal motivo
aproveché para entrevistarle,
para que diese a conocer a
los lectores de nuestra revis-
ta las impresiones, siempre
interesantes, del Director de
uno de los mas importantes
Conservatorios de Espana.

—NMaestro, ;ha sido supe-
rior el niumero de matricula-
dos en este nuevo curso?

Serda el libro de texio

de todos los estudiantes
de Guitarra en sus

Grados Elemental y Medio

—Ha habido un exceso de
matriculados con relacion a
nuestra capacidad de local,
ya que si bien esta abierto
el Conservatorio desde las
nueve de la manana hasta las
veintiuna treinta de manera

permanente, |a inmensa ma-
yoria, por no decir la tota.i-
dad de los alumnos, solicitan
que las clases sean imparti-
das de seis a nueve de la
tarde,

—¢Qué instrumentos han
tenido mayor afluencia de ma-
triculados?

—El mayor nimero de ma-
triculados han sido en piano
y guitarra, aunque llevamos
anos que la flauta dulce —y
este ano ha ocurrido lo mis-
mo— ha tenido un aumento
considerable, pues el estar
programada en las normas
estabiecidas dentro de la Edu-
cacion General Basica y el
poseer este Conservatorio al
profesor Roman Escalas hace
despertar un interés que nos
ha sorprendido desde su es-
tablecimiento del primer ano.

LA DIDACTICA
EN LA GUITARRA

de los Conservatorios

Un disco didactico
que no debe faltar en

efio de Educacion, CUllum ¥y Departe 2012

de Musica de Barcelona

—¢ Disponen de mucho pro-
fesorado, de acuerdo con el
numero de alumnos?

—El numero de alumnos
matriculados pasa de los cua-
tro mil; entre catedraticos,
profesores especiales, auxi-
liares y profesores colabora-
dores, pasan de un centenar:
son necesarios muchos mas,
pero la capacidad del local no
lo permite.

—:Existen Conservatorios

que poseen una orquesta de
alumnos?

—Esta prevista de una ma-
nera inminente la creacion de
una orquesta de camara es-
table para satisfacer las exi-
gencias de las catedras de
Direccion de orquesta y de
Conjunto instrumental.

—Observo, maestro, que en
el Conservatorio estan reali-
zando reformas: ;son de am-
pliacion?

—No son de ampliacion;
actualmente el Ayuntamiento
de Barcelona ha invertido
quince millones para que po-

damos tener una sala de au-
diciones digna del historial
del Centro, aparte de quince
millones mas para una me-
jor instalacion general, y as-
piramos a disponer de un nue-
Vo organo, que se instalara
en el escenario de la sa'a de
audiciones, asi como también
un laboratorio electronico pa-
ra el servicio de las clases
de Composicion.

El Conservatorio Municipal
Superior de Mdusica de Bar-
celona, que pertenece, como
muy bien dice la denomina-
cion, al Ayuntamiento, posee
un gran prestigio desde su
fundacion. Los directores que
ha tenido siempre fueron
musicos que han pasado a la
historia y que nos dejaron un
grato recuerdo. Estamos se-
guros de la eficaz labor del
maestro Pich Santasusana,
pues ademas de su prestigio
musical tiene un infatigable
afan en el trabajo.

T. PARERA

EN LA GUITARRA
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Siempre se ha distinguido Bar-
celona en organizar concentra-
ciones industriales y comercia-
les, como lo demuestra el haber
construido un recinto conside-
rado de los mejores del mundo,
lo mismo en instalaciones que
en su situacion en la montana
de Montjuich. Es mundialmente
famosa su Exposicion Interna-
cional, que se celebra todos los
anos en el mes de junio; en esta
concentracion comercial, desde
hace pocos anos, se ha visto
algiin «stand» donde se suele ex-
hibir algiin piano u organo que,
rodeados de maquinarias de di-
ferentes clases, no atraian la
atencion de un publico especia-
lizado.

El Ayuntamiento de Barcelona,
por su Departamento de Relacio-
nes Publicas, del que por aquel
entonces era Jefe de servicios
don Esteban Bassols, tuvo Ia
idea de crear una exposicion de-
dicada exclusivamente a la ima-
gen y el sonido, denominada So-
nimag. A una de las primeras
reuniones que se celebraron co-
mo tomas de contacto acudi y
pude comprobar que la idea po-
dia tener una gran repercusion,
debido al auge que estaban ad-
quiriendo la fotografia, la televi-
sion, las marcas discograficas,
la musica en general. Observe
que era un campo amplisimo,
pero que hasta que no tuviese
la confianza absoluta de los in-
dustriales no tendria la efecti-
vidad necesaria para llevar a
cabo una exposicion de gran
importancia. Ahora les puedo
asegurar que ha llegado el mo-
mento de tener muy en cuenta
las proximas ediciones, porque
ha tomado un volumen tan ex-
traordinario y de una importan-
cia tal, que Sonimag es ya im-
prescindible para todo aquel

que esté relacionado con la mu-
sica,

Estaba dividida por sectores
numerados por letras; la letra A
comenzaba por la fotografia...
Pero vayamos a la letra C, que

L

era el departamento que nos
ocupa, la musica en general, ya
que RITMO es una revista ne-
tamente musical.

Muy amplio era el sector C,
porque varias marcas de pianos
y organos, nacionales y extranje-
ros, poseian «stands» de grandes
dimensiones, donde habian ins-
talado incluso «auditoriums»,
bien atendidos por azafatas que
acomodaban a los visitantes, y
en los que comodamente senta-
dos se podian escuchar las audi-
ciones de sus organos, en los
cuales especialistas en la mate-
ria hacian constantes demostra-
ciones. Otros «stands» tenian ca-
binas herméticamente cerradas,
en las que hacian demostracio-
nes individualmente, para apre-
ciar mejor el sonido.

El interés despertado por es-
tos instrumentos ha sido enor-
me vy nos hace presagiar que la
musica de organo y el piano es-
tan tomando un volumen muy
de tener en cuenta.

Pudimos apreciar como
«stands» de fabricas de Valencia
exhibian toda clase de instru-
mentos, en dura competencia
con otras firmas extranjeras, al-
gunas del telon de acero. Japon
exhibia pianos, organos, flautas
dulces..., una verdadera compe-
tencia, que hace que la indus-
tria espanola haga trabajar su
ingenio para superar la calidad
de la mercancia que nos traen
de importacion. Era curioso ver
como alguna Editorial, no pre-
cisamente musical, exhibia libros
técnicos relacionados con la Mu-
sica.

Una de las pruebas para la
que no se ha regateado esfuerzo
es la instalacion de una discote-
ca, donde, naturalmente, no se
podia bailar; solamente era para
demostrar la técnica de la luz
y el agua reflejadas en una pan-
talla al compas de melodias pro-
pias para las discotecas, cau-
sando un efecto curiosisimo
cuando se interpretaban melo-
dias al estilo Osibis o Conexion,
pongamos por ejemplo.

UN HECHO POSITIVO PARA
’ LA INDUSTRIA MUSICAL

En lo que se refiere al aspecto
musical, Barcelona ha vivido
unos dias de verdadero movi-
miento; solamente una marca de
organos que posee 53 sucursales
en la peninsula ha celebrado una
convencion a la que ademas de
sus representantes han traido
sus técnicos; otras marcas hi-
cieron que la atraccion y la vi-
sita la dedicasen a profesores de
musica para la ensenanza musi-
cal, colmandolos de atenciones.
Han acudido también directores
y profesores de Conservatorios
de Musica de varias provincias.
En resumen, Barcelona ha vivi-
do unos dias de ambiente mu-
sical dentro de la industria de
la musica de una gran importan-
cia, de un gran interés y de un
valor para el futuro que nos
hace presagiar un porvenir muy
esperanzador, que forzosamente
ha de ser en bien de la Mau-
sica.

Si a esto unimos el interés
de las continuas demostraciones
por varios canales que exhibian
television en color; la instala-
cion de un «platé» para TVE,
donde continuamente se rodaban
filmes como si fuese Prado del
Rey o el Centro de Miramar, a
vista del publico; el despliegue
enorme del ramo de la fotogra-
fia, en el que creo no ha faltado
ninguna marca espanola y casi
podemos asegurar ni extranjera,
la enorme afluencia de comer-
ciantes de toda Espana y del ex-
tranjero, verdaderas delegaciones
que se han desplazado a‘ Barce-
lona..., todo ha influido para po-
der asegurar que Sonimag ha
constituido un éxito rotundo,
que se debe tener en cuenta.
Esperamos que en proximas edi-
ciones RITMO estara presente
porque estamos seguros que el
movimiento musical que este
ano ha empezado ha de ser de
interés para nuestros lectores.

JOSE CRUELLS

Un beiln «stand» de una de las firmas expositoras en el Sector C, dedicado a la industria
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la musica en casa

musical.

“nuovo-Tedesco, Barrios,

BILBAO

Sociedad Filarmonica

Ha comenzado la temporada
musical bilbaina, con el primer
concierto celebrado en esta So-
ciedad y a cargor de la Orquesta
de Camara Solistas de Salzbur-
go, dirigida por el maestro da-
nés Gunnar Skou Larsen.

Obligado por ligeras indispo-
siciones del viola y el pianista,
se modifico el programa, pero
no obstante escuchamos a dos
solistas, la japonesa Sachuko
Nakajima, violin, y al pianista
espainol, José Francisco Alonso,
que interpretaron, ella, el Con-
cierto en Sol mayor para violin
y orquesta, y €l el en La mayor
para piano y orquesta, ambos
de Mozart, los cuales fueron
bien interpretados por los dos
artistas, que causaron una ex-
celente impresion. La Orquesta
s6lo cumplio, y el director, Lar-
sen, discreto.

€ En el IV ciclo de Intérpre-
tes Espanoles en Espana, que
organiza la Comisaria General
de la Musica, la Sociedad Filar-
monica ha sido una excelente
colaboradora, ofreciendo asi su
sala a un joven guitarrista viz-
caino, Roberto Olabarrieta, que
ha tenido un gran éxito inter-
pretando obras de Bach, Castel-
Villalo-
bos, Torroba y Rodrigo.

€ E| pianista norteamericano
Jo Alfidi, ganador del Concurso
Internacional de Musica que or-
ganiza el Conservatorio de Oren-
se, ha tenido una actuacién bri-
llante, y su concierto con obras
de Beethoven, Liszt, Albéniz,
Barber y Alfidi, ha sido muy
aplaudido.

Orquesta Sinfénica

Ha comenzado la temporada
esta Orquesta interpretando Tria-
na, de Albéniz-Arbds; Concier-
to para violin y orquesta, de
P. Tschaikowsky, actuando como
solista Goncal Comellas, y Sép-
tima sinfonia de A. Dvorak; di-
rector, el maestro Pedro Pirfa-
no.—JOSE DE URQUUO.

[l dia 30 de agosto altimo fa-
llece en Gerona el ilustre doctor
y catedratico de la Universidad
Auténoma don Santiago Sobre-
qués y Vidal.

Durante unos dias, toda la
prensa catalana dedica sus me-
recidos elogios a este gran his-
toriador ,justamente ya califica-
do como «uno de los principales
historiadores catalanes de este
siglo». No corresponde a RITMO
describirle desde dicho punto de
visto histérico, pero si tributar
un merecido recuerdo a su per-
sonalidad . artistica, por muchos
ignorada.

En efecto, Santiago Sobrequés
fue también un gran propagador
d ela actividad musical de Gero-
na. Continué regentando la im-
portante Casa de Mdasica Sobre-
qués, fundada por su padre, que
fue figura de relevantes meéritos
artisticos de su época, y desde
ella colaboré y siguié pulso a
pulso todo el desenvolvimiento
musical de la ciudad.
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Mahler
«8.* SINFONIA»

HARPER, POPP, AUGER, MINTON.

Coro de la Opera del Estado
de Viena.

Coro Infantil de Viena.
Orquesta Sintonica de Chicago.
GEORG SOLTI.

GRAN PREMIO DEL DISCO
MONTREUX 1973.
SET 534/5, DECCA.,

Precio normal 2 discos: 670 ptas.
PRECIO OFERTA 2 discos: 470 ptas.

| DECCA |

Tamnljinser

 (Seory Zalti

vicnna pinlhacososic orehedirs

Richard Wagner

«TANNHAUSER»

LUDWIG, KOLLO, SOTIN,
HOLLWEG, etc.

Coro Infantil de Viena.
Orquesta Filarmonica de Viena.
GEORG SOLTI.

SET 506/9, DECCA.

Precio normal 4 discos: 1.340 ptas.
PRECIO OFERTA 4 discos: 940 ptas.

Beethoven
LAS «<NUEVE SINFONIAS»

Orquesta Filarménica de Viena.
HANS SCHMIDT ISSERSTEDT.
SXL 6470/5.

Precio normal 6 discos: 1.860 ptas.

PRECIO OFERTA 6 discos: 1.410
pesetas.
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Puccini
«LA BOHEME»

FRENI, HARWOOD, PAVAROTTI.
MANERAI, MAFFEO, GHIAUROV.
Orquesta Filarmdnica de Berlin.
HERBERT VON KARAJAN.

SET 565/6, DECCA.

Precio normal 2 discos: 670 ptas.
PRECIO OFERTA 2 discos: 470 ptas.

BORIS GOOUnNON/
CITVALIRON
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Mussorgsky-Rimsky
Korsakov

«BORIS GODUNOV»

NICOLAI GHIAUROV.

GALINA VISNNEVSKAYA.
Orquesta Filarménica de Viena.
HERBERT VON KARAJAN.

SET 514/7.

Precio normal 4 discos: 1.340 ptas.

PRECIO OFERTA 4 discos: 940 ptas.
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Richard Strauss

«EL CABALLERO
DE LA ROSA»

MINTON, CRESPIN, JUNGWIRTH,
PAVAROTTI, etc.

Coros de la Opera del Estado
de Viena,

Director: NORBERT BALATSCH.

Orquesta Filarménica de Viena.
GEORG SOLTI.

SET 418/21, DECCA.

Precio normal 4. discos: 1.340 ptas.
PRECIO OFERTA 4 discos: 940 ptas.

«EL MESIAS»

SUTHERLAND, TOURANGEAU,
KRENN, KRAUSE.

Ambrosian Singers.

Orquesta Inglesa de Camara.
RICHARD BONYNGE,

SET 465/7, DECCA.

Precio normal 3 discos: 1.005 ptas.
PRECIO OFERTA 3 discos: 705 ptas.

LAS «NUEVE SINFONIAS»

Orquesta Sinfénica de Londres.
ISTVAN KERTESZ.
SXL 6515/21.

Precio normal 7 discos: 2.170 ptas.

PRECIO OFERTA 7 discos: 1.645
pesetas.

EN OFERTA LIMITADA HASTA EL 31 DE ENERO DE 1974

stario de Educacion, Cultur '
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PEDRO MACHADO DE CASTRO, Redactor-Jefe

COLABORAN EN ESTE NUMERO

Manuel Chapa Brunet, José Luis Garcia del Busto, Ramon Ortiz
Ramis, Juan Ignacio de la Pefia, José Luis Pérez de Arteaga,

Joaquin Rubio

BACH, J. S.: Concierto para vio-
lin y orquesta en La menor.
Concierto para dos violines
y orquesta en Re menor. Da-
vid e Igor Oistraj. Orquesta
de Camara de Moscu, Direc-
tor, Rudolf Barshai. Hispavox-
Melodia, HMES 610-25, «es-
tereon».

Lo primero que me extrana de
este disco es la no inclusion
en él del Concierto en Mi me-
nor. Sorprende que reunidos Ru-
dolf Barshai y los dos Oistraj
no hayan grabado o no se ha-
yan incluido en la grabacion los
tres conciertos. Los treinta mi-
nutos y veintidos segundos que
dura el disco nos parece poca
cantidad de musica. La graba-
cion es francamente mala, hasta
tal punto que me atrevo casi
a afirmar que en varios momen-
tos sirve de pantalla, impidién-
donos apreciar la gran calidad
de la version. Los agudos llegan
a ser desagradables, y la or-
questa suena confusamente en
los dos conciertos. La interpre-
tacion de los Oistraj es asom-
brosa, como se espera de estos
dos maestros. Pocos violinistas
encontraremos que puedan llevar
unos «tempos» como estos dos
musicos geniales. Se trata, pues,
de un disco en cierto modo de-
cepcionante, del que se podia
esperar mucho mas.—J. R.

BEETHOVEN, Ludwig van: Con-
cierto numero 5, en Mi bemol
mayor, para piano y orquesta.

Michael Rosengarten, piano.
Suddeutsche Philharmonie Or-
chestra. Director, Hanspeter

Gmiir, Zafiro, ZOR 5011.

No es facil realizar una ver-
sion de esta obra que alcance
las cotas marcadas por Kempff,
cuya interpretacion nos parece
inmejorable.

Hanspeter Gmir se nos pre-
senta en esta ocasion falto de
energia y de brillantez; sin «ga-
rra», que se dice ahora. El tra-
tamiento de esta obra, en opi-
nion de muchos cima de|l con-
cierto para piano, donde solista
y orquesta se funden en un
sinfonismo maravilloso, ha de
ser majestuoso (por algo se ha
dado en llamar Emperador al
Concierto), brillante y rico en
contrastes. Todo esto esta poco
conseguido en el disco. La or-
questa suena muy uniforme, casi
diriamos un poco sosa Yy sin
vigor.

E{ma‘tenn g8 Educacion

Por otra parte, no existe gran
diferenciacion (que ha de des-
tacarse pese al caracter sinfo-
nico) entre el piano y la or-

questa, la cual en ocasiones
desluce al solista.
Michael Rosengarten es un

buen pianista, pero quiza influi-
do, se limita a leer la partitura
sin poner de relieve ninguno de
los multiples acentos que pre-
cisa la obra.

El disco, en suma, no es una
genialidad, pero tampoco debe-
mos irnos al otro extremo. La
version es aceptable. Ocurre que
al ser obras tan repetidas no
es sencillo, para el musico, sen-
tar catedra, como nosotros de-

seariamos, en su interpreta-
cion—J. P. M.

BERLIOZ, Héctor: Sinfonia fan-
tastica, op. 14. Suddeutsche
Philharmonie Orchestra. Direc-

tor, Hanspeter Gmir. Zafiro,
ZOR 5012,

La personalidad rectora de
Hanspeter Gmir nos es cOno-
cida a través de varias obras
grabadas para esta Coleccion.
Sentimos no poder definirnos lo
favorablemente que quisiéramos,
pero Gmiir es un director de
segunda fila. Claro que directo-
res de primera hay muy pocos.

Esta es, después de todo, una
gran version de la Sinfonia fan-
tastica del musico francés, aun-
que con las reservas logicas. La
razon se puede encontrar en
la misma obra, incluso en la
personalidad de su autor. Ber-
lioz es un romantico desenfre-
nado. La idea del amor pasional
terriblemente celoso y descon-
fiado fluye como una constante
en la atormentada vida del artis-
ta. Y —no debemos olvidarlo—
Episodios de la vida de un ar-
tista tituldo el compositor a su
obra. No extrana la dificultad
interpretativa que presenta esta
Sinfonia por la enorme cantidad
de sentimientos y escenas, mu-
chas veces contradictorios, que
encierra.

Con todo y no ser Gmur, como
deciamos al principio, un direc-
tor histérico, su tratamiento de
la Fantastica es muy aceptable.
Sin lugar a dudas, el mejor dis-
co de este director que haya
aparecido, hasta ahora, en la
Coleccion. '

Buena grabacion que, no nos
importa repetirlo, es caracteris-
tica casi inamovible de esta se-
rie—J. P. M.

CORREA DE ARAUXO: Tiento de
sexto tono, «Lauda Sion Sal-
vatorem», Tiento de noveno
tono. CABANILLAS: Pasacalles
de cuarto tono, Gallardas de
tercer tono. CABEZON: Fabor-
déon glosado «Dic nobis Ma-
rian, Tres diferencias a duo
sobre «Ave Maris Stella», Ver-
so de primer tono, Cancién
glosada «Ultimi mei suspiri».
BACH: Partita numero 5 en
Sol mayor. ' Antonio Baciero.
RCA, Red Seal, LC 16356, «es-
tereon,

Toda grabacion que ayude a
desintoxicar el mercado disco-
grafico espanol debe ser bien
recibida. Si ademas esta graba-
cion contribuye a resucitar mu-
sicos espanoles, tanto mejor.
El disco que .comentamos con-
tiene las dos caracteristicas que
acabo de citar. Baciero se ha
atrevido a grabar a Correa de
Arauxo, Cabanillas y Cabezon.
Vaya nuestra felicitacion sodlo
por intentarlo. Podemos apre-
ciar, a raiz de la interpretacion
del pianista espanol, de lo que
es capaz un musico serio, co-
nocedor del estilo de una época,
poseedor ademas de una gran
técnica. Si sumamos ademas a
su impresionante interpretacion
la calidad de la grabacion y lo
documentado y acertado de las
notas de la carpeta (a cargo
del propio Baciero), poseemos
ya un disco inmejorable. Com-
pleta esta seleccion de grandes
maestros del Barroco la Parti-
tura numero 5, espléndidamente
tocada. En resumen, un disco
sensacional.—J. R.

CHOPIN, F.: Los Nocturnos, ver-
si6bn integral. Arturo Rubins-
tein al piano, RCA, Album
«estereo», LSC 7050. (Dos dis-
cos y libreto.)

Una de las mas gratas sorpre-
sas discograficas de este afo
ha sido la publicacion por el
Departamento de Musica Clasica
del sello RCA de la nueva gra-
bacién de la version integral de
los Nocturnos de Chopin por el
inconmensurable Arturo Rubins-
tein. En el mercado espanol exis-
tian -dos versiones monoaurales,
bien logradas, pero con un Sso-
nido y calidad que dejaban mu-
cho que desear. Hace muy poco,
Rubinstein volvié a grabar en
los nuevos estudios de la RCA
italiana la version integral de
los Nocturnos, que ahora se
presenta en un primoroso album
con un breve pero bien docu-

NOVEDADES

iPara los amantes
de la operal

Anna Moffo, Carlo Bergonazi,
Mario Sereni y Enzo Flagello

en

«LUCIA DE
LAMMERMOOR»,

de Donizetti
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Orquesta y Coro de la RCA
Italiana

Director: GEORGES PRETRE
Album RCA, «Stereo»
(3 discos), LSC 6170
Con libreto en italiano-espafol

L R 4
4

MUSICA CONTEMPORANEA
ESPAROLA

OBRAS DE TOMAS MARCO:

«L'Invitation au Voyage» (1971),
«Nuba» {1972-73].
«Kukulkan» (1969-1972)

y «Jetztzeit» (1971)

Jess

Villa Rojo, clarinete; Francisco

Guerrero, piano, y Conjunto Ins-

trumental dirigido por José M.
Franco Gil

Jane Manning, soprano;

RCA, «Stereo», LSC 16360
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mentado folleto explicativo, en
el que se hace verdadera justi-
cia a John Field, verdadero crea-
dor del «nocturnos.

Rubinstein, con los afos, ha
ganado en serenidad, en gran-
deza, en pureza de sonido, en
una madurez que llega a lo in-
verosimil. Esto es muy facil de
advertir si escuchamos cualquie-
ra de las interpretaciones que
aparecen en el album, pero muy
especialmente las que estidn en
la cara 1 del Opus 9 (Nimero 1
en Si bemol menor o el Ni-
mero 2 en Mi bemol).

Mas que tocar, Rubinstein pa-
rece acariciar el teclado, depo-
sitar cada dedo con un sentido
de profundidad leve, de verda-
dero encantamiento, que nos
traduce de la forma mas digna
el mensaje intimo de cada Noc-
turno. Inclusive, si no los cono-
ciéramos, nos daria la sensa-
cion de que estamos frente a
una versién definitiva, sin com-
petencia.

Cuando aparecié este album
obtuvo el Gran Premio Francés
del Disco, y meses méas tarde
la Asociacién de Criticos Dis-
cograficos de la Reptblica Fe-
deral de Alemania premiaba la
impecable e incomparable nueva
version de la obra del gran mu-
sico polaco. La publicacion de
los Nocturnos de Chopin en
Espana constituye un sefalado
acontecimiento, que los verda-
deros amantes de la mudsica

agradecen sin reservas al sello
RCA—P. M. C.

HAYDN: Obertura en Re mayor.
Concierto para clavicordio en
Re mayor. BACH, J. C.: Con-
cierto para clavicordio en La
mayor. Orquesta The Academy
in the Fields. Director, Neville
Marriner. Solista, George Mal-
colm, DECCA, SXL 6385.

La Orquesta Academy of St.
Martin in the Fields es una
de las grandes orquestas actua-
les. No desmerece en absoluto
el hecho de que Neville Marri-
ner se ponga al frente de Ia
misma en ocasiones en las que
la Orquesta podria ser dirigida
por el mismo solista, o bien
actuar sin director. El acompa-
namiento brindado a Malcolm
es excelente, asi como la im-
pecable interpretacion de |Ia
Obertura en Re mayor. Perfecta
la Orquesta en todos sentidos:
se trata auténticamente de una
orquesta de virtuosos. George
Malcolm es uno de los grandes
del clavicordio. Su dominio del
instrumento es total, y en am-
bos Conciertos —sobre todo en
el de J. C. Bach— lo demuestra
claramente. Perfecta su caden-
cia en J. C. Bach. Excelentes
también son las notas de Char-
les Cudworth, asi como el so-
nido y el prensaje. En definitiva,
un disco totalmente recomenda-
ble—J. R.
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HANDEL: Doce «Conciertos gros-
sos», op. 6. Orquesta de Ca-
mara Inglesa. Director, Ray-
mond Leppard. PHILIPS, «es-
tereo», 5 ALB 335. (Album de
tres discos.)

Dentro de la mejor tradicion
inglesa de la interpretacién han-
deliana destaca, quiza como nin-
guna otra, la figura de Raymond
Leppard. Su disco de Fireworks
Music, comentado en estas mis-
mas paginas, presagiaba esta
magnifica version del Op. 6 de
Handel, cuya dunica particulari-
dad negativa estriba en haber
aparecido algo tarde en un mer-
cado saturado por numerosas
ediciones completas de estos
doce Concerti grossi que lo in-
tegran.

Los tres discos del album son
de aceptable sonido y testimo-
nian el alza experimentada en
los prensajes de Philips. La pre-
sentacion es acertada y consta
de un buen comentario, firmado
por A. David Hogarh, y una bre-
ve semblanza de Raymond Lep-
pard. Con todo, es el propio
Leppard el verdadero artifice
del mérito indiscutible de esta
publicacion. Al escuchar su la-
bor en [0s conciertos da la im-
presion de que dirigir Handel es
lo mas sencillo del mundo. Todo
sale sin esfuerzo, no existe el
menor artificio, parece como
si la misma musica se autoin-
terpretase. Esta aparente facili-
dad es posiblemente lo méas di-
ficil de conseguir en una inter-
pretacion de Handel. El secreto
de la constante sensacién de
fluidez en esta lectura radica, a
mi juicio, en el peculiar y acer-
tadisimo sentido del fraseo que
posee Leppard. Esto es funda-
mental en Héandel en ello
radica la diferencia entre la ver-
sion de Leppard y las demas
existentes en nuestra discogra-
fia. Mientras Karajan sublima el
Opus 6 confiriéndole un aire
romantico, Richter lo enrarece
mediante acentuaciones extra-
nas, y Weitzinger lo analiza y
desmenuza bajo el prisma del
musicologo erudito «a la alema-
na», Leppard parece como si
partiera desde Handel y hacia
Handel, sin importarle dema-
siado ni un analisis sistematico
ni dar una version personal de
las obras, sino simplemente to-
carlas, y ello dentro del mas
rancio, tipico y admirable estilo
interpretativo inglés.

Al escuchar este album da la
sensacion inequivoca, pero muy
dificil de expresar objetivamen-
te, de que el intérprete de ver-
dad recrea, se ensimisma casi
con la musica interpretada. Es
el mismo caso del Mozart de
Bruno Walter, del Wagner de
Furtwangler, del Verdi de Tos-
canini o del Debussy de Boulez.
Hay «algo mas» que en las de-
mas versiones falta. El analisis
de esta minima pero radical di-
ferencia mereceria todo un es-
tudio musicolégico, histérico vy
hasta sociolégico y personal,
muy complejo, pues las conco-
mitancias entre autor e intér-

prete, su afinidad, su identidad
en algunos casos, sigue siendo
una de las fundamentales pie-
dras de toque de la critica. El
hecho es que aqui esa identidad
se da, y que si bien antes ha-
blabamos del Handel de Kara-
jan, de Richter, de Weitzinger...,
aqui sOlo cabe hablar de Handel,
0 de Leppard, porque viene a
ser lo mismo.

A esta valoracion encomiéstica
contribuye en importante medi-
da la English Chamber Orches-
tra, que junto a la Academy St.
Martin in the Fields forma el
tdandem destacado de orquestas
de camara inglesas al mejor
nivel mundial. La labor de am-
bas en el campo discografico
es asombrosa. En el presente
album, Leppard —educado, im-
buido y erudito en el estilo de
Handel— cuenta con musicos
que comparten con €|l en gran
medida su formacién y aficién
por el gran compositor germano-
inglés, De aqui que Leppard,
mas que dirigir, colabora con un
grupo de solistas, entre los que
destacan Emmanuel Hurwitz,
Raymond Keenlyside —violi-
nes—, Keith Harvey —«celo»—
y Leslie Pearson —clave—. Todo
ello sin olvidar que el propio
Leppard da un curso como ins-
trumentista en la mision de apo-
Yo y ornamentacion que corres-
ponde al clavicémbalo «respon-
sable» del concertino, dentro de
la mas convincente tradicién in-
terpretativa de los Concerti
grossi, opus 6, de Georg Frie-
drich Handel—M. Ch. B.

MAHLER, Gustav: Lieder eines
fahrenden Gesellen, Kinderto-
tenlieder. Hermann Prey (ba-
ritono). Orquesta del Concert-
gebouw, de Amsterdam. Direc-
tor, Bernard Haitink, (PHILIPS,
65 00 100, «estereon».)

Tras la explosion comercial
que las Sinfonias de Mahler han
protagonizado en el mercado es-
panol durante los dos ultimos
anos, parece irles llegando el
turno de publicacion correspon-
diente a los ciclos de cancio-
nes, la parcela mas hermosa y
profunda de la obra del misico
austriaco. En la actualidad pue-
den adquirirse en nuestras tien-
das todas las sinfonias (a ex-
cepcion de la Décima en la
version de concierto de Deryck
Cooke, que sélo han grabado
Eugene Ormandy y Wynn Morris,
aunque Georg Solti ha anun-
ciado su intencién de registrar-
la igualmente), y todas en mas
de una version, marcando las
cotas extremas la Primera, con
siete lecturas, y la Novena, con
dos solamente. Sin embargo, el
presente disco supone la pri-
mera edicion en Espana de una
grabacion moderna de los Kin-
dertotenlieder, descontada |a an-
tigua interpretacion de Kirsten
Flagstadt con Sir Adrian Boult,
grabada para Decca. Sélo hace
seis meses comentaba en estas
mismas paginas la primera gra-
bacion integral de los Knaben
Wunderhorn que se ponia a la

venta en nuestro pais en una

magnifica lectura de Fischer-
Dieskau, Elisabeth Schwarzkopf
y George Szell editada por EMI
(critica que un baile de letras
en la imprenta atribuyd al re-
dactor-jefe de nuestra seccion,
Pedro Machado de Castro). To-
davia aguardan su oportunidad
de publicacion en nuestro mer-
cado los Lieder und Gesinge
aus der Jugendzeit, de los que
CBS posee una grabacién frag-
mentada, pero de indudable va-
lor, a cargo de Fischer-Dieskau,
gloriosamente acompanado al
piano por Leonard Bernstein.

Mientras estas interpretacio-
nes llegan a Espana (y todo pa-
rece indicar que llegaran antes
o después), el presente disco
de Prey y Haitink contribuye a
eliminar un vacio importante en
la discografia hispana de Mah-
ler. Los Kindertotenlieder («Can-
ciones a la muerte de los ni-
nos») forman una de las pAagi-
nas mas intensas y geniales de
la musica vocal del presente si-
glo. Ecos de los Kinder se per-
ciben en el Wozzeck, de Berg:
en los Poemas hebraicos, de
Shostakovitch; en los Poemes
pour Mi, de Messiaen: en A
child of our time, de Tippet,
y hasta en la fascinante obra
de George Crumb (personalisi-
mo homenaje ambivalente a
Mahler y a Garcia Lorca), es-

crita en 1970, Ancient Voices of
Children.

Hermann Prey es un formida-
ble artista, quizd un poco frio
en ocasiones (desde luego, no
en ésta), dotado de una tesitura
grave bellisima y de una inteli-
gencia musical poco corriente.
Si su version de las Canciones
de un camarada errante es muy
aceptable, aun sin llegar a la
altura de las dos grabaciones
de Dieskau con Furtwéngler y
Kubelik, la de los Kindertoten-
lieder es extraordinaria, matizada
y ajustadisima. Su modulacion
en pianisimo de Fa natural a Fa
sostenido en «sei» de la pri-
mera cancion es perfecta, como
también lo es su suave entona-
cion de la doble escala en «der
Tag is schon» del cuarto «lied».
Dentro de un elevado nivel de
calidad, Prey merece una cita
aparte por su tratamiento del
portentoso «lied» In diesem Wet-
ter, que cierra el ciclo de can-
ciones. Su control dindmico es
absoluto y la multiplicidad de
registros expuestos desde el
«nie héatt ich gesendent» en 'ff,
desgarrador climax de la pieza,
hasta esos versos finales en in-
frapianisimo de la catarsis final
(46 compases que constituyen
uno de los tres o cuatro mo-
mentos mas grandes de Mahler)
resulta apabullante.

Por su parte, Bernard Haitink
nos ha dado con este disco uno
de sus mejores trabajos. El
acompanamiento en ambos ci-
clos es maravilloso, con la uni-
ca salvedad (seguramente no
atribuible a Haitink, sino a su
ingeniero de sonido) de la inau-
dibilidad absoluta. de la celesta
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en el citado final de In diesem
Wetter. A pesar de esto, la ca-
lidad de la grabacién, en gene-
ral, es muy apreciable.

A nivel internacional, la com-
petencia en otras versiones de
los Kindertotenlieder es abun-
dante. El insuperable Dieskau
los ha grabado en dos ocasio-
nes: una con Kempe [(acopla-
miento habitual de los Fahren-
den Gesellen en todo el mundo,
menos en Espafna, donde la lec-
tura de Dieskau y Furtwangler
se complementaba con Valses
de Strauss y Tchaikowsky) y otra
con Bohm, para EMI y DGG,
respectivamente. Su labor en
ambos registros es formidable,
lo cual revalida los méritos de
Hermann Prey en su interpreta-
cion al igualarle en muchos mo-
mentos. Aunque personalmente
no creo que los Kindertotenlie-
der sean excesivamente idoneos
para una voz femenina, Janet
Baker con Sir John Barbirolli y
Vera Soupokova con Vaclav Neu-
mann han realizado registros
muy estimables del ciclo para
EMI y Supraphon, gozando Ia
primera de un acompanamiento
absolutamente genial del des-
aparecido director britanico. Con
todo, me temo que la que, in-
dudablemente, es la méas sober-
bia lectura de estas canciones
no llegara a editarse nunca en
Espafa o, al menos, tardaréa mu-
cho en hacerlo; y, rompiendo mi
propia opinidn, expuesta ante-
riormente, quien canta es una
mujer: me refiero a la interpre-

tacion, ya historica, de Kathleen
Ferrier con Bruno Walter, Creo
sinceramente que el aficionado
que posea esta ultima version
puede considerarse totalmente
satisfecho, ya que se trata de
una de las mas importantes gra-
baciones de musica de Mahler,
a la altura de La cancion de la
tierra, de Van Beinum; de la
Sinfonia en La menor, de Szell,
o de la Novena por Haitink.

Un unico reparo a la presen-
tacion del disco de Prey: es ab-
surdo, y supone un desprecio
para el publico, no incluir en el
disco los textos cantados. Phi-
lips solia destacarse, precisa-
mente, por el cuidado de estos
detalles; la ausencia absoluta de
las letras en esta edicion su-
pone un serio retroceso. Por con-
traste, el comentario de la car-
peta es excelente, aunque eso
si, se ha omitido el nombre de
su autor. Otra vez sera...—
J. L. P, A.

MOZART, W. A.: Sinfonia nume-
ro 32, Sinfonia nimero 35, en
Re («Haffner»); Sinfonia nu-
mero 38, en Re («Praga»). Or-
questa Inglesa de Camara. Di-
rector, Danie|l Barenboim. EMI
«La Voz de su Amo», J 063-
00337.

La linea interpretativa de Da-
niel Barenboim respecto a Mo-
zart es bien conocida. Su Mozart
agrada a lo sumo a unos afi-
cionados, mientras que otros lo
detestan. Sus lecturas de las
obras del compositor salzbur-

gués son poco clasicas, excesi-
vamente libres a veces, Hace un
Mozart exultante, enormemente
alegre, contagioso, escogiendo
«tempos» quiza demasiado ace-
lerados en algunas ocasiones.
El voiumen que comentamos es,
a mi juicio, el mejor que ha sa-
cado como intérprete de sinfo-
nias —pienso que Barenboim es
sobre todo un sensacional intér-
prete de los conciertos para
piano—. La interpretacion de la
Sinfonia «Haffner» me parece in-
teresante por el enfoque que
recibe, a partir de las caracte-
risticas que cito arriba. Quiza lo
mas discutible del disco sea la
Sinfonia «Praga». No puedo me-
nos que calificar el tercer tiem-
po de precipitado. Barenboim
lleva el «tempo» a una velocidad
enorme. Se perciben, en violas
y violines sobre todo, arranques
a lo largo del «Finale» mas
propios de Brahms que de Mo-
zart. Completa la grabacion la
breve Sinfonia —«en forma de
obertura italiana»— numero 32,
interpretada de forma también
muy personal por el director
argentino. Buen sonido y exce-
lentes las notas de Robert Gol-

ding—J. R.

MOZART, Wolfgang A.: Fantasia
en Fa menor, K 608. Fantasia
en Fa menor y mayor, K 594,
BACH, J. S.: Preludios corales
«Schiibler». Simon Preston (6r-
gano). Decca, SXL 29041, «es-
tereo». (Grabacion realizada
en la Abadia de Westminster.)

Es poco frecuente la oportu-
nidad de escuchar obras de Mo-
zart escritas para d6rgano exclu-
sivamente, Esta grabacién nos
ofrece dos Fantasias en las que
podemos comprobar el personal
estilo del mdsico con un instru-
mento que, aunque l|e agradara,
no era el necesario para el des-
arrollo de sus ideas musicales.

El contrapunto mozartiano pa-
tente en la Fantasia K 608 no
alcanza la magnificencia del de
Bach, y el caracter de danza
de la Fantasia K 594 no adquiere
el valor de sus obras para or-
questa; con todo, es interesante
conocer una faceta mas de este
genio.

En cuanto a las obras de
Bach, tampoco son representan-
cia de su catdlogo para Grgano.

La interpretacién si podemos
considerarla interesante. Simon
Preston nos llama la atencion
por una cuidada registracion, un
contraste «piano-forte» intere-
sante y una clara y exacta di-
ferenciacion de las voces, tan
dificil de conseguir en un tem-
plo donde las reverberaciones
y los ecos adquieren tanta im-
portancia. Desde el punto de
caracter interpretativo, Preston
nos ofrece un Bach correcto, sin
llegar a genial, y superior a in-
feriores concepciones, tan visi-
bles en algunos casos, Su Mo-
zart es asimismo ciertamente
interesante,
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Un buen disco, en suma, al
que hemos de afadir una gra-
bacién y prensaje excelentes vy
un sonido del érgano claro, bri-
llante y correcto en todo mo-
mento.—J. P. M.

MOZART, Wolfgang: Sinfonia
concertante en Mi bemol ma-
yor, KV 297, para oboe, clari-
nete, trompa y fagot. Camera-
ta Rhenania Orchestra. Rudolf

Stalder, clarinete; Bernhard
Leguillon, trompa; Paul Meyer,
fagot. Director, Hanspeter

Gmur, Zafiro, ZOR 5023,

La Coleccion Concierto, que
Zafiro comenzé a editar recien-
temente, se ha enriquecido con
la inclusion de esta obra mo-
zartiana.

Del extenso catdlogo del com-
positor austriaco existen obras
de verdadero interés que son
poco conocidas del publico, Y
es una lastima. Buen ejemplo
de estas partituras poco divul-
gadas es esta Sinfonia concer-
tante, donde la deliciosa incrus-
tacion de los solistas en el
conjunto orquestal hacen mara-
villas y la convierten en un
auténtico y agradable concierto
para clarinete, oboe, trompa y
fagot.

La interpretacion que comen-
tamos es bastante aceptable. El
trabajo directorial de Hanspeter
Gmiur resulta sensiblemente me-
jorado con respecto al que des-
arrolla con las Sinfonias cuarta
y Quinta de Chaikowsky en esta
misma Coleccion. Su tratamien-
to de Mozart es claro y algo
grandilocuente, por lo que no re-
sulta lo necesariamente pulido
y transparente.

El solista de oboe, cuyo nom-
bre no figura en el disco, hace
un papel muy brillante, al igual
que el clarinete y el fagot. Me-
nor es el de la trompa, a la que
hemos escuchado pasajes poco
convincentes por falta de clari-
dad, especialmente en el tercer
tiempo.

La grabacion, clara y equili-
brada, responde a una calidad
tecnica que resulta envidiable
si la comparamos con otras pro-
ducciones de superior precio.—
J. P. M,

MOZART, Wolfgang Amadeus:
Sinfonias nameros 40, en Sol
menor, y 41, en Do mayor
(«Japiter»). Orquesta del Con-
certgebouw, de Amsterdam.
Director, Karl Bohm. (PHILIPS,
65 00 487, «estereo».)

En fechas recientes comen-
taba con Manuel Chapa la posi-
cion de Karl Bohm en medio de
su generacion; nacido a fines
del siglo pasado, Bohm es per-
fecto coetaneo de directores co-
mo Jochum, Schmidt-Isserstedt,
Van Kempen, Krips, etc., y, sin
embargo, siendo todos los cita-
dos expertos maestros y musi-
cos de probada competencia y
solvencia, sé6lo Bohm parece
destinado a ser a los ojos de
la historia el gran representante
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de una escuela y una época.
Béhm no es un director mitico,
como Furtwangler (siete afos
mayor que él); ni revoluciona-
rio, como Toscanini; ni espec-
tacular, como Bernstein; ni arre-
batador, como Karajan; tampoco
es excitante, a la manera de un
Solti, o perfeccionista sumo, co-
mo un Szell. No es obijetivo,
como Klemperer, ni tampoco cla-
ramente subjetivo, como Kube-
lik. Bohm es, simplemente, «tra-
dicional». Lo que pasa es que
con ningin otro musico tiene
esta palabra un sentido tan lau-
datorio. Si hoy se dice de una
interpretacion que es tradicional,
tacitamente se entiende que se
la esta calificando en forma pe-
yorativa; pero si esto se dice
de Karl Bohm, hay que aceptarlo
como un elogio. Por otra parte,
muy pocos directores a lo largo
de la historia han sido tan lite-
ralmente queridos, por los pu-
blicos y orquestas, como el ve-
terano maestro de Graz; su hu-
manidad y su sentido del humor
son proverbiales y conocidos, y
todo hace pensar que el dia de
su desaparicion (jojald muy le-
jano!) Bohm sera llorado como
posiblemente no lo haya sido
ningin otro artista de la batuta.
Tal vez sea la conjuncién de to-
das estas cosas, ese sentido
de la tradicion «desde dentro»
sazonado por el intenso huma-
nismo del personaje, mas un
cierto y muy especial concepto
de «lo clasico» (aplicado tanto
a una Serenata de Mozart como
al Wozzeck, de Berg), lo que
hace de Karl Bohm un musico
para la historia y no un mero
«Kapelmeister» o artesano efi-
ciente.

Es siempre interesante volver
al Mozart de Bohm, Aln mas
interesante puede ser oir a una
orquesta como el Concertge-
bouw, de timbre particularmente
oscuro y de adiestramiento tipi-
camente postromantico, en dos
Sinfonias de Mozart. Parece obli-
gada la comparacion entre esta
version y la del mismo Bohm
con la Filarmoénica de Berlin en
su integral para DGG. Por lo que
respecta a |la Sinfonia «Jupiter»,
las diferencias no son notables:
la duracién es casi idéntica y el
planteamiento es el mismo. Por
ser ligeramente mas clara, so-
bre todo en el dificii contrapunto
de los compases finales, la lec-
tura berlinesa puede ser prefe-
rible en esta obra, No asi en la
Sinfonia en Sol menor: aqui, la
grabacién holandesa es absolu-
tamente superior a la alemana
(que era, de por si, una de las
paginas mas grises del ciclo de
Bohm). El «tempo» del «Allegro
molto» es fraccionariamente mas
rapido y la intensidad del movi-
miento mucho mayor, en parte
gracias al peculiarisimo sonido
de la cuerda holandesa. El «Me-
nuetto» es genial, sin mas co-
mentarios, y el solista de fagot
es aun mas asombroso que su
colega berlinés; tanto en el
«Trio» de este movimiento como
al final del «Andantes de la

Sinfonia 41, las trompas consi-
guen un milagroso «pianissimon».
Ilgnoro si esta grabacién es an-
terior o posterior a la berlinesa:
de cualquier manera, B6hm de-
muestra en este registro un do-
minio conceptual y una calidad
expresiva ausentes en el disco
Deutsche.

El sonido es magnifico, supe-
rior en general al variable volu-
men sonoro de la grabacion ber-
linesa. La perfecta audibilidad
de todos los movimientos de
la madera en el «Andante» de
la Sinfonia «Jupiter» es buena
prueba de ello.

Los proximos meses parecen
anunciarse fructiferos en lo que
a publicacion de interpretaciones
de Karl Bohm se refiere: reedi-
cion integral de las Sinfonias
mozartianas, publicacion de las
lecturas de los ciclos sinfénicos
de Beethoven y Schubert, apa-
ricion simultdnea en toda Euro-
pa de su Anillo del Nibelungo,
grabado directamente en Bay-
reuth, etc. Personalmente me
alegro de este nuevo interés de
las Casas discogréficas por el
ya casi octogenario director. Lo
dije al principio: Karl Béhm es
un nombre al que siempre se
vuelve con agrado.—lJ. L. P. A.

PUCCINI, G.: Il Tabarro. Leon-
tyne Price, Placido Domingo,
Sherril Milnes. Orquesta Nue-
va Filarmonia, Director, Erich
Leinsdorf. RCA, Red Seal «es-
tereo», LSC 3220.

El estreno del Triptico pucci-
niano tuvo lugar el 14 de diciem-
bre de 1918, y junto con Turan-
dot constituye su dltima pro-
duccion operistica. La concep-
cion del Triptico parte de unir
en una sola velada un dramoédn,
Il Tabarro, a un melodrama, Suor
Angelica, y una 6pera bufa como
Gianni Schicchi. De las tres es
Gianni Schicchi la mas represen-
tada, especialmente por la mag-
nifica ocasion que ofrece al pro-
tagonista de lucimiento escénico
Y por no requerir otros divos;
Suor Angélica es el punto maés
flaco, por su artificiosa atmds-
fera de misticismo; Il Tabarro es
la més importante, pero también
la menos conocida, y ello por
exigir para menos de cuarenta
minutos un reparto con tres vo-
ces de excepcion. En esta gra-
bacién se han reunido tres can-
tantes primerisimos en los tea-
tros americanos; ninguno de
ellos precisa presentaciéon algu-
na, por ser de sobra conocidos
por los aficionados, si bien hay
que destacar que quiza sea ésta
la mejor interpretacién de Pla-
cido Domingo, de las innumera-
bles por é|l grabadas. Erich
Leinsdorf es un director amplia-
mente discutido, lo cual dice
mucho en su favor, y en la
presente grabacion pone de ma-
nifiesto hasta los mas minimos
detalles de la rica orquestacion
tradicional de las dltimas pro-
ducciones de Puccini.

En resumen, una gran version
de una de las mejores Operas
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de Puccini, con una labor ma-
gistral de Placido Domingo, un
buen conjunto y una magnifica
toma de sonido y prensaje, la-
mentando sélo la falta del li-
breto original, o al menos del
argumento de la obra—R. O. R.

RIMSKY - KORSAKOV: Schereza-
de. Orquesta Filarmonia, de
Londres. Director, Lovro von

Matacic. Emidisc, «estereon»,
J 407 50 548,

La conceptuacion de Rimsky
como un gran orquestador ha
llevado tanto a la critica como
a la direccion de orquestas mo-
dernas a resaltar por encima
de cualquier otro elemento la
faceta timbrica de sus obras.
Esta preferencia de lo timbrico
sobre lo melddico, estructural o
ideografico, queda patente en
algunas versiones recientes de
Scherezade, como la de Sto-
kowsky o la de Seiji Osawa,
esta ultima verdaderamente for-
midable y cuya inclusién en el
catdlogo espanol hubiese resul-
tado mas atractiva que la de
Lovro von Matacic. Matacic, a
pesar de su origen yugoslavo,
puede ser considerado como un
director de repertorio fundamen-
talmente aleman. Ello, unido a
la antigliedad de la grabacién,
parece condicionar un tanto su
lectura de la «suite» sinfénica
de Rimsky, a la que se acerca
desde un punto de vista distinto
del que al principio de la critica
denomindbamos como «moder-
no». El Rimsky de Matacic es
seguro, poderoso, é€pico, pero
la sutileza y brillantez de las di-
ferentes combinaciones instru-
mentales no es puesta de relie-
ve de forma particularmente in-
cisiva. Hay que tener en cuenta
que en Scherezade la perfeccién
de la escritura instrumental y el
placer indudable que caracteri-
zaba al autor ruso por las di-
ferentes combinaciones sonoras
lleva a Rimsky a la elaboracién
de una escritura sumamente in-
dividualizada para cada instru-
mentista. Ello tiene como resul-
tado inmediato el predominio del
detalle sobre el efecto-masa. El
gran meérito de la versién de
Osawa reside precisamente en
haber sabido tratar a cada miem-
bro de la orquesta como un
autentico solista. Matacic, por
el contrario, se preocupa mucho
mas por la estructura global de
la obra, cuida menos el detalle,
y bajo su batuta Rimsky aparece
mas ampuloso que brillante.
Ademas es constatable en su
interpretacion una frecuente fal-
ta de ajuste, provocada la ma-
yor parte de las veces por las
oscilaciones en los diversos
«tempi» impuestos por Matacic.
Da la impresion de que este
defecto cabe atribuirlo a dos po-
sibles causas: bien a una de-
fectuosa o poco clara forma de
marcar, bien a un nimero insu-
ficiente de ensayos, si bien esta
ultima hip6tesis me parece la
mas probable. La Orquesta Fi-
larmonia no tiene, desde luego,
uno de sus dias mas felices,
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y su violin concertino —cuyo
nombre es omitido en la car-
peta— tampoco parece encon-
trarse muy en forma.

La grabacion, aunque nunca
puede disimular su antigiiedad,
es aceptable. Prensaje y presen-
tacion literaria marcan un indu-
dable avance respecto a otros
ejemplares de Emidisc, serie
economica de HMV, comenta-
dos hasta la fecha—M. Ch. B.

SCHUBERT: Sonatas D. 664 vy
845. Lili Kraus, piano. Clave,
«estereo», 18-1291 S,

Resultan escasos en nuestra
discografia los discos sueltos
dedicados a las sonatas de Franz
Schubert. Por ello debe ser bien
venida esta publicacion de Clave
a precio reducido, bien grabada,
de prensaje bastante deficiente
y buena presentacion literaria
gracias al compacto y sustan-
cioso comentario de S. Finkel-
stein. Se trata de un programa
bien escogido, pues en €l se
resumen los dos estilos pianis-
ticos schubertianos. Uno juvenil,
alegre, de inspiracién fundamen-
talmente melddica, representado
por la Sonata en La mayor,
D. 664. Otro de mayor madurez,
mas problematico y profundo,
propio de la Sonata en La menor,
D. 845.

La intérprete en este caso es
Lili Kraus. Para encuadrar su la-
bor mediante una critica com-
parativa s6lo cabe hacerlo res-
pecto a Willhelm Kempff, tnico
pianista que tiene editadas en
nuestro pais versiones disco-
graficas de ambas obras. Al
abordar dicha comparacion entre
Lili Kraus y Kempff viene a
cuento recordar lo que José
Luis Pérez de Arteaga escribia
hace poco (RITMO, nimero 430,
abril) en una penetrante critica
referida a la interpretacion que
el conocido pianista aleman daba
de la Fantasia-Wanderer y de
algunos Momentos musicales.
Afirmaba José Luis que en
Kempff caben dos posturas: bien
la «beethovenizacion» del piano
de Schubert, mediante lecturas
ampulosas, artificiosas, forzadas;
bien la «minimizacion» del mis-
mo a base de «tempi» inadecua-
dos y una confusa y desacertada
graduacion de los contrastes de
intensidad. Estas dos afirmacio-
nes son perfectamente aplica-
bles a las dos Sonatas en cues-
tion. La Sonata en La mayor
queda asi «beethovenizada» por
Kempff que, por el contrario,
«minimiza» |la formidable Sonata
en La menor, despojandola de
buena parte de su mas intimo
caracter. Pues bien, Lili Kraus
adopta la postura exactamente
contraria a Kempff. Enfoca la
Sonata en La mayor desde un
prisma muy clasico, mozartiano
casi, concediendo preferencia a
la gracia sobre el poder, a la
inflexion sobre el contraste. Lo
mejor de su interpretacion es
posiblemente su deliciosa e In-
gravida lectura del «Allegro» fi-
nal, perfecta muestra del Schu-
bert cantarin, encantador, de

primera época. Por contra, en
la Sonata en La menor Lili Kraus
no soslaya nunca sus problemas
y procura comunicar la verda-
dera dimension de sus dos pri-
meros movimientos, exponentes
del Schubert méas hondo. Para
ello adopta tiempos por lo gene-
ral mas lentos que Kempff (la
Sonata |le dura casi cuatro mi-
nutos mas) y cuida de que la
gama dindmica se adapte a la
peculiar frase schubertiana. Se
preocupa muy en particular de
las acentuaciones, para lo que
cuenta con lo que quizd sea
su cualidad mas destacable: la
pulsaciéon. Pulsacion no en el
sentido que se le suele dar
como muestra de poderio pia-
nistico, sino en un sentido mu-
cho mas sutil, como facultad de
transmitir al oyente matices e
inflexiones por leves que sean.
Buena muestra de ello es la
exposicion del «Scherzo», y so-
bre todo las cinco variaciones
del «Andante». También el «Trio»
del «Scherzo» es una maravilla
en la sutil gama de intensida-
des empleada.

Lili Kraus ofrece, pues, una
alternativa mas satisfactoria de
ambas Sonatas que Willhelm
Kempff, y lo Unico que cabe la-
mentar es que este disco pre-
sente tantos y tan ostensibles
ruidos de superficie, De todas
formas, ya tenemos dos buenas
lecturas de estas dos Sonatas
schubertianas, que es lo que
importa mas. Con todo... segui-
mos esperando a Alfred Bren-
del—M. Ch. B.

STRAWINSKY: Sinfonia en Do.
Concierto en Re para orquesta
de cuerda. Circus Polka. Or-
questa Filarmonica de Berlin.
Director, Herbert von Karajan.
DGG, «estereo», 25 30 267,

Herbert von Karajan, en su
politica discografica de estos dil-
timos anos, lucha patéticamente
por ampliar su repertorio, hasta
ahora cenido casi por completo
al romanticismo sinfénico desde
el altimo Mozart a Sibelius o
Richard Strauss. Sus incursiones
en musicas anteriores o poste-
riores a este periodo han tenido
variada fortuna. Lo que es un
hecho es que Karajan, plenipo-
tente en Beethoven, Schumann,
Brahms, Bruckner..., no lo es
tanto en autores como J. S. Bach,
Vivaldi, incluso el propio Mozart,
y, en general, del XVIII; ni tam-
poco en Bela Bartok, lgor Stra-
winsky y otros compositores
del XX. El| director austriaco
rechaza las criticas dedicadas a
su Mozart o a su Bach, y afir-
ma que el verdadero sentido de
su musica es el expuesto por
él y no el que defiende de-
terminado sector critico. Esta
postura de desprecio por la cri-
tica contraria, sin embargo, no
era posible respecto a Igor Stra-
winsky. Cuando se edité triun-
falmente su version de Le Sacre
du Printemps, Strawinsky la va-
pule6 sin piedad —igual que
vapule6 la primera version de
Pierre Boulez— y Karajan tuvo

que aguantarse y guardar un
prudente silencio. En esta oca-
sion no eran unos criticos irres-
ponsables o imbéciles los que
le atacaban, sino el propio au-
tor de la Consagraciéon, nada
mas ni nada menos. Creo que
desde entonces Karajan cogio
miedo a grabar algo mas del
autor ruso, a pesar de que su
musica le va y le gusta de
forma especial. El director salz-
burgués inserta su nombre (a
veces con dos o mas versiones)
en casi todas las obras basicas
del repertorio discografico. Es
significativo que, por el contra-
rio, composiciones como Pe-
trouchka o el Pajaro de fuego
—por citar dos de las mas po-
pulares y difundidas de Stra-
winsky, y que, sin género de
dudas, forman parte de dicho
«repertorio basico»— no cuen-
ten con su correspondiente ver-
sion Karajan. El fallecimiento de
lgor Strawinsky ha facilitado las
cosas a Karajan. Ya no esta ahi
el compositor ruso para pararle
los pies, y el director austriaco
puede volver a pensar que su
Strawinsky es el Unico posible.
En un lapso relativamente corto
ha grabado para la DGG Apol-
lon Musagete y las obras que
integran el disco que motiva
este comentario: Sinfonia en
Do, Concierto para cuerdas y la
Polka del circo.

Dos observaciones de carac-
ter general se podrian hacer
como fundamento de toda la
critica de este registro. La pri-
mera es que se trata de obras
representativas de una época vy
un estilo terriblemente debati-
dos en una visién global del
compositor de Oraniembaum. La
segunda, que —asimismo— este
disco resume todo un tipico
«modus faciendi» del Karajan-di-
rector, Si a esto unimos una
grabacion de primer orden y un
nivel de reproduccion franca-
mente bueno, hay que concluir
forzosamente que se trata de
un disco interesante, tanto para
el estudioso de la musica del
siglo XX como para todo aquel
que se interese por la figura
de von Karajan.

La eleccion de las obras que
integran este volumen no ha
podido ser mas homogénea, Las
tres estan compuestas en un pe-
riodo de tiempo relativamente
corto (de 1938, en que Strawins-
ky inicia la composicion de la
Sinfonia en Do, a 1946, afio en
gue compone el Concierto). Las
tres responden a los mismos
modulos compositivos, A mi ma-
nera de ver, las tres obtienen
resultados parecidos, en los que
prima una indudable arbitrarie-
dad, procedente de su forma de
enfocar el acto de la composi-
cion. El Strawinsky de esta épo-
ca cree firmemente en la gra-
tuidad del Arte. Su mdusica es
una especie de trasmutacién de
la teoria de «el Arte por el
Arte», aplicada a la técnica del
siglo XX. El musico de Oraniem-
baum se dedica a elaborar una
serie de estructuras mads o me-
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GRANDES EXITOS
EN ESPANA DEL CATALOGO
SOVIETICO

MELODIA

Grabaciones originales de la
U.R.S.S.

TCHAIKOWSKY:
«Concierto para violins.
D. Oistrakh, Orquesta Filar-
monico-Sinfénica de Mosct vy
G. Rozhdestvensky.
HMES, 610-01, LP, «estereo».

DVORAK:

~«Concierto para violoncelos.

M. Rostropovich, Orquesta
Sinfénica de Radio Mosct y

B. Khaikin.
HMES, 610-12, LP, «estereos.
TCHAIKOWSKY:
«Concierto ntmero 1 para

piano»,
S. Richter, Orquesta Filarmé-
nica de Leningrado y V. Mra-

vinsky.

HMES, 610-02, LP, «estereos.
CHOPIN:
«Concierto numero 1 para
pianos,

E. Gilels, Orquesta Filarmé-
nico-Sinfénica de Moscli y
K. Kondrashin.
HMES, 610-13, LP, «estereos.

STRAVINSKY:
«Consagraciéon de la Prima-
veras,

Orquesta Sinfénica de| Esta-
do de la U.R.S.S. y V. Svet-
lanov,

HMES, 610-22, LP, «estereos.

SHOSTAKOQVICH:
«Sinfonia ndmero 15».
Gran Orquesta Sinfénica de
la RTV de Moscti y M. Shos-
takovich.

HMES, 610-41, LP, «estereos.

BIZET - SHCHEDRIN:
«Carmen» (Suite).
Orquesta del Teatro Bolshoi,
de Mosct, Grupo de percu-
sion y G. Rozhdestvensky.
HMES, 610-27, LP, «estereos.

MOZART:
«Sinfonias Praga (38) y
Haffner (35)».
Orquesta de Camara de Mos.
cu y R. Barshai.
HMES, 610-36. LP, «estereo»,

RAVEL:
«Concierto en Re mayor para
piano»,

MOZART:
«Concierto nimero 17 para
piano»,

D. Bashkirov, Orquesta de Ca.
mara de Mosci y R. Barshai.

nos ingeniosas, con un fantasti-
co dominio del material musical,
pero evitando cuidadosamente el
mas minimo atisbo de trascen-
dentalidad en sus composicio-
nes. Sus pentagramas preten-
den una asepsia emocional ab-
soluta. Con esto, y mediante la
eleccion de formas tradicionales
mas 0 menos pasadas de moda
—sinfonia, concierto, polka—,
Strawinsky pretende conseguir
una intemnoralidad imposible,
al tiempo que se ajusta a unos
moldes estructurales rigidos vy
cerrados, que siempre ha nece-
sitado a la hora de componer.
No deja de ser curioso y alta-
mente significativo establecer
un paralelismo entre el Con-
cierto para cuerdas, de Strawins-
ky, y la Mdsica para cuerdas,
percusion y celesta, de Bela
Bartok. Ambas son obras escri-
tas para una formacién instru-
mental parecida, y las dos es-
tan dedicadas a Paul Sacher y
su Orquesta de Camara de Ba-
silea. Entre la composicién de
una Yy otra transcurren diez
anos: 1936 Bartok, 1946 Stra-
winsky. Su paralelismo, sin em-
bargo, es méas superficial que
auténtico, Mientras la Miisica
para cuerdas, percusiéon y ce-
lesta nos parece una obra ba-
sica de toda la literatura sinfé-
nica del siglo XX que ain con-
serva indiscutibles dosis de
modernidad, el Concierto stra-
winskiano se nos muestra como
musica ingeniosa, animada, inte-
ligente, pero terriblemente inutil.
En realidad, es una obra vetus-
ta. La pretendida intemporalidad
buscada por Strawinsky se ha
trocado en vejez, una vejez que
ya prefnaba al Concierto incluso
antes de nacer, Bartok, con unos
procedimientos mas «impuros»
—apas:onamiento, folklore, alu-
siones dodecafénicas— consigue
una obra absolutamente enrai-
zada en su tiempo, pero que hoy
mantiene su novedad. Tanto Ia
compleja Sinfonia en Do como
el Concierto —dejemos aparte
la Polka del circo como obra
ocasional y anecdética— son,
pues, demostraciones fehacien-
tes de como componer maravi-
llosamente bien sin tener un
porqué convincente; de como
dominar al maximo una técnica
sin responder a una idea fun-
damentadora y motriz; de cémo
utilizar magistralmente un len-
guaje para no decir nada. En el
siglo XX, donde se han dado vy
se dan tantos y tantos ejem-
plos de querer y no poder, el
paraddjico Strawinsky aparece
como ejemplo de Icontrario; pue-
de, porque conoce cada una de
las posibilidades que le ofrece
la materia musical, pero no quie-
re concederle otra significacion
que la de un juego.

Karajan, al abordar la miusica
de Strawinsky, lo hace con un
claro «handicap»: la necesidad
de hacer un Strawinsky distin-
to. Ademaés, la Filarménica de
Berlin tiene «su» sonido. Un so-
nido inconfundible, que es un
arma de dos filos, pues si bien
dicho sonido peculiar garantiza

resultados muy bellos en su re-
pertorio habitual, en la miusica
barroca o en la contemporénea
no cuadra casi nunca. Para to-
car Strawinsky son necesarias
orquestas timbricamente neutras
y con instrumentistas habitua-
dos a escucharse mutuamente,
0 lo que es lo mismo, orquestas
claras. Naturalmente, estos re-
quisitos son tipicos de las or-
questas americanas —Chicago y
Cleveland sobre todo, sin olvi-
dar Nueva York y Boston—, pero
no de las europeas, especial-
mente de las formaciones muy
ligadas a la figura de un solo
director, Berlin entre ellas. De
otro lado, Karajan, perfecto do-
minador de la orquesta, no pa-
rece poseer ese indefinible
«elan» que caracteriza a algunos
directores mas jovenes al diri-
gir Strawinsky. Osawa con su
peculiarisimo sentido timbrico-
ritmico, Boulez con su inesti-
mable perspectiva de composi-
tor-director, incluso Craft por
haber conocido intimamente al
viejo Strawinsky, llevan ventaja
sobre un Karajan atractivo pero
discutible. Tanto en el Concier-
to como —sobre todo— en la
Sinfonia en Do, el director salz-
burgués se complace una vez
mas por modelar los diferentes
fragmentos con elegancia, exac-
titud y suavidad. El sonido blan-
do, sensual, que caracteriza a
Karajan y a su orquesta, con-
tribuye a la conformacion de un
Strawinsky casi romadantico. Las
sucesivas intervenciones de las
maderas en la Sinfonia en Do
suenan mas a Schubert que a
Strawinsky., No se podrd encon-
trar aqui la precision de un Seiji
Osawa, ni la incisividad de un
Pierre Boulez, ni la sequedad vy
justeza de un Robert Craft o de
las propias grabaciones de Stra-
winsky, por citar a los directo-
res «strawinskianos» antes men-
cionados. Puede argiiirse que lo
que quiere llevar a cabo Kara-
jan es un nuevo estilo interpre-
tativo de la musica de Strawins-
Ky. Es, desde luego, un punto
de partida valido para una discu-
sion sobre el tema, que pondria
de un lado a Herbert von Kara-
jan con su «nuevo» Strawinsky
refinado, «bonito», y de otro al
Strawinsky clasico, duro, cortan-
te, nitido. Yo, particularmente,
aunaue los dos me gusten, me
quedo con el sequndo.—M. Ch. B.

VIVALDI: Seis Sonatas, Op. 13,
«ll Pastor Fido». Hans. M. Lin-
de, flauta; Eduard Melkus, vio-
lin; Alfred Sous, oboe: René
Zosso, viella; Garo Atmacayan,
violoncello; Walter Stiftner,
fagot; Huguette Dreyfus, cla-
ve. Archiv, «estereo», 2533 117.

Dentro del panorama barroco
y, mas concretamente, vivaldia-
no, ya abundante en nuestro ca-
talogo discografico, esta graba-
cion de las sonatas Il pastor
Fido pasan a formar parte de
ese reducido grupo de discos
verdaderamente notables en to-
dos los sentidos. El conjunto de

estas Sonatas es uno de los
mas variados y originales de la
extensa produccién vivaldiana.
La incorporaciéon de la viella de
rueda en tres de las Sonatas
confiere un aire exético y cu-
rioso al discurrir musical de las
mismas, aportando un elemento
de novedad y sorpresa induda-
ble. Las diversas combinaciones
Instrumentales aseguran la va-
riedad, y una interpretacién to-
talmente adecuada contribuye a
la configuracion de una constan-
te sensacion de interés, que no
decae a lo largo de los cincuen-
ta minutos largos que dura la
grabacion.

Aunque se trate de un equipo
sin fisuras, entre los siete so-
listas que intervienen en estas
Sonatas destaca |a admirable |a-
bor de bajo cifrado improvisado
llevada a cabo por Huguette
Dreyfus al clave. Su dominio del
estilo es admirable. También
H. M. Linde es un buen flauta,
aunque ‘prefiramos su labor co-
mo flauta dulce en la tnica so-
nata escrita en tono menor (So-
nata en Sol menor, nimero 6),
que como flauta travesera en
la Sonata nimero 3. El oboe de
este elenco, Alfred Sous, posee
una técnica adecuada, aunque lo
que mas llama la atencién es
el curioso y atractivo timbre de
su instrumento, con un sonido
menos duro, mas suave de lo
que es habitual en los oboes
tradicionales. René Zosso debe
de ser un experto en instrumen-
tos extrafios como la viella, y
SuU concurso para esta grabacion
es muy meritorio. Eduard Melkus
es un buen violin, pero dista de
constituir el violinista ideal pa-
ra el estilo del «Prete Rossow».
G. Atmacayan y W. Stiftner cum-
plen satisfactoriamente su labor
de apoyo.

La grabacién es muy acepta-
ble. Los problemas que presenta
la viella son resueltos habilmen-
te por el equipo técnico de Ar-
chiv. El prensado es espléndido
y, al menos en el ejemplar que
se ha puesto a mi disposicién,
no he podido encontrar ruido pa-
rasito alguno. La diferenciacién
estereofénica entre canales, sin
Ser exagerada, es ostensible. La
presentacion literaria estd a ni-
vel del caracter especifico y de
investigacion musicoldgica de la
publicacion.

Resulta, en resumen, uno de
los discos mas representativos
de los estilos italiano y francés
de Antonio Vivaldi, y, en gene-
ral, una de las publicaciones
mas afortunadas entre las dedi-
cadas al «Settecento» italiano.—
M. Ch. B.

VIVALDI: Dos nuevas versiones
de «Las cuatro estaciones».
Orquesta de Camara de Tou-
louse. Director, Louis Auria-
combe. Violin solista, Georges
Armand. Emi, J 063-10.321. Or-
questa Filarmdnica de Berlin.
Director, Herbert von Karajan.
Violin solista, Michel Swalbé.
DGG 25 30 296. (Ambos discos
estereofdnicos.)
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Dos publicaciones de la misma
obra aparecen casi al tiempo.
Emi presenta al tandem francés
Auriacombe-Orquesta de Camara
de Toulouse. DGG encomienda
la version a Karajan y la Orques-
ta Filarmonica de Berlin, En am-
bos casos el violinista solista
es el concertino de las respec-
tivas formaciones: Georges Ar-
mand para la de Toulouse, Mi-
chel Swalbé de la de Berlin.
Existe, pues, una evidente homo-
geneidad en los respectivos
equipos, que para mayor interés
critico se muestran absoiutamen-
te diferentes el uno del otro en
técnica, concepcion y, lo que es
especialmente definitorio al res-
pecto, estilo interpretativo.

Karajan hace un Vivaldi muy
«sui géneris». Planifica Las cua-
tro estaciones con la misma mi-
nuciosidad que si se tratara del
mas complejo poema sinfonico
de Richard Strauss. No se pro-
ducen fallos, y Karajan modela
cada fragmento de manera cui-
dadisima. Resalta poderosamen-
te los pasajes en «forte» y cui-
da de que los «pianos» sean
suaves y uniformes. Para con-
seguir matizar al detalle los
«crescendos» y «decrescendos»,
y a efectos de subrayarlos lo
mas posible, Karajan emplea una
gama de intensidades bastante

extensa., Ademas existe una pal-
pable preocupacion por la cla-
ridad, por dar sensacion de li-
gereza, de agilidad, porque cada
una de las voces pueda escu-
charse con la mayor nitidez po-
sible.

Auriacombe dirige Vivaldi des-
de el prisma del director de
camara, no desde el punto de
vista del director virtuoso. Su
labor es mas artesanal. Su «tem-
po» es a menudo algo lento vy
casi siempre mas lento que el
de Karajan. Su gama de inten-
sidades es menos panabarcativa,
y ni sus «fortes» ni sus «pianos»
dan la impresion de haber sido
modelados exhaustivamente. A
veces —caso del ultimo de los
Conciertos— imprime algun
acento original y extrano, pero
esto ocurre pocas veces. EXis-
ten en su lectura pequenas fal-
tas de ajuste, especialmente en
el primero de los «Allegros» de
«E| Verano», sobre todo entre el
violin y el clave.

En cuanto a los otros prota-
gonistas de la obra, los respec-
tivos violinistas, hay que con-
signar que Swalbé da la impre-
sion de seguir hasta la mas leve
inflexion sugerida por su maes-
tro, Karajan. Es el suyo asimis-
mo un trabajo matizado, ponde-

rado, siempre en funciéon de un
ajuste absoluto con la orquesta.
Georges Armand, por contra, no
parece demasiado preocupado
por seguir a Auriacombe, y cum-
ple su parte como un auténtico
solista. Su forma de tocar es
poderosa, decidida. Su técnica,
espléndida.

;Cual es el resultado final, la
consecuencia de todos estos da-
tos, de todas estas caracteris-
ticas interpretativas que he in-
tentado resumir y enumerar lo
mas concreta y objetivamente
posible? Mas o menos, éste: el
Vivaldi de Karajan y el de Auria-
combe son radicalmente distin-
tos. Karajan hace lo que podria-
mos llamar «Vivaldi romantico»,
o quiza «Vivaldi clasico» (utilizo
el término «clasico» en su sig-
nificacion especifica, es decir,
historicamente diferente y pos-
terior a lo «barroco»). Este ca-
lificativo viene en funcion di-
recta del sonido buscado y con-
seguido por Karajan y al que
ya nos tiene acostumbrados.
Dicho sonido, ideal para «su»
Beethoven, «su» Schumann, «su»
Brahms, «su» Bruckner..., no pa-
rece facilmente adaptable a com-
positores que histéricamente no
pertenezcan al romanticismo, co-
mo Strawinsky, Bartok, J. S. Bach,
Vivaldi... Yo creo —y esto es

una opinion estrictamente per-
sonal— que en este disco hay
mas de Karajan que de Vivaldi.
A veces, como en la «cadenza»
final del dltimo «Allegro» de «La
Primavera», o en el «Adagio» de
«El Otono», da la impresion de
estar escuchando un concierto
de Mendelssohn, A Swalbé, muy
preciso, con un sonido precioso,
le falta bravura para Vivaldi. Ka-
rajan, en suma, sacrifica la fuer-
za de lo emotivamente espon-
taneo por la controlada perfec-
cion de lo planeado al milimetro,
Esto a veces le lleva a momen-
tos espectaculares —tormenta
de «E|l Verano»—, romanticos
—«lLargo» de «La Primavera»—
o fantasticos —sonoridades de
maderas (conseguidas por las
cuerdas, claro esta) en el pri
mer «Allegro» de «El Otonon»;
entrada con «crescendo» final
del «Concierto de Invierno»—.
Pero, independientemente de in-
numerables momentos fruto del
cuidadoso trabajo del director
austriaco, la lectura de Karajan,
globalmente considerada, no res-
ponde al estilo barroco italiano
gue motiva los cuatro Concerti.

Georges Armand y Louis
Auriacombe, sin constituir ejem-
plos ideales del quehacer vival-
diano, estan mas cerca del estiio
del «Prete Rosso». En primer lu-

NUEVA VERSION

de “LA BOHEME*"
por vONn Karajan

Herbert von Karajan acaba de grabar para el sello Decca
—marcando el debut en este sello de la Orquesta de la
Filarmonica de Berlin— una nueva version de la opera
La Boheme. En la foto, realizada durante un dia de graba-
cion, aparecen, de izquierda a derecha: Nicolay Ghiaurov,
Elizabeth Harwood, Luciano Pavarotti («Rodolfo»), Mirella

Freni («Mimi»), el técnico Antonio Tonini y

0s cantantes

Gianni Maffeo y Rolando Panerai, Esta grabacion, que ya
se halla a la venta en varios paises, esta despertando
encendidas criticas de entusiasmo. Esta version esta a
punto de aparecer en Espana. (Foto TELDEC.)




gar se enfocan las obras como
conciertos, es decir, como lo
que son, obras mas de solista
que de director. Desde luego,
Armand se luce casi siempre y
se le nota algo que es impor-
tantisimo y que se echa de me-
nos al escuchar a Swalbé: el
habito del barroco: el haber to-
cado Vivaldi a menudo y barroco
italiano cada lunes y cada mar-
tes. El pertenecer a una orques-
ta de camara que toca muchos
conciertos al ano y graba musica
barroca de forma frecuente otor-
ga a Armand una ventaja inesti-
mable sobre Swalbé, que sabe
aprovechar  convenientemente.
Auriacombe no parece el proto-
tipo de director vivaldiano, pero
al menos cumple, y no somete
a la obra a una planificacion ex-
cesiva. Sus misicos se equivo-
can mas que los berlineses,
Pero tocan mejor Vivaldi, y esto
compensa con creces lo prime-
ro. Su sonido es mas aspero,
mas directo, mas espontaneo.
mas decidido. Auriacombe se
preocupa de tocar con mas o
menos acierto Las cuatro esta-
ciones. Karajan se preocupa por
«Su» version de Las cuatro esta-
ciones porque, entre otras co-
sas, sabe perfectamente que
cada disco suyo que aparece
provoca expectacion y atencién
general. El tiene que hacer algo
Por mantenerla, y una lectura
simplemente buena no serviria.
Es necesario algo diferente, de
lo que haya que hablar. Esto le
condiciona definitivamente.

Las técnicas de grabacion de
uno y otro disco resaltan las
dos diferentes perspectivas va
citadas. Ambas grabaciones son
buenas, aunque forzosamente
distintas. Yo prefiero la de Emi,
porque es mas directa y posee
una mayor, y satisfactoria, sen-
sacion de inmediatez que |a gra-
bacién de DGG, en |a que la
resonancia influye en la confi-
guracion del Vivaldi «romanticos»
al que aludiamos antes, menos
agresivo, mas elegante, menos
audaz, mas controlado y homo-
geneo. El nivel sonoro y el pren-
saje —algo superior el del re-
gistro de la DGG— son conve-
nientes en ambos ejemplares.
Los comentarios son muy sucin-
tos, pero correctos en las dos
Carpetas —aunque aqui la lige-
risima superioridad se inclina
hacia el disco de Emi—. Como
detalle anecdético diré que la
portada del disco de Karajan
me parece una de las mas afor-

tunadas que nunca haya visto.—
M. Ch. B.

VARIOS AUTORES: Nueve co-
ros ceélebres. Coral Heinrich
Schiitz, de Heilbronn. Orquesta
de Céamara de Pforzheim. Di-
rector, Fritz Werner. Clave,
«estereo», 18-1290 S.

El desgajar cualquier fragmen-
to, en este caso coral, del con-
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texto general del oratorio o can
tata de la que forma parte tiene
el inconveniente de privar al
oyente de la necesaria relacion
con lo que antecede o sigue, y
de impedirle, por consiguiente,
una vision de la composicion en
conjunto. Con todo, Fritz Wer-
ner, al escoger estos nueve
fragmentos (Handel: «Aleluya» y
«Amén» de El Mesias: marcha
y coro de Judas Macabeo: mar-
cha y coro de Sansén. Mozart:
Ave Verum, KV 618, y Laudate
Dominum, KV 339. J. S. Bach:
tres corales de las Cantatas
BMV 78, 182, 21) lo ha realizado
con una idea comun y unifica-
dora: el caracter de los corales.
caracter de reconocimiento, de
accion de gracias, de confirma-
cion. Esta univocidad de espiritu
es base de una cierta coheren-
cia, dificil de conseguir en una
publicacion de este tipo. Esta
coherencia estd, ademas resal-
tada por la unidad de estilo que
preside toda la interpretacion.
Fritz Werner, la Orquesta de
Pforzheim y el Coro Schiitz son
exponentes fehacientes de una
tradicion interpretativa artesanal.
muy propia de |os pequenos con-
juntos corales y de camara ale-
manes. Werner no es un per-
feccionista a lo Hannoncourt,
ni un gran director de masas
corales a lo Otto Klemperer. Sus
lecturas no tienden ni a una
depuracion progresiva de las
versiones, basada casi siempre
en un elevado nimero de ensa-
yos, ni a la grandeza épica de
lo coral, que exige formaciones
corales e instrumentales mucho
mas nutridas que las que aqui
intervienen. La gran baza de
Werner es su total dominio del
estilo, estilo especificamente co-
ral, pero entendido desde el
prisma del artesano, del aficio-
nado casi, que no necesita, ni
quiere, otra cosa que tocar
cantar lo mejor posible a Han-
del, Bach, Mozart. A pesar de
esta palpable homogeneidad in-
terpretativa, que tiende a evitar
posibles altibajos’, son constata-
bles momentos mas felices que
otros. Lo mejor del disco es
sin duda, la parte dedicada a
J. S. Bach, con sus tres corales
de cantatas estupendamente ex-
puestas por Werner. Lo peor,
también sin ninglin género de
dudas, es la desastrosa inter-
vencion de la soprano Herrad
Wehrung en el «Laudate pueri
Dominum» de las Visperas mo-
zartianas.

La grabacién es aceptable, el
prensaje mediano —lo que pro-
voca algunos momentos de os-
tensible distorsion— y la pre-
sentacion buena, como viene
siendo habitual en la serie Cla-
ve, a pesar de su precio redu-
cido. El disco, en suma, cumple
la mision divulgativa de la mu-
sica tradicional propia de Ia
«Coleccion discoteca basica» de
Hispavox-Clave.—M. Ch. B.

DISCOS CBS

OFERTA ESPECIAL
MUSICA CLASICA

OCTUBRE 73 / ENERO 74 ;

TCHAIKOVSKY:
LOS CONCIERTOS PARA
PIANO Y ORQUESTA

CENBIEHTD N.> 1 EN SI MENOR,
OP. 23 ¥

ORQUESTA DE CLEVELAND
DIRECTOR: GEORGE SZELL
PIANO: GARY GRAFFMAN
CONCIERTO N. 2 EN SOL !
MAYOR, OP. 44

CONCIERTO N.° 3 EN MI BEMOL
MAYOR

ORQUESTA DE FILADELFIA -
DIRECTOR: EUGENE ORMANDY
PIANO: GARY GRAFFMAN
ALBUM CLASICO

2 DISCOS 78230

Precio normal: 700 pesetas
Precio de oferta: 490 pesetas

J. S. BACH: LOS SEIS
CONCIERTOS DE
BRANDEBURGO Y
LAS CUATRO SUITES
PARA ORQUESTA

CONCIERTO N~ 1 EN FA

/ CONCIERTO N~ 2 EN FA .
CONCIERTO N 3 EN SOL

/ CONCIERTO N° 4 EN SOL /
CONCIERTO N~ 5 EN RE

/ CONCIERTO N°. 6 EN SI

EEMOL / SUITE N. ° 1 EN DO /

SUITE N.° 2 EN SI MENOR

/ SUITE N=° 3 EN RE / SUITE |
N.° 4 EN RE 9
ORQUESTA DEL FESTIVAL

DE MARLBORO

DIRECTOR: PABLO CASALS

ALBUM CLASICO
4 DISCOS 77421

Precio normal: 1.500 pesetas
Precio de oferta: 1.050 pesetas

MAHLER: IN MEMORIAM
GEORGE SZELL

SINFONIA N.° 6 «TRAGICA»
/ SINFONIA N2 10 EN FA
SOSTENIDO MENOR
ORQUESTA DE CLEVELAND
DIRECTOR: GEORGE SZELL
ALBUM CLASICO

2 DISCOS 77272

Precio normal: 800 pesetas
Precio de oferta: 560 pesetas

BERLIOZ: SINFONIA
FANTASTICA / LELIO

SINFONIA FANTASTICA, OP. 14
ORQUESTA SINFONICA

DE LONDRES .
DIRECTOR: PIERRE BOULEZ
LELIO (EL RETORNO A LA VIDA),
OP. 14 b

NARRADOR: JEAN-LOUIS
BARRAULT b

TENOR: JOHN MITCHINSON
BARITONO: JOHN SHIRLEY-
QUIRK

CORO Y ORQUESTA SINFONICA
DE LONDRES

DIRECTOR: PIERRE BOULEZ
ALBUM CLASICO

2 DISCOS 77226

Precio normal: 800 pesetas |
Precio de oferta: 560 pesetas. pn
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Queridos lectores:
Obligaciones ineludibles me
han impedido acercarme, en
el pasado numero, a vos-
otros, como es mi deseo; pe-
ro hoy quiero continuar nues-
tro contacto empezando con
un humilde ruego, que es-
pero me otorguéis, y por el
que os estaré muy agrade-
cido:

& Se trata de lo siguiente:
yo vivo en Madrid y, como
es logico, me resulta muy di-
ficil enterarme de lo que su-
cede fuera de esta ciudad, in-
cluso a veces dentro de ella.
Y ésta es mi peticion: ;Os
Importaria enviarme esas no-
ticias o chismes que por su
naturaleza curiosa o irdnica
pudieran tener cabida en «lLa
Coctelera» y, por tanto, en-
grosaran el panorama critico
—pero sin hiel, que ya hay
bastante— de estas lineas?
Si accedéis, enviadlas a la
Redaccion de RITMO, ha-
ciendo figurar en el sobre:
«La Coctelera», Gracias ade-
lantadas.

® Y empecemos. Tico Me-
dina escribia hace poco:
«Cambio todo este saco de
musica, llamada ‘pop’, por
ese disco solamente de Ka-
rajan, dirigiendo a Bachn.
Pues, querido amigo, con las
criticas que ha tenido, jalla
usted! De todas formas, yo
me inclinaria por la suscrip-
cion publica.

& También lo he leido no
sé dbénde. La musica de
Brahms es un sedante exce-
lente contra el insomnio. Ad-
mito que en ciertas «batu-
tas» puede ser, pero genera-
lizar hasta ese extremo...

® Claro que si el senor
que esto afirma ha llegado
a la conclusion después de
compararlas con algunas
«obras» de las cuales nues-
tra juventud hace mitos, no
me extrana. Pero sigue sien-
do «pasion de padre», aun-
que en el fondo opino que
desconocimiento o sordera.
Pero, después de todo, «cada
loco con su tema«, aunque
sea de la Primera de Brahms.

@ Y otra cosa. ;Cuando se
van a decidir los suecos —u
otro pais, Alemania, por

ejemplo— a instaurar el Pre-
mio Nobel de Mduasica? Por-
que, oiga, la Musica también
influye en lo bueno —si es
que queda— de la Humani-
dad. Y el profesor Alfredo
Nobel quiso —en su testa-
mento— premiar a todo el
que hiciera lo mas sobresa-
liente en favor de la Huma-
nidad en su campo de activi-
dad. Pues a otra cosa y a
verlas venir.

® La Orquesta Sinfonica
del Estado de la U.R.S.S.
nos visito. En general, decep-
cion6 —como ocurre siempre
gue nos «entopicamos» Sin
razon—, El caso es que en
lugar de traer a su director
titular —Svetlanov— trajo dos
«grandes», por la edad —uno
por mas y otro por menos—,
que malamente podian mar-
car el compas.

@ Y sobre esto me habld
asi Faustinete: ;Que no co-
nocen a mi amigo? jPero,
hombre! Voy a presentéarselo.

—Queridos lectores, les
presento a Faustinete (hijo
de aquel doctor que me ven-
dié su alma por cuatro cuar-
tos).

—Faustinete, he aqui a mis
lectores.

& Muy emotivo el home-
naje que rindio la Orquesta
Nacional de Espafia en me-
moria del inolvidable Pau
Casals. Lo uUnico que el ptu-
blico del viernes y domingo
escucharon de pie y con ver-
dadero respeto, no aplaudien-
do al final. El ptblico del
sabado, sin embargo, se que-
dé comodamente sentado en
sus asientos y luego aplau-
dieron el fragmento de Bach
que se ejecutaba en memo-
ria del Maestro. «Que biba
la kultura.»

@ Pues, como decia, mi
amigo dijo: «;Sabes lo que
te digﬂ?n

—No.

—Pues que estos tios es-
trenaron la Misa en Si me-
nor, de Bach.

—No me digas.

—Ya te lo dije.

@ Y es que mi amigo odia
la vejez. Claro que «de casta
le viene al galgon».

& Tengo entendido que

Vaiencia

CONSERVATORIO. El primer concierto de la temporada estuvo encomendado
al Cuarteto de Madrigalistas de Madrid (organizado por la Comisaria General
de la Muasica), que nos deparé una valiosa colecciéon de canciones madrigalescas
de J. del Enzina, Escobar, Vasquez, Salinas y de cancioneros populares, que los
intérpretes supieron muy bien darles ese «sabor medieval» tan caracteristico vy
peculiar de estas dulces tonadas. Es de agradecer que hayamos podido escuchar
en Valencia a este Cuarteto excelentemente acoplado y en el que lucen sus in-
discutibles méritos Carmen Rodriguez de Aragdon (soprano), Maria Aragon («mezzo-
soprano»), Tomas Cabrera (teror) y Manuel Pérez Bermudez (bajo), todos -ellos
bajo la experta y sensible direggion de Lola Rodriguez de Aragén. Un éxito para
los actuantes y una grata velada para los que pudimos escucharles.

ORQUESTA MUNICIPAL. La primera audicion de la temporada presenté la
novedad —el estreno— de Anerfalicas, de Ann-Elise Hannikainen, joven compo-
sitora tinlandesa, discipula del maestro Ernesto Halffter, quien se encargd de la
transcripcién para orquesta de la version original para piano de esta obra ¥y
ademas nos deparé la primicia de dirigirla personalmente. La obra es intere-
sante, con hallazgos instrumentales estimables, y aunque sea moderna, es una
musica que puede oirse sin caer en el tedio, lo que ya es decir mucho.

El director titular, A. Garcia Navarro —que no para de conseguir éxitos dentro
y fuera de Espana—, dirigio con la competencia y entusiasmo de siempre la
Segunda sinfonia de Brahms, y la «suite» l|beria, de Debussy, que completaron asi
un programa largamente aplaudido por el piablico, menos numeroso de lo que se
esperaba, quiza por la ausencia de esos «clasicistas» que no pueden evitar su
escepticismo ante las obras modernas, que conviene conocer para poder juzgarlas
debidamente.

CIRCULO MEDINA. Actud el pianista Kalman Dobos, hingaro, que demostré co.
nocer a fondo el piano, con brillantes interpretaciones de obras de Bartok, Liszt,
Marosszek y del propio pianista: .Sonata y Meditation, obras dificiles, con mas
virtuosismo que belleza melﬁdica;-"'peru que evidencian —como deciamos— que
conoce la técnica del piano envidiablemente, y que el puablico reconocié, no
siendo remiso en los aplausos a este buen pianista magyar.

ORQUESTA DE CAMARA. Abrio el curso musical con un programa altamente
sugestivo: clasico, y por ello acogido con el mayor agrado por quienes somos
mas devotos de lo clasico que de lo moderno. Y no nos pregunten porqué. Las
diferencias son bien visibles —o audibles— en este caso, Después del Aria y
gavota, de Bach, siguiéo esa estupenda «suite» del prolifico Telemann titulada
Don Quijote, donde hay inspiracion, belleza y talento. Luego escuchamos esa
arrobadora Serenata nocturna numero 13, de Mozart —una de nuestras obras pre-
dilectas del genio de Salzburgo—, para terminar con el Andante de la Casation vy
la inefable y briosa Marcha lurca, obras que uno sabe casi de memoria, pero
que las escucha con alta complacencia, maxime si, como en esta ocasion, la
Orquesta de Camara y su director, Daniel Albir, pusieron lo mejor de su arte y
de su pericia para obtener unas versiones cuidadas, brillantes, emotivas.

LUIS M. RICHART

cierto sector, claramente de-
finido y diferenciado, de la
O.N.E. se niega a tocar mu-
sica de Ravel para aca. A mi
me da lo mismo, porque no
vOoy a sus conciertos, pero
itampoco es eso! Por lo me-
nos, que toquen el Concierto
de Aranjuez, pero en version
moderna. Al fin y al cabo...

@ Y para terminar, un rue-
go al amable, competente e
insustituible Intendente del
Teatro Real, don Manuel Pa-
lac’os. Se debe cuidar la ca-
lefaccion de esta sala, pues
en los ultimos conciertos ha-
bia tanto calor que no sa-
biamos si estdbamos en «los
bafios de Oriente» (los bafos
turcos que estan a la esquina
del teatro) o en una sala de
conciertos. Muchas veces las

toses, que tanto nos moles-
tan a todos, se deben a se-
guedad en la garganta, de-
bido al exceso de calor, Con-
fiamos que se atendera este
ruego,

€ Y esto, por hoy,
como todo, acaba.
Si me han leido, me voy,
Muchas gracias y... de nada.

MEFISTOFELES

UN ALBUM CBS
HOMENAJE A CASALS

Esta a punto de ser lanzado al
mercado discografico por esta pres-
tigiosa productora un album de cin-
co discos con las mas destacadas
grabaciones del genial masico des-
aparecido, y que se publica como
péstumo homenaje al gran maestro.

Los DISCOS que anuncian las Editoriales en esta Revista ya los tenemos nosotros a su disposicion.

ORGANOS, PIANOS, ACORDEONES, GUIT

ARRAS, LAUDES, BANDURRIAS y todo cuanto necesite lo tene-
mos a su disposicion.

;Esta aidn buena la aguja de su Tocadiscos? Si necesita cambiarla, escribanos. Tenemos agujas FOX
“' en zafiro y diamante de todos los tipos.




UNION MUSICAL

ESPANOLA

ENRIQUE GRANADOS

Obras postumas
para piano

"DANZA CARACTERISTICA"
"'DOS GAVOTAS"
"ESTUDIO"
"MAZURKA'
"JACARA

Danza para cantar y bailar

"ORIENTAL"

«Cancion variada».
«Intermedio»
y «Final»

® Rocio Jurado, con su can
cion Soy de Espana, estda cau-
sando furor en México. En la
foto la vemos abrazada a Mario
Moreno «Cantinflas» en una no-
che en que éste fue a verla
actuar a una conocida sala de
la capital azteca.

€ Dolores Laffitte se acaba
de incorporar a la Editora Cac-
tus. El primer fruto de esta in-
corporacion es un «long play»
con composiciones de J .M. Mar-
ti y textos de M. Aurelia Cap-
many y Jaume Vidal Alcover. Es-
pPeramos que con esta nueva in-
cursion en el mundo del disco
esta buena cantora catalana to-
me un camino mas firme y se-
guro. Actualmente estd prepa-
rando un espectaculo titulado
«Butsirel. Lo, Butxirel. Lo», ba-
sado en una seleccién de can-
ciones populares catalanas, del
que discos Cactus nos tiene
prometido un doble LP,

® La Trinca no ha parado ni
para; basta saber que durante
el pasado verano ha realizado
unas cien galas en diferentes
puntos de Cataluna, llevando al-
gunas veces su espectaculo
«Mort de Gana Show». Las inun-
daciones de la comarca del Me-
resme les afec*aron de lleno,
pues durante una actuacién que-
dé inutilizado su equipo. Su dis-
co Mort de Gana alcanza cifras
escalofriantes de ventas. Un
nuevo espectaculo estan ofre-
ciendo en Barcelona; en é| rea-
lizan su primer montaje teatral,
llamado «Trincar i Riure». Y fi-
nalmente piensan retirarse, para
sedimentar y asimilar su trabajo,
durante medio afo.

® José Maria comenzara a
mediados de noviembre su gira
por Ameérica, actuando en Mia-
mi, Nueva York, Chicago, Los
Angeles, México, Panama, Puerto
Rico y Argentina; o sea, que
José Maria va a recorrer todo

ra esta teniendo otra vez gran
auge mundial en la voz de un
descubrimiento de la MGM lla-
mado Christopher Paul.

® Jimmy Mac Culloch, com-
ponente del grupo Blue, ha de-
cidido abandonarlo para crear
su propia banda junto con el vo-
calista de Cactus, Peter French.
Deseamos mucha suerte a él a
Su guitarra y a toda la banda.

© Slade es hoy por hoy uno
de los grupos de méas éxitos
mundiales. Siete discos suyos
han sido siete nimeros uno, con
un total de ocho millones de
discos vendidos en todo el mun-
do. Estos éxitos han sido: Coz
| luv you, Look wot you dun,
Take me back home, Gudbuy
T'Jane, Mama, we are all crazy
now, Cum on feel the noize vy
Skweeze me, pleeze me. Y su
nuevo «single», My friend stan,
ya ha conseguido el nimero uno
y ha pasado los doscientos mil
ejemplares vendidos.

® La revista técnica profesio-
nal Top Magazine ha hecho en-
trega de sus premios a la in-
dustria fonografica. Estos se re-
partieron de la siguiente forma:

— Mejor agente artistico («ex
aequo»): Espectaculos Bravo,
Novo-Disk.

— Mejor «manager» («ex ae-
quo»): William Singleton, Emilio
Santamaria.

— Mejor editorial (xex ae-
quo»): Grupo Editorial Arménico,
Canciones del Mundo.

— Mejor estudio de grabacién
(«ex aequo»): Gema, Audiofiims.

— Mejor fabricante de instru-
mentos musicales: Comercial
Benavent.

— Mejor importador de instru-
mentos musicales («ex aequo»):
Comercial Lavilla, Vieta.

— Sala mejor programada del
ano («ex aequo»): Drac-Roig,
Beethoven. :

— Mejor discoteca del aiio:
Bocaccio.

— Mejor portada del aiio:
Juan Pardo (Ariola), «My Gui-
tar»,

— Mejor conjunto de porta-
das: Hispavox.

— Productor de menor dura-
cion: Oriol Regas.

MENCION ESPECIAL: |. Ensa-
yos sobre la prensa musical en
Espana, de Luis Espada.—Il. His-
toria de la musica «pop» (1962-
12), de Jordi Sierra i Fabra.

| TROFEO TOP MAGAZINE

A LA INDUSTRIA FONOGRAFICA., EDITORIAL
Y DEL ENTRETENIMIENTO EN ESPANA. 1972-73

EXTRANIERD [ ga-ssimn ] =

el continente.
‘® Sinceramente deseamos °

| Il que todas las producciones de
LOS SOLDADOS DE CARTON Daniel Veladzquez con Polydor
sean éxitos, puesto que Daniel

se lo merece por su indiscutible

q‘*’-’h/larCI'-]t'E‘li"i" calidad y profesionalidad, y tam- E-:"‘:‘“"“’
bién porque el espiritu de Poly- e

dor respecto a Daniel Velazquez
es de verdadero trabajo en equi-
- po. Suerte y ya estamos espe-
rando éxitos.

® E| tema Venus, oh Venus,
que hizo dos veces millonario
en ventas Frankie Avalon, aho-
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Up with ritmo )jo

the People

Redactor jefe, FERNANDO RODRIGUEZ POLO

(VIVA LA GENTE) conversa con «RITMO »

Kim Hynnette Finners y Debra
Annette Tay, son dos jovenes
componentes del grupo Viva la
Gente, que estd actuando este
ano por Europa.

Son dos muchachas rebosan-
tes de simpatia, sin miedos, sin
complejos, sin camuflajes; son
dos jovenes. Su espiritu de total
apertura hacia los demas bafo
las dos horas de conversacion
que sostuvimos. Durante estos
largos pero breves minutos ha-
blamos sobre la forma de pen-
sar de la juventud americana,
de las opiniones que la mayoria
de los componentes del grupo
traian sobre nuestro pais, de
los verdaderos ideales que mue-
ven su organizacion musical vy
de un largo etcétera que a con-
tinuacion expondré.

—¢Cuantos grupos componen
en la actualidad Viga la Gente?

—Tres; uno esta en Espana
y Bélgica; otro, en Inglaterra, v
el otro, en Italia.

—¢;Cual es el nimero de com-
ponentes de vuestro grupo en
particular?

—Unos ciento cincuenta. De
estos ciento cincuenta, unos
cantan, otros bailan; los mas
técnicos se ocupan de la ilu-
minaciéon y del sonido; algunos
se encargan de los decorados;
los mas simpaticos, de las re-
laciones publicas, etc.

—;Quiénes pagan los gastos

de estos ciento cincuenta jo-
venes?
—Nosotros mismos, ya que

para ingresar en €| grupo tienes
que pagar tres mil délares; pero
se debe tener en cuenta que los
gastos son muchos, ya que es-
tamos viajando durante un ano
por el mundo. Por ejemplo, nues-
tra gira estd programada por
toda Europa y por Estados Uni-
dos.

—;Hay algiin grupo por Asia
o por Africa?

—En la actualidad, no; pero
es muy posible que dentro de
tres o cuatro afos vaya alguno.

—;Qué fue lo que os impulso
a entrar en Viva la Gente?

—Nosotras, como jovenes que
somos, siempre hemos deseado
tratar con mucha gente, o sea,
hablar con ellos, contarnos mu-
chas cosas; y en definitiva, co-
municarnos; y en Viva la Gente
vimos el medio ideal de conse-
guir este fin, y estamos muy
contentas por ello, pues en el
tiempo que llevamos de gira he-
mos conocido gran cantidad de
personas de diferentes paises Vv
lenguas y nos hemos dado cuen-
ta de que, en realidad, todos
somos absolutamente iguales.
En definitiva, Up with People nos
estd ensefando a vivir mejor.

s :-:-Wﬁim:' on, Gultura y Deporte 2012

—;Qué opinan vuestros com-
patriotas, los estadounidenses,
de Viva la Gente?

—Les caemos muy simpaticos,
como artistas y como jovenes.
De verdad que cuando actuamos
nos sentimos portadores de un
gran mensaje de fraternidad vy
amor, y podemos asegurarte que
esto no es solamente una idea
puramente comercial.

—¢Algin Gobierno ha puesto
«pegas» para actuar en su pais?

—No lo sabemos, puesto que
quien se ocupa de esto es la
Direccion del grupo; por lo me-
nos, en Espana y Bélgica, no.
Después cada pais tiene sus
propias ideas al respecto,

—¢Como creiais que era Es-
pana?

—Es muy diferente de Ameé-
rica; la gente en Espana es mas
abierta, quizas mas sociable; pe-
ro es todo muy diferente: las
ciudades, el campo, las gentes.
También nos dijeron que Espafia
era un pais pobre; pero hemos
visto que no es asi. Aqui hay
gente con mas o menos dinero,
como en todas partes.

—¢:Viva la Gente es un grupo
de jovenes dirigido por jovenes
o esta dirigido por gente no ya
tan joven?

—Nuestros directores en la
actualidad tienen de veinticinco
a treinta anos, y su espiritu con
nosotros es de total apertura.

—¢Quién dirige a todos los
grupos de Viva la Gente?

—Nuestros directores me pa-
rece que son tres o cuatro, Yy
tienen la central en Arizona (Es-
tados Unidos). Son personas que
llevan muchos afnos en la Direc-
cion de esta organizacion; ellos
fueron los que fundaron Viva la
Gente.

—¢Sabéis por
daron?

—SIi, porque son personas que
tienen como maximo ideal la
union entre las gentes, y al
crear Viva la Gente pusieron
en esta organizacion todo su
esfuerzo para conseguir que
fuera un medio bueno para lo-
grar dicho fin. Desde el prin-
cipio contaron con el apoyo de
la juventud de Estados Unidos.

—Para admitiros en el grupo,
;qué os piden ademas de los
tres mil délares?

—Con una simple entrevista
personal, basta. Es muy facil
entrar si piensas como el grupo.

—Cuando los componentes de
Viva la Gente regresan a sus
hogares, ¢sigue existiendo comu-
nicacion entre ellos?

qué la fun-

—Si, claro; si vivimos cerca,
solemos vernos muy a menudo,
y si no, nos escribimos cartas
contandonos muchas cosas,

—¢Quién ha grabado el disco
que esta en nuestro mercado?

—E|l grupo del afo anterior.
Los beneficios de este disco,
mas las aportaciones volunta-
rias de algunas entidades esta-
dounidenses, sirven para cubrir
el déficit de los grupos de Up
with the People.

—Y para finalizar, jestais con-
tentas de pertenecer a este
grupo socio-musical?

—Si, ya que ha sido para no-
sotras el encuentro con una se-
rie de experiencias sociales que
marcaran toda nuestra futura
vida,

Estas son Kim y Debra, dos
componentes de Viva la Gente
que nos han estado contando
a toda la juventud espanola lo
que es en si este grupo: juven-
tud al servicio de los hombres,
a través de su musica y de un
fantastico ideal, quizds inalcan-
zable, que queremos creer no
estd enturbiado por ningun ma-
nejo politico—FERNANDO RO-
DRIGUEZ POLO.

El autor de la entrevista en un momento de la muy agradable
charla sostenida con dos componentes de Viva la Gente,




Nadie puede negar que la in-
dustria discogrdfica esparnola es
hoy dia un factor muy a tener
en cuenta en el balance econo-
mico de la industria nacional,
ya que la industria propiamente
dicha y todos los elementos que
mueve manejan grandas sumas
dinerarias.

Pero el disco no es solamente
dinero, aunque algunos profesio-
nales asi lo crean, y me atreve-
ria a segurar que hoy dia es
imprescindible para el hombre
como persona netamente espiri-
tual.

Esto nos da una ligera vision
de la importancia de la industria
fonogrdfica, y por ello cuando
nacen en nuestro pais firmas
discogrdficas nos sentimos alta-
mente interesados, como ptblico
consumidor de discos, en cono-
cer todo lo relacionado con di-
cha firma vy su futura trascen-
dencia en nuestro mercado. Asi,
en este mes, lraemos a nuesiras
pdginas a la firma discogrdfica
GMA, y José Maria Leal, Jefe de
Promocion de la Compania, nos
cuenta todo lo que puede ser
de interés, y que nosotros reuni-
mos para nuestros lectores:

al habla
GMA

La Compania  Discogrdfica
GMA nacio hace dieciocho anos,
en Estados Unidos. Durante es-
tos anos logro un amplio des-
arrollo en todo el continente
americano, manteniendo Casas
en Miami, Nueva York y Puerto
Rico. En la actualidad GMA
americana sigue manteniendo el
elevado nivel conseguido en su
linea de evolucion.

En noviembre de 1972 su Di-
rector, don Guillermo Alvarez
Guedes, decidio montar oitra
Casa en Madrid, y asi nacio
GMA espaiiola, en Fuencarral,
numero 5. Al analizar el mer-
cado espanol, la Direccion de-
cidio pasar la Central de GMA
internacional también a Madrid,
y de esta forma todas las ope-
raciones de la Compania queda-
dan centralizadas en nuestra ca-
pital.

Desde noviembre de 1972 hasta
principios del verano pasado la
Comparia estuvo en periodo de
tanteo; asi que se puede afirmar
que cuando GMA comienza ver-
daderamente su accion es en el
verano de este ano de 1973, con
Clemente Tribaldos al frente de
la Direccion artistica y José Ma-
ria Leal como Jefe de Promo-
CclOn.

La politica de la Compania en
Espana estd basada en la bus-
gueda y produccion de nuevos
y a la vez seguros valores mu-
sicales que le permitan de aqui
a un ano situarse en lugar pun-
tero dentro de nuestro mercado
del disdo. Y hoy por hoy, a su
nivel, lo estd consiguiendo, y St
no que lo digan los éxitos de
Ana Maria Drack, Sherpa, Jero-
nimo, eitc.

Todos los artistas de GMA es-
panola estdn en este momento
comenzando esa gran carrera
gue estamos seguros les llevard
en el proximo arno a conseguir
primeros puestos dentro de
nuestra mejor misica.

Entre estos artistas podemos
destacar en su repertorio con
GMA a Ana Maria Drack, que
ya cuenta un «single» y un LP
titulados ambos Dime que no es
verdad. El «single» estd gozando
de inmejorables criticas, gran
apoyo por parte del publico y
los primeros puestos en las prin-
cipales listas de ventas naciona-
les. Ana Maria Drack, en el
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tiempo que lleva con GMA, ha
conseguido: el Premio de El Mu-
sical, como Artista revelacion: el
Premio de la Critica, de Cor-
doba; el Premio a los Valores
Humanos, de Santander, vy un
largo etcétera distribuido por
toda Espana. Consideramos, y
no por insuficientes motivos, que
Ana Maria Drack ha llegado al
estrellato.

Siguiendo la lista de nuestros
artistas nos encontramos con Je-
rontmo, un joven valor america-
no del que en Espana, en el
mismo dia en que se saco su
disco a la venta en Madrid, y
Sin ninguna promocion, se ven-
dieron 500 ejemplares; ahora, a
cuatro semanas de aquel dia, ya
va por las 8.000 copias vendidas.
En Sudameérica, su «single» Dos
que parecen uno estd consiguien-
do los primeros puestos en las
principales listas de ventas. Esto
nos da idea del potencial que
representa Jeronimo para un fu-
turo muy proximo.

Otra gran esperanza de la
Compatiia es Sherpa, que en la
actualidad se encuentra en Es-
tados Unidos con el fin de in-
troducirse en un circulo espiri-
tualista alli existente. Como fru-
to de este periodo de meditacion
surgira un proximo LP, que ha
de mostrar, a los pocos que to-
davia no confiaban en Sherpa,
la verdadera dimension de esta
gran figura.

Neocantes es un grupo que
ha tenido una buena acogida por
parte de la juventud y de la
critica, ya que su espiritu mu-
sical asturiano no solamente ha
gustado a su sector regional, si-
no a toda Espana. Estamos se-
guros que después de estas pri-
meras experiencias Neocantes
dard mucho que hablar.

Y continuando por la lista de
nuestros artistas nos encontra-
mos con grandes promesas que
se asentardn durante el proximo
ano en puestos firmes de la mu-
sica «pop» nactonal, como son
Julio Senador, Arlequin, Skor-
pis, Petri Llano, José Maria, Los
Flamencos de la Isla, Santeiro,
Juan de la Huerta, Chirino v
Rafael Ferro.

Durante el arnio venidero segui-
remos manteniendo esta politica
de trabajo y busqueda continua,
que quizds no sea la mds acer-
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tada, pero que estd pensada para
intentar hacer las cosas con la
maxima dignidad posible. En
cuanto a artistas, creo que no
habrd cambios. Mantendremos
las producciones del presente
ano y continuaremos incremen-
tando el catdlogo extranjero.
También, como no, seguiremos
en la linea de conseguir ese
éxito que casi en estos cinco
meses de trabajo hemos logrado.
Para finalizar, quiero desde
estas pdginas agradecer a la
Prensa, que con sus criticas,
unas veces censurando y otras
alabando, nos estd guiando por
este camino tan dificil vy a la
vez tan grato como es el de la
eleccion de cantantes y temas
para el publico espanol. También
he de agradecer, tanto a la Ra-
dio como a la Television, todo
el apoyo que nos estan prestan-
do, apoyo que ha hecho que
nuestros artistas estén «sonamn-
do» continuamente en toda Es-
pana. Gracias a todos nuevamen-
te, pues manteniendo la linea ac-
tual, en el proximo ano 1974
seguiremos ofreciendo cada vez
mejores producciones, mejores
trabajos musico-artisticos y, en
resumen, mejor miusica.
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«SINGLES»

SPINNINGWHEEL: Betty's buried the
cat; Pass me by. Es un conjunto
investigador de nuevas técnicas mu-
sicales. Son alemares de origen y
con un joven espiritu de blsqueda
incesante. Este «single» es un buen
comienzo, aunque todavia falta mucho
camino por recorrer sSi sSe aspira a
la perfeccion musical. Puntuacién: 6.

«SINGLES»

MANOLO ESCOBAR: Qué contento ayer
me levanté; Los mayorales. Es un
disco con bastante mas calidad que
Ali Baba, ya que existe mas pureza
en la composicién y Manolo Escobar
da todo su gran caudal de puro sen-
timiento musical. Puntuacidon: 7.

MANOLO ESCOBAR: Son de Maria: Ali
Baba. Puntuacion: 5.

«SINGLES»

DAVID ESSEX: Rock on; Seguir y se-
guir. Puntuacién: 8.

JOHNNY WINTER: El tren de plata: Rock
& roll. Puntuacién: 8.

VICENTE FERNANDEZ: Volver, volver: El
jalisciense. Puntuacion: 8.

JOHNNY NASH: Ooh, gue sentimiento:
jOh, Jesis! Estamos intentando re-
gresar a Ti. Puntuacion: 7.

BOB DYLAN: Llamando a la puerta del
cielo; La caza del pavo. Encontramos
a un Dylan mas frio, si, con una li-
gera renovacién en su musica; pero
sin ese «mas alld» que ha hecho que
sus canciones perduren entre los afi-
cionados a la miusica. De acuerdo en
que con el LP Pat Garrett and Billy
the Kid, album del que se han extrai-
do los temas de este «single», Bob
se ha reencontrado con su miisica, o
mejor dicho con su pensamiento mu-
sical; pero, a nuestro juicio, todavia
le queda «algo» que superar y espe-
ramos que lo encuentre, porque es lo
que todos sus admiradores estamos
deseando. Puntuacién: 7,

ALBERT HAMMOND: Si tienes que des-
trozar otro corazon; Ese viejo sueio
americano. EPIC. Puntuacién; 7.

THE ADGAR WINTER GROUP: Viaje gra-
tis; Cuando esto venga. EPIC. Puntua-
cion: 7.

MARITO: Companero; Doénde vas, car-
pintero. Buenos arreglos. Agradable
sonido del conjunto. Demasiado acom-
pafiamiento. Puntuacidon: 7.

CUERPOS Y ALMAS: Mi cancion es
amor; Oye, muchacha. Puntuacién: B6.

JUBAL: Tiéndele; Romance del caballe-
ro. Puntuacion: 6.

DR. HOOK & THE MEDICINE SHOW:
Rolando «el Pipa» y Gertrudis Ila
«fan»; Pon un poquito en mi. Puntua-
cidn: 6.

LA COMPANIA: Canta como si te fueras
a morir manana; Si no estuviera loco.
Puntuacion: 6.

EEtucacion, Cultura y Deporte 2012

Este mes los discos son comentados: ——

Los LP, por FERNANDO RODRIGUEZ POLO, RAUL REY SAINZ-ROZAS,
MARIA DOLORES VEGA, MIGUEL BLANCO MEDRANO, FEDE-
RICO PEREZ DE LEZA, J. J. GARAYALDE y ANTONIO
CORDON PORTILLO.
LOs «singles», por FERNANDO RODRIGUEZ POLO y ANDRES MARTINEZ.

ENRIQUE GUZMAN: Dame felicidad; Mu-
nequita. Exitos viejos, que sdélo sir-
ven para el recuerdo de algunos po-
cos. Puntuacién: 5.

LEO DAN: Cémo te extramo, mi amor;
Celia. Son dos canciones dedicadas a
los jovenes de los anos 60, pues am-
bas caras contienen éxitos de aque-
llos tiempos en Espana. Es un disco
para el recuerdo; pero para nada mas.
Puntuacioén: 5.

TREBOL: Al ver tu cara; Un amor que
se fue. Puntuacion: 4. ;

LAS GRECAS: Te estoy amando loca-
mente; Emma immi. Puntuacion: 3.

«SINGLES»

AL GREEN: Love and happiness: So
you're leaving. LONDON. Puntuacién: 8.
DAVID BOWIE: The laughing gnome;
Rubber band. DERAM. Puntuacién: 6.

LP

TOM JONES: Cuerpo y alma de Tom
Jones. DECCA. LP., Diez temas. La
fuerza, el vigor, la verdadera calidad
y la expresividad de este grande de
la buena misica desde hace muchos
anos se dan cita en diez .cortes, a
cual mas a tono con la idea musical
que mueve a este torrente humano y
artistico llamado Tom Jones. El disco
contiene musica de acusado cardcter
ritmico, quizéds intrascendente en cuan-
to a su matiz psicosocial, tan de mo-
da en la actualidad, pero es la mu-
sica de Tom Jones, un artista que no
esta estancado entre dos paredes mu-
sicales, sino un puro buscador de
ruevos matices y derivaciones de esa
agradable misica con sabor inglés
que hace elevar nuestra mente hacia
un mundo de fantasia y paz. Como
dije anteriormente, Tom Jones no es
un cantante psicosocial, ni un cien-
tifico, ni un barroco de estilo ya
pasado. Tom Jones es un artista en
todo el sentido de [a palabra, que
busca en su voz y en sus canciones
solamente el arte; por ello continda
y continuara en palpitante actualidad.
Todo lo anteriormente dicho estad ins-
pirado en la audicion de los diez
temas de este «long play». F. R. P.

EXITOS DORADOS.—VARIOS INTERPRE-
TES.—LONDON.—LP. Doce temas.

Bajo el nombre de «Exitos dorados»
se nos presenta un nuevo album de
gran valor, pues es la recopilacién
de temas de grandes figuras, algunas
de ellas hoy en la cima de la mi-
sica mundial (CAROLE KING).

Decimos de gran valor, ya que es
una pequeina muestra de la musica
que se practicaba en los anos 50, vy
que a su vez es la base gue sustenta
todos los movimientos musicales de
la actualidad.

El LP contiene temas de Carole
King, Little Eva y de Cookies. Como
veis, algunos son conocidos, otros
apenas los habréis oido nombrar.

En el album se nos descubre una
Carole King distinta; es el nacimien-
to de esta artista, que hoy acapara
con sus obras la atencién de todo
aficionado. :

El wvalor positivo de este album,
ademas de sus buenos recuerdos he-
chos canciones, es que nos ayudara
a entender, para aquellos que no vi-
vimos de cerca la musica de los
anos 50, la progresiéon y evolucién de
la musica que hoy escuchamos.—M. B.

«SINGLES»

FERNANDO UNSAIN: Camino viejo; No
eres eso. Una voz ruda, colmada de
matices que rellenan las canciones de
verdaderos impulsos animicos salidos
de lo mas profundo de sus estupen-
das composiciones, es la que nos
ofrece este disco, Los dos temas go-
zan de los mejores epaleativos, tanto
por su interpretacién como por su
composicion y arreglos. La primera
estd banada de un nostilgico senti-
miento, perfectamente aprovechado por
la voz de Fernando; la segunda, de
un aire mas intrascendente, pero sin
rebajar la calidad, estd dedicada a
cierto tipo de muchachas que pululan
mucho en nuestra sociedad. Puntua-
cion: 9.
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wSINGLES»

FERNANDO ESTESO: Mariquita la Ye-yé:
Sevillanas tartamudas, Fernando Este-
SO es uno de nuestros gmejores co-
micos; pero en el disco le falta su
reconocida mimica, pues podiamos
decir que el disco no llega a ese
grado de humor a que nos tiene acos-
tumbrados este gran cémico. Puntua-
cion: 5,

«SINGLES»

JULIO SENADOR: La ciudad; La dGltima
huella. Purtuacién: 8.

JERONIMO: Dos que parecen uno; Vi-
velo. Puntuacion; 7.

SKORPIS: No hay tiempo para creer:
The sonanbulist. Puntuacién: 6.

LOLA BELTRAN: El tiempo que te queda
libre; Carcel de papel. Puntuacién: 5.

«SINGLES»

ROLLING STONES: Angie; Silver train,
«Single» extraido del &lbum Sopa de
cabeza de cabra. Puntuacion: 10.

CAROLE KING: Ta enciendes mi vida:
Creo en la humanidad. AM Récords.
Puntuacion: 9.

ELSA BAEZA: El final; Cuando llegaré.
Puntuaciéon: 8.

WAR: Gipsy Man; Cede la palabra. UNI-
TED ARTISTS RECORDS. Puntuacién: 8.

ALBERTO CORTEZ: Gracias a la vida;
Mi pais. Puntuacion: 8.

DRUPI: Marcho lejos; Vado Via. Pun-
tuacion: 7.

MICHEL OLATUNJI: Soul makossa: Soul
makossa Il. PARAMOUNT. Puntua-
cion: 7.

HEADS, HANDS & FEET: Una mujer;
Dirty hearvy weather road. ATLAN-
TIC. Puntuacién: 7. |

NURIA FELIU: Can¢é de la resistencia
francesa; El claro pais. Puntuacidn: 6.

LP

SEALS & CRAFTS: Joya de mujer. LP.
Es un disco que suponemos signifi-
cara el comienzo de una extensa vy
prometedora obra de este dio y la
continuacién de unos senderos ya ini-
ciados por otros hace anos y que di-
fundieron totalmente, primero, Simdn
& Garfunkel, y después la histérica

union CSN & Y: esto es, la musica
escuetamente vocal apoyada en ribe-
tes acusticos. Aqui el elemento eléc-
trico hace también su aparicion para,
junto con un viento adecuado y per-
fecto en su consecucion, formar ese
entramado sonoro con la intervencidén
de las guitarras cldsicas, mandolinas,
etcetera, Estos caracteres, compendia-
dos en la lograda dualidad de voces
y efectos corales de los protagonis-
tas, originan un desarrollo temaético
variado, suelto e interesante, y asi,
pasamos de unas composiciones a
otras sin apenas apercibirnos del
transcurso temporal de la escucha de
las mismas. Sobre todas sobresalen
particularmente dos: los ultimos cor-
tes de ambas caras; en la A, Nueve
casas, con sensacional acorde de qui-
tarra, mandolina y otros instrumen-
tos; en la B, Sabiduria, pieza instru-
mental fundada en las arménicas e
impulsivas notas de un espontdneo
«saxo».—R. R. S-R.

Doctor JOHN: In the right place. LP.
Once temas.

Mac Rebennack (verdadero nombre
del Dr. John) es uno de los grandes

musicos seguidores del «Sonido Nue-
va Orleans» al cual denomina «Gumbo

Music»., Mac es un hombre extrafio
no s6lo en las raras vestimentas que
utiliza en sus «show», sino en su
vida real, cargada de accién cual el
guion de una pelicula.

Parte de su nuevo LP nos llegd co-
mo avanzadilla en el sencillo Sitio
preciso mal momento, en el que se

apreciaban, al igual que en su recien-
te disco, las buenas cualidades musi-
co vocales de Mac Robennack.

No podemos omitir nuestra admira-

cion por los restantes componentes
de esta grabacion, que consiguen un
fluido ritmico perfectamente manteni-
do a lo largo de este LP. Es nece-
sario destacar la intervencion con

«sexos» eléctrico y acustico de Gary
Brawn, El magnifico solo de guitarra

en Sitio preciso mal momento, de Da-
vid Spinozza. Asimismo la brillante
colaboracion de instrumentistas como
Allen Toussaint y Ralph Mac-Donald,
que consiguen con su maestria uno
de los discos del «Nueva Orledns»
mas perfectos en composicion y 8o-
nido que hayamos podido escuchar
desde hace tiempo.—J. J. G.

ELSA BAEZA: EL TIEMPO DE LAS LI-
LAS. LP. El tiempo de las lilas sig-
nifica el retorno de una cantante con
una nueva esperanza de lograr ese
triunfo que tan de sobra tiene mere-
cido: Elsa Baeza y lo que supone esta
su obra, una coleccién de canciones
llenas de poesia y delicadeza, estre-
chamente unidas por el denominador
comun de la sencillez. La gran musi-
calidad que Imprime la voz de Elsa
al disco la hacen merecer los cali-
ficativos de honor atribuidos por la
critica, siempre estricta en sus ar-
gumentaciones respecto a todo tipo
de creacién con origen espafol —la
buena critica, se entiende—. Su re-
torno antes aludido puede implicar el
hallazgo de wuna primera voz en la
cancion de nuestro pais, si es que
persiste su estela artistica cuanti-
tativa —grabaciones— vy cualitativa-
mente —calidad de voz y estilo—, El
presente LP denota esa delicadeza y
esa sensibilidad propias de la Iintér-
prete, provenientes, casli seguro, de
la reminiscencia de la cancion cu-
bana, que seguramente ha de Imperar
en la concepcién musical de esta
vocalista de textos en castellano.—
Fieipog

WALDO DE LOS RIOS: Navidad con
Waldo de los Rios. LP. Diez temas.
Waldo de los Rios es uno de los
musicos mas discutidos en la actua-
lidad, en los campos de la miusica
«pop» y clasica, por sus arreglos:
Beethoven, Mozart, esas famosas Ope-
ras, etcétera, Siempre hemos dicho
que cuando el rio suena agua lleva,
y por ello hay que pensar muy since-
ramente que existe en el «laborato-
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rio de Waldo de los Rios algun
compuesto de la alquimia que al reac-
cionar con obras clasicas las da un
nuevo aire de juventud, no de imper-
feccion musical, en el caso de los
clasicos; un algo que la gente de la
calle percibe, y por ello gusta de las
melcdias y arreglos de este gran
hombre de nuestra buera misica se-
ria. Este disco es una relevante mues-
tra de todo lo dicho anteriormente.
Minuto a minuto van pasando inmor-
tales canciones navidenas, casi todas
con el toque innovador de la pluma
de Waldo de los Rios sobre su pen-
tagrama. Y asi, canciones como No-
che de paz, Adeste fideles, Jingle
bells se nos muestran méas acogedo-
ras, quizas mas navidenas. En resu-
men, es un disco que no ha de faltar
esas fechas en la casa que guste de
las Navidades.—F. R. P.

ROBERTA FLACK: Suavemente me mata

con su cancion, Atlantic. LP. Ocho
temas.

Roberta Flack supone el ualtimo es-
labon hasta el momento de la mi-
sica «pop» mundial. Posee el «fee-
ling», sentido del ritmo y prodigiosas
facultades vocales de todas sus ante-
cesoras, a los que anade un acerca-
miento a la melodia, ura capacidad
de ternura y emotividad que la hacen
mucho mas asequible gue aquéllas al
oido blanco.

Este LP abre con ese gran tema que

da nombre al album, Suavemente me
mata..., exponente claro de todo lo

que decia antes, tema que ha supues-
to un formidable éxito para la can-
tante.

Completan ademés el LP una serie
da anherhias irterpretaciones, que van
desde el <blues» clasico hasta un re-
cuerdo al «jazz» tradicional, en el te-
ima wwNen you smiles, pasando por
canciones mas melddicas, para cerrar
con una singular version del tema, de
Leonard Cohen, Suzanne, al que da
una nueva dimension. Disco de éxito
seguro para la nueva «princess» de
la cancion negra sin color.—A. C. P.

PAUL y LINDA Mc CARTNEY y WINGS-

GEORGE MARTIN: Vive y deja morir.
United Artists Records. LP. Diecisie-
te temas.

Al igual que los filmes del Super-
agente 007, sus bandas sonoras si-
guen, por regla general, un patrén,
una lirea comun, que las identifica
facilmente.

En este caso, George Martin, el
archiconocido productor de los Beat-
les, ha compuesto unos temas que
encajan perfectamente en los fines
de la pelicula. La caracteristica prin-
cipal que los acompana es un cierto
exotismo de ritmos tropicales (la ac-
cion transcurre en las Artillas) habil-
mente conseguido.

La piedra angular de |la obra es un
tema debido al versatil Paul Mc Cart-
ney, quien da muestra una vez mas
de su talento en una cancion comer
cial no exerta de calidad, que encaja
perfectamente en la tematica «Bonds
Yy que ya es éxito en casi todo el
mundo.

Un disco correcto, recomendable a
los sequidores de 007.—A. C. P.

ALBERTO CORTEZ: Ni poco... ni dema:

siado. LP. Diez temas.

De Alberto Cortez se podria decir
que no es facil decidir si es el mas
espanol de los cantantes argentinos o
el mas francés de los espanoles, qui-
za porque reune caracteristicas de los
tres estereotipos, debido a su bio-
grafia viajera.

El LP Ni poco... ni demasiado es
su mas reciente obra, y en ella pa-
rece apuntar a una mayor madurez
creativa, dejando un poco de lado las
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discoteca

versiones de temas ajenos, en las
que ha conseguido y consigue grandes
resultados.

Con wunos arreglos correctos, un
tanto artificiosos a veces, el LP pre-
serta una serie de temas de letras
claras e intimistas, que arropados por
unas musicas igualmente sencillas,
aunque faltas quiza de una cierta ori-
ginalidad o «gancho», llegan facilmen-
te, aunque sin l|la necesaria fuerza
para ser un «boum» estrepitoso.

De cualquier forma, la obra gusta y
va ganando con sucesivas audiciones.

A destacar la version del tema, de
Violeta Parra. Gracias a la vida, y te-
mas como Mi pais o Me llevaré con-
migo, aunque lo mejor de la obra sea
el eonjunto - -A. C. P.

«SINGLES»

THE SNAKES: No one cares; Hey little
girl. Puntuacion: 6.

MAHIA: Carnaval, Carnaval: Meu caba-
lo ¢ meu can. Puntuacién: 6.

«SINGLES»

CLFFORD T. WARD: Gaye: Home thou-
ghts from abroad. THE FAMOUS CHA-
RISMA LABEL. Puntuacién: 8.

LOBO: How can | tell her; Hope you're
proud of me girl. Puntuacién: 8.

STATUS QUO: Caroline; Joanne. VERTI-
GO. Puntuacién: 7.

DIA PROMETIDO: Un pais llamado tie-
rra: Maniy sweet song. Puntuacién: 7.

MADELEINE CHARTRAND: Ani-kuni;: Ca
tourne en rond. El tema que ocupa la
cara A esta sacado del folklore in-
dio. y ya ha conseguido el primer
puesto en Canada, el pais natal de
Madeleine. Al disco quizd le sobra
parte de ese acompanamiento, fruto
de una meticulosa labor de estudio
que ahoga un poco la personal voz
de esta artista. Puntuacion: 6.

LP

TEN YEARS AFTER: Recorded live. CHRI-
SALIS. LP doble. La idea Ten Years
After siempre supuso una misma ba-
se concreta: Alvin Lee. En efecto,
toda la ya larga obra de esta agrupa-
cion ha estado siempre supeditada al
genio personal de este gran gquita-
rrista. Pero analicemos primero a los
demas componentes: Leo Lyons, uno
de los mas impresionantes y domi-
nadores bajos en la misica de los
ultimos tiempos; Chick Churchill, efec-
tivo y coherente teclista, con elevada
formacién musical; Ric Lee, bateria
repleto de recursos a la hora de des-
tacar en solos o cuando se trata de
integrar una parte mas de la seccion
ritmica; y, finalmente, el mago de

la guitarra, con su estilo peculiar e
inconfudible, conocedor experto del

«srock» y el «blues» y de la mezco-
lanza de ambos en un mismo contex-
to de expresion, compositor conscien-
te de casi todos los temas y perso-
nalidad fundamental en los derroteros
musicales de hoy, Alvin Lee. Pero,
y del &album que nos ocupa, jque
puece decirse? Nunca dejamos de pen-
sar que Ten Years After era el tipico
grupo que es mucho mejor escuchar
en directo que a través de una gra-
bacion de estudio, y esto, aparte de
su pronunciada esencia exhibicionis-
ta, lo comprobamos mediante discos
como Woodstock, Atlanta-Wight, etc.
Una produccion mas de este tipo sur-
ge ahora independiente de por si, sin
compartir la audicion con otros ar-
tistas, como en anteriores casos: Re-
corded Live, La fuerza del «rock» vy
la sensibilidad del «blues» se aunan
para dar piezas que van desde los
floreos clasicos a la quitarra de Alvin

Guitarras - Mdsica - Pianos - Instrumentos

Armontums - Transistores - Radio - Castafinelas

La cadba mab builide en discosd
radchodurco de loda Jndalucia

Lee (Classical thing: 36'') hasta el
potencial percusionista de R. Lee
(Help me: 19' 44'"'), pasando por la
magistral interpretacion del impresio-
nante y ya tradicional Good morning
little schoolgirl. Podemos, pues, oir
a Ten Years After en su época de
maximo esplendor con el increible
Alvin Lee a la cabeza.—R. R. S-R.

VICTOR MANUEL: Verde. LP. Victor Ma-

nuel es hoy en dia el cantante mas
en boga de la musica espanola, por
su inconformismo y despreocupacién
por el ambiente que le rodea. Pero
aparte de su manera de ser, hay que
reconocer los meétodos de hacer miu-
sica, tan peculiares, y que dan co-
mo resultado unas obras llenas de
lirismo y cribadas con la autocritica
de la sociedad de consumo. Verde
puede significar el renacer de la can-
cion «folk=, segin el entendimiento
que de la misma tiene este cantante
asturiano. Doce temas componen este
LP, todos matizados por una singular
complementacion de canciones popu-
lares retocadas por la concepcién ar-
tistica actual del mismo Victor Ma-
nuel. La coparticipacion de Juan Car-
los Calderén se deja percibir por
medio de unos arreglos pausadamente
estudiados y que componen el aca-
bado formistico de una apariencia cu-
yo fondo se encuadra en los esque-
mas tradicionales de la cancién as-
turiana, una cancion asturiana que
Victor Manuel ha adoptado a su ma-
nera interpretativa, sin que haya per-

dido nrunca su significado contex-
tUEL—F; P. L-

DIA PROMETIDO: Un pais llamado tie-

rra. LP. Doce temas.

Dia Prometido, el dio formado por
un persa y un chileno, con una lec-
cion para todos nosotros.

Las canciones son composiciones
propias o arreglos de canciones de
tipo mas o menos litdrgico.

En ellas nos hablan de los viejos
ideales del hombre, del amor, de
Dios y de los ritos en las religiones
asiaticas.

Es como el volver a predicar, so-
lamente que de una forma diferente,
con musica, al igual que el rey David
con sus Salmos. Con las canciones
quieren que veamos cosas profundas.

Es lo que desde aqui apoyamos: la
musica como comunicacion, el con-
junto de sonidos mas o menos armo-
nicos que nos exprese algo.

El LP es mas que eso; es para
nosotros una obra especial, aurque
se nos pueda tachar de «religiosi-
Hos»,

A lo largo de las canciones se res-
pira un aire oriental, acrecentado por

salterio, muy bien interpretado por
el persa del grupo; otras veces nos
transportan al Caucaso, con las can-
ciones cosacas o0 las darzas hilnga-
ras, aunque siempre marcandonos una
leccién para aprender. Aprovechadla.
M. B.

JAIME TORRES: Llajta Runa. Investiga-

dor nato del folklore argentino. Ha
cultivado y elevado a l|la categoria
de instrumento solista el charango.
Nacido en Tucuméan, domina las can-
ciones del Altiplano. Gracias a ello,
en el presente disco podemos com-
probar una vez mas la personalidad
de este arcaico instrumento en mo-
tivos populares tan conocidos como
la cueca Taquina o el taquirari, de
A. Avila, Baila, cholita. Admirable la
conocida version del fragmento Va-
mos, mujer; de |a polémica cantata
Santa Maria de lquique, de L. Advis,
actualizada de nuevo por la muerte de
Victor Jara, asesinado recientemente
durante los ultimos acontecimientos
chilenos.—M. D. V.

JULIA ELENA DAVALOS: Las mejores

canciones de... Aunque en el presen-
te disco hay ingredientes bastantes
para obterer un volumen de excelen-
te calidad, la voz y la poca fuerza
interpretativa de Julia Elena Déavalos
nos desilusionan. un tanto. Sin em-
bargo, pensamos que ello es un mal
pasajero debido a la juventud de di-
cha intérprete. Su apellido va intima-
mente relacionado al de su padre,
Jaime Davalos, extraordinario poeta
y folklorista argentino, que junto con
E. Fald ponen la letra y musica de
casi todo el presente album. Desta-

can Resolana, A qué volver y Ten-
dras un altar.—M. D. V.

MERCEDES SOSA: Canciones para mi

América, ;Qué mas se puede decir
de Mercedes Sosa? Que estd a la
cabeza del mas puro folklore autdc-
tono argentino. Que ya era hora de
que la viéramos en Espana. Que su
recital nos transporté a la verdad del
pueblo argentiro... Y que este LP, a
pesar de su extraordinaria calidad, no
contiene las canciones revoluciona-
rias y sociales mas s«comprometidas»,
que tanto nos gustan, de su reper-
torio. A pesar de este comprensible
«handicap», si estidn sabiamente com-
binadas las carciones llenas de poe-
sia de Violeta Parra, de Victor Jara
y las composiciones trascendentes de
D. Viglieti (Cancion para mi Ameéri-
ca) y (Negrita Martina). Queriamos
decir, a los que venden miusica ar-
gentina por el mundo, que queremos
mas intérpretes como ella y menos
«gato por liebres.—M. D. V,

«SINGLES»
GARY GLITTER: I'm the leader of the

gang (I am!); Just fancy that. BELL.
Puntuacién: 8.

DAWN: Say, has any body seen my

sweet gipsy rose; The spartk is kind-
lim! BELL. Puntuacion: 8

LOS PUNTOS: Good bye: Ahora si, aho-

ra no. Puntuacion: B,

CELIA GAMEZ: Mama, eu quero; Estu-

diantina portuguesa. Puntuacion: 6.

uSINGLESH
WHITE: Life is love; Sing a little bird.

POPLANDIA. Puntuacion: B8,

ELVIS PRESLEY: Fool. Puntuacion: 8.
LOU REED: Walk on the wild side; Per-

rect day. Lou Reed es un gran artis-
ta, pero en este disco habla dema-
siado; de acuerdo en que la idea del
conjunto es buena, pero... no nos con-
vence. Puntuacion: 7.

MIKE KENNEDY: Gipsi fire; Bring a lit-

tle loving. EXPLOSION. Puntuacién: 6.

NILSSON: As time goes by; Lullaby in

ragtime, Creemos que Nilsson no se
ha conseguido ni mucho menos en
este disco. Ambos temas estan tra-
tados con una mentalidad superada
ya en la actualidad. Nilsson busca
ese exito arteriormente logrado en
la cancién de corte melddico; pero
no lo consigue. Sinceramente, el dis-
co no nos agrada, para ser de Nil-
sson. Puntuacion: 5.

MICKY: Soy asi, La balada del Murgui-

tron. Creemos que con este disco
Micky ha dado - marcha atras en su
—hace unos meses— carrera ascen-
dente de éxitos y calidad. Es una
lastima, porque de Micky esperaba-
mos mas. Puntuacion: 4.

LOS CANTORES DE QUILLA HUASI: El

condor pasa; Paisaje de Catamarca.
MICROFON. El tema de la cara A
nos demuestra eso de =«las segundas
partes nunca fueron buenas», ya que
en estas voces el tema queda algo
cojo. La cara B tiene uno de tantos
temas intrascendentes. Puntuacion: 4

Casa Damas
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gran orq.

En su hogar, usted puede “dirigir'' desde ahora, una gran
orquesta. Gracias al organo electronico FARFISA Serie
Partner: el instrumento con mayor capacidad musical y mas
facil de tocar,

FARFISA lleva un *““cassette‘ incorporado que reproduce el
acompafamiento orquestal. Y dispositivos automaticos espe-
ciales que emiten el sonido de una bateria y otros acordes
ritmicos.

— . - "PJ"'-".HTT“‘JEH:I
«PARTINER: CASSETTE ACOMPANAMIENTO RITMICO

11 —
= mqn_,;__i i

(y se toca desde el primer dia)

FARFISA tiene todos los sonidos de una auténtica orquesta.
Y su timbre sonoro es el mas puro. Su ejecucion es muy
sencilla. Hasta un principiante puede lograr los mas sorpren-
dentes efectos.

Solicite una demostracién en los principales establecimien-
tos musicales y... ja disfrutar en familia con la orquesta
FARFISA!

ORGANOS ELECTRONICOS

FARFISA

Serie Partner

representante ENRIQUE KELLER, S.A. ZARAUZ -Guipuzcoa
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