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¥ FONOGRAM, S. A., presenta:
EE L, «EL ANILLO DEL NIBELUNGO»
: GRABACION ORIGINAL DEL FESTIVAL DE BAYREUTH, DIRIGIDA POR KARL BOHM
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Nueva seccion de organos y pianos

Gran variedad de modelos y marcas

Precios para todos los gustos e Facilidades de pago o _Ens_eiian::&f;Qlﬂ't“i-ﬁ-._"" L
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P. ANTONIO SOLER

«SONATAS»

Para instrumentos de tecla

Rvdo. P. Samuel Rubio

Cuaderno I: De la 1 la 20.

a
Id. II: De la 21 a la 40.
|d. Ill: De la 41 a la 60.
d. IV: De la 61 a la 68.

a

a

a

|d. V: De la 69 la 90.
Id. Vil: “De"la* 191 la 99.
Id. VIl: De la 100 a la 120.




La muerte del universal musico, acaecida en San Juan de Puerto Rico el
22 de octubre —cerrado este niumero y ya en maquina algunos de sus plie-
gos—, nos hace traer su nombre a este editorial para —al expresar todo nues-
tro amargo dolor ante su desaparicion— rendir homenaje a este hombre genial
por cuanto ha representado su existencia para la Humanidad a través de su
polifacética actividad musical, con la cual ha contribuido a su mayor perfeccion
y grandeza espiritual.

Desde el 29 de diciembre de 1876, en que nacio en Vendrell (Tarragona),
hasta la fecha de su fallecimiento, casi un siglo —Pablo Casals iba a cumplir
los noventa y siete anos de edad—, esa dilatada existencia da motivo a una
extensisima biografia del célebre maestro, como la de todos los grandes hom-
bres llena de gloriosas etapas que, cronolégicamente, van agigantando su figura.
Desde las referentes a su ninez, en la que recibio formacion musical de su
propio padre y conté con la fe de su madre —natural de Puerto Rico, y la
primera en adivinar en su hijo su verdadera vocacion musical—, pasando por _
aquellas otras que le permitieron contar con la admiracion del maravilloso a I
Albéniz y de Fernandez Arbods, quienes le consiguieron del Conde de Morphi |
cartas para la Reina Dona Maria Cristina, que fue para Casals como una madre,
hasta fechas mas o menos recientes, como aquellas en las que fundara, con
Alfred Cortot y Jacques Thibaud, el famoso Trio, que dio la vuelta al mundo;
las de sus conciertos en las mas fastuosas Cortes de
Europa y, mas recientemente, en la Casa Blanca; las de
la fundacion de sus Festivales de Prades y de Puerto Rico,
y ultimamente las de su participacion, en las Naciones
Unidas, en acontecimientos artisticos de verdadera mag-
nitud universal.

A Pablo Casals podemos, debemos considerarle como
el prototipo de la mas estética y bella formacion artistica.
Su arte integérrimo como intérprete, como creador —autén-
ticas bellas muestras: su maravilloso oratorio El Pessebre,
su Cant des occells, su Himno a la Paz—, como educador,
ha merecido de las mas grandes figuras contemporaneas
no solo colegas suyos, sino también de otros campos, en las Artes y en las
Ciencias, la admiracion mas unanime.

Su influencia en el campo humanistico fue también fruto de su grandeza
humana, que en el apogeo de su arte le llevé a idealizar su entrega a la
Humanidad, primero simbolizada en aquellas dos fundaciones barcelonesas que
creara: su Orquesta Pau Casals y la Associacio Obrera de Concerts, y des-
pués, a niveles de universalidad, en sus permanentes mensajes artisticos en
pro de la Paz, en sus llamamientos constantes para conseguirla, el mas sig-
nificativo lanzado precisamente desde la gran sala de la Asamblea de las
Naciones Unidas, en el curso de uno de sus primeros conciertos en aquel
organismo internacional, como sembrador universal de Paz.

Pablo Casals constituira por eso realmente un simbolo no sélo para el
mundo de la Mdasica, sino para toda la Humanidad.

El sitial que en el mundo de la Miasica ocupara Pablo Casals, este otro
espanol universal —«Espana nc puede permitirse el lujo de desperdiciar una

sola gota de universalidad...», como bien dice José Maria Peman— ha queda-
do vacio.. |
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Mark Henry Barraud nacié en
1847, en Camberwell, como hijo
de un pintor entonces bastante
conocido, Henry Barraud, y des-
pués de recibir formacién en el

Haymarket londinense, recibié
el cargo de escendgrafo en el
Prince’s Theater, en Bristol, don-
de permanecié hasta su tempra-
na muerte, a la edad de treinta
y nueve anos. Habia comprado
para sus hijos el perro «Nip-
per»; pero todo el carino del
animal se concentré en el pa-
dre, Mark. Acompanaba a su
amo cada dia al teatro, y mien-
tras Mark Barraud trabajaba en
el altillo, por encima del tabla-
do, «Nipper» se recostaba en un
rincén °y descansaba cémoda-
mente sobre un viejo abrigo. Si
alguna vez llamaban también al
escendgrafo para saludar al pu-
blico, «Nipper» le acompanaba
al tablado, pues seguia a su
amo a cada paso.

La temprana muerte de Mark

- Barraud puso a su vitda con sus

cinco hijos, todos ellos de me-
nos de trece afos, ante la grave
decisién de tener que separar a
la familia. Unos buenos amigos
colocaren a los ninos en dife-
rentes escuelas, vy «Nipper» lle-
gé a parar a la casa de Francis,
hermano de Mark. Durante el
primer tiempo el perro se sen-
taba a veces durante horas en-
teras junto a la puerta de la
casa de Francis, como si estu-
viese esperando que entrara su
antiguo amo. Pero no es verdad
lo que se ha dicho muchas ve-
ces, de que llegd a escuchar un
disco con la voz de su amo, pues

- Mark Barraud nunca hizo gra-

bacién alguna .

Algin tiempo después, Francis
Barraud pinté al perro «Nipper»
en su postura preferida, y ana-
dié al cuadro un fondgrafo (o
sea que no era un aparato toca-
discos, sino todavia de cilin-
dros), en la esperanza de que la
sociedad que fabricaba estos apa-
ratos pudiese interesarse por el
cuadro. Pero la Edison-Bell Con-
solidated Phonograph Company
Limited, en Londres, no mostra-
ba interés alguno, y Francis co-
locé el cuadro en un rincon de
su estudio. Un dia un amigo en-
contré el cuadro. Francis le ex-
plicé las intenciones que le ha-
bian guiado al pintarlo, y el
amigo dijo que el cuadro que-
darfa mucho mejor con alguno
de los embudos de gramdéfono,
de aspecto tan divertido, que fa-
bricaba una nueva Empresa en
Maiden Lane. Convencié a Fran-
cis de que pidiera uno de estos
aparatos de embudo como mo-
delo. La firma se mostré muy
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tl perro
mds {amoso
del mundo

amable, y una vez hubo explica-
do Francis su intencidn, aque-
llos senores se interesaron por
ver el cuadro acabado. Asi, que
Francis Barraud pinté en el mis-
mo cuadro de «Nipper», por en-
cima del antiguo fondgrafo, un
aparato completo de The Gramo-
phone Company, y a la firma le
gusté tanto el cuadro que lo
compré por 100 libras, un pre-
cio con el cual Barraud se mos-
tré muy satisfecho.

Algunos anos después Francis
coincididé casualmente en una ce-
na con un miembro de la direc-
cién de The Gramphone Com-
pany. Cuando la conversacion
llegé al tema de la marca regis-
trada, que habia adquirido ra-
pidamente gran fama, Francis
Barraud declaré que era obra
suya. La firma The Gramophone
Company decidié pagar al pin-
tor una renta por el resto de su
vida y le proporcioné un peque-
no estudio en Hayes, donde se
dedicé a pintar reproducciones
de His master’'s voice para al-
gunas de las sucursales europeas
y de ultramar de la Empresa. El
original podemos verlo hasta
hoy en la sala de juntas de la
EMI, distinguiéndose claramente
el lugar en que Francis Barraud
(que murié en 1924, a la edad
de sesenta y ocho afios) repinto
el cuadro, para sustituir el «fo-
négrafo» de cilindros por el
«gramoéfono» de discos.

«Nipper» era un gran cazador.
Esta pasion le llegaria a costar
un dia incluso un ojo, pues al
perseguir una rata se metié en
un zarzal. «Nipper» alcanzé una
edad de once afnos, y murio en
Kingston-upon-Thames. Cincuen-
ta y cinco anos después de la
muerte de «Nipper», cuando la
Empresa de discos se enterd por
casvalidad del lugar donde ha-
bian enterrado a «Nipper» (en
un diminuto jardin detrds del
estudio fotografico de Francis
Barraud), se hizo el intento de
una exhumacién, pero sin resul-
tado.

Aunque «Nipper» no tenga pla-
ca conmemorativa, sigue vivo en
los millones de casos en que se
ha reproducido el cuadro, en
manos de innumerables amigos
de los discos en todo el mundo,
y es seguramente el perro mas
famoso del mundo, el de la mar-
ca registrada «La Voz de su
Amon».

(Este articulo estd basado en
un informe de miss E. M. Ba-
raud, sobrina del pintor, redac-
tado para The Hillandale News,
érgano de la Phonograph and
Gramophone Society, Londres.)

HACE CIEN

Nacié en Népoles, el 28 de
febrero de 1873. En 1894 de-
butaba en el teatro lirico can-
tando Faust, de Gounod, en
el Teatro Bellini, de Napoles,
después de un corto periodo

de estudio con el maestro
Vérgine. Gradualmente fue
aumentando su prestigio y
sus éxitos en ltalia, hasta que
en 1899 se presento, en Mi-
ldn, en el «Loris» de la Fe-
dora, de Giordano; en Adria-
na Lecouvreur, de Cilea; Ger-
mania, de Franchetti, y en
otras Operas de éxito.

En 1902 afrontaba La Bo-
héme, de Puccini, en Monte-
carlo, al lado de la célebre
soprano Nellie Melba. En el
mismo afo debutaba en el
Covent Garden, de Londres,
en el papel del «Duque de
Mantua», en Rigoletto, de
Verdi. Su permanencia en
Londres duré una temporada
entera y fue interrumpida, en
1903, por su primer contrato
americano; un contrato que,
salvo esporadicas apariciones
en la escena londinense, le
retuvo en adelante, por mu-
chos anos, casi exclusivamen-
te en el Metropolitan de Nue-
va York, donde canté casi
todo el repertorio melodra-
matico, obteniendo éxitos cla-
morosos, hasta rayar en el
fanatismo. En Espaha canto,
en el Liceo de Barcelona, los
dias 20 y 23 de abril de 1904,
donde se presenté en Rigo-
letto, con escasa fortuna de
publico y critica. Hacia fines
de la temporada 1908-1909
Caruso sufrié una tempora-
nea decadencia en la voz y
hubo de cancelar sus com-
promisos. Después de un pe-
riodo de reposo, su voz vol-
vié a ser la de antes, si bien
durante una de sus triunfales
turnés en Inglaterra se le no-
té que sus medios vocales, to-
davia espléndidos, denotaban
un precoz cansancio; observa-
cién que no dejaron de hacer
también los criticos neoyor-
quinos durante las sucesivas
actuaciones del tenor italiano
en el escenario del Metropo-
litan. En 1920 volviéd a su
Népoles natal para un perio-
do de reposo, donde falleci

de pleuresia, el 2 de agosto
de 1921.

L Los dos mg

Una Agencia de Prensa, la
Reuter, en uno de sus despachos
de dias pasados, comunicaba:
“Se celebra este mes en Nueva
York el centenario del nacimien-
to de dos grandes cantantes: En-
rico Caruso y Feodor Chaliapin.
La Opera News ha editado un
nimero especial dedicado a los
que, con error o con razdn, son
considerados el mds grande te-
nor v el mds grande bajo en la
historia de la muisica lirica”.

iExtrafna cosal Ni el uno era
un auténtico tenor, ni el otro
un auténtico bajo. Y no sélo es-
to, sino que la voz de Caruso,
tenor, era mds oscura y grave
que la de Chaliapin, bajo. Del
magnifico cantante napolitano
exalté en diversas ocasiones sus
dotes vocales desde las colam-
nas de los periddicos, y pude
contribuir eficazmente al propoé-
to de convencer al Ayuntamien-
to de su ciudad natal, olvidadi-
zo, a rendirle el debido honor
con la dedicacion de una calle
a su nombre y la colocacion de
una ldpida conmemorativa en la
fachada de la humilde casa que
lo vio nacer. No cabe ninguna
duda que, en el repertorio “ve-
rista”, Caruso pudo sobresalir
gracias a su voz cordial, volup-
tuosa v de una densidad espe-
cifica, propia de otra cuerda, so-
bre todos los cantantes de estilo

.¢ldsico y de repertorio romadn-

tico en los primeros cincuenta
anos de este siglo.

Las nuevas generaciones saben
muy poco de la fama y del per-
fil artistico del bajo ruso Cha-
liapin, sobre el que me detuve
ampliamente en el examen de las
voces melodramdticas, analiza-
das en mi obra Voces paralelas,
recientemente traducida en la
patria de Chaliapin, quizd por
el atento estudio dedicado al
mismo.

Tuve la fortuna de cantar con
Chaliapin el Mefistéfeles, de Boi-
to, y Fausto, de Gounod, en el
antiguo Metropolitan de Nueva
York, hoy demolido. Pude dar-
me cuenta de su genial persona-




1d's famosos o los dos mas grandes?
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LAS RELEVANTES DOTES DEL TENOR ITALIANO
Y EL PAROXISMO VOCAL DEL BAJO RUSO EN
EL ANALISIS CRITICO DE

GIACOMO LAURI-VOLPI

lidad comparando la interpeta-
cion de aquella parte, en las dos
diversas oOperas, con la de Naz-
zareno De Angelis, voz insurrec-
cional, potente, grave, y al mis-
mo tiempo aguda; la de un Ezio
Pinza, con la voz un tanto ba-
ritonal por color y elegancia de
estilo; de un José Mardones, de
voz rica de armonicos, solemne
como una cana de organo: tres

voces magnificas v grandilocuen-

tes, que se apoyaban casi exclu-
sivamente en el resultado inme-
diato de las vibraciones sonoras.

Por el contrario, Chaliapin pa-
recia no preocuparse mucho de
la vocalidad, que en él era so-
lamente un medio de expresidn,
como el semblante del rostro y
el gesto armonioso de las ma-
nos. Gigantesco cual era, con las
manos parecia abrazar el esce-
nario, como, por ejemplo: en la
escena del encantamiento, ante
la morada de “Margarita”, en la
fragante noche de primavera. El
acento, las intenciones, los ma-
tices del pensamiento, en la pa-
labra cantada, bastaban para
arrancar el aplauso del publico,
justamente alli donde sus cole-
gas pasaban inadvertidos. En de-
finitiva, Chaliapin era un genio
de la interpretacion. El “eco” de
la voz era su mdgico secreto;
evidente, de manera especial, en
el Boris Godounov.

Interesante me parece el epi-
sodio que me conté Gunsburg,
empresario de la Opera de Mon-
tecarlo, al objeto de demostrar
qué clase de sugestion ejercia so-
bre el piblico el gran actor-
cantante ruso, y por qué ha pa-
sado a la historia del teatro liri-
co como el bajo mds grande de
todos los tiempos, justamente él,
con una voz poliédrica, que no
era grave, ni demsa, ni oscura.

El astuto empresario de Monte-
carlo, no disponiendo de fondos
necesarios para satisfacer las exi-
gencias crematisticas de Chalia-
pin, tuvo la ocurrencia de lla-
mar de Paris a otro bajo ruso,
no menos gigantesco. Le enseiid
el gesticular, el actuar y las as-
tucias y manas escénicas del
gran ausente; y lo anuncié al pi-
blico de Montecarlo como el su-
cesor de Chaliapin. La... copia
parecio a todos perfecta por la
figura y las naturales afinidades
en la lengua materna. Viéndolo
desde fuera, no habia nada que
objetar: la misma escena, el mis-
mo andar, el mismo realismo en
la pesadilla de la visi6n, la mis-
ma majestad en Ia escena triun-
fal... Pero ninguno se Ilamé a
engano. Era demasiado evidente
el facsimil, la artificiosa imita-
cion, de la que no brotaba una
corriente de pensamiento que
penetrara en lo intimo del es-
pectador. Del infeliz bajo nunca
mas se supo, después de aquella
desgraciada experiencia.

La pequeiia humanidad no
cree en la excepcion. Piensa que
basta con la suerte, el embrollo,
la astucia, para fabricar los
grandes nombres. (Cudntos imi-
tadores no tuvo Caruso? Todos
los epigonos que del cantante
partenopeo copiaron los defec-
tos. La imitacion ha arruinado
innumerables voces que, al prin-
cipio, prometian mucho. Pero
duraron muy poco. Los plagiarios
no experimentan la “coinciden-
cia con el personaje”: la estupen-
da identificacion en que consistia
la inimitabilidad de Feodor Cha-
liapin “Mefistofeles”, de Chalia-
pin “Don Quijote”, de Chaliapin
“Boris”, de Chaliapin “Felipe II”,
de Chaliapin “Don Basilio”...

Chaliapin no era el bajo “pro-

fundo”, el bajo ‘“tronante”, pero
tenia el sentido de la mesura y
lograba dar la sensacion de una
enorme resonancia por contraste
del “eco” vocal, del cual, como
se ha dicho, poseia el preciosi-
simo secreto, dando a los soni-
dos lejania y respuesta, en su-
ma, de efectos infalibles y de in-
cuestionable wutilidad para una
sabia economia del capital vocal.
Basta oir su voz en la “Cancién
del Volga”.

A la fama de Caruso y de
Chaliapin contribuyé no poco la
publicidad altisonante y macha-
cona, propia del mundo norte-
americano. Asi que me parece
seria mds exacto proclamar a los
dos artistas no ya “los mds
grandes”, sino “los mds famo-
sos”, aunque la critica compe-
tente no ahorrd, ni para el ita-
liano ni para el ruso, sus dardos
demoledores. Tanto es asi, que
Giulio Gatti-Casazza, en toda re-
presentacion primera de cual-
quier oOpera, recibia ordinaria-
mente la renuncia de Caruso co-
mo protesta contra los ataques
de censores sin escrupulos. Cha-
liapin, a causa de sus arbitrios
interpretativos, habia contrariado
a los directores de orquesta mds
autorizados, quienes rehusaban
acompanarlo en sus improvisa-
ciones. A la enorme celebridad
de Caruso contribuyé no poco
una opera “verista” que parece
hecha a medida para su tdrgida
VOZ y su temperamento: Pagliac-
cl. Se unié a ello la aparicion
del fondgrafo, inventado por
Edison, que difundié por todos
los rincones del orbe la voz mds
fonogrdfica que jamds haya sido
grabada en disco.

Dicho esto, es fdcil intuir tal
vez la intencién del comunicado
de la agencia de Prensa respecto
a “los que, con error o con ra-
zon, son considerados el mds
grande tenor y el mds grande
bajo”.

“Amicus Plato...”
sigue.

y lo que

(Traduccién: M. Torregrosa
Valero.)
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I Llegé al teatro enroldndo-

se por vocacion en una com-
paffa que representaba &pe-
ras en las ciudades rusas de

provincias. En 1892 —tenla
diecinueve afos, pues habia
nacido en Kazédn el 11 de

febrero de 1873—, después
de una turné por las regio-
nes del Caspio y del Cducaso,
enfermé en Tiflis, donde es-
tudié por un afo con el
maestro Ussatov. Dos afios
cdespués cantaba en San Pe-
tersburgo, pero su fama se
consolidé definitivamente en
1896, con las representacio-
nes en la Opera de MoscU,
en el curso de las cuales can-
té sucesivamente el Boris
Godounov, de Mussorgski;

Pskovitana, de Rimski Kor-
sakov, y Russalka, de Dar-
gomiski. Aparecié tambien,
frecuentemente, en é peras
italianas y francesas, sin des-
denar por ello el «recital»
de camara y el de poesias.

Su fama traspasd rapida-
mente los confines de Rusia.
En 1901, y después en 1904,
canté en Mildn el Mefistéfe-
les, cle Boito. En 1908 y 1909
actué en Paris, en el curso
de una temporada de épera
rusa puesta en escena por
el célebre Diaghilev, tempo-
rada que repitié en Londres,
en 1213. Inmediatamente
después de |la primera guerra
mundial marché a América,
donde obtuvo éxitos sin pre-
cedentes tanto en el Metro-
politan de Nueva York como
en la Opera de Chicago. Pero
su fama fue siempre en au-
mento, maxime cuando, en
los afios 30, otros teatros lo
reclamaron para ofrecer a
su publico el conocimiento

de tan gran intérprete. Mu-

rié en Parfis, el 12 de abril
de 1938.

Las excepcionales cualida-
des de Chaliapin como ac-
tor han sido testimoniadas
también por un filme —Don

Quijote—, rodado en |os
anos 30; y sus experiencias
artisticas fueron expuestas

por Chaliapin en dos libros
autobiogréficos: Péginas de
mi vida y El hombre y la
mascara.
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La XV Asamblea del Consejo

Internacional de la Mdasica

En Suiza, Lausanne y Ginebra,
acaban de celebrarse, del 9 al 15
de septiembre, la XV Asamblea
y el XXV aniversario del Conse-

jo Internacional de la Musica
(CIM). Dada |la importancia de
esta reunion, creemos oportuno,
antes de dar cuenta de sus tra-
bajos, recordar al lector las ca-
racteristicas de este organismo.

El CIM fue creado por la
UNESCO en 1949, con el fin de
servir la Mdasica, en el plano in-
ternacional, en sus diversos as-
pectos: la creacion, la ejecucion,
la edicién y la reproduccién en
todo el mundo. Sus rasgos fun-
damentales son, pues, su carac-
ter cultural, universal y apolitico.
Constituve un enlace entre los
compositores, los intérpretes,
los 6rgenos culturales, la televi-
sion, la radio, la industria del
disco, etc.

El CIM lleva a cabo su labor
gracias a los Comités nacionales
de los diferentes paises miem-
bros (actualmente, 52, entre
ellos, naturalmente, Espana) vy
las organizaciones internaciona-
les miembros, que abarcan prac-
ticamente todos los aspectos de
la vida musical. Citemos entre
ellas: la Sociedad Internacional
de Misica Contemporanea, la
Federacion Internacional de Ju-
ventudes Musicales, la Sociedad
Internacional de Musicologia, el
Consejo Internacional de la Mu-
sica Popular, la Federacion Inter-
nacional de Misicos, la Federa-
cion de los Concursos Interna-
cionales de Musica, etc. Asimis-
mo pertenecen a titulo individual
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diversas personalidades elegidas
por su autoridad internacional en
los diversos campos musicales;
por ejemplo, D. Shostakovich,
M. Rostropovich, L. Dallapicola,
Olivier Daniel, etc.

Actualmente, el Presidente del
CIM es el gran violinista Y. Me-
nuhin.

Los Comités nacionales, en
principio, son oOrganos autono-
mos, cuyo caracter y estructura
difieren de un pais a otro, segun
las necesidades musicales nacio-
nales y la estructura administra-
tiva del pais. Su funcién es par-
ticipar y fomentar, cuando no
realizar directamente, las diver-
sas actividades musicales en el
plano nacional, coordinarlas con
las actividades en el plano inter-
nacional, teniendo, pues, un pa-
pel de 6rgano de enlace y de re-
presentacion de la vida musical
del pais con la vida musical in-
ternacional. Segin los estatutos
del CIM, «los Comités naciona-
les representan en la medida de
lo posible todas las actividades
musicales de sus respectivos
paises. Por otra parte, esta re-
presentacion es doble, pues si
representan a su pais en el CIM,
representan a éste en el plano
nacional correspondiente. Sefia-
lemos que el Comité Directivo
del Comité Nacional Espanol es-
ta constituido por Oscar Espla
(Presidente), Joaquin Rodrigo
(Vicepresidente), Enrique Fran-
co, Cristébal Halffter, Antonio
Fernandez-Cid, Roberto Pla (Vo-
cales) y A. Iglesias (Secretario
general). El CIM percibe anual-

en su XXV aniversario

Actualmente, el Presidente del
CIM es el gran violinista Y. Me-
nuhin.

mente una subvencion de la
UNESCO, y el resto de sus in-
aresos procede de las cotizacio-
nes de sus miembros.

Este ano la Asamblea general,
que se reune cada dos anos.
ademas de examinar ciertas
cuestiones estatutarias y los pun-
tos de caracter administrativo y
financiero obligados en esa cla-
se de reuniones, pues condicio-
nan la vida material del organis-
mo, examind el informe de las
actividades realizadas y el pro-
grama de actividades para 1974-
1975. En este programa, muy am-
bicioso, destacan, aparte de cier-
tos proyectos de caracter perma-
nente, como la Tribuna Interna-
cional de Compositores y la Tri-
buna Internacional de Jévenes
Intérpretes, la Tribuna de Mdsica
de Africa y la Coleccion de dis-
cos sobre las fuentes de la mu-
sica (a cargo del Instituto de Es-
tudios Comparados de Misica y
Documentacion), ciertos proyec-
tos de evidente interés en fun-
cion del caracter noble y huma-
no de esta empresa, como «la
Musica y el Turismo cultural»;
es decir, el papel artistico de la
Mdusica en relacion con los mo-
numentos, los museos, etc.; la
presentacion de la Musica a los
ninos y a los jovenes; la cam-
pafia para que se reconozca la
grabacién sonora como medio
cultural, igual que el libro, con
todas sus consecuencias en el
plano material (derechos de
aduana, tasas de importacion,
etcétera).

El programa, que fue aprobado

por la Asamblea del CIM, se dis-
cuti6 y comenté ampliamente,
asi como su corolario financie-
ro: el aumento de la cotizacion
en 50 por 100, lo que no deja de
plantear problemas a nuestro Co-
mité Nacional, pues sigue sin
percibir subvencion alguna. Cree-
mOsS que seria muy conveniente
el que las instancias competen-
tes examinaran este problema y
adoptaran las medidas oportunas
para que, con los medios nece-
sarios, como en otros paises, el
Comité pudiera cumplir plena-
mente su labor y representar a
nuestro pais en la multitud de
reuniones, coloquios, seminarios,
etcétera, que constituyen esta
enorme labor coordinadora inter-
nacional, de la que no se puede
estar ausente.

El CIM conmemoré asimismo
el XXV aniversario de su crea-
cion con una ceremonia en la
que su Presidente, Yehudi Menu-
hin, pronuncié un largo discurso,
muy interesante, en el que re-
calco una vez mas el caracter
humano peculiar de esta empre-
sa, en la que la Musica sirve de
vehiculo de paz y comunién es-
piritual.

Produjo asimismo gran impre-
sion, reflejada en nutridos y sin-
ceros aplausos, la alocucion del
representantes del Director ge-
neral de la UNESCO, el gran ar-
tista africano, guitarrista y escri-
tor (premio literario de Africa
negra 1968), Francis Bebey,
guien después de recordar, por
olvidarse con frecuencia, «que
la Mdsica es el arte de vivir en
los sonidos y no solo de combi-
narlos en forma méas o menos
agradable para el oido», conclu-
yo su alocucién con un bellisimo
poema africano en el que la ma-
gia de las cosas, de los antepa-
sados «que han muerto, pero no
se han ido», cre6 un inefable
impacto emocional en el audito-
rio. Asi, la excelente interpre-
tacion del Cuarteto, op. 16, de
Hindemith, por el Berner Streich-
quartet —que siguié a estas alo-
cuciones—, cobré particular re-
lieve.

La Asamblea estuvo acompa-
nada de una exposicion, a cargo
de los distintos Comités Nacio-
nales, de fotografias relaciona-
das con la ensefanza de la Mu-
sica, folletos y libros de peda-
gogia musical, partituras, revis-
tas musicales y discos. Presento
tal manifestacion extremado in-
terés, por el considerable y va-
riado material ofrecido a la cu-
riosidad del pudblico. Entre las
ediciones alemanas destacaba un
precioso facsimil del manuscrito
de la Pasion segin San Mateo,
de Bach. Es muy de l|lamentar
que por diversas razones de dis-
tinta indole Espana no haya es-
tado representada en esta expo-
sicion, abierta a todos los miem-
bros del CIM.

Senalemos también como no-
ticia complementaria la préxima
creacion del Consejo Internacio-
nal de la Danza (CID), auspicia-
do por personalidades del mundo
del «ballet» y del teatro, como
Balanchine, Liebermann, Béjart,
etcétera, y promovido gracias a
la infatigable labor de la conoci-
da pianista uruguaya Susanna
Frugone, que representé a su
pais en esta reunion del CIM.

LUIS DE LOS COBOS
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POorR JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

«Ahi estd, se alza resplandeciente...», dice Fasolt, el gigante sentimendal,
a Wotan, primero entre los dioses, para justificar el esfuerzo y la calidad
de la obra desarrollada, el Walhala, la fortaleza celeste. La misma frase,
sutil intento de autohomenaje, parece escrita por Wagner para sedalar la
grandeza de su propio trabajo compositivo en el mito de Sigfrido (el Pro-
meteo del Norte) y su incardinacién en la ain mas ancestral leyenda de la
aniquilacién de los dioses escandinavos. Utilizando como tema conductor
(especie de «leit motiv» literario) la idea del robo del oro del Rhin por
el nibelungo Alberich, el magno edificio del «Ring» wagneriano, de propor-
ciones géticas, se expande atémicamente desde la primitiva célula de la
muerte de Sigfrido hasta la culminacién final como Tetralogia en una labor
de sintesis sin precedentes ni consecuentes en la historia de la musica occi-
dental. En términos muy similares a los expuestos por Lynn Snock en los
convincentes ensayos de los libretos del dlbum de Philips, Robin Holloway
afirmaba que «Wagner poseyé el mas agudo e inteligente entendimiento
en torno al mito desde Virgilio y Homero». Por otra parte, el que el
Anillo obtenga su basamento literario a partir de ese modernisimo «poder
del oro» en sentido metafisico, con todas las implicaciones socioeconémicas
que entraia la metifora wagneriana, es un dato de alcance futurista que
no pasé inadvertido a Nietzsche y que hoy parece centrar buena parte del
interés cultural del resurgimiento de Wagner en las jévenes generaciones
a través del licido andlisis de mentes tan disimiles como Adorno, Thomas
Mann o Cooke.

El Anillo es, globalmente contemplado, la «summa artis» de la cultura
romantica en general y de toda la musica occidental a partir de Monte-
verdi: con el Anillo del Nibelungo alcanza la musica europea su ntcleo de
concentracion evolutiva, su «sintesis» en el tono dialéctico del término; a
partir de la epopeya wagneriana se produce la recurrencia a la disgregacién
de ese nucleo. Desde su estreno hasta nuestros dias, la Tetralogia es la gran
tentacion de los profesionales del arte: una Ilamada que no reclama sélo
a cantantes, orquestas o batutas, sino que extiende su fuerza de atraccién
a pintores, escenégrafos, maquetistas, ingenieros, hasta coredgrafos: «Ge-
samkunstwerk», obra de arte absoluta. Y este mismo hecho comporta un
dato igualmente definitorio: la crasa absorbente individualidad wagneriana
creadora engendra un «todo» imposible de vitalizar si no es en equipo;
ninguna otro composicién musical requiere para su realizacién fisica contin-
gente humano similar en variedad y multiplicidad.

Desde los albores de la industria discografica, la «gran tentacién» del
Anillo absorbié a musicos y empresas. Las viejas grabaciones de la escena
de la «Inmolacién de Brunhilda», de Kirsten Flagdstadt con Ormandy o
Furtwéngler; la «Cancién de la Forja» por Franz Wélker o la legendaria
«Cabalgata de las Walkyrias» de Stokowsky eran los recursos del gramé-
fono y el disco de 78 revoluciones para tratar de acceder a una visién
musical «en conserva» del drama wagneriano.

La invencién del «Long-play» trae como consecuencia el primer proyecto
fonogrifico de un registro integral del Anillo. La reapertura de los Festi-
vales de Bayreuth en 1951 es hecho decisivo en el desarrollo del proyecto,
y en 1953 inicia en Viena la EMI britinica el trabajo de grabacién de la
primera Walkyria en LPs bajo la rectoria de Wilhelm Furtwingler; des-
graciadamente, el gran intérprete fallece al afio siguiente. Es muy dificil
predecir qué hubiera sido una Tetralogia integra en manos de Furtwingler:
la histérica grabacién del ciclo realizada por el musico para la RAI italiana,
publicada por EMI casi veinte afios después de las sesiones de trabajo en
Roma, sélo nos proporciona una perspectiva estética incompleta, Dato do-
cumental de valor inapreciable, el Anillo furtwingleriano de la RAl es in-
operante como interpretacién en términos de valoracién: toma de sonido de-
sastrosa, orquesta hilarante, cantantes relevantes actuando por compromiso
en sesiones realizadas ante puiblico de la emisora, en fin, la mera compa-
racion de la Walkyria de la RAI con la grabada en Viena el mismo afo
destruye toda aproximacién analitica. Mas problematico es saber si, incluso
a la larga, de no haber mediado la muerte de Furtwingler, habria llegado
el proyecto a su culminacién, dado que desde principios de 1954 (hecho
éste muy poco difundido) el genial director quedé totalmente sordo.

La primera Compaiia en transportar al microsurco la vasta integridad
del Anillo fue otra firma britdnica, la joven Empresa Decca, nacida casi al
mismo tiempo que el «Long-play» en la década de los cuarenta, Las sesio-
nes se iniciaban en 1958, cinco afos después de la muerte de Futwiingler,
y era, una vez mas, la Filarménica de Viena el instrumento orquestal en.
cargado del registro. La responsabilidad de la direccién del conjunto recaia
sobre las espaldas de un fogoso director hingaro, Georg Solti, antiguo asis-
tente de Toscanini y director, sucesivamente, de las Operas de Munich y
Franckfurt.. De entre los muchos puntos a destacar en este evento, hay
uno especialmente significativo: la idea original de la Decca inglesa fue con.
fiar la direccién del Anillo a Herbert von Karajan, recién nombrado en-
tonces titular de la Filarménica de Berlin y que empezaba a consagrarse por
esas fechas como el sucesor absoluto e indiscutible de Furtwiingler; final-
mente, sin embargo, la designacién recayé sobre el casi desconocido Solti.
La relativamente cercana ruptura (tempestuosa ruptura de Karajan con
Wieland Wagner y Bayreuth influyé desfavorablemente en contra del infle-
xible salzburgués: Karajan habria de aguardar diez afios para hacer «su»
Wagner.

Decca desplazé a Viena, al improvisado estudio de grabacién de la So-
fiensaal, a su mas destacado «staff» de técnicos, dirigidos por el experi-
mentado productor John Culshaw, una de las figuras determinantes en el
advenimiento de la estereofonia, y el ingeniero Christopher Raeburn. Las
sesiones de grabacién de 1958-59 dieron como fruto la primera grabacién
integral del Prélogo de la Tetralogia, Das Rheingold. Los mdltiples compro-
misos de un Solti en carrera ascendente (Coven Garden, London Symphony)
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frenaron las actividades del equipo artistico hasta el verano de 1962: en
julio del mismo se marcaba otro hito, el primer registro completo de Sig-
frido. Dos afnos mas tarde, en 1964, se procedia a la grabacién de El ocaso
de los dioses y, finalmente, en el verano de 1965 se realizaban las ultimas
tomas de La Walkyria, con lo que el primer Anillo de la historia del disco
quedaba terminado.

Naturalmente, habian existido esfuerzos intermedios durante el periodo
comprendido entre 1953 (ano de la grabacién de la Walkire de Furtwan-
gler) y 1965 (afo de grabacién de la misma obra por Solti). En 1955 la
Telefunken germana habia procedido a registrar integramente las sesiones
de representacién «en vivo» de la Tetralogia en Bayreuth bajo la direccién
de Joseph Keilberth: las cintas se consideraron imperfectas en aquella época
y el Anillo de Keilberth pasé a los archivos; sélo en la actualidad, en medio
de la fiebre de las Tetralogias, parece ser la propia Decca quien esta dis-
puesta a editar en disco este curioso registro en un futuro inmediato. En
1956 el mediocre director noruego Oijvin Fejstaldt realizaba, también para
Decca (jnotable obsesién wagneriolégica la de esta firma!), un Gotterdam-
merun encabezado por una decadente (pero aun electrizante Kirsten Flags-
tadt. Prescindiendo de las grabaciones de actos aislados, principalmente del
primero de La Walkyria, realizadas por Leitner para Deutsche Grammophon
(con Windgassen, Miller y Greindl) y Knappertsbusch (con Flagstadt, Svan-
holm y Van Mill) en otra gestién de Decca con la Filarménica de Viena,
la segunda Walkyria completa llega en 1962 de la mano de Erich Leinsdorf.
Se trata de una produccién de la RCA comandada por Birgit Nilsson en su
debut discogrifico como «Brunhilda», Jon Vickers (primer «Siegmund»
igualmente del tenor canadiense) y el sensacional George London, el gran
«Wotan» de los anos 50 y 60, injustamente desaprovechado por la indus-
tria fonogréfica.

En el mismo afo 1962, Wieland Wagner, tras las medianas acogidas
dispensadas por el publico de Bayreuth a las representaciones de Tristdn
dirigidas por Sawallisch entre 1958 y 1960, decide confiar la rectoria de
su nuevo montaje de la partitura al veterano «kapelmeister» austriaco Karl
‘Béhm. Internacionalmente consideradoe como especialista en Mozart, Schubert
y en un peculiarisimo y nitido Richard Strauss, la designacién de Bdhm
provoca reservas en los circulos puristas del wagnerianismo. Pero Wieland
Wagner no se equivoca: la interpretaciéon del entonces septuagenario maes-
tro es un triunfo desbordante, casi sin precedentes en la curtida sala del
‘Festpielhaus de Bayreuth. Bohm vuelve a ser invitado a dirigir Tristdn en
‘las temporadas de 1964, 1965 (aino de la celebracién del centenario del
estreno en Munich) y 1966; en ese ano monta también E| anillo del Nibe-
lungo, versién que volvera a realizar en 1967. Las primeras representaciones
de la Tetralogia por Bohm, en el mes de julio de 1966, constituyen un acon-
tecimiento: al concluir los Gltimos compases de El ocaso de los dioses esta-
lla una ovacién atronadora, que se prolonga por espacio de cincuenta y ocho
minutos, obligdndose, por vez primera en la historia del Festival, a subir a
toda la Orquesta desde el profundo foso hasta el escenario. Testigo de ex-
cepcién de las representaciones y centro de todas las miradas, espectador
atentisimo y silencioso, Herbert von Karajan.

La Deutsche Grammophon desplaza a Bayreuth, para las representaciones
de 1966, a un amplio conjunto de técnicos presididos por el productor
Hans Hirsch, el director de grabacién Wolfgang Lohse y el ingeniero Klaus
Scheibe; este equipo realiza directamente, durante las funciones, las tomas
de sonido que recogen integra la interpretacién de Tristan por Béhm y parte
de los ensayos. Igualmente, estos mismos técnicos proceden al registro de
varias de las representaciones de la Tetralogia. Deutsche Grammophon al-
bergaba la idea de publicar en el plazo de dos afios las mejores tomas con-
formando un Anillo pensado como réplica «en vivo» al trabajo de estudio
de Solti, concluido el afio anterior. Pero surge un impedimento dentro de
la propia Empresa alemana: Herbert von Karajan, preterido en 1958 por
‘la Decca ante el hingaro Solti, impone ahora su criterio de realizar su pro-
pio Anillo al mismo ritmo de las funciones anvales de su Festival de Pascua
en Salzburgo. Las circunstancias han cambiado mucho desde 1958 y Ka-
rajan es en 1966 el «Wotan» absoluto de la DGG.

En septiembre del mismo 1966 se inicia la grabacién de la Walkyria en
Berlin; productor, Otto Gerdes; ingeniero, Ginter Hermanns; dirige Herbert
von Karajan. En 1967 se graba Das Rheingold; Siegfried esta terminado en
el otoiio del 68. En fin, el 6 de enero de 1970 Karajan dirige unas palabras
a los presentes en la ultima sesién de registro de El ocaso de los dioses,
agradeciéndoles su colaboracién en la empresa. Karajan sélo ha precisado
cuatro afios para realizar una gesta discogrifica que a Georg Solti (y a la
Decca Ltd.) le costé casi nueve.

Sin embargo, paralelamente a las sesiones de trabajo sobre El oro del
Rhin que se producen el Berlin, el Dr. Hirsch y sus colegas Lohse y Schei-
be, acompanados de sus ayudantes y equipo técnico, vuelven a Bayreuth
en el verano de 1967 y realizan una nueva serie de tomas de las funcio-
nes del Anillo comandadas por Bohm. El por qué una Compaiia se arriesgo
a terminar un registro en vivo de la mas larga y complicada composicién
musico-escénica europea, mientras en unos estudios de la firma se llevaba
ya a cabo otra grabacién escalonada de la misma obra, entra dentro de la
historia secreta del mundo del disco. De cualquier manera, la realidad es
que Deutsche Grammophon procede a editar sistemdticamente el «Ring» de
Karajan, y las cintas que contienen la interpretacién de Bohm pasan a ar-
chivo sin mas tramites. :

A principios de 1971 se jubila el Dr. Hans-Werner Steinhausen, Pre-
sidente durante mas de veinte anos del grupo «Polydor International», que
integra como empresa base a la Deutsche Grammophon. El dia de su reti-
rada de las funciones activas recibe como regalo un disco de 45 r. p. m. en
el que todos los instrumentistas de la Filarménica de Berlin, con Karajan en
primer plano de sonido, le cantan a coro Es un muchacho excelente... Per-
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sonalidad respetada y querida como pocas en el munde musical, Steinhausen
no se resigna a una vida sedentaria, apartada del continente discografico.
Sigue ejerciendo influencia sobre el medio artistico-fonografico, y su con-
sejo orienta a los directivos de su querida DGG. En una revisién de los
archivos de la Empresa, Steinhausen encuentra las cintas de Bayreuth gra-
badas en 1966-67. Una audicién prolongada le convence de la inportancia
histérica del acontecimiento musical recogido en las mismas. Amigo perso-
nal de Karajan y de Bohm (jrara habilidad diplomatical), tras haber labo-
rade ampliamente por la publicacién de la Tetralogia del primero, dirige
ahora sus esfuerzos a la edicién en discos de la interpretacién del segundo.
Una de las Ultimas conquistas comerciales de Steinhausen antes de su ju-
bilacién habia sido la consecucién de un acuerdo internacional de caracter
econémico entre el grupo «Polydor» (Siemens alemana) y el «Phonogram»
(Philips holandesa), por el que ambas cadenas constituian la firma «Poly-
gram», con el subsiguiente intercambio artistico y econémico entre ambas.
Dado que DGG tiene ya un Anillo con Karajan, serd Philips quien se en-
cargue de la distribucién a nivel mundial de la Tetralogia de Bohm. Re-
sueltos todos los problemas juridicos con las Empresas y artistas implica-
dos en la grabacién, el propio Bohm escoge las tomas que considera mas
adecuadas, seleccionandose integramente el Rheingold y el Sigfried corres-
pondientes a las representaciones de 1966, y Walkire y Gotterdammerung
provenientes de las funciones del Festival del 67.

En septiembre de 1973 Philips publica en todo el mundo (Espana in-
cluida) el dlbum que contiene, en 16 discos, la primera interpretacién en
vivo del Anillo, cuarta Tetralogia en discos para el mercado europeo (la
preceden Solti, Karajan y Furtwangler-RAl -italiana) y - quinta para- el nor-
teamericano (las anteriores, mds la ambigua versién de Hans Swarowsky
editada por Westminster), interpretada por solistas, Coro y Orquesta del
Festival de Bayreuth, temporadas 1966-67, bajo la direccién de Karl Bshm.

w * w

iDénde se sitva el Anillo de Bohm en una relacién estética con las
otras Tetralogias publicadas? Una advertencia: para las consideraciones si-
guientes, voy a prescindir en el orden comparativo de la versién de Swarows-
ky, no publicada en Espafa, pero no de la de Furtwingler, dado que las
ultimas noticias al respecto parecen indicar una edicién en nuestro pais
por La Voz de su Amo dentro de los préximos diez meses.

Georg Solti, primer director del Anillo para el disco, parece haber va-
riado bastante su concepcién wagneriana desde 1965 hasta nuestros dias;
atendiendo exclusivamente a la grabacién, su Tetralogia es brutal, casi sal-
vaje, de una violencia (no pasién) irracional. Su concepcién es radical-
mente griega: el «Ring» es una tragedia agdnica, en el sentido en que Una-
muno empleaba el término (agonia — combate), dominada drasticamente
por un «tujé» o destino implacable. Es practicamente la misma aproxima-
cién preconizada por Solti en sus interpretaciones de Mahler: un decurso
sonoro condicionado desde la primera nota hasta la dltima, un fatalismo a
ultranza que tara cualquier esfuerzo individual de rebeldia. Cuando Sigfrido
rompe su lanza a Wotan, abriéndose asi camino hasta la roca de Brun-
hilda, Solti acalla todas las voces de la orquesta para dejar en primer plano
el motivo del destino; la misma ascensién de Sigfrido a la montana, inme-
diato pasaje orquestal tras la confrontacién entre el dios y el héroe, ad-
quiere un caracter sombrio, de marcha finebre, con peculiar acentuvacién
de los bajos timbricos: en esos momentos, Solti no se interesa por el pré-
ximo encuentro entre Sigfrido y la Walkyria, exaltado y jubiloso instante de
la partitura, sino que su atencién se concentra ya en la futura muerte del
héroe, condenado a la misma desde el instante en que ha deshecho la lanza
(simbolo del poder) de Wotan.

Karajan es la antitesis radical de Solti, tanto en planteamiento filosé-
fico como en expresiéon musical. Su Anillo es transparente, lucido, intelec-
tivo; no es un hecho fisico, como lo es el de Solti, sino un procesoc mental.
El «fatum» soltiano se convierte en un moderno entramado de relaciones
basadas en la inteligencia y la fuerza: Wotan se apodera con brio juvenil
(Fischer-Dieskau: baritono lirico) del anillo forjado por Alberich, pero ante
el impulso del joven Sigfrido cede, ya anciano (Thomas Stewart: baritono
dramatico); igualmente cabe explicar los dos diferentes momentos del per-
sonaje protagonista: el «Sigfrido»-«Lohengrin» joven, en la tercera obra del
ciclo, cantado por Jess Thomas, y el «Sigfrido»-«Tristan» adulto, en El
ocaso de los dioses, interpretado por Helge Brilioth; Loge no burla al Ni-
belungo, a los gigantes y al mismo Wotan, por determinismo sobrenatural,
sino porque es mas inteligente que ellos; Mime muere porque es habil, pero
no listo ni astuto: Brunhilda es engafada por Sigfrido, no porque haya sido
despojada de sus dones supraterrenos, sino porque se enamora del héroe
perdidamente, etcétera. Por otra parte, estos personajes, humanisimos en
oposicién a los arquetipos de Solti, se producen a lo largo de toda la his-
toria con un «discreto encanto burgués»; sélo en Gotterdammerung se per-
mite Karajan cquebrantar el aristocratico, elegante timbre sonoro que pre-
side toda su realizacién en aras de un desencadenamiento dramatico de los
hechos. El Anillo de Karajan es el de la sutilidad y las segundas intenciones,
el de la expresién refinada y la cristalinidad de las texturas musicales. Como
Ramén Ortiz apuntaba en estas paginas hace afio y medio, la concepcion
de Karajan estid lejos de la tradicién personificada en un Knappertbusch.

Furtwingler es dramético por encima de todo. Y es meritorio que sobre
el espantoso trabajo de la orquesta, la misera toma de sonido y la neutra
actuacién de sus solistas («pace» Martha Mddl, extraordinaria «Walkyria»)
puede adivinarse una concepcién global de la obra. Para Furtwingler, la
Tetralogia se centra en torno a una situacién conflictiva que debe resol-
verse; podemos hablar de direccionalidad hacia un fin, pero éste no se nos
presenta predeterminado por el destino, sino que el mismo problema en-
gendra moltiples posibilidades de solucién. Furtwiéngler no prejuzga la ca-
tastrofe; por eso sus personajes, encarnaciones de respuestas al conficto
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(caracteres, en suma, no arquetipos ni individuos), no se debaten en un
«agon» (= luchar), sino que se mueven en un «draein» (= obrar). El
motivo tematico del Anillo que mdas le preocupa a Furtwingler no es del
destino, como 2 Solti, sino el inicial del Rhin como base del conflicto. Das
Rheingold es, asi, presentacién; Walkire y Siegfried son nudo, y Gotter-
dammerung es desenlace. Sigfrido rompe la lanza de Wotan, pero podia no
haber ocurrido asi.

Bohm, finalmente, es Iluminoso. Su Anillo parece una mégica (palabra
muy definitoria en toda su Tetralogia) conjuncién de caracteristicas: de
entrada, Bohm parece estar a salvo de un proceso patente en las otras tres
versiones, el de «comprensién» de la obra. No busca una concepcién del
Anillo, sino que integra el Anillo en si mismo; hay momentos en los que
Bohm parece estar escribiendo, creando el «Ring». Su Tetralogia es la mas

Ex : :
| humana de todas: no se distancia de los personajes por mitificacién, como
| Solti, ni por refinamiento, como Karajan, sino que se acerca hasta ellos me-
! diante la expresividad absoluta; Wotan es, en Solti, una encarnacién, y en
Karajan un burdcrata ocupado de materias césmicas, mientras cque en Béhm
| es un hombre elevado a la condicién de dios. Esta postura le acerca a Furt-
| wiangler. Por otro lado, la transparencia es un dato tan patente como en
Karajan, pero con algo que le falta a este Ultimo, la pasidon; la violencia
de muchos pasajes del Anillo de Bohm es racional, apasionada, no animal,
como lo es en Solti, ni encubierta, como contraria al entendimiento, tal
| como aparece en Karajan. Y esto nos lleva a la Gltima dimensién del «Ring»
| de Béhm: su onirismo, o aln mejor, su gusto por eso que hoy estd tan de
| moda citar, el misterio: magia, surrealismo, da igual el nombre; de lo
que se trata es de esa referencia a lo extrahumano nacido del interior de
lo humano. A Béhm no le obsesiona el motive del destino, ni el del Rhin,
sino la obra entera. No estd impaciente por llegar a una escena determinada
(como Solti o Karajan), sino que se detiene en cada una como paso dia-
léctico imprescindible para la siguiente. Y siempre dentro de un juego cons-
tante razén-sentimiento-sueno que se resuelve, y esto es importante, no en
catastrofe, sino en redencién, idea wagneriana al mil por mil. En Solti la
historia ha nacido para la desgracia; en Karajan se ha creado un modelo
de comportamientos que ha terminado en desgracia; en Furtwingler se ha
| resuelto un problema mediante la desgracia; en Boéhm se ha jugado una
| partida y se ha perdido, pero ha valido la pena jugarla: la «catarsis» final
| de la tragedia griega, elemento que, por acumulacién de factores en contra,
| esta ausente de la vision de Solti, es la Gltima palabra (purificacién, apaci-
| guamiento) en el ciclo narrado por Bohm.
Ifla_i. % % &
| Es facil deducir de lo dicho que el principal valor del Anillo de Béhm-
| Wieland Wagner viene dado por su caracter de ciclo completo, gracias a fahrt, «Mime» también en el Anillo de Deutsche; la primera «espantada»
| su unidad espacio-temporal, al mantenimiento de un mismo intérprete para de los Nibelungos es un portento de habilidad escénica. Por fin, en la es-
| cada papel, y, en Gltima instancia, a la misma cohesién del planteamiento  cena final, Neidlinger realiza su «nimero» de la maldicién con conviccién
artistico. Con todo, habida cuenta de que probablemente las cuatro obras impresionante, superando sus trabajos precedentes y al mismo «Alberich» de
se editardn en volimenes sueltos, conviene hacer una breva diseccién de Karajan, Zoltan Kelemen. El nivel general de la «Entrada de los dioses en
cada una de ellas como realizacién. el Walhala» es alto, pero Karajan despliega en esta seccién sus poderes al
Si a Solti es El oro del Rhin la pieza de la Tetralogia que menos le maximo y el balance final de la obra le es favorable, B6hm ocuparia, desde
agrada, a Karajan es la que despierta un mayor interés. El Rheingold de mi punto de vista, un confortable segundo lugar, seguido de cerca por
Solti es malo, a secas, totalmente increible (en cuanto carente de convic- Furtwingler y, a mucha mas distancia, por Solti. Anotemos en el haber de
cién) y lamentable desde la perspectiva vocal. Karajan consigue en esta Bohm el trabajo de una espléndida «Freia» (Anja Silja, un lujo para tan
pagina lo mejor de su ciclo: el entramade magico, casi de «comedia del pobre personaje) y de un inquietante «Fafner» (Kurt Béhme), y en el
| arte», de la partitura le fascina, y este universo de dioses, gigantes y pasivo la triste actuacién de Vera Soukupova, la mds paupérrima «Erda» que
enanos de cartén-piedra excita su imaginacién y su inventiva en una pirveta el disco nos ha dado.
virtuosista deslumbrante. A Karl Bohm, El oro del Rhin le hace gracia, por Solti inicia la Walkyria con una lectura estremecedora del «Preludion,
las buenas; su visién es irénica (trompeta en la presentacién del Oro en perfectamente légica con su visidon tragica de la obra. Béhm le sigue inme-
la primera escena), hasta cémica, con un cierto deje de «desprecio carifio- diatamente en fuerza expresiva, con su apasionamiento humanista, Toda su
so». Su «tempo» al principio de la obra es rapido, ligero, en contraste con Walkiire es un triunfo de principio a fin, y los cantantes son parte deter-
la solemnidad de Furtwiéngler: Gustav Neidlinger, y el «Alberich» por exce- minante del éxito. James King, que ya fuera un gran «Siegmund» para
lencia de nuestra época («Alberich» también con Solti y Furtwingler), con-  Solti, consigue aqui su més expresiva creacién del personaje, perfecto técni-
sigue una buena caracterizacién del «incubo lascivo» de la primera escena; camente, electrizante y emotivo: si su primer acto es sencillamente magis-
mejor que en su trabajo con Solti, en el que resulta caricaturesco e histe- tral, con una perfecta graduacién de tensiones en linea ascendente, la nobleza
rico, su mas alta cota en esta secuencia |la obtiene con Furtwingler. Las diminante de su didlogo con la «Walkyria» en el segundo acto es desga-
i tres «Hijas del Rhin» (Siebert, Hesse y una jovencisima Helga Dernesch) rradora por su serenidad; el «crescendo» cque construye sobre la palabra
son perfectas, y el inquieto ritmo conferido por Béhm a la escena ayuda a «dort» (de «mezzoforte» a «ff») basta para justificar su seleccién para
su caracterizacién. La escena segunda nos introduce en el mundo de los este papel. Leonie Rysanek, la cantante mas irregular de estos afios, que
dioses, y aqui hallamos a los mejores «Wotan» y «Fricka» de la historia ya fue «Sieglinde» para Furtwingler en la Walkyria de Viena, empieza
% del disco, Theo Adam y Annelies Burmeister. Adam empieza su parte titu- maravillosamente su cometido; en el dlo con «Siegmund» (escena tercera
| : beante y con un estrepitoso fallo vocal en su segunda intervencién («jHerr- del acto primero) comienza a desafinar peligrosamente: una audicién me-
licher Baul!»), pero pronto se afirma en su papel, logrando un formidable ramente externa la descalificaria de inmediato, y, sin embargo, Mme, Rysa-
trabajo en la escena tercera; la voz le tiembla en algunos momentos de la nek es la mejor «Sieglinde» ofrecida por el microsurco, Su sentido de la
representacién, pero la inteligencia y la penetracién psicolégica que infunde  expresién dramaética oscurece la labor de sus competidores (una eficiente
a su personaje inclinan la balanza a su favor: Fischer-Dieskau con Karajan Regine Crespin en Solti, una absurda Gundula Janowitz en Karajan y wuna
es su Unica y singular competencia. Wolfgang Windgassen habia sido «Loge»  insegura Hilde Koneztni en Furtwingler), y algunos de sus pianisimos son
para Furtwingler en 1953: su actuacién en esa fecha era lamentable y ab-  sublimes («Mich dinkt, ihren Klang hért’ ich als Kind», «Recuverdo haber
surda. El hallarle de nuevo en ese papel con Béhm es una agradable sor- oido tu voz cuando era nifian). Mucho més entonada en los dos Gltimos
presa, porque su interpretacién es ahora la Unica respuesta posible al genial actos, borda su cuasiescena de la locura y sabe conferir a su voz la digni-
| trabajo de Gerhard Stolze en el mismo papel para Karajan. El «Loge» de dad que requiere su escena con las «Walkyrias», paralela a la de «Sieg-
Windgassen es sutil y aristocrdtico, levemente irénico y extranamente digno; mund» con «Brunhilda», para estallar en una plegaria tumultuosa en «Rette
Stolze es un «Loge» taimado, zorruno, inquieto y embustero. Aunque ambas  die Mutter». Gerd Nienstedt es un eficaz «Hunding», pero Gottlob Frick le
visiones del personaje son apreciables (muy superiores a la de Seth Svan- supera en sus dos actuaciones con Solti y Furtwingler. Birgit Nilsson, |a
= holm, desastroso’ «Loge» de Solti), prefiero la de Stolze, porque Windgas- gran «Brunhilda» de los afios 60, realiza con B6hm su més sugerente plan-

sen no actva al limite de sus posibilidades en la escena de Nibelheim (aun-
que si lo hace, y maravillosamente, en la escena final). Algunos momentos
orquestales de Béhm son inolvidables, tales la entrada de los gigantes, hecha
con humor indescriptible, y la aparicién del mismo «Loge»n. La bajada a
Nibelheim es correcta, sin més, y si es soberbio el dio de «Alberich»n y
«Mime»: aqui Béhm supera al mismo Karajan en diablura instrumental,
ayudado por una labor genial de Neidlinger (aqui inatacable) y Erwin Wohl-

teamiento del personaje: la linea de su rebeldia ante los designios de
«Wotan» queda nitidamente definida en su dlo con «Siegmund», y su in-
terpretacién en el tercer acto confirma plenamente esta nueva dimensién del
personaje, inexistente en la lectura de Leinsdorf y difuminada en Solti. Su
meditacién, en un delicado pianisimo, tras la conversacién con «Wotan» del
acto segundo, posee una significativa ternura,, y su llamada a «Siegmund»
poco después estd dotada de una elegancia nobilisima. Si la labor de Béhm
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en los dos primeros actos no tiene fisuras (el final del acto primero ha
de oirse para creerse, nunca la «musica de la primavera» ha recibido un
tratamiento tan elocuente y hermosamente erético; en el acto segundo, la
escala de la cuerda que precede al monélogo de «Sieglinde» revive en ape-
nas seis segundos de musica toda la intensidad emocional del acto ante-
rior, que va a ser evocada seguidamente por los protagonistas), su realiza-
cion del acto tercero es un mundo en si misma. La «cabalgata» de las «Wal-
kyrias» posee un extrafio impetu, casi de locura (tensién que el fatalista
Solti no sabe aunar, dato llamative), y las ocho solistas ofrecen un trabajo
individual y colectivo incomparable. Tras la escena de «Brunhilda» y «Sie-
glinde», comentada, se produce la aparicién de «Wotan» y el largo dio del
dios y la «Walkyrian: Theo Adam, inseguro en varios momentos del
Rheingold, se muestra en esta oportunidad perfecto desde el punto de vista
técnico y se sitla a la misma altura que Bohm y Nilsson para dar a su
papel una hondura draméitica memorable. Los tres (Bshm, Nilsson, Adam)
edifican un climax patético, dicho esto en el mas laudatorio sentido del
téermino, y Adam, en particular, logra la mas bella y conmovedora despe-
dida del dios a su hija existente en grabaciones; el hecho de la toma «en
vivo» es factor no ajeno a esto. Frente a la subnormal Walkyria de Karajan
(amanerada direccién orquestal, Wickers temblén y afectado, Crespin in-
concebible como «Brunhilda») y a la imperfecta lectura de Solti (el enor-
me lunar de un Hans Hotter mds que viejo cantando «Wotan» oscurece un
digne conjunto), Bohm se alza come indudable primera eleccién.

Seguramente es Sigfrido (ga qué viene ese «Sigfredo» de la versién cas-
tellana del texto?) la obra mas diricil de montar de la Tetralogia. Solti se
aferra a una concepcién tragica de la partitura y se le va de las manos
el amplio caudal lirico de la misma. Karajan se muestra decididamente
lirico, pero su intérprete protagonista, Jess Thomas, es un sélido animal
musical, pero carece totalmente de toda perspectiva inteligente del perso-
naje. Furtwdngler cuenta con un cantante inteligente, Ludwig Suthaus, pero
carente de los recursos técnicos de una voz mis joven. Una vezr mas, Karl
Bohm vuelve a ganar la partida. De un especialista en la Sinfonfa pastoral
y en el fluido canto schubertiano cabe esperar una convincente visién del
naturalismo panteista de Sigfrido; en efecto, B6hm no nos defrauda. Su
protagonista es el mismo Wolfgang Windgassen empleado por Solti: lo ma-
ravilloso es que este hombre, el «Sigfrido» indiscutible desde 1950, que
sonaba cansino y apagado, pobre técnicamente, en la grabacién de estudio
de Solti de 1963, presente en 1966, en una representacién en vivo, un
timbre fresco y potente unido a un dominio de los recursos técnicos inen-
contrable en cualquiera otro «Sigfrido» discogrifico. Aparte de esto, Wind-
gassen, que tenia casi sesenta y cinco afos en las fechas de las representa-
ciones de Bayreuth registradas, sabe matizar inigualablemente la evolucién
del personaje a lo largo de la obra: su transformacién, a través del miedo,
al romper la coraza de «Brunhilda» es un singular curso de arte interpre-
tativo. Erwin Wohlfahrt le sigue en méritos, superando (cosa ya dificil) al
mismisimo Gerhard Stolze en sus dos histéricas recreaciones de «Mime»
para Solti y Karajan: su histeria (totalmente coherente) al final del acto
primero, su dio con el «Caminante» (otro trabajo formidable en la confi-
guracion de «Wotan» por Theo Adam), el sarcastico didlogo con «Alberich»
(igualmente sensacional Neidlinger) y su semilocura anterior a su muerte
le elevan por encima de todos sus competidores. En fin, Birgit Nilsson se
autosupera una vez mas en su breve, pero intensa, intervencién al final de
la obra. Helga Dernesch (con Karajan) consigue un La bemol agudo mas
pianisimo que el de Nilsson en la melodia base del futuro «Idilio de Sig-
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HELENA COSTA EN EL CURSO DE
SALZBURGO, DE LA ACADEMIA IN-
TERNACIONAL DE VERANO DEL
MOZARTEUM

Cuarenta y cinco profesores y cer-
ca de un millar de alumnos de cua-
renta y cuatro paises es la estadistica
del Curso de Verano 1973, de esta

famosa Academia Internacional de
Salzburgo.

Entre los profesores estuvieron Car-
lo Zecchi, Jean Fournier, Karl Melles,
Eric Wderba, Schilawsky, Winfried
Wolff, Lotte Egger, Rita Streicher, An-
dré Gertler, Kurt Leimer y Helena
Costa.

En la grifica vemos a esta Ultima
en su Curso, con alumnos de Aus-
tria, Suvecia, Portugal y Japdén, que
actuaron en el concierto de clausura
del repetido Curso.

rte de los datos utilizados por José Luis Pérez de Arteaga acerca de la historia
y publicacién de este dlbum no habian sido difundidos con anterioridad y constituyen, por
primicia de caracter internacional. | | R, G S .

frido», pero no posee la grandeza precisa en su «Heil, Sonnel», ni en el
climax final. El punto oscuro, otra vez, vuelve a ser la incompetente Vera
Sovkupova como «Erda». Si toda la labor de B6hm es colosal, hay que
destacar como anecdética su construccién «grandguifiolesca» de la muerte
de «Fafner». Es la primera alternativa, seguido inmediatamente por Furt-
wiangler.

Finalmente, Gotterddmmerung, culminacién del ciclo. Esta es la obra
amada de Solti, y el conjunto de su labor le proporciona un légico primer
puesto. B6hm seria una alternativa a altura similar, y Karajan ocuparia lu-
gar subsiguiente, con un tercer acto superior al de los otros dos (pero sélo
por el tercer acto). Bohm consigue una accién de equipo formidable, pero
le falta la claridad abrumadora de la grabacién de Solti (trucada, si, pero
efectivisima), sobre todo en la convocatoria de «Hagen» a los vasallos.
Orquestalmente, su trabajo sélo tiene por encima al de Karajan (en el ci-
tado acto tercero) y al del britanico Reginald Goddall, protagonista de una
curiosa grabacién del tercer acto de la obra que posee la mas soberbia lec-
tura de las partes instrumentales, «Marcha fdnebre» incluida. Nilsson y
Windgassen vuelven a realizar sensacionales recreaciones de sus partes (for-
midable «Inmolacién»... tras mas de tres horas de representacién, por el
lado de Birgit Nilsson, y gran narracién de la vida pasada, antes del asesinato
a manos de «Hagen», por parte de Windgassen) y Greindl, Stewart y Ludmila
Dvorakova cumplen maravillosamente sus funciones secundarias. Béhm ob-
tiene momentos fascinantes del coro, y su doble «Was tahtest du Hagen?»
en la muerte de «Sigfrido» resulta sobrecogedor. Mencién aparte merece
Martha Madl, la estupenda «Brunhilda» de Furtwingler, que desarrolla
para Béhm el «rol» de «Waltraute»: su narracién es admirable, y el mayor
elogio que cabe a su labor es oponerla como justa competidora a la «Wal-
traute» de Karajan y Solti, la siempre extraordinaria Christa Ludwig. Béhm
cierra su Anillo con una vivida pintura orquestal del desastre final, y sobre
todo con una consoladora y apacible recreacién del tema del «adids de
“"Wotan"'», conclusivo de la larga partitura, dibujado con svavidad y de-
licadeza increibles.

En suma, volviendo al comienzo, la gran virtud de Béhm es la continui-
dad e ilacién de su Anillo como obra absoluta y total. Lo importante, lo
grande es el «todo», aunque su Walkiire y su Siegfried merezcan, indivi-
dualmente considerados, el tratamiento de «primus inter pares». Es la acus-
tica particularisima de Bayreuth (excelente grabacién en lineas generales),
es la captacién casi filmica del hecho musical de la representacién directa,
es, en fin, el dato histérico del «hecho irrepetible» robado para la poste-
ridad, lo que justifica la publicacién aqui y ahora de este album. La con-
clusion estd en la antigua frase de Walther Legge referida a la grabacién
de las Sonatas de Beethoven por Schnabel: «Hechos como éste justifican
la invencién del disco...» Si, una vez mas, es cierto.

WAGNER, Richard: El Anillo del Nibelungo. Wolfgang Windgassen, Birgit Nil-
son, James King, Leonie Rysanek, Thomas Stewart, Joseph Greindl, Martha
Mé&d|, Ludmila Dvorakova, Annelies Burmeister, Theo Adam, Gerd Nien-
stedt, Kurt Bohme, Hermin Esser, Erwin Wohlfahrt, Gustay Neidlinger,
Vera Soukupova, Anja Silja, Martti Talvela, Dorothea Siebert, Ruth Hesse,
Helga Dernesch, Erika Koth, Danica Mastilovic, Gertraud Hopf, Sieglinde
Wagner, Liane Synek, Elisabeth Schirtel, Sona Cervena, Marga Hoeffgen.
Coro del Festival de Bayreuth (Director, Wilhelm Pitz). Direccién escéni-
ca, Wieland Wagner. Orquesta del Festival de Bayreuth; director, Karl
Bohm. (PHILIPS 16 LP, con cuatro libretos, textos bilinglies aleman-cas-
tellano y comentarios, OEL 6747 037, «estereo».)
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una entrevista
con el maestro

Por Luis de los Cobos

Al final de la reunién del Con-
sejo Internacional de la Musica
y antes de salir para Brno, don-
de dirigird en el Festival de di-
cha ciudad la Orquesta de Bra-
tilava, el maestro Pierre Co-
lombo nos concede, con su ha-
bitual amabilidad, una entrevis-
ta para los lectores de RITMO:

—IMaestro: usted ocupa varios
puestos de gran responsabilidad
en el Consejo Internacional de
la Mdsica, en la Radio Suiza y
en otras muchas organizaciones,
y al mismo tiempo despliega us-
ted una actividad considerable
como director de orquesta. ;Cé-
mo encuentra usted el tiempo y
la energia necesarios para reali-
zar todas esas tareas?

—Efectivamente: como usted
dice, pertenezco al Comité Eje-
cutivo del Consejo Internacional
de la MUsica, y desde hace quin-
ce anos soy el Presidente de la
Tribuna Internacional de Compo-
sitores, actividad que exige bas-
tante tiempo. Precisamente, a es-
te respecto debo senalar que la
labor que lleva a cabo Radio
Nacional de Espafia en este cam-
PO es excelente, y asi lo he he-
cho constar en las instancias
apropiadas de la UNESCO. Por
otra parte, soy el responsable de
la actividad radiofénica de la
Orquesta de la Suisse Romande
(que, claro est4, dirijo con mu-
cha frecuencia), y esta activi-
dad también supone mucho tra-
bajo. Asimismo he dirigido més
de ochenta orquestas de muchos
paises, pues viajo constantemen-
te, y los conciertos son una de
mis principales actividades; pero
esta acumulacién de tareas es
una consecuencia de la época en
que vivimos, en que el hombre
lleva a cabo una actividad mayor
que antes por multiples facto-
res, algunos técnicos, como la
facilidad de las comunicaciones,
etcetera; y, por lo tanto, el mu-
sico desempefia con gran fre-
cuencia funciones administrati-
vas, al mismo tiempo que pro-
sigue su labor puramente musi-
cal de compositor o intérprete.
No hay duda de que asf, ademads,
la actividad es mds completa v,
€n conjunto, mas positiva, aun-
que suponga una carga mayor

para el interesado. Incluso en
mis viajes como director invita-
do no siempre puedo dedicarme
solo al concierto, pues debo
aceptar alguna otra labor: dar
una conferencia, participar co-
Mo jurado en un concurso o
como representante en una re-
union internacional, etcétera.

Y P. Colombo afade con fina
ironia:

—Es curioso como ciertas per-
sonas tienen una habilidad enor-
me para aprovecharle a uno en
todas partes y en todo momen-
to. En fin, ya ve usted que el
gran «secreto» para poder hacer
frente a todas estas multiples
exigencias es amar todo lo que
se hace.

—Usted va a dirigir el afo
proximo en Madrid; ;podria an-
ticiparnos el programa?

—Si, dirigiré en Madrid la
Orquesta de la Radiotelevisidn,
que estimo mucho, a fines de
febrero; concretamente, los dias
veintitrés y veinticuatro, y el
programa estara compuesto por
dos obras de Mozart (una aln
no determinada y la otra el
Concierto para trompa y orques-
ta numero tres; solista, Luis Mo-
rato); por la Fantasia para un
gentilhombre, para guitarra y or-
questa, de J. Rodrigo (solista,
E. Bitteti) y por los Necturnos,
de Debussy. Precisamente, tal vez
pueda disponer de material co-
rregido por E. Ansermet siguien-
do las indicaciones del propio
Debussy y que presenta ciertos
cambios, muy interesantes, en
Sirenas.

—Su respuesta nos lleva,
maestro, a preguntarle si dirige
con frecuencia musica espafiola.

—Ciertamente, he dirigido vy
dirijo con mucha frecuencia mu-
sica espanola. Asi, .por ejemplo,
la bella Sinfonia de Arriaga; Fa-
lla, Rodrigo y muchos otros.
Usted, maestro, es también
un musico de teatro (recuerdo,
entre otros, sus éxitos en la Ope-
ra de Sofia); ahora que tanto
se habla en Madrid de la posibi-
lidad, de I|a conveniencia de
crear un teatro de odpera, ;cudl
es su opinién sobre el lugar que
ocupa ese geénero lirico en la vi-
da cultural de un pais?

—La Opera no estd muerta,
como ciertos cfrculos creen o
aparentan creer, sino que en to-
dos los paises con vida musical
Intensa, con tradicién, forma
parte integrante, esencial, de su
vida cultural. Es evidente que en
Espafna, con su pasado y su vida
musical presente, no puede de-
jar de existir un teatro de dpe-
ra en la capital, y mds existien-
do ya el célebre y glorioso Liceo
de Barcelona. Es impensable que
no lo haya, y no hay duda de
que si la capital de Espafa llega
a contar con la dpera que puede
y merece tener, acabardn credn-
dose mas tarde teatros de épera
en ciertas provincias. Yo estoy
seguro de que el publico, como
en todos los paises cuya vida
vida musical conozco, asi lo de-
sea.

—Una dltima pregunta. Usted
conoce bien la concepcién base
de la mayor parte de las obras
contemporaneas; cuando se tra-
ta, como ocurre en mi pals, de
culturas con rafces populares
muy fuertes, scémo ve usted |a
creacion de una verdadera mu-
sica que no sea una ruptura to-
tal e inevitable con estas raices
y con el pueblo, ni una activi-
dad encerrada en el folklore y el
nacionalismo, en el sentido mds
negativo de estos términos? En
otras palabras, ;qué consejo po-
dria usted dar a los composito-
res espafnoles para ser siempre
espanol, universal y humano?

—Se trata de un gran proble-
ma, de un problema esencial,
que usted enfoca en forma muy
acertada e inteligente, y que, en
su dimensién general, ha sido y
es objeto de mis reflexiones, na-
turalmente. Precisamente el te-

ma que hemos tratado en su
pregunta anterior me parece la
base adecuada para una res-
puesta concreta. Espafna, con
Rumania, son probablemente los
dos pafses de Europa en que el
folklore es més rico y estd me-
jor conservado en la vida del
pueblo. Ello supone, como usted
dice, que la cultura en general
y la musica culta en particular
tienen profundas rafces en ese
sentir nacional, y que ello hace
impensable, y en definitiva has-
ta imposible, una ruptura cierta,
y sobre todo irreversible y per-
manente de esa cultura con ese
substrato, sean cuales fueren las
contingencias de un perfodo da-
do. El teatro ha servido siem-
pre y sirve aun de enlace entre
el folklore y ese hacer del ar-
tista «culto». Todos saben que
ni se escribe ni puede escribirse
musica del mismo modo para el
teatro que para un género auto-
nomo. Asl, pues, no quiero creer
que el sabor especial que ha te-
nido siempre la musica espafio-
la, desde Victoria a Joaquin Ro-
drigo, pasando por el Padre So-
ler, Arriaga, Falla, etcétera, pue-
da perderse en la uniformidad
de una pura creacién mental, en
cierta falsa wuniversalidad que
desconozca esos valores. Mi con-
sejo seria que se preste especial
atencién a ese género de com-
posicién, para tratar de resol-
ver los problemas en la forma
que usted indica en su pregunta,
lo que iria en bien de la MUsica
en general y de la muisica espa-
fiola en particular.

—Muchas gracias, maestro,
por su amabilidad, y en nom-
bre de RITMO vy en el nuestro le
deseamos muchos éxitos.
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En algunas ocasiones se reciben sugerencias, opiniones o rec-
tificaciones a juicios expresados en RITMO, bien por la propia
Redaccion o por nuestros colaboradores y corresponsales. Por
ollo abrimos esta seccion para publicar en ella aquellas cartas
que se estime pueden contribuir a formar el criterio estético de
nuestro mundo musical y —por qué no— el sentido critico de
nuestra revista y de sus colaboradores.

Estamos seguros de que nuestros lectores agradecerdn la opor-
tunidad que les damos para expresar aqui Sus juicios, siempre
que estén emitidos con espiritu constructivo y fundados en
acrisolada verdad.

Sr. D. F. Rodriguez del Rio. Director de RITMO. MADRID.

Mi estimado amigo: Permitame que como fervoroso amante
de la Miisica espaiiola le manifieste mi extraiieza por el inex-
plicable e injusto olvido en que desde hace mucho tiempo se
tiene a un compositor de altas virtudes artisticas, que goza de
reconocido prestigio en Espafia y fuera de ella. Rara vez figuran
obras suyas en los programas de nuestras orquestas, aunque las
tiene muy notables. Me refiero al maestro Ernesto Halffter,
miembro de una ilustre dinastia de mauisicos, discipulo de Ma-
nuel de Falla, al que éste confié la direccion de la Orquesta
Bética, por ¢l fundada, y quien completé brillantemente, tras
la muerte del universal gaditano, su inacabada Atldntida.

No hace mucho ha ocupado Ernesto Halffter un sillén en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, y con tal mo-
tivo un grupo de prestigiosas figuras le agasajo con una cena.
Hubiese parecido natural, y hasta conveniente, que las Orques-
tas nacionales se hubiesen sumado al homenaje ofreciéndonos
algunas de sus obras, pero no ha sido asi. Tampoco se ha con-
tado con él para el reciente Festival Musical de Granada, ha-
llindose el maestro tan ligado a la sin par ciudad, ni la Or-
questa Nacional en su ultima visita a Portugal ha incluido en
sus programas, como parecia obligado y cortes, su admirable
Rapsodia portuguesa, obra compuesta en homenaje al pais her-
mano.

A muchos aficionados que también han percibido estas ausen-
cias les han parecido, como a mi, injustas. Cabe, pues, pregun-
tarse: ;a qué se debe este trato? Por desgracia, no es nuevo

el hecho, y se repetird en lo futuro. El glorioso Felipe Pedrell, '

padre de la Misica espaiiola, a cuya labor debieron tanto Albé-
niz, Granados, Turina, Falla y por extensiéon el propio Ernesto
Halffter, se doli6 también en su tiempo de algo parecido con
amargas frases. Y una de las luminarias de nuestra hermosa
zarzuela, el cataldin madrileiiizado Amadeo Vives, del que he
sido biégrafo, lamentindose de lo mismo, escribié en cierta
ocasién: “Causa espanto ver como Espaifia trata a sus hombres y
sus cosas’”.

Seria de desear que todo esto quedara prontamente remedia-
do. No se puede dejar en el olvido a miisicos eminentes pro-
pios para dar paso a otros extrafios, en ocasiones de menor valia
que ellos. No es justo ni es patridtico.

Disponga de su buen amigo

F. HERNANDEZ GIRBAL.

| os Premios del Concurso

de Organo de Brujas

Terminado el 5 de agosto y
dentro de los Festivales de
Flandes y de las Jornadas In-
ternacionales de Misica, de
Brujas, se han otorgado los
siguientes premios:

1° Al canadiense Rejean
Poirier, organista, de veinti-
trés anos, de Montreal.

2° A Ann Crossley, orga-
nista americana, de treinta y
un anos, de Boston.

3 'ﬂ

veintitrés afos, de Middel-
burg, Holanda.

4° A Martin Luecker, die-
cinueve afnos, de Hannover,
Alemania.

5° A Bernhard Marx, vein-
titrés anos, Reptblica Fede-
ral de Alemania.

El «Premio del Puablico» ha
sido concedido al més joven
concursante, Martin Luecker.
La entrega de los premios ha
tenido lugar en la Alcaldia de

A Bram Beeckman, Brujas—N. K. M.

—————— R .-
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La temporada, en nuestra ciu-
dad, comenzé con la presencia
del Quinteto Clasico de RTVE
para La Azba, donde se inaugura
la temporada con el Duao Pierrat
(«chelo» y piano).

Poco después, la presentacion
del Cuarteto Tarragd, de Barce-
lona, con musica de camara para
guitarra.

Después desfilaron por Zamo-
ra el dio Mariana Sirbi Dancilla
(violin) y Victoria Stefanescu
(piano) con un interesante pro-

grama de Mozart, Debussy, Saint-

Saéns, Tchaikowsky y Bartok.

Luego pasé el Trio Dvorak, de
Praga, con obras de Beethoven,
Sostakowich y Dvorak, seguido
por el pianista Esteban Sanchez
Herrero, con un bello programa
romantico.

Después actia el Cuarteto
Pfeifer, de Stuttgart, con un pro-
grama de obras clasicas de Schu-
mann, Beethoven y Dvorak.

Luego, para La Azba, la Agru-
pacién de Camara S. E. K., en el
ciclo «Intérpretes Esparoles», de
la Comisaria General de la Mu-
sica, seguido por el conjunto An-
fion, de Bélgica, con obras de
Cimarosa, Haydn, Schubert y Mo-
zart, seguido por Renata Tarrago
(guitarra) . También, en bella ac-
tuacion y del mismo ciclo «In-
térpretes Espanoles».

Gran continuacion fue la pre-
sencia de la Orquesta de Cama-
ra Pro Arte, de Nueva York, di-
rigida por el ampuloso Rafael
Adler, con programa de Thele-
man, Haydn, P. Reif y Mendels-
sohn y bis de Bartok. Y pocos
dias después fue el dio Milos
Jurkowic (flauta) y Helena Gaf-
forova (piano), con obras bella-
mente interpretadas.

CONCIERTOS PARA LA
JUVENTUD

El tercer ciclo musical de di-
chos conciertos se abrié con la
Orquesta de Camara de Madrid,
dirigida por Alberto Blancafort,
reforzada por la Orquesta Juvenil
del Colegio San Benito, de Ma-
drid, con escogidas obras de Mo-
zart y Haydn; de este dltimo, la
interesante Sinfonia del juguete,
que tuvo pendiente e interesado
al pequeno auditorio, con su eje-
cucion de sonoridad variopinta.

Después actu6é la guitarrista
Asunciéon Sanchez-Cortés, artista
con titulo de Mejor Concertista
Juvenil del ano 1971. No tuvo
tanta calidad, ni el auditorio
prest6 tanta atencién como en el
anterior.

MUSICA EN LA CASA
DE LA CULTURA

Como iniciacion a los concier-
tos del Aula de Miusica de ésta
actuaron los quitarristas Jaime
Catala Peris y Melchor Rodri-
guez Garcia, con un muy com-
pleto programa.

Después actudé Carlos Calami-
ta, pianista zamorano, con un in-
teresante programa, del que des-
tacamos las Variaciones sobre un
tema de Paganini, de J. Brahms.

Continuacion del ciclo es el
dio de guitarra Dolores Aguado
y Angel Gonzalez Pinero, en in-

teresante programa, mitad toca-
do con la yema del dedo y la otra
mitad con la una.

Mas tarde es el Trio Fischer
quien actda con obras de Dvo-
rak, Mozart y Mendelssohn, se-
guido por la pianista rusa Valen-
tina Kamenikowa. Obras de Jor-
ge Benda, Beethoven y Chopin,
de quien destac6é la Sonata en
Si bemol menor, opus 35, por su
expresividad y armonia.

Mas tarde pasaron por el Aula
de Mdusica el veterano guitarris-
ta Arturo Espino Reyes, con un
larguisimo programa de obras
clasicas, acompanado en algunas
de ellas por Natividad Llorente
Barrueco, discipula aventajada
del primero.

PRIMERAS JORNADAS
DE VIEJAS MUSICAS

Patrocinadas por la Comisaria
de la Mdusica, de la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes, y organi-
zadas por las principales Auto-
ridades zamoranas, se han cele-
brado las Primeras Jornadas de
Viejas Miusicas, de Zamora, para
conmemorar el IX centenario del
cerco de Zamora, con los si-
guientes actos y conciertos:

1° Conferencia de don Mi-
guel Querol Gavaldd, musicélo-
go, sobre Zamora en la musica
medieval espafola, maravilloso
tema, con amplitud de datos, que
nos deleitaron sumamente.

2° Concierto del pianista An-
tonio Baciero sobre autores de
los siglos XVI y XVII: Cabezon,
Correa de Arauxo, Aguilera, Ca-
banilles, Durén, A. Soler, Galles
y Bach, en interpretacion mara-
villosa y gran dominio del instru-
mento.

3° Recital de Regino Sainz de
la Maza en la romanica iglesia
de Santa Maria la Nueva, con
cbras de Milan, Fuenllana, Nar-
vaez, Mudarra, Galilei, Gautier,
Sanz, Weiss y Bach. Con exqui-
sitas versiones.

4° Conferencia del Padre Jo-
sé Lépez Calo sobre el tema Los
Maestros de Capilla de la Cate-
dral de Zamora y su misica, des-
cribiendo las mejores figuras de
la S. |. Catedral zamorana y sus
mas bellas obras.

5° En la iglesia de Santa Ma-
ria la Nueva, actuacion del Cuar-
teto Renacimiento, con un be-
llo programa en cinco partes:
1., Mdsica y romances Viexos
sobre el cerco de Zamora,
2.2 Musica en la Corte de los Re-
yas Catélicos; 3.2, Musica en la
Corte de Carlos V y Felipe II;
4°, Sonetos y madrigales amato-
rios, y 5., Obras del Cancionero
de Upsala. .

6° En la misma iglesia, ac-
tuacion de la Agrupacién Coral
de Camara de Pamplona, dirigida
por Luis Morondo y un programa
bellisimo de romances y canta-
res pintorescos del siglo XV Y
madrigales del XVI, todos termi-
nados con el bello popular vasco
Agur Jaunak.

También con motivo del XI cen-
tenario del cerco zamorano actud
en el nuevo Pabellén Polideporti-
vo el cantante segoviano Ismael,
con gran éxito artistico. — EL
TROVADOR.
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MALAGA

El desbordamiento de la capital en mdisica y arte se extiende por
toda su Costa del Sol, formédndose dos centros luminosos, a derecha e
izquierda, que son Marbella - Fuengirola - Torremolinos y Nerja, por ser
donde las corrientes del turismo acusan mayor preponderancia, siendo
la mas importante la de Marbella, por sus enormes edificaciones mo-
dernas, donde los extranjeros se estabilizan, adquiriendo carta natural
de ciuvdadania.

Alli, los «Amigos de la Mdisica» han abierto la actual temporada de
otofio dando un concierto en el Salén Castilla del Hotel Andalucia Plaza,
con la actvacién de la eximia cantante Victoria de los Angeles, acompa-
hada al piano por Miguel Zanetti —alumno de José Cubiles—, profesor de
la Escuela de Canto de Madrid. Un auditorio distinguido llenaba com-
pletamente la sala, la maxima comodidad para los extranjeros y nacio-
nales que tienen fijada su residencia. Felicitamos, pues, a esta entidad
«Amigos de la Mdusica», de Marbella, y esperamos continden sus éxitos.

Por otra parte, en Nerja, famosa por su maravillosa «Cueva», ha
actuado la Coral Santa Maria de la Victoria, dirigida por su fundador,
don Manuel Gamez, cuyos componentes, en numero creciente, y con
solistas de la talla de Cristina Noérting y Maria José Gonzdlez, estan
causando verdadera sensacién en sus variados programas clasicos, reli-
giosos, bajo la batuta del P. Gimez, de lo que ya dimos cuenta en el
nimero 428 de RITMO, de enero-febrero, Y prometemos seguir sus
actuaciones, por ser merecedores de ello.—SALVADOR BETES.

Grandes conciertos en Marbella

En el marco maravilloso del
puerto de Banus ha tenido lugar
un concierto de dérgano a cargo
del gompositor y profesor orga-
nista aleman Michael Reekling,
con obras de J. S. Bach.

En la plaza de toros de «Nue-
va Andalucia» dio un maravilloso
concierto la gran Orquesta Na-
cional, dirigida por Friihbeck de
Burgos, interpretando la Octava
y Quinta sinfonias de Beethoven,

Wi con un éxito apotedsico.
La concurrencia, integrada por

§ : Entre la concurrencia se en-
lo mds selecto de I“‘ sociedad contraban el gran pianista de
europea que se da cita en Ia universal renombre Artur Rubins-
«Costa del Sol», tributé largos tein y el Alcalde de Marbella,

aplausos al concertista. Tomé va-
rias secuencias del concierto la
Radiodifusién-Televisién Francesa.

sefior Cantos Gallardo, acompa-
Nados de sus esposas.—El Co-
rresponsal, J. M. CANO.

L

£l ioinista AnIon Piedra

El domingo 30 de septiembre fallecié6 en Madrid, a los ochenta
y cinco anos de edad, el gran violinista Antonio Piedra, que
llen6 un espléndido periodo artistico a lo largo de la primera
mitad del presente siglo. Ademéas de actuar como solista con
las mas destacadas orquestas, constituyé un dio de sonatas con
Su esposa, la pianista Asuncién del Palacio, hija de la que fue
ilustre pianista francesa Maria Luisa Chevalier (pianista titu-
lar, en Madrid, del famoso Cuarteto Monasterio y nieta del
gran poeta Manuel del Palacio). Antonio Piedra nacié en Jaén,
en 1888, y pensionado por la Diputacién Provincial marcha a
Londres, ingresando en el Royal College of Musica, donde tuvo
como profesor al maestro Fernidndez Arbés.

Los dltimos afios del gran violinista los entregé a la forma-

cion de alumnos dentro de la disciplina técnica y artistica que
Piedra representaba.

Mim!enn:n gde Educacion. Cultura y

EL TSCHAIKOWSKY

MEMORIAL TOKIO

BALLET,

visto en Madrid por nuestra
corresponsal de Nueva York

Si es indiscutible privilegio vi-
sitar Madrid, mas lo es que
nuestra visita coincida con un
espectaculo de «ballet» como el
ofrecido en el Teatro de la Zar-
zuela la noche del 28 de sep-
tiembre por el Tschaikowsky
Memorial Tokio Ballet.

Madrid es ciudad de encantos
unicos..., de historia fascinan-
te..., de amigos y afectos inigua-
lables... Y si a todo esto ana-
dimos la satisfaccién de poder
concurrir a la presentacion de
un espectaculo de «ballet» como
era el caso del Il Festival In-
ternacional de Ballet que se ofre-
ce durante el otoio en el Teatro
de la Zarzuela, entonces el he-
chizo de Madrid para nosotras
es aun mayor.

Ya conociamos por referencia
al Ballet de Tokio. El coreégra-
fo cubano Alberto Alonso nos
hablé de él, cuando fue invitado,
hace algin tiempo, al Japén, para
montarle a ese conjunto su fa-
moso «ballet» Carmen, de Bizet,
el cual Alonso compuso espe-
cialmente, a peticion y para Ma-
ya Plissetskaya, y que fue estre-
nado en Moscu por el Ballet
Bolshoi, en el afo 1967.

El programa que vimos incluia
varias obras. La primera, Les
Sylphides, maravilloso «ballet»
del gran Michel Fokine; lo he-
mos visto infinidad de veces, por
distintas companias. Es el «bal-
let» romaéntico por excelencia.
No tiene argumento en si, y la
unidad coreografica es manteni-
da por la deliciosa misica de
Chopin (mazurcas, valses y pre-
ludios). El Ballet de Tokio es un
conjunto muy novel, que existe
solamente desde hace nueve
anos...; por eso quiza la inter-
pretacion fuera bastante fria e
indiferente, sin el embrujo que
trae consigo la preciosa musica

la delicada coreografia. Los
bailarines han sido entrenados
por famosos profesores rusos,
ya que la Escuela de Ballet de
Tokio, predecesora de la pre-
sente compaiiia de «ballet», esté
subvencionada por el Ministerio
de Cultura de la U. R. S. S. El
estilo de dicho grupo es total-
mente ruso en cuanto a técni-
ca; pero, sin embargo, al con-
trario de los rusos, en general,
no son brillantes en sus ejecu-
ciones. Quiza sea, como apunta-
mos anteriormente, por ser de-
masiado nuevos..., pero no tie-
nen en ningin momento la bri-
llantez de sus mentores.

La versién de Les Sylphides
que pudimos ver por el Ballet de
Tokio fue muy fria e incolora.
El Corps de Ballet lucia total-
mente automatizado, sin reflejar
emocion ni color alguno. Técni-
camente no notamos faltas ma-
yores, pero no llegaban al es-
pectador...; la interpretacion se
queddé detréas del proscenio... De
las tres solistas femeninas, Ya-
suko Sawai, Kaoro Inoue y Yuki-
ko Yasuda, la dltima fue la més
efectiva. El solista masculino,
Makoto Fukuyama, muy insegu-
ro y bastante «amateur».

El segundo «ballet» del pro-
grama, «Gran Pas» de Paquita,
estuvo mejor realizado por la
compania. La musica es de Min-
kus y la coreografia de Petipa-
Messerer. Los solitas, Chie Abe
y Chikahis Natsuyama, certeros
y precisos, con excepcién de al-
guna que otra lucha «grecorro-
mana» que se suscitd entre los
dos intérpretes principales.

En el tercer numero, el «Pas
de Deux» de La hija mal guarda-
da, de Jean Dauverbal y musica
de Herold, nuevamente Yukiko
Yasuda hizo gala de su buena
disciplina danzarina, secundada
esta vez muy acertadamente por
Mikifumi Nagata.

Para cerrar la primera parte
del programa se presenté el vals
de Eugenio Onegin, de Tschai-
kowsky, coreografiado por Hi-
deteru Kitahara. La coreografia,
muy rudimentaria, simple y des-
lucida, como un fin de curso
cualquiera de la méas elemental
escuela.

El dltimo ndmero del progra-
ma fue Concierto, de Prokofiev
(piano Concerto namero 2, en
Sol menor), usando una graba-
cion como miusica acompafiante.
La coreografia, original de un
francés, Félix Blaska, resulté no-
vedosa y simétrica. Los solistas,
Umeko Wainai e Hideteru Kita-
hara, rindieron una buena faena,
sobre todo el segundo, que fue
el artista que méas se proyectd
y mejor expresé de todo el pro-
grama.

A pesar de las fallas apunta-
das, fue un espectiaculo intere-
sante, que nos brindé una ve-
lada muy agradable. Lo cual le
dio ain mayor hechizo a las di-
vinas noches de Madrid..., que,
como dice el dicho: «De ahi al
cielo, y luego un agujerito para
seguir viéndolo...»

Célida Villalén
Madrid, septiembre 1973.
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MARIA DEL CARMEN CABALLERO
DELGADO

De doce anos de edad, Primer
Premio de Solfeo Fin de carrera,
Jdel Conservatorio de Cdérdoba. Es
alumna del Colegio de la Com-
pania de Maria, de Puente Genil

(Cdrdoba).

DIEGO MANUEL CAYUELAS
PASTOR

Natural de Rafal y residente en
Torrevieja (Alicante), de catorce
anos de edad, que ha cursado
octavo curso de Piano en el Con-
servatorio de Murcia con califi-
cacion de Matricula de honor, y
que desde los siete afios de edad
viene actuando en numerosos re-
citales.

MARIA MERCEDES MEDINA
DOMINGO

Primer premio Fin de carrera
elemental de Piano. Cursa sus es-
tudios en el Conservatorio Muni-
cipal de Musica de San Sebas-
tidn, bajo la direccion del pro-
fesor Medina Labrada, acusando
en repetidas ocasiones una deli-
cada sensibilidad y pulcro meca-
nismo.

fifstano de Educal

"lientemente —con una precisa Yy
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EL BALLET IMPERIAL DE TO-
KIO.—La temporada musical se
inici6 con una grata e inespera-
da sorpresa, que ha sido el ad-
mirar a esta compania de «bal-
let» clasico—y eso es lo sor-
prendente—, que nos deparo
unas sesiones realmente suges-
tivas, perfectas, exquisitas, insu-
perables, de «ballets» clasicos y
modernos, a la altura—incluso
por encima—de los mejores
«ballets» europeos que hemos
visto por aqui. Cuesta creer que
los danzarines japoneses puedan
«despojarse» de su mMimoso
orientalismio y enfrentarse va-

sibilidad portentosa y con un sin-
cronismo admirable— con obras
«guropeas» de «ballet». Toda la
gama de la danza, desde Tchai-
kowsky a Prokofief y otros auto-
res, incluso mas modernos, fue
expuesta armoniosa y equilibra-
damente por un conjunto de bai-
larinas y bailarines que pueden
sentirse orgullosos de su labor.
Y que a nosotros nos entu-
siasmo.

Felicitamos, pues, a la Asocia-
cion Valenciana de Amigos de

formidable pericia, con una sen- la Opera (A. V. A. O, que se

IV Concurso
de Piano

(asa
Viena

Se ha celebrado en Oviedo la cuarta edicion de este importante
Concurso, que organiza y patrocina la firma que le da nombre y
que se limita a los pianistas que hayan cursado estudios en el
Conservatorio ovetense. : :

Al certamen de este afo concurrieron los Sres. D. Emilio Cues-
ta Fernandez, de Colloto, y D. José Luis Fajardo, de Grado.

E| Jurado calificador del Concurso, integrado por profesores
del Conservatorio, a su frente el Director, D. Mario Nuevo, con-
cedié los premios de este ano; el primero, de 25.000 pesetas, a
José Luis Fajardo, y el segundo, de 15.000, a Emilio Cuesta Fer-
nandez.

Sobre estas lineas el Jurado calificador, en el que también
figuraban una representacion de la Diputacion Proviciai y de la
firma patrocinadora, y en primer plano el triunfador del Concurso,
José Luis Fajardo.

Los triunfadores de este certamen en las ediciones precedentes
del mismo fueron: en 1969, Luis Vazquez del Fresno; en 1970, Ama-
dor Fernandez Iglesias, de Langreo, y en 1971, Jesus Gonzalez
Alonso, de Gijén. En 1972 no hubo convocatoria, ante el acuerdo
del afio anterior de celebrarlo bianualmente.

#

MARIA CRISTINA CHAVES
CIORDIA

Natural de Bilbao. Inicié sus
estudios de Piano en el Conser-
vatorio Vizcaino a los nueve
anos, habiendo obtenido siempre
brillantes calificaciones, con Ma-
tricula de honor y Premio de ho-
nor en este curso en Mdusica de
camara, acompafnada en el con-
curso para el Premio de honor
por la excelente violinista Aran-

ﬁ zazu Andcita. Es alumna de dofia
Pilar lturburu y dona Rosa Lopez.
Ha actuado con mucho éxito en
conciertos publicos.
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ha apuntado otro buen tanto a su

) S

favor al traernos esta compania =

«fuera de serie», y a las entida-
des que han colaborado para lle-
var a cabo la realidad de ver aqui
una cosa tan excepcional (Minis-
terio de Informacion y Turismo,
Caja de Ahoros de Valencia, et-
cétera).

Esperemos que no pase mucho
tiempo para que podamos vol-
ver a aplaudir a este Ballet Im- |
perial de Tokio, que tan grato re-
cuerdo nos ha dejado. — LUIS
M. RICHART.
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El pasado dia 22 de septiem-
bre, el Excmo. Ayuntamiento de
esta ciudad, en acto solemne,
hizo entrega al Instituto Musi-
cal (al senor Baixauli Mora-
les en su nombre), de la Meda- .
lla de plata de la ciudad, con
motivo de cumplirse los treintay
tres anos de servicios ininte-
rrumpidos a la cultura musical y
nromocionando el selecto arte de
la Musica.

El Instituto Musical tiene tres
secciones: a) Conferencias, ha-

biendo escuchado la palabra de |

eminentes musicologos, como el
sefnor Moreno Bascunana, reve-
rendo Federico Sopefa, Enrique
Franco, Antonio Fernandez-Cid |
de Temes, Gerardo Diego, etce- ‘
tera. b) Conciertos: Se han pre- |
sentado mas de 350 recitales,
con famosas orguestas, agrupa- |
ciones corales y solistas de fa-
ma internacional. ¢c) Ensenanza:
En octubre de 1950 se creo la Es-
cuela de Musica, que se convir-
ti6 en Conservatorio Elemental
oficial por Decreto de 28 de
mayo de 1954, y estuvo funcio-
nando, bajo un competente cua-
dro de profesores, hasta el ano
1970, en que paso a ser Conser-
vatorio Profesional, ahora bajo
los jauspicios de la Excma. Dipu-
tacion de Tarragona.
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Por nuestro enviado especial |
PEDRO MACHADO CASTRO

Kimstera de Educacion

La sala Philharmonie, de Berlin, durante el concierto en que se inter-
preto la Misa en Si menor, de Bach, bajo la direccién de Herbert von
Karajan

El XXIIlI Festival de Misica y
Teatro, de Berlin, que se inici6
el 13 de septiembre y se extien-
de hasta el 15 de octubre del
presente ano, ha sido uno de los
mejores de los ultimos anos, y
en sus casi quince semanas de
duracién han desfilado por los
escenarios berlineses las mas
cotizadas figuras de la danza, la
opera y el recital.

Este ano nuestra llegada coin-
cidi6 con la presentacién del
mundialmente famoso «liederis-
ta» Dietrich Fischer-Dieskau, que
con el acompafiamiento al piano
del no menos célebre y joven
intérprete Christoph Eschenbach
ofrecié un programa totalmente
dedicado a los «lieder» de Schu-
bert. No olvidemos que por pri-
mera vez en la historia discogra-
fica este gran artista acaba de
grabar la integral, en tres volu-
menes, de la musica vocal de
Schubert.

El programa, que abarroté |a
Sala Philarmonie, de Berlin, con
2.200 localidades, se dividié en
tres partes. La primera dedica-
da a las canciones del ciclo «Der

. Schwanengesang», sobre versos

de Heinrich Heine. Una segunda
parte dedicada a canciones mu-
sicalizadas por Schubert sobre
versos de diversos poetas, como
Von Luebeck, Schulze, Seidl,
Mayhofer y Lappe, finalizando
con otro grupo de seis cancio-
nes basadas en textos de Von
Goethe. Cada grupo de cancio-
nes fue cantado sin interrupcion

de aplausos, segln se pedia en
el programa de mano.

Emitir un criterio a estas al-
turas sobre el arte de Fischer-
Dieskau nos parece improceden-
te. Ya sabemos de sobra, y lo
hemos comprobado en discos y
personalmente, que no hay en
el mundo intérprete de «liedern»
mas completo, mas profundo,
mas intimo, mas sensible que
Fischer-Dieskau. Su carrera, ini-
ciada a mediados de los afos
cuarenta, le ha situado a tra-
vés del tiempo en el sitio de
honor. Su voz limpia, aterciope-
lada, comunicativa, nos hace |le-
gar el mensaje escrito y sonoro,
aun sin entender el texto inter-
pretado. Fischer-Dieskau tiene
la virtud de fascinar y de trans-
mitir su personalidad, asi como
el mensaje del compositor, -/
oyente sensible, haciendo de
cada cancion un mundo de be-
lleza y de buen gusto. Para ello
es necesario también la colabo-
racion de un gran acompafante,
y sin duda alguna Christoph
Eschenbach fue el artista idéneo,
discreto, sensible e inteligente,
que desde el piano subray6 cada
estrofa, cada verso, cada pala-
bra. El éxito fue grande y mere-
cido, con el regalo de cinco «lie-
der» fuera de programa, en pre-
sencia de un publico rendido an-
te al arte del gran baritono ale-
man. Con la sala casi a oscuras,
el publico continuaba reclaman-
do la salida del gran artista,
guien repetidas veces agradeci6
al auditorio la ovacién, que pa-
recia interminable.
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LAS TRES «SONATAS»
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DE BRAHMS

Al dia siguiente, y en la pro-
pia Sala Philharmonie, de Ber-
lin, la violinista Christiane Edin-
ger con Gerhard Puchelt ofre-
cieron un recital a base de las
tres Sonatas para piano y Vio-
lin, de J. Brahms. Christiane
Edinger es una violinista joven,
muy Ssegura y expresiva, pero
que aun no alcanza en sus inter-
pretaciones el grado de virtuo-
siSmo que es necesario para en-
frentarse a Brahms. Sus inter-
pretaciones no acaban de des-
pertar ese entusiasmo 0 crear
esa atmosfera tan necesaria en
un concierto. Tampoco el pianis-
ta tenia gran altura musical, y
su colaboracion fue casi siempre
rutinaria. Quizd en la tercera
Sonata, op. 108, fue donde am-
bos intérpretse alcanzaron las
maéas altas cotas. El publico, que
llenaba la mitad de la Sala,
aplaudié cortésmente a los ar-
tistas, quienes ofrecieron fuera
de programa un Allegro modera-
to, de Schubert, y un Intermezzo,
de Schumann.

«COSI FAN TUTTE»

Un dia después nos esperaba
en la Opera Alemana berlinesa
una representacion de la Opera
Cosi fan Tutte («<Asi son todas»),
opera comica de Mozart, que
aunque no ha alcanzado la po-
pularidad de Las bodas de Figa-
ro, La flauta magica, etc., es, sin
duda alguna, una de sus mas fi-
nas y bien logradas péaginas. El
director musical fue Reinhard
Peters;
cargo de Jiirgen Rose, y direc-
cién escénica de Otto Schenk.
Los papeles de las dos herma-
nas fueron cantados por Anna-
belle Bernard y Brigitte Fass-
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escenarios y trajes, a_

baender. Sus pretendientes fue-

ron Donald Grobe y Barry Mac-
daniel. « Desp.ina» fue Erika
Koeth, y «Don Alfonso», lvan

Sardi. La representacion se des-
arroll6 dentro del mas delicioso
y encantador estilo y atmdsfera
mozartiana, presentando unas de-
coraciones verdaderamente fabu-
losas, muy en especial la esce-
na en la habitacion de las her-
manas, o en el salén de la casa.
Todos los intérpretes alcanzaron
un alto nivel, y senalar algunos
de ellos en particular seria en
detrimento del resto del elenco,
ya que no debemos olvidar que
en los teatros de opera alema-
nes lo que mas se atiende es a
nivelar las interpretaciones, evi-
tando por todos los medios el
«ujvismo». Cantantes y director
de orquesta fueron muy aplaudi-
dos al finalizar la representa-
cion.

UN NUEVO «DON GIOVANNI»

Don Giovanni, considerada co-
mo la «opera de las operas» y la
ohra cumbre de Mozart, continta
su carrera triunfal por los esce-
narios del mundo. Curiosamente,
varios te atr os importantes de
opera presentan este ano nue-
vas producciones. Una de Franco
Zeffirelli, en Viena: Peter Hall,
en Londres: Giinther Rennert,
en Munich: Go6zt Friedrich, en
Hamburgo, y la que acabamos de
ver y oir en Berlin, a cargo de
Rudolf Noelte. Refiriéndonos a
esta nueva produccién, hay algu-
nos detalles que sobresalen en
la misma y que no estamos muy
de acuerdo con el «regista». Pri-
meramente, la accion, que, como
todos sabemos, ocurre en Espa-
fna (pais del sol eterno), en la
escena transcurre en una casi
absoluta oscuridad, como si toda

BERLIN

la trama sucediera durante |la no-
che. La figura de «Leporello»,
generalmente de matiz cémico,
para contrastar con el de «Don
Giovanni», aqui su papel es tam-
bién casi dramatico. Por otra
parte, el vestuario corresponde
muy poco a lo espanol, y el pro-
pio «Don Giovanni» no presenta
la elegancia innata en un «con-
quistador». Esta vez el reparto si
fue de verdadera gala. «Don Gio-
vanni» fue cantado por Ruggero
Raimondi, voz verdiana, que le
faltaba algo de gracia mozartia-
na, pero de voz potente, segura,
llegando a alcanzar una dimen-
sion convincente. La fabulosa
Gundula Janowitz canto el papel
de «Dona Ana», alcanzando las
mas altas cotas de la represen-
tacion y los mas encendidos
aplausos en sus arias. Pilar Lo-
rengar canté la «Dona Elvira»,
como siempre duena de su be-
llisima y bien timbrada voz, ade-
mas de ser una actriz de prime-
risima calidad. Para ella también
hubo calurosos aplausos. Luigi
Alva no convencié mucho en el
papel de «Don Octavio=», y su es-
perada aria «ll mio tesoro», can-
tada con demasiada lentitud, fue
cortésmente recibida. El «Co-
mendador» fue cantado por
Bengt Rundgren, de excelente
voz de bajo. Sélo fue lamentable
que, como sucede siempre en el
ultimo acto, el «Comendador»
apareciera, y al estrechar la ma-
no de «Don Giovanni», éste mu-
riera. En esta produccion, el «Co-
mendador» no aparece en ningun
momento y so6lo se escucha su
voz grabada en cinta.

«Leporello» fue cantado por el
belga José van Dam, quien, re-
petimos, dramatizé algo mas de
lo necesario su papel. Sin em-
bargo, su voz convencio, y Ssu
aria del «Catalogo» fue recibida
con nutridos aplausos.

El «Masetto» de Manfred
Roehrl fue. muy bueno, tanto es-
cénica como vocalmente, y la
«Zerlina» de Graciella Sciutti fue
discreta vocalmente, aunque co-
mo actriz fue muy sobresalien-
te. La direccion de la orquesta
corrié a cargo del extraordinario
Lorin Maazel, quien recibié a su
salida, en el intermedio y al fi-
nal, un aplauso de gala. La nue-
va produccion de Berlin tiene
sus aciertos en muchos puntos,
pero, como hemos sefalado, hay
otros que no convencen total-
mente.

«LA BELLA DURMIENTE»

La bella durmiente, uno de los
mas bellos y efectivos «ballets»
de Chaikowsky, ocup6 la noche
del viernes en la Opera alemana
de Berlin. La coreografia se de-
be a Kenneth MacMillan, basada
en la original de Marius Petipa.
Actué el «ballet» titular de la
Opera berlinesa, sobresaliendo
Didi Carli en el papel de la «Prin-
cesa Aurora», y Reda Sheta en
el papel del «Principe Florimun-
do». También hay que destacar
la actuacién de Ménica Radamm

Patricio Guilof en el «Pajaro
Azul» del cuarto acto, asi como
la de Dianne Bell y Alfonso Pi-

nero en los «Gatos Siamesess, ﬁu
El Cuerpo de «ballet» demostré
una fabulosa disciplina, y la Or-
questa, dirigida por Michael Hei-
se, alcanzaron prolongados aplau-
sos. Sobresaliente fue también
la puesta en escena, una de las
mas logradas que hemos visto
de este popular y gustado «bal-
let» de Chaikowsky, que llend to-
talmente el teatro.

KARAJAN Y LA «GRAN MISA»
DE BACH =

Nos marchamos del Festival
berlinés luego de escuchar una
gran version de la Gran Misa en
Si menor, BWV 232, de Bach.
Sus intérpretes: |la Orquesta Fi-
larmonica de Berlin y el Coro de
la Sociedad de Amigos de la Mu-
sica, de Viena, dirigidos por
H. von Karajan. Los solistas:
Gundula Janowitz, Birgi Finnila,
Werner Hollweg, Robert Kerns vy
José van Dam, ademas de un nu-
trido grupo de solistas instru-
mentales. Aunque la presenta-
cion e interpretacion revistio ca-
racteres de apoteosis, hay que
reconocer que von Karajan utili-
Za un COoro muy numeroso, casi
doscientas voces, y quiza una
crquesta mayor de la exigida por
Bach. Curiosamente, colocd cua- :
tro flautas en los sitios que ge- i-
neralmente ocupan el primer vio- !
lin y la primera viola, o sea a ﬂ
derecha e izquierda. Los solos _
de violin, oboe, flauta, contraba- =
jo, etc., fueron excelentes; sélo
un despiste de las trompas al
iniciar el baritono su primer solo
podemos anotar, aunque sin la
mayor importancia. El Coro, fa-
buloso, y los solistas también
cumplieron, aunque guardando
un poco de voz, para crear la
atmosfera religiosa. Al final, y al
igual que el pasado ano cuando
escuchamos el Requiem aleman,
de Brahms, y cuando todos se
disponian a iniciar el aplauso,
von Karajan lo cortd, pidiendo
silencio, por tratarse de una
obra de caracter religioso, Yy
mandando retirarse a los intér- |
pretes. Gran final para una se- g
mana de emociones y diversos
contrastes musicales en uno de
los festivales de Europa que ca-
da vez atraen mas filarmoénicos
de todo el mundo.

ESPANOLES EN EL FESTIVAL

Este afio ha sido muy nume-
recso el grupo de espanoles que
han concurrido al XXIIl Festival.
Alli pudimos saludar al critico g
musical de Radio Nacional y El i
Correo Espaiiol, de Bilbao, sefnor |
Rodriguez Lafuente; al Corres-
ponsal de la REVISTA RITMO en
Las Palmas de Gran Canaria,
Carmelo Davila Nieto, a una ‘
representacion de Huesca, Sevi-
lla, Valladolid y numerosos ma-
drilefios, que el afno proximo
piensan darse cita nuevamente
en este Festival.

Lamentamos que la falta ma-
terial de espacio nos impida in-:
formar sobre lo sucedido antes @&
y después de nuestra partida, ya |
que, como indicamos anterior-
mente, durante la celebracion
del Festival hay un promedio de
tres conciertos y opera diarios.
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Una escena de la presentacién
berlinesa del «ballet» La be-

lla durmiente, de Chaikowsky.
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Una escena de la épera Cosi
fan Tutte, de Mozart. En la

Fassbaender.
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tor. Seiji Ozawa, Director.
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COLABORAN EN ESTE NUMERO

Manuel Chapa Brunet, José Luis Garcia del Busto, Manuel Montero
Vallejo, Juan Ignacio de la Peiia Vega, José Luis Pérez de Arteaga,
José Prieto Marugan, Célida Villalén

BACH, J. S.: Oratorio de Navi-
dad. Solistas: Elly Ameling,
B. Fassbaender, H. R. Lauben-
thal y Hermann Prey. Orques-
ta y Coro de la Radiodifusidn
de Baviera. Director, Eugen
Jochum. Album Philips, «Ste-
reo», 67 03 037/03.

Esta muy extendida la idea de
que el Oratorio de Navidad, de
Bach (no hay gue confundirlo
con el mas breve Oratorio de
Pascua), es un ciclo de seis can-
tatas: tres para los tres prime-
ros dias de la Navidad y otras
tres para el primer dia del afo,
para la Epifania y para el pri-
mer domingo del ano. Natural-
mente, este ciclo de cantatas no
tiene nada que ver con las can-
tatas sueltas compuestas para
determinadas fechas navidenas,
ya que es sabido que en la épo-
ca de Bach se exigia al «Kapel-
meister» tener listas para las
diversas festividades religiosas
obras de auténtica novedad. Asi,
nos encontramos en el catdlogo
del «Cantor de Leipzig» con va-
rias obras para una misma fe-
cha.

Decia que estaba extendida la
idea de que este bello Oratorio
era una especie de recopilacién
de cantatas. No es asi realmen-
te, como resalta acertadamente
en su introduccién a la obra el
firmante del libreto. Si bien Bach
tenfa la intencién de festejar las
mas importantes festiviclades na-
videfas con la composicién de
Nnuevas cantatas, no es menos
cierto que quiso agruparlas co-
mo un todo unitario, dandole in-
cluso el titulo de Oratorio. Por
otra parte, existen en la obra
varias reminiscencias tematicas,
la mds importante de las cuales
es, sin duda, la relacién entre
los coros extremos de la obra,
como si el autor quisiese insistir
en la unidad de las seis cantatas.

Jochum, extraordinario direc-
tor y estudioso, aunque irregular
por razén de un caracter un tan-
to peculiar, siempre ha sido un
excelente traductor de las obras
religiosas de los grandes maes-
tros de |la Musica; por supuesto,
Bach entre ellos. Es obligado ci-
tar aqui sus grandes versiones
de |la Pasién segun San Mateo, de
Bach; La Creacidén, de Haydn; la
Missa Solemnis, de Beethoven, vy

cion, Cultura y Deporte 201.

la obra religiosa completa de
Bruckner, por citar sélo lo mads
significativo. Ahora debemos
anadir este album que se co-
menta a la brillante relacién de
interpretaciones corales de Jo-
chum. La magnifica impresién
que me ha producido esta ver-
siéon del Oratorio de Navidad no
me ha extrafado en absoluto,
como tampoco me han extrana-
do las magnificas criticas inter-
nacionales del album en las gran-
cdes revistas discogréficas espe-
cializadas. Me explicaré: a tra-
vés de su importante discogra-
fia, Jochum se ha ganado una
magnifica reputacién como di-
rector de coros, hecho que se
pone de manifiesto nuevamente
en este dalbum, sin excepcién al-
guna.

Realmente, Jochum se trans-
forma cuando se encuentra en-
frente de una masa coral. Se
convierte en un director dinami-
co, increiblemente expresivo. Da
la impresién, por otra parte, de
que el coro se encuentra cantan-
do a gusto, que «respira», que
esta tranquilo y cémodo gracias
a la enorme seguridad que le in-
sufla Jochum. Este es capaz de
matizar, moldear, recrear todos
y cada uno de los inspirados
pentagramas de Bach. Bien vale
como ejemplo el magnifico coro
que abre la obra, en el cual se
une al gran trabajo coral un su-
tilisimo, preciso y luminoso tra-
tamiento instrumental, en el
cual, si bien Jochum y la mag-
nifica Orquesta de la Radiodifu-
sion de Baviera se apuntan un
notable éxito, no hay que olvi-
dar que se ven muy ayudados
por la extraordinaria grabacién
y prensado. La verdad es que
esos delicados corales bachianos
pocas veces se pueden encontrar
tan bien cantados. Los solistas,
por su parte, se encuentran a
una altura muy pareja. Asi, Elly
Ameling, con su voz tan recogi-
da y su timbre tan igual, es ideal
para este tipo de oratorios. Lo
mismo se puede decir de Bri-
gitte Fassbaender, de voz muy
sugestiva. Horst R. Laubenthal,
siguiendo su linea espectacular-
mente ascendente, se ha conver-
tido en uno de los tenores liri-
cos mas indicados para la musi-
ca religiosa barroca, como lo

prueban sus Ultimas actuaciones,
y su version del «Evangelista»
es absolutamente convincente.
Por Gltimo, Hermann Prey se nos
muestra en su linea de «barito-
no universal», sin que se le pue-
da poner un solo pero a su in-
tervencion.

En resumen, pues, una gran
interpretacion y ejecucién de 'una
bella obra, muy bien grabada vy
prensada y francamente bien pre-
sentada, con una bonita caja vy
un folleto donde se insertan unos
comentarios sobre la obra, su-
ficientes, y el libreto completo de
la misma en aleman y espafol.
Muy recomandable.—lJ. I. P.

BEETHOVEN, Ludwig van: Nue-
ve sinfonias, Obertura de «Las
criaturas de Prometeo», «Co-
riolano» y «Egmont». Gwyneth
Jones (soprano), Tatiana Tro-
yanos (contralto), Jess Tho-
mas (tenor), Karl Ridder-
busch (bajo). Coro de la Ope-
ra de Viena (Director, Norbert
Balatsch). Orquesta Filarmo-
nica de Viena. Director, Karl

Bohm. (Deutsche Grammo-
phon, 2720 045, «estereo».)

Estamos viviendo el «afio Karl
Bohm». Festejado por su prin-
cipal Casa grabadora, la Deuts-
che Grammophon, en el 75 ani-
versario de la fundacidén de la
firma; condecorado por la Re-
pUblica Federal de Alemania,
honrado con el «Dipléme d'hon-
neur» del Premio Mundial del
Disco de Montreux para 1973;
publicado con apabullante éxito
de critica su Anillo del Nibelun-
go, de Bayreuth, por Philips, el
octogenario maestro de Graz re-
cibe en estas fechas el homenaje
internacional cque premia su lar-
ga e intensa carrera musical. Es
un hecho que, desaparecido el
patriarcal Klemperer, Bohm que-
da ante la consideracion mun-
dial como el gran representante
de la vieja escuela. Lo interesan-
te en ello es que Béhm arriba a
sus ochenta afios con una salud
de roble; no habiendo sido la-
crado por las enfermedades, co-
mo si lo fuera el férreo Klem-
perer, Karl Bohm puede permi-
tirse el, a su edad, dificil lujo
de estar en el apogeo creativo de
su curva vital. Sus ciclos de Mo-
zart, Schubert y el Beethoven
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que ahora se comenta; su «revo-
lucionaria» recreacién de Valses
de Strauss (si, Valses de Strauss,
una grabacién con la Filarméni-
ca de Viena, que es el actual
«hit» de ventas cldsicas en Eu-
ropa); su Salomé, de Richard
Strauss, registrada en Hambur-
go; su exquisito Haydn, son «he;
chos» de Ultima hora en una se-
cuencia que tiene visos de pro-
longarse por varios afnos.

El Beethoven de Bohm era un
acontecimiento musical que se
esperaba desde hacia tiempo. El
resultado final corrobora anti-
guas esperanzas y le convierte,
a nivel del mercado nacional, en
la primera opcién ante posibles
compradores; la Unica compe-
tencia valida a nivel de hondura
interpretativa, calidad de ejecu-
cion y claridad de sonido que
puede oponerse a Bohm como al-
ternativa en el momento presen-
te es la lectura de George Szell
y Cleveland, no editada en -Es-
pafia y con escasas posibilidades
de publicarse en los préximos
veinte anos.

Con Bohm puede decirse que
no toda tradicion es abandono,
en parafrasis de |la conocida fra-
se de Mahler. Ya comenté en una
referencia al Mozart de Bohm
con el Concertgebouw que al ve-
terano maestro puede aplicarse-
le el adjetivo «tradicional» en
un sentido exclusivamente lau-
datorio. Su Beethoven es, pues,
clasico en una primera aproxi-
macion, dando a ese término su
mejor sentido de profundidad y
sobriedad; pero esta primera ca-
lificacion p ue de proporcionar
una idea falsa de un «Beethoven
a través de Mozart», y no es esto:
no hay nada de mozartiano (sal-

VO en un punto, que citaré en

seguida) en el Beethoven de
Béhm, y si mucho de ese primer
romanticismo Mendelssohn-Schu-
bert-Schumann, afios 1830-1848.
Si es muy cldsica (atentisima
lectura al pentagrama, respeto
detallado de las indicaciones di-
namicas, cuidadosa elisién de
«rubatos» y alteraciones en el
«tempo», realizacion de la ma-
yor parte de las repeticiones) su
ejecutoria formal, pero no el
planteamiento espiritual: la No-
vena de Bohm estd muy lejos de
poder ser llamada cldsica «sensu
strictu», y lo mismo ocurre con
su Heroica, su Segunda y el no-
venta por ciento de los movi-
mientos lentos de todas las Sin-
fonias. La visién se encuadra en
un evidente primer romanticis-
mo, que tan especialmente que-
rido le resulta a Bohm, y, en Ul-
tima instancia, casi cabe la ten-
tacion de pensar en Brahms (por
cierto, jcuando empieza Bohm
a grabar Brahms?).

La Primera sinfonia es clara-
mente schubertiana en su con-
cepcién; tal vez no tenga esa
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electricidad de la lejana lectura
de Schuricht, pero se compen-
sa con una deliciosa lectura del
«Andante cantabile». Se obser-
van todas las repeticiones. La
Segunda sinfonia depara la pri-
mera sorpresa del ciclo: Bohm
la entiende, no como «petit chef-
d'oeuvre» antecedente de la He-
roica, sino como primera gran
sinfonfa romantica. Tremendo vi-
gor orquestal, fuerte contextura
ritmica, expresivos «trescendos»,
rotundos ataques, todo ello den-
tro de la tipica claridad estruc-
tural propia de Bohm. Excep-
vzién Unica, el movimiento lento,
«Larghetto», de interpretacién
totalmente mozartiana. (;jQué
singular presentaciéon del segun-
do tema!) Aunque, excepcional-
mente, omite aqui B&hm una re-
peticion, la de |la exposiciéon del
primer movimiento, la sinfonfa
ocupa las dos caras del disco y
se completa con una convincente
version de la obertura de Las
criaturas de Prometeo. Es, sin
duda, la mejor versidén en nues-
tro mercado.

Por contraste con lo anterior,
la Tercera en Bohm es elegiaca,
casi lfrica. No hay (acertada-
mente) repeticiones en el pri-
mer movimiento, y el tono de
la lectura es sereno y meditati-
vo. Acaso falta en el «Allegro con
brio» ese mismo «brio» pedido
por la partitura, pero es com-
prensible que BShm no quiera
cargar las tintas ante su sobera-
na lectura de la «Marcha fune-
bre»: este movimiento es un hi-
to en el ciclo y justifica plena-
mente la interpretacién.

La Cuarta es, otra vez, la me-
jor lectura a nivel de compe-
tencia. Se incluyen todas las re-
peticiones de los movimientos
extremos, y es de justicia sefia-
lar |la excelente labor de la ma-
dera, encabezada por el sensa-
cional fagot. La Quinta es otra
lectura ganadora: es muy dificil
superar la elegancia y la nobleza
expresiva desplegada por Bohm
y la Orquesta, asi como esa sen-
sacién, tan presente en la ver-
sion de Bruno Walter, de estar
oyendo «la Quinta», con mayus-
cula y'no «una Quinta mas».
Bohm respeta las repeticiones
del primer movimiento, pero no
la del Ultimo, creo que, como
en |la Heroica, con acierto. La
Pastoral es un viejo caballo de
batalla de Bohm, y su interpre-
tacién discogréfica, lirica, sober-
bia ritmicamente, con otra ma-
gistral exhibicién de maderas,
justifica la adquisicién. Absolu-
tamente genial el «Finale». Se
incluyen todas las repeticiones.

La Séptima es una excelente
versién, pero no alcanza las al-
turas de grandeza de las Segun-
da, Cuarta, Quinta o Sexta. Lo
mejor, con muchisima distancia,
el «Allegretto»: es la mejor lec-

tura que pueda escucharse hoy
en disco. Lo peor, sin ser malo,
pero no siendo meritorio en
modo alguno, el Trio del «Pres-
to», con una literal detencién
del «tempo» de imposible dis-
culpa.

Para los aficionados ya vete-
ranos, bastard decir con respec-
to a la Octava que tiene la mis-
ma altura que la vieja interpre-
tacién del mismo Bdhm en el
disco Decca que completaba la
Primera por Schuricht. Entonces
y ahora, la misma orquesta, la
Filarmdnica® de Viena. Es una
gran versién, sin ser absoluta-
mente magistral (Toscanini era
irreemplazable en esta obra).

Finalmente, |la Novena. Es una
version formidable, muy supe-
rior a la vieja lectura del mismo
Bohm realizada para Philips. La
concepcién es totalmente religio-
sa, en muchos momentos dota-
da de una solemnidad furtwan-
gleriana. Poderoso y amplio el
primer movimiento, el segundo
es relajante mds que irénico
(una vez mads, fabuloso trabajo
de la madera en el Trio) y Bohm
omite, no muy defendiblemente,
la segunda repeticién. El «Ada-
gio» prepara el camino, nobili-
simamente, al tiempo final, con
una lectura transparente y apaci-
ble. El «Coral» surge admirable-
mente a-partir de una concen-
trada convocatoria de Ridder-
busch, y el trabajo de los solis-
tas es excelente, siempre dentro
de una adecuada identificacién
con el espiritu de la interpreta-
cién de Bohm. Jess Thomas can-
ta hermosamente la dificil parte
del tenor, y el «tempo» lento de
Bohm soslaya la irrelevancia del
fragmento beethoveniano, a me-
dio camino entre la charanga y
la banda militar. Seguramente,
sélo los trabajos del Coro de la
Catedral de Sta. Eduvigis (Fric-
say) y el Coro de Cleveland
(Szell) igualan el cometido de
las voces de Norbert Balatsch,
capaces de pianisimos sorpren-
dentes. El centro de la obra esta
para Bohm en la amplia parte
coral, que limitan las interven-
ciones de los solistas, y el des-
pliegue de fuerzas coro-orquesta
realizado por el viejo maestro es
emotivo y digno a la vez. Gwy-
neth Jones, irregular siempre,
borda aqui su parte y atraviesa
sin problema su terrible «fliU-
gel». El final, a rapidfsimo «tem-
po», contrastado con el muy
apacible que ha presidido todo
el devenir del movimiento, pro-
porciona una electrizante «stret-
ta», muy a lo Furtwangler. Com-
plementa Bohm ia sinfonia con
una espléndida lectura de Corio-
lano y una convincente version
de la obertura de Egmont, ésta
quizad algo pobre desde el punto
de vista dindmico.

Un gran ciclo, en suma, de un

EL DISCO

sobresaliente artista, con espe-
ciales menciones para las Sinfo-
nias 2, 4, 5, 6, 9 y Coriolano.
J.L.P.A.

BRAHMS, J.: Las cuatro sinfo-
nias. Claudio Abbado dirige las
Orquestas de Viena, Berlin,
Dresde y Londres. Deutsche

Grammophon, dlbum «stereo»,
1S 06 040,

Un comienzo verdaderamente
atractivo, con una cuerda com-
pacta y el golpe seco del timbal,
es el portico de la nueva versién
integral de las cuatro sinfonfas
de Brahms que bajo la direccién
de Claudio Abbado nos presenta
en su oferta la D. G. Las versio-
nes- que presenta Abbado con
cuatro orquestas diferentes (con
Viena, la primera; con Berlin, la
segunda; con Dresde, la tercera,
y con Londres, la cuarta) entran
a competir con los ciclos de Tos-
canini (RCA), Walter (CBS), Ka-
rajan (D. G.), Klemperer (EMI)
y Swarosky (Zafiro), que ya cir-
culan en nuestro mercado, y no
en condiciones de inferioridad.
Las versiones de Abbado supo-
nen mas de lo que se puede es-
perar de un joven director, de
cuarenta anos, aun inmaduro,
pero que estd acaparando la
atencién de los filarmdnicos. El
enfoque del primer movimiento
de la Primera sinfonia, aunque
muy valido y dominado por mu-
chos aciertos, es sin duda el mas
personal y subjetivo y donde en-
contramos mayores diferencias
con otros ciclos conocidos. Ya
en el segundo movimiento la fas-
cinante cuerda de Viena, con un
oboe solista de encantador soni-
do, nos presenta uno de los mo-
vimientos mejor logrados, mas
liricos y balanceados, que al
igual que el breve tercer movi-
miento alcanza un nivel muy
aceptable. El cuarto movimiento
es el mas brillante de la obra, y
aqui el director y la Orquesta
alcanzan las mds altas cotas y es
donde el excelente sonido de la
grabacion obtiene sus optimos
frutos. La lectura de Abbado de
este cuarto movimiento es ver-
daderamente majestuosa y bri-
llante, logrando una versién ad-
mirable, en la cue algunos de
los solistas demuestran su cali-
dad individual y toda la Orques-
ta su bien ganado prestigio.

Segunda sinfonia. Quiza con
un inicio méas lento que el indi-
cado, pero con un sonido esplen-
doroso de la cuerda berlinesa,
abre Abbado la Segunda sinfo-
nia. Luego el canto de los «che-
los» nos presenta el primer te-
ma, ya dentro de las posibilida-
des de un tiempo mas de acuer-
do con nuestra idea, siguiéndole
una exposicién verdaderamente
brillante. Abbado se esfuerza por
lograr contrastes destacados, Y
lo consigue. Por otra parte, los
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solistas de elevada categoria au-
mentan el placer de la audicién.
Notable es el trabajo de la ma-
dera, y muy especialmente de los
metales, durante el dilatado des-
arrollo, hasta desembocar nueva-
mente en el caluroso tema de los
«chelos» en la reexposicion.

Al segundo movimiento Abba-
do le imparte un sentido de men-
surado lirismo, y la cuerda ber-
linesa vuelve a mostrar su inso-
lita calidad. Luego los solistas
de la madera se muestran fabu-
losos en diversos didlogos entre
ellos. Cerca del final los golpes
del timbal imprimen un sefala-
do dramatismo al movimiento.

En el tercer movimiento, el
corno inglés, con el «pizzicati»
de la cuerda, abre el discurso

orquestal. Luego la flauta, oboe
y otros instrumentos de madera
mantienen un breve didlogo, ma-
tizado por el hermoso canto de
la cuerda. El fragmento es bre-
ve y.la lectura de Abbado resul-
ta muy convincente.

El desbordante encanto opti-
mista y brillante del cuarto mo-
vimiento revela una vez més el
dominio y comprensién de la
obra por parte de la Orquesta y
del director. No hemos encontra-
do a lo largo del hermoso movi-
miento ningun punto de discre-
pancia con la lectura de Abbado,
quien obtiene resultados notabi-
lisimos con la Filarménica ber-

linesa, especialmente en el bri-
[lante final.

Tercera sinfonia. El vigoroso
inicio de la Tercera nos anuncia
que estamos ante una version na-
da desdefiable. La experiencia
nos ha ensefiado que a veces
(aunque no siempre) uUnos po-
cos compases nos bastan para
medir |la capacidad de un direc-
tor. En este caso no nos equivo-
camos, y sefialaremos el brio ca-
luroso de la interpretacién de
Abbado del primer tiempo. Qui-
zd lo que falta, aunque de ma-
nera no muy perceptible, es la
brillantez de sonido que senala-
bamos en la Primera y Segunda
sinfonfas. jSerian las condicio-
nes acUsticas de la sala de gra-
bacién? Abbado matiza de for-
ma logradisima los contrastes
«ff» y «pp», y destaca con clari-

dad determinados solos instru-
mentales.
El| «Andante» nos lucid un

tanto rutinario, aunque no olvi-
damos momentos de verdadera
exaltacion; pero, en lineas gene-
rales, estd por debajo del primer
tiempo.

El archipopular «Poco allegre-
to» con que se inicia el tercer
tiempo luce también algo lento,
pero su interpretacién satisface
no sélo por el bello tema trata-
do, sino por el lirismo con que
es |llevado, aunque pensemos que

no habia necesidad de hacerlo
tan lento.

En el «Allegro final» vuelve
Abbado a convencernos sin repa-
ros por su vigorosa, brillante y
clara expresién del movimiento.
Dominador absoluto de la parti-
tura, logra de la Orquesta de
Dresde momentos verdaderamen-
te asombrosos, especialmente en
los contrastes sonoros que ya
hemos mencionado anteriormen-
te. La cuerda suena llena, com-
pacta, segura y da la impresion
de que la Orquesta se deja arras-
trar por el joven director. En
lineas generales, es una Tercera
de gran calidad, si pasamos por
alto los intrascendentes lunares
sefalados.

Cuarta sinfonia. De interpre-
tacién y de sonido no podemos
decir que sea la estrella del al-
bum, a pesar de ser quiza la
mas popular de las cuatro que
escribié Brahms. Cuidadoso vy
esmerado en la traduccion de sus
pasajes, pierde Abbado en algu-
nos momentos su alegre sinceri-
dad. Resulta una versién subje-
tiva, y pienso que al conocido
tema del comienzo se le podia
haber impartido mas fuerza ex-
presiva. El «Andante», de factu-
ra tan lirica y serena, es un
buen exponente del trabajo ima-
ginativo del director, donde en-
contramos los planos instrumen-
tales muy bien definidos. En

cambio, en el tercer movimien-
to, la Sinfénica londinense tiene
mas posibilidades de expresar su
gran clase, que la coloca entre
las primeras cinco de Europa.
Aqui suena mas vigorosa y con
mas aliento, aunque no con toda
la brillantez que podiamos es-
perar.

El cuarto movimiento, uno de
los mas bellos y brillantes, reci-
be de Abbado un tratamiento ale-
jado de lo espectacular, y un
poco plano en general, si lo com-
paramos con otras versiones. Su
version de la Cuvarta es buena,
aunque consideramos que en |-
neas generales estd por debajo
de las otras tres sinfonfas. Los
cuatro discos estdan acompafnados
de un libreto bien editado y me-
jor documentado.—P. M. C.

BRUCKNER, Antén: Nueve sinfo-
nias. Orquesta Filarmdnica de

Berlin. Orquesta Sinfénica de
la Radiodifusién de Baviera.

Director, Eugen Jochum. Al-
bum D. G., «Stereo», 1S 04
012.

He. aqui la primera publica-
cién integral en Espafa de las
nueve sinfonias brucknerianas,
que en principio viene a relle-
nar una extensa laguna de nues-
tra discografia respecto a Antdn
Bruckner, autor temido, poco co-
nocido y, lo que es peor, des-
prestigiado. Es elogioso, pues, el
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hecho de que una Compaiifa se
haya lanzado a la aventura de
publicar un ciclo completo de
semejante autor. Faltan, desde
luego, las sinfonfas «0» y «00»,
obra ésta de juventud descubier-
ta por la Sociedad Bruckner muy
recientemente y que ha recibido
la citada nomenclatura para no
alterar el nimero conocido de las
grandes sinfonias. Debo poner,
por el contrario, ciertos reparos
a un album, a pesar de todo im-
portante para la discografia na-
cional por las causas antes cita-
das. Vamos por partes:

Los vandalismos llevados a ca-
bo sobre las obras del mUsico de
Ausfelden en vida del composi-
tor y posteriormente a su muer-
te, movieron a un grupo de en-
tusiastas a crear la «Sociedad
Bruckner», organismo encargado
de salvaguardar la pureza en las
obras de Bruckner, mediante
constantes revisiones, busquedas
O correcciones. Sin dnimo de ex-
plicar el funcionamiento interno
de la citada organizacién, es pre-
ciso indicar que ésta elige a uno
de sus miembros, estudioso de
la materia, para hacer periddica-
mente nuevas ediciones de las
sinfonias, obras que llevaron |a
peor parte en esa serie de van-
dalismos antes citada. Ni que
decir tiene que el ciclo sinfénico
de Bruckner se encuentra en per-
manente estado evolutivo, y son
los directores encargados de
montar las sinfonfas los prime-
ros que tienen que estar «al
dia». He aqui el primer reparo.
Por razones temporales (las gra-
baciones estan realizadas entre
los afios 1958 y 1965), Jochum
utiliza ediciones actualmente des-
acreditadas. El autor de la edi-
cion es el actual Presidente de
la Sociedad Bruckner, Leopold
Nowak. Los auténticos patriar-
cas de la musica bruckneriana
han prescindido contumazmente
de estas ediciones, y para ello
basta citar a Bruno Walter, Ka-
rajan, Haitink o Klemperer, dato
que no debemos olvidar por el
significado que encierra. Subje-
tivamente, tampoco yo puedo es-
tar de acuerdo con Leopold No-
wak, ya que, partiendo de la
base de que la auténtica edicidén
de una obra es la Ultima que se
hizo en vida del compositor,
acepta los cambios, alteraciones
y cortes realizados sobre la idea
original del autor, pese a que
Nowak (en un articulo que apa-
rece en el folleto explicativo del
dlbum) se niega a aceptar el tér-
mino «original» de una manera
tendenciosa, con el Unico fin de
justificarse. Teniendo en cuenta
la nula aceptacién de casi todas
las sinfonias de Bruckner el dia
del estreno, hay que pensar en
el gran nimero de alteraciones
de las partituras originales que
se realizaron con el fin de acer-
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car al publico en la medida de
lo posible la musica del «busca-
dor de Dios». Lo peor es que
muchas de ellas se realizaron sin
el consentimiento explicito del
autor. Pero como estas correc-
ciones se llevaron a cabo en vi-
da del mismo, son aceptadas to-
talmente por Nowak. Este no
acepta las posteriores, como es
natural, aunque hay edigiones
donde aparecen modificagiones
realizadas muerto ya Bruckner.
Nowak, en su articulo ya cita-
do, intenta convencerse y con-
vencernos de la bondad de su
Investigacion, aunque utiliza pa-
ra ello argumentos y anécdotas
totalmente irrelevantes.

El mayor problema surge al
comprobar que Nowak es autor
de varias ediciones distintas de
las sinfonias, producto de cons-
tantes investigaciones por su par-
te. Insisto en el problema tem-
poral de la presente edicién dis-
cografica. Si ya de por si resulta
inaceptable el argumento de No-
wak, mas lo es si la edicidn uti-
lizada es uno de sus primeros
trabajos, por lo cual dicha edi-
cion esta desacreditada no ya en
el contexto general del autor, si-
no en las investigaciones de No-
wak en particular.

Del problema temporal se des-
prende |dgicamente el técnico.
Hay en algunas sinfonfas una
perceptible diferencia de sonido,
fruto de la época distinta en que
fueron grabadas. Las mds anti-
guas en este sentido son las rea-
lizadas con la Orquesta Filar-
monica de Berlin que, a excep-
cion de la Primera sinfonia, pre-
sentan peor sonido que las rea-
lizadas con la Orquesta Sinfénica
de la Radiodifusién de Baviera,
grabadas a mediados de |la déca-
da de los sesenta. Por el contra-
rio, las sinfonfas tocadas por |a
orquesta berlinesa son més per-

- fectas de ejecuciéon, como corres-

ponde a la superior calidad glo-
bal, ya que la época de oro de
la orquesta muniquesa sobrevino
a los pocos afios de hacerse
cargo de ella el actual titular,
Rafael Kubelik. Ello, por supues-
to, no quiere decir que sean me-
jores interpretaciones las de la
Filarmdnica de Berlin, sino me-
jores ejecuciones, e incluso es
arriesgado generalizar de esta
manera, puesto que |la Octava
sinfonia (junto con la Novena,
lo peor del ciclo) tampoco es
perfecta en este sentido, ni mu-
cho menos, y estd tocada por la
Filarmdnica de Berlin.

Estas son precisiones globa-
les fundamentales, que hay que
citar por encima de todo fun-
damentalmente por respeto al
lector, al que hay que informar
suficientemente. Pero hay, ade-
mas, aspectos mas particulares
también interesantes, que paso
a enunciar seguidamente: varios

eruditos de Bruckner (Haas, au-
tor de las ediciones mas puris-
tas, entre ellos) han dividido su
produccién sinfénica en varios
periodos diferenciados, atendien-
do fundamentalmente al fondo
de las diversas obras. Creo que
la divisién mas acertada en pe-
riodos puede ser ésta, siempre
prescindiendo de las sinfonfas
«O» y «OO»: una primera épo-
ca poco estable, de enorme ad-
miracion a Wagner, a la que
pertenecen las tres primeras sin-
fonfas (la Tercera dedicada al
propio Wagner). Una segunda
época intermedia, donde el arte
de Bruckner se va haciendo
cada vez mas personal y tras-
cendente y tomando un sendero
propio (Cuarta, Quinta y Sexta
sinfonias), y, por Gltimo, el pe-
riodo postrero, al que pertene-
cen las tres Ultimas sinfonfas y
al que dan cardcter sobre todo
la Octava y la Novena. E| arte
de Bruckner se torna misterio-
so, sublime, metafisico: el com-
positor va en busca «del buen
Dios», a quien va dedicada su
Oltima sinfonfa. Huelga decir
que es la época mas interesante
y mas dificil de Bruckner. Cu-
riosamente, el ciclo de Jochum
presenta enormes concomitan-
cias de planteamiento e inter-
pretacion en. el seno de los pe-
riodos ya citados, y enormes
discordancias entre los diferen-
tes periodos.

Jochum se muestra magnifico
de principio a fin en la primera
época (tres primeras sinfonfas),
la menos caracteristica de todas.
Las tres estdn tocadas con gran
alegria y vitalidad, tampoco exen-
tas de brillantez. Al escucharlas
adivinamos el convencimiento y
el gusto con los cuales todos los
musicos ejecutan los pentagra-
mas. Es la mejor sefal. La Se-
gunda, en especial, es portento-
sa en todos los sentidos, y ade-
mas estd muy bien grabada. La
Tercera es asimismo magnifica
de planteamiento, esforzéndose
Jochum por acentuar los mu-
chos elementos wagnerianos de
ella. Lastima que sea una de
las sinfonfas mds alterada por
la edicion Nowak (por Dios,
que nadie entienda con ello que
la musica que aparece en esta
edicién no es de Bruckner: se-
ria lamentable). La primera pre-
senta gran brillantez v en lineas
generales estoy de acuerdo con
Jochum, si bien se puede me-
jorar ligeramente acentuando
ciertos matices «meridionales»
de la partitura, como hace Clau-
dio Abbado en su impecable in-
terpretacion.

La «segunda época» bruckne-
riana presenta grandes contras-
tes: al lado de una Sexta mara-
villosa por intencién, «tempo» vy
contrastes bien buscados, nos
encontramos una Quinta super-

aburrida, por increfble que pa-
rezca al leer el excelente ensayo
del propio Jochum sobre Bruck-
ner, amparandose constantemen-
te en ejemplos de esta sinfonia.
Siendo la sinfonfa maés aburri-
da de Bruckner (esto no quie-
re decir que las demds también
lo sean), es misién del director
buscar todos los pequefios ali-
cientes que para el oyente nor-
mal encierran unos pentagramas
ciertamente dificiles. Joch um
acelera inconsecuentemente el
«tempo», quizd con el fin de
hacer menos pesada la obra (la
sinfonia da una innegable sen-
sacion de eternidad y ésta re-
presenta el gran fondo filoséfi-
co de la misma, como corres-
ponde al idealismo de su au-
tor), y lo Unico que consigue
con ello es hacerla mucho maés
pesada. Aqui el defecto es de
planteamiento. En el Ultimo mo-
vimiento, al final, introduce
para el coral de los metales once
instrumentos de metal mas, pre-
tendiendo un significado alegé-
rico, como la presencia de los
doce Apdstoles, excepto Judas.
No entro ni salgo en el tema,
pero esa apoteosis solemne del
ultimo movimiento no llega a
dar sensacién de plenitud, aun
a pesar de los instrumentos afa-
didos. Al lado de estas sinfonias,
tenemos una Cuarta en la que
hay de todo y que, en lineas ge-
nerales, podemos calificar de
discreta. Por ejemplo, el «Scher-
zo» es absolutamente impresio-
nante, incomparable con ningu-
na de las otras versiones (Ka-
rajan y Haitink incluidos). El
ultimo movimiento es, en cam-
bio, casi ridiculo. Es una de las
paginas menos logradas de
Bruckner, ya que hay incluso
momentos triviales. Los gran-
des directores saben disimular-
los muy bien recredndose en
los momentos de grandeza mas
destacados, que también exis-
ten. Ejemplo claro: la repeti-
cion, en el desarrollo, del tema
central del movimiento por par-
te de los metales en tonalidad
mayor y la subsiguiente entrada

EMI-Odeén, S. A., se complace
en anunciar que en los préximos
dias cquedara suscrito un con-
venio de prolongada duracién y
muy considerable interés en lo
que atane a su repertorio con
Herbert von Karajan y la Or-
questa Filarménica de Berlin.

Esta circunstancia proporcio-
nara un gran incentivo adicional
a una temporada especialmente
significativa para la historia de

La EMI-
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de la cuerda en la tonalidad me-
nor correspondiente y en «espres-
sivo». Si Karajan logra en este
caso uno de los grandes mo-
mentos de la sinfonia, Jochum
se pierde en una vulgaridad que
conduce a una trivialidad total.
El «Andante» es satisfactorio,
y es interesante comprobar a
este respecto como, en general,
Jochum acierta a plantear y con-
ducir bien casi todos los movi-
mientos lentos, asi como los
«scherzos» de las sinfonfas. En
su momento se hablard de las
excepciones. El primer movi-
miento es de nuevo contradicto-
rio, debido a wuna aceleracidn
extrana en los «fortes». La al-
teracion dindmica no tiene ne-
cesariamente que conllevar un
cambio en la velocidad, en per-
juicio de la serenidad del dis-
curso bruckneriano. La Sexta,
ya queda dicho, es uno de los
grandes aciertos de todo el ci-
clo. Presenta una unidad total
al lado de una interpretacién
ciertamente expresiva, subyu-
gante y apasionada, cuya tension
no decae un sélo instante.

El ultimo periodo sinfénico
de Bruckner es, sin duda, el
gran fracaso de Jochum. Por
mas que he pensado en las cau-
sas de ello, no me lo explico,
maxime atendiendo a diversas
circunstancias que rodean la
personalidad del director. Por
una parte, su celebridad como
patriarca buckneriano y autori-

dad mdaxima en la materia. Su
carino especialisimo por esta
musica, avalado por el hecho

de haberse presentado numero-
sas veces con las orquestas in-
terpretando sinfonias de Bruck-
ner, asi como el estudio que
hace de ellas, cuya mejor prue-
ba es el ensayo publicado en
el mismo libreto del album. Por
otra parte, una indiscutible co-
munidad personal con la figura
del organista de San Floridn:
catolicismo ciego, al que llega
por la fe y el convencimiento
mas que por el silogismo filo-
sofico; misticismo; comunidad
de origen. A pesar de todo ello,

'ODEON

ON KARAJAN
ICA DE BERLIN

DN

EMI, a lo largo de sus setenta y
cinco afios de continua actividad
en la industria fonografica.

Las grabaciones correspondien-
tes a este nuevo contrato han
comenzado ya, y el primero de
los nuevos discos contendra la
Sinfonfa doméstica, de Ricardo
Strauss, obra que no habia sido
grabada hasta ahora por Herbert
von Karajan y la Orquesta Fi-
larménica de Berlin.

r-.ﬂinls!encr ge Educacion

Jochum no acierta en las obras
representativas de este Ultimo
periodo metafisico y teoldgico
de Bruckner. El «Adagio» de la
Octava, pédgina cumbre de la
produccién sinfénica de éste,
nos lo ofrece Jochum sin alien-
to, frio, sin esa humanidad que
caracteriza la busqueda de Dios
por parte de un hombre senci-
llo, humilde, casi reverencial.
Le falta algo y es imposible de-
cir qué es, pero no nos llena
por completo. Bruckner marca
en esta pagina incomparable su
quintaesencia como hombre vy
como artista. Su elaboradisima
tecnica llega a la sublimacién
total mediante unas modulacio-
nes armonicas geniales. Lamen-
tablemente, me temo que ello
no llega a nosotros con la cla-
ridad que seria deseable. El
«crescendo» monumental que
conduce a uno de los mas her-
mosos «climax» de la historia
de la musica no estd adecuada-
mente matizado, y el propio
«climax» tiene poca envergadu-
ra. El Ultimo movimiento de la
sinfonia (nUmero 8) esta vio-
lentamente cortado en la edi-
cion utilizada (diecinueve mi-
nutos), en contraposicién a la
auténtica, que dura veintiocho
minutos. La «coda» corona la
obra a modo de una cuUpula en
una construccién clasica, y en
un contrapunto increible se mez-
clan todos los temas que figu-
ran en la obra. Jochum no lo
expone claramente, y es dificil
reconocer esos temas. Es una
ldstima que esta sinfonia no
goce de una buena interpreta-
cién, pues esta obra incompara-
ble suele tocarse muy mal, y en
Espaha no teniamos ninguna
version destacable. Incluso la
ejecucion de la Filarmdnica de
Berlin no resulta inatacable. Una
pena.

La Novena, la otra cumbre,
peca de lo mismo que la ante-
rior, con la diferencia de que,
siendo la mds antigua grabacién
del ciclo, el sonido es inferior
al resto del album. Su «Adagio»
viene a ser como una reedicion
del «Adagio» de la Octava. Jo-
chum interpreta muy bien todos
los movimientos lentos de las
sinfonfas, y cuando llega a los
dos Ultimos, cuspide sinfénica
del autor, falla por completo.
No deja de ser extrafo. Por el
contrario, el «Scherzo» de la
Novena es muy bueno, pero es
el movimiento menos interesan-
te de la misma. En cuanto al
primer movimiento, no se me
ocurre otro adjetivo que el de
gris. El mismo que para enjui-
ciar globalmente la Séptima sin-
fonia, no tan representativa de
la Gltima época como las dos
Ultimas, pero ya lejana del an-
terior estilo de escritura. Es una
obra intermedia, podriamos de-

cir, entre el segundo y el ter-
cer periodo. De nuevo el «Ada-
gio» es casi el punto culminan-
te, vy de nuevo Jochum cae en
los mismo errores: mucho con-
traste entre «forte» y «piano»,
pero nula matizacién dentro de
esas dos posibilidades extremas,
lo que en la musica de Bruck-
ner reviste caracter decisivo, ya
que el Unico aliciente para el
oyente medio consiste en la am-
plisima escala dinamica, a falta
de una apoyatura ritmica evi-
dente y una riquema tematica,
que existe, pero sélo desde un
punto de vista del tratamiento
de los temas, no de la novedad
de los mismos. Los «scherzos»
marcan de nuevo la excepcidn
en cuanto al aspecto ritmico de
la musica bruckneriana. El de
la Séptima estd bien tocado,
dando la orquesta berlinesa una
buena prueba del poder de su
seccion de metales. E|l «Finale»
carece de brio y de fuerza, sien-
do una de las pdginas dé Bruck-
ner mas caracteristicas en este
sentido.

Es, pues, éste un ciclo irre-
gular, desde luego inferior en
calidad artistica y técnica al

resto de los &lbumes de «El
mundo de la Sinfonia» de Deuts-
che Grammophon, pero alta-
mente interesante para el aficio-
nado espafnol, carente nuestro
mercado de versiones de varias
sinfonfas de Bruckner y de un
ciclo completo del mismo. Si
bien éste que se comenta puede
estar en la actualidad superado,
no es menos cierto que en su
dia fue la ultima palabra sobre
la materia. Y en Espanha, de mo-
mento, la Unica.—lJ. I. P.

CHAIKOWSKY: El Lago de los
Cisnes, La bella durmiente vy
Cascanveces. Orquesta Sinfo-
nica de Minneapolis, dirigida
por Antal Dorati. Album Phi-
lips, «Stereo», 64 47 069/06.
(Seis discos.)

Antal Dorati fue por varios
anos el director de orquesta del
Original Ballet Russe del Col.
W. de Basil. Por alla por los
anos posteriores a la guerra tu-
vimos oportunidad de conocer-
lo personalmente en Cuba, cuan-
do visitd dicha isla en turné ar-
tistica con el Original Ballet
Russe.

De toda la musica escrita es-
pecialmente para «ballet», estas
tres obras que se ofrecen en
este nuevo Album Philips son las
mas conocidas y gustadas. Pero
en esta grabacién notamos que
no se ha usado en su totalidad
la muisica de cada obra. Y aun
mas, notamos también que no
guarda la secuencia que tiene
en el «ballet» original.

Hay muchas versiones dan-
zarias de estos tres «ballets»
El Lago de los Cisnes se pre-
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senta completo, en cuatro ac-
tos, por algunas compafias de
«ballet». Otras prefieren presen-
tar un extracto, y ofrecen sola-
mente el segundo acto. Igual
pasa con La bella durmiente,
que se ofrece en sus cuatro ac-
tos, habiendo también una ver-
sion corta, titulada Las bodas
de Aurora, en la cual se presen-
ta solamente el Ultimo acto. So-
bre Cascanueces, cada compania
ha hecho algo diferente, y casi
no se usa ya su coreografia ori-
ginal, mientras que en Lago y
La bella durmiente, aunque con
diferentes arreglos, se mantiene
bastante fielmente el original
de Marius Petipa y Lev l|vanov.

En su generalidad, en los
tres «ballets», el maestro Dora-
ti le saca gran partido a la or-
questa, pero los tiempos no son
los mismos en que se llevaria la
orquesta si ésta estuviera rin-
diendo el acompafiamiento de
un «ballet». Muchas partes se
llevan muy lentas, y también,
inexplicablemente, se han omi-
tido pasajes muy importantes y
harto conocidos, como el famo-
so «Pas de Deux» de «E| Cisne
Negro», del tercer acto.

En resumen, diremos que hay
mucha musica afadida y mu-
cha musica omitida. También
notamos que en la forma en
gue se identifica cada pieza en
el disco se usan nombres que
significan poco o nada para un
amante del «ballet», al cual le
sera dificil poder encontrar su
pasaje favorito, si sigue al pie
de la letra el nombre de cada
pieza.

Pero, pese a lo apuntado an-
teriormente, estos discos no du-
damos que han de ofrecer mo-
mentos de gran esparcimiento
espiritual a los amantes de la
buena musica, y sobre todo a
los amantes del divino arte de
Terpsicore.

También es lamentable la for-
ma anarquica es que se pre-
sentan los discos, preparados
para tocadiscos automaticos,
costumbre ya en desuso por las
grandes Companias discografi-
cas. Hubiera sido mas cémodo
tener una mejor distribucidn,
que correspondieran dos discos
a cada «ballet», y no lo que
sucede, extender un «ballet» a
través de cuatro discos, con mu-
sica de otras obras al reverso.
i N

LISZT, F.: Los poemas sinfdnicos.
Orquesta Filarmonica de Lon-
dres, dirigida por Bernard
Haitink. Album Philips, «Ste-
reo», 6709005/05.

En la oferta que presenta Phi-
lips hasta principios de 1974
hay un album que contiene la
versidén integral, grabada por
primera vez, de los Poemas sin-
fénicos de Liszt para orquesta.

wimsteno. ae cducacion, Cultura y Deporte 2012

Algunos de ellos son altamente
opulares y bien apreciados, co-
Enﬂp en el zasm de Eﬂs Pr&ludiu:;,
el Vals Mephisto y Mazeppa,
aunque este Ultimo sea mas ve-
nerado en su version pianistica.
El denominador comin de todas
estas obras es su factura ampu-
losa y grandilocuente, sin llegar
en el terreno de la orquestacién
al genio de Berlioz, ya que a
Liszt le preferimos en el piano
a la orquesta. Esta opulencia so-
nora que preside casi todos los
poemas resulta de gran agrado
para una inmensa mayoria del
auditorio, que prefiere el retum-
bar de los timbales a las caden-
cias de Vivaldi; sin embargo,
hay que reconocer que aun sin
ser directamente musica descrip-
tiva, hay algunos poemas, que
desconociamos, que poseen un
indiscutible valor musical, espe-
cialmente el nimero 4, que lle-
va como titulo Orfeo. Los de-
mas son: Tasso, lamento y triun-
fo; Hungria; Hamlet; Sinfonia
de la Montana, La batalla de los
hunos, De la cuna a la tumba,
Prometeo, Elegia finebre, Soni-
dos festivos y Los ideales. Todo
un arco iris de emociones sub-
jetivas, dibujado con una pa-
leta sonora de gran fuerza y vi-
gor. La interpretacion de Hai-
tink, a quien hemos aplaudido
sin reservas en otras oportuni-
dades, no alcanza en ninguno de
los poemas conocidos (ya que
en los otros, que desconozco, no
tengo medios de comparacion)
el despliegue y la grandeza es-
perados. No se si consiste en
las tomas sonoras, en el pren
saje, pero la orquesta suena un
tanto opaca y carente de brillo.
Con el dlbum se ofrece un libre-
to de 40 péaginas que es una
obra maestra, documentadisima
y escrita con verdadera erudi-
cién, que firma nuestro amigo
v colaborador J. L. Pérez de Ar-
teaga. Es lo mejor del album.—
P. M. C.

MOZART: 46 sinfonias. Orques-
ta Filarmodnica de Berlin. Di-
rector, Karl Bohm. D. G. 1S
01 150 (Album «Stereo» con
15 discos).

Un dlbum monumental como
es éste (no olvidemos que son
qguince discos) se resiste al ana-
lisis concienzudo de todo Ilo
que contiene, por la légica re-
duccién de espacio que supone
el comentario, en este nUmero,
de toda la oferta de los sellos
D.G.G. y Philips. Por tanto,
seremos escuetos y referiremos
nuestro comentario de forma es-
quemadtica, atendiendo a los
puntos mas importantes de esta
singular produccion.

Valor de las obras.—Es in-
discutible la aportacién que la
obra sinfénica de Mozart repre-
senta dentro de la evolucién del

género. La sinfonia, como géne-
ro musical, parte de las obras
leves y translicidas de un
Haydn, donde se explotan multi-
tud de recursos dentro del cla-
sico esquema estructural, para
llegar a las exuberantes com-
posiciones de un Brahms o un
Mahler, en las cuales el senti-
miento desborda todos los |i-
mites formales, y cuyo prece-
dente se encuentra en las reali-
zaciones beethovenianas, princi-
palmente. La importancia de la
obra sinfénica mozartiana reside
en dos razones. La primera, el
equilibrio; y la segunda, el ca-
rdcter de resumen histérico que
puede observarse en ella.

El sentido del equilibro que-
da demostrado por la exacta vy
genial compenetracién entre la
forma y el sentimiento. Mozart
obtiene el maxime partido ex-
plotando todas las posibilidades
del binomio fondo-forma, sin
romperlo. En cuanto al caracter
de resumen, puede comprobarse
en esta grabacidn, salvando las
distancias ldgicas de tiempo, de
historia y de estética. No es di-
ficil observar que la produccion
sinfénica del musico salzbur-
gués es un autentico esquema
de la Historia de la Sinfonia.
Las primeras obras correspon-
derian a las de Haydn; las Ul-
timas, a las de los grandes ro-
manticos y postromanticos. Qui-
zd la comparacién sea poco con-
vincente, pero la evolucidén sin-
fénica de Mozart pasa por estos
dos puntos extremos: de la le-
vedad tematica de la Sinfonia
nimero 1 al dramatismo de la
Sinfonia 40; de la construccién
simple y transparente de la Sin-
fonia numero 7 a la colosal ar-
quitectura sinfénica de la Sin-
fonia 41.

La interpretacion.—Al| referir-
nos a este punto, debemos es-
tablecer dos apartados: el di-
rector y la orquesta.

De todos los aficionados es
reconocida la personalidad mu-
sical de Karl Bohm como inter-
prete de Mozart. No vamos a
ser nosotros quienes digamos
nada en contrario, sino afirmar-
nos en la idea general. Karl
Bohm utiliza una orquesta pe-
quefia —casi de camara— a la
hora de tocar Mozart. Esto es,
por si mismo, un acierto, maxi-
me cuando obtiene de esta or-
questa una gradacion dinamica
tremendamente expresiva.

La lectura de BShm es muy
convincente. Tratamiento crista-
lino, puro y elegante. Sutilezas
expresivas, intensidad dramati-
ca, sencillez, construccion, dife-
renciacion de planos sonoros,
equilibrio y un certero juicio
interpretativo son las caracteris-
ticas mas sobresalientes del di-
rector austriaco. Cualidades to-
das que podemos comprobar en

el album y que convierten a Karl
Bohm en el intérprete ideal de
Mozart a ojos de muchos afi-
cionados.

En cuanto a la orquesta, poco
que decir. Tratandose de la Fi-
larmdnica de Berlin, es dificil
calificarla sin caer en la adje-
tivacion tépica —aunque no in-
justificada— de genial, extraor-
dinaria, etc., etc. Con decir que
es una de las cuatro o cinco
grandes orquestas del mundo,
es suficiente. Son incontables las
ocasiones en que ha demostrado
su bien ganado prestigio. Sobra,
pues, la repeticién.

La grabacién.—Tampoco hay
mucho —en verdad, no hay
nada— que anadir sobre el as-
pecto técnico de las produccio-
nes de D. G. En esta ocasidn
la Filarménica berlinesa suena
llena, potente y compacta cuan-
do toca en masa; al mismo tiem-
po que en las partes de solista
(mds o menos) la claridad so-
nora es superior. Como ejem-
plo, sirva el «Minueto» de la
Sinfonia 39. El prensaje —como
las tomas de sonido— es exce-
lente. Nada negativo que ob-
jetar.

El libreto.—Un libreto acom-
pana el dalbum. Contiene un es-
tudio sobre las obras y un am-
plio comentario biografico so-
bre la orquesta y el director. Es-
tos Ultimos firmados por Wer-
ner Oehlmann y Otto Strasser,
respectivamente.

Pese a lo documentado del es-
tudio de Heinz Becker sobre las
obras, no nos ha convencido de-
masiado este libreto. No esta a
la altura de la calidad y signifi-
cacién general del album. Quiza
se deba —y esto es una mera
hipétesis— a la publicacién del
libro EI mundo de la sinfonia,
que sera regalado a los compra-
dores de toda la serie (doce al-
bumes en total). Si es asi, no
nos parece acertado dejar sin
un buen libreto a aquel que sélo
compre este album, por ejem-
plo. Creemos que lo cortés no
quita lo valiente, y es tan am-
plio el mundo sinfénico, que hu-
biera sido posible hacer ambas
cosas: un buen libreto para cada
album y un gran volumen reco-
giendo la historia de la sinfonia.

Valor del album.—Si suma-
mos las diferentes valoraciones
obtenidas hasta ahora, veremos
que la recomendabilidad de la
grabacion es muy elevada, pero
aln hemos de afadir algo mas.
Nos encontramos frente a la
Unica grabacién casi integra
(tan sélo faltan una o dos sin-
fonias) de las sinfonias mozar-
tianas (no cueremos decir la
primera, pues figura en catalogo
de D. G. esta misma version
en discos sueltos) que existe en
el mercado hispano; lo cual re-
presenta un verdadero hito en
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la historia discogréfica espafiola.

Unas obras interesantisimas
—muchas de ellas desconoci-
das—; direccién excelente; or-
questa extraordinaria; sonido in-
mejorable y libreto muy acep-
table, son el resumen de esta
produccién, que esperamos ten-
ga una gran acogida entre nues-
tros discéfilos y mozartianos.
Por si a algin lector le interesa-
re, los ingenieros de sonido han
sido GlUnter Hermann, Hans-Pe-
ter Schweigmann (KV 425 vy
453) y Alfred Wettler (KV 318,

385, 504, 550 y 551).—J. P. M.

MOZART: Integral de los con-
ciertos para instrumentos de
viento. Academy of St. Martin
in the Fields. Director, Nevi-
lle Marriner. PHILIPS, 67 07
020/04, «Stereo».

Dos han sido los problemas
fundamentales para Philips al
plantear el lanzamiento de este
album dedicado, como reza su
titulo de portada, a la obra para
viento y orquesta de W. A. Mo-
zart. El primero es un problema
de repertorio: qué obras deben
integrar el dalbum. E| segundo
es un problema de reparto: a
quiénes se debe encomendar la
interpretacion de las composi-
ciones escogidas. La competen-
cia que supone el album de Ka-
rajan, editado en nuestro pafs el
ano pasado, ha sido sin duda
uno de los factores que la Casa
grabadora ha debido de tener
mas en cuenta a la hora de re-
solver las cuestiones bdsicas an-
tes mencionadas. De una parte,
y en lo que a repertorio se re-
fiere, Philips se ha decidido por
resolver este punto en orden a
un criterio que podriamos deno-
minar amplio o exhaustivo. En
la publicacién comentada se in-
cluyen todas las obras cataloga-
das para viento y orquesta. No
hay, por tanto, limitacién a una
familia orquestal determinada
(se incluyen obras tanto para
madera como para metal), a
una forma estricta (a pesar del
titulo del album, no sdélo pode-
mos encontrar conciertos, sino
también composiciones adscritas
a formas paralelas o similares,
como la sinfonia concertante ©
el doble concierto), a una in-
tervencidén exclusiva de solistas
de viento (el Concierto KV 299
es para arpa y flauta), a obras
que podamos considerar comple-
tas (aqui figuran algunas piezas
sueltas, tales como rondds, an-
dantes...). Conforme a estas
directrices, las obras que esta
publicacién contiene son: cua-
tro Conciertos para trompa
(KV 412, 495, 417, 447); Ron-
dé para trompa (KV 317); Con-
cierto para clarinete (K 622);
Concierto para oboe (K 314);
Concierto para fagot (K 191);
Andante para flavta (K 315);
Concierto para flauta (K 313);
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Sinfonia concertante (K 297)
(b) y el célebre Concierto para
flauta y arpa (KV 299). Como
se desprende de la lectura de
esta lista, el niUmero de obras
es mayor que el de la publica-
cion EMI-Karajan, lo que se
traduce en una mayor cantidad
de discos (el album de EMI
constaba de tres, mientras que
el de Philips tiene cuatro dis-
cos ).

La principal diferencia entre
las dos publicaciones estriba,
no obstante, en el criterio se-
guido por una y otra marca en
orden a la designacién de los
intérpretes. EMI optdé por en-
comendar la labor a una figura
de la talla de Herbert von Ka-
rajan, gran protagonista, junto
con su Filarmédnica de Berlin,
cuyos. primeros atriles en los
respectivos instrumentos se en-
cargaron de las partes solistas.
Philips, por contra, sigue el cri-
terio mads tradicional de con-
tratar a cada solista de los que
tienen que intervenir en cada
concierto, por un lado, v a la
orquesta y director, por otro.
Al escuchar el dlbum de EMI
nos daba la impresién de que
todo estaba bajo control de Ka-
rajan, y que la labor de los res-
pectivos solistas era, a fin de
cuentas, fruto del dictado del
gran director austriaco. En una
palabra, los instrumentistas ac-
tuaban mas como miembros dis-
ciplinados de una orquesta que
como auténticos solistas. Este
planteamiento tiene la ventaja
de ofrecer un Mozart muy ho-
mogéneo, y la desventaja de ha-
cer olvidar el verdadero sentido
de lo que el concierto cldsico
supone. En la publicacién que
motiva nuestro comentario la

diversidad de solistas, su no in-

tegracion dentro de una misma
orquesta, redunda en una ma-
yor variedad interpretativa, a la
vez que resalta la diferencia
existente entre los diversos con-
ciertos mozartianos. Neville Ma-
rriner, ademas, utiliza una for-
macién de camara tipica, bien
distinta de la nutridisima Filar-
monica berlinesa, lo que acen-
tba aun mas las diferencias. Con
todo ello puede llegarse facil-
mente a la conclusién de que
este album, por suponer un en-
foque radicalmente diferente de
estos conciertos, aporta los ne-
cesarios datos de novedad como
para juzgar interesante su pu-
blicacion.

El balance interpretativo ob-
tenido por el grupo de solistas
es, en conjunto, muy estimable.
Alan Civil, que ya grabd los
conciertos para trompa y or-
guesta de Mozart colaborando
con Otto Klemperer, es un au-
téntico primera fila de su ins-
trumento. Su labor, unida a la
de Marriner, lleva a resultados

excelentes. Tanto es asf, que
sus versiones de la obra para
trompa y orquesta de Mozart
pueden ser consideradas como
las mds completas entre las gra-
badas hasta la fecha, a excep-
cién quizas de las firmadas por
Barry Tuckwell en su 0Ultima
grabacién de estas obras (es
curioso: también contando con
el apoyo de Marriner y la Aca-
demia), que alcanza un nivel
insolito y formidable. Neil Black
es también un muy buen oboe,
asi como Jack Brymer puede ser
considerado un magnifico clari-
nete. Brymer, que, dato anec-
dotico, suprime l|as cadencias,
acierta a expresar toda la pro-
blemética del Concierto para
clarinete en La mayor mediante
una lectura muy bien matizada,

en la que priva una visién pro-

funda y concentrada de la obra.
Tanto el impulso vagamente ro-
mantico del «Adagio» central
como el cardcter algo vacilante
y dubitativo del «Rondé» final

hallan en Brymer un expositor
sensible e inteligente. Claude
Monteux constituye un ejemplo
de buen instrumentista. Su la-
bor es mejor en el Concierto
para arpa y flauta, donde en-
cuentra en Osian Ellis un eficaz
colaborador como solista de
arpa, que en el Andante para
flauta y orquesta en' Do mayor.
Monteux aparece, pues, dentro
de esa caracteristica tradicién
de flautistas franceses, pero no
nos hace olvidar a un Rampal,
a un Maxence Larrieu o a un
Michel Debost. El fagot, Michael
Chapman, con indudables dotes
técnicas, no consigue convencer
demasiado en el Concierto para
fagot y orquesta en Si bemol
mayor. Su lectura del primer
«Allegro» es blanda en exceso,
se echan de menos acentos mads
INcisivos y, en resumen, SuU Vi-
sion nos parece bastante aburri-
da. Sorprendentemente, Chap-
man se muestra frio y anodino
en el «Andante lento» central,
donde, a pesar de los esfuerzos
de Marriner por sacar el ma-
ximo partido posible del carac-
ter «cantabile» del movimiento,
la linea del fagot solista carece
del relieve necesario. Si Chap-
man nos parecié aburrido antes,
ahora nos parece aséptico. Al
escucharle se afiora aquella ver-
sion de referencia debida a
Gwydion Brooke con l|la Royal
Philarmonic Orchestra dirigida
por Sir Thomas Beecham, y que
aun es posible encontrar en ca-
tdlogos como el francés o el
britdnico (precisamente, en este
disco, ya legendario, el Concier-
to para fagot se combina con
una versién espléndida del Con-
cierto para clarinete, debida a
Jack Brymer, quizds aun en me-
jor forma que en esta nueva
grabacién). Tanto la Sinfonia
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concertante para clarinete, oboe,
fagot, trompa y orquesta en Mi
bemol mayor, como el Doble
concierto para arpa y flauta en
Do mayor, alcanzan en la pre-
sente edicion un buen nivel.
Conviene destacar que el prota-
gonista principal de toda la pu-
blicacién es Neville Marriner. Su
Mozart es un Mozart sutil, deta-
llista, romantico dentro de su
clasicismo. Marriner no se limi-
ta a acompanar. Incluso en los
conciertos que parecen menos
propicios a una labor personal
del director, Marriner se las
arregla para aupar a la orquesta
al nivel de auténtico colabora-
dor con el solista. Ademas, el
director inglés, dando muestras
una vez mas de su caracteristi-
ca inteligencia para poner de
relieve aspectos inéditos de las
obras que interpreta, tiene |a
virtud de mantener siempre al
que escucha en un interés per-
manente por lo que se toca. A
ello contribuye en gran medida
la Academia de San Martin de
los Campos, sin duda alguna la
orquesta de camara que se ha
distinguido mas en el campo
discografico durante este ano.

El duelo competitivo Emi-Phi-
lips, al que hacia alusién al co-
mienzo, se resuelve, a mi juicio,
favorablemente a la Casa holan-
desa, tanto por tratarse de un
album mas completo, como, so-
bre todo, por constituir un mag-
nifico ejemplo de «modus fa-
ciendi» mozartiano. Decidida-
mente, Marriner nos parece mas
director de Mozart que Karajan,
al menos por lo que del cotejo
de ambos albumes se desprende.
La teoria, ardientemente defen-
dida por el director salzburgués,
de que Mozart, incluso el de los
conciertos, debe ser interpreta-
-do con una orquesta con un con-
siderable nUmero de instrumen-
tistas, queda rebatida por la in-
terpretacion de la Academia. Ka-
rajan logra con la Filarmédnica
de Berlin una claridad y una
transparencia dignas de una or-
guesta mucho mas reducida. Pe-
ro ello se logra a base de un
control exhaustivo que, a fin de
cuentas, produce una inevitable
sensacion de agobio. Marriner,
con una formacién corta en nu-
mero de musicos, no tiene que
preocuparse por un excesivo Vo-
lumen sonoro que pudiera «ta-
par» al solista. En estas condi-
ciones tiene madas tiempo para
dedicarse a modelar cuidadosa-
mente «su» Mozart lleno de de-
talles, incisivo al tiempo que
justo. La labor de Marriner,
siempre notable, alcanza momen-
tos inolvidables, como los que
se producen constantemente du-
rante la dificil Sinfonia concer-
tante, al modelar el tema del se-
gundo movimiento del Concierto
para arpa y flauta, en el tercer
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movimiento del Concierto para
clarinete... Realmente, son tan-
tos, que seria imposible enume-
rarlos. i

La grabacion es singularmente
inteligente. La trompa solista,
instrumento que suele producir
a los ingenieros de sonido mas
de un quebradero de cabeza, se
puede escuchar aqui de forma
perfecta. En la Sinfonia concer-
tante cada uno de los cuatro ins-
trumentos solistas se integra en
una malla sonora en la que cada
linea guarda una transparencia
muy de agradecer, especialmen-
te apreciable si~se sigue la obra
pentagrama en mano. El balance
técnico, claramente positivo, se
completa gragi@s a un prensaje
satisfactorio, que faculta una di-
namica muy apreciable y una
ausencia de ruido de fondo casi
constante, y esto a lo largo de
los cuatro discos que forman es-
te dlbum. La presentacién lite-
raria es asimismo francamente
buena.

Si al buen bagaje interpreta-
tivo y técnico unimos la con-
veniencia que desde un punto
de vista econdmico supone toda
oferta, llegaremos a una conclu-
sion final favorable a propédsito
de esta publicacién: puede ser
considerada“€omo singularmente
indicada para todos aquellos que
se interesen por estos concier-
tos mozartianos y pretendan ad-
quirirlos de una vez, con las
ventajas que supone una edicién
unitaria de los mismos.-M. Ch. B.

SCHUMANN, R.: Las cuatro sin-
fonias. Orquesta Filarmdnica
de Berlin bajo la direccién de
Herbert von Karajan. Album

«Stereo», 1S 03 030. (Tres
discos.)
En 1841, después de haber

visto la luz buen nimero de las
obras maestras gque Schumann
compuso para el piano (Papil-
lons, Intermezzi, Carnaval, Estu-
dios sinfénicos, Escenas infanti-
les, Kreisleriana, Noveletten, So-
natas); después también de la
composicién de importantes ci-
clos de «lieder», se enfrenta
Schumann con el género sinféni-
co, abordandolo con dedicacién
tan intensa como para comple-
tar, antes de terminar el citado
afio, la Sinfonia en Si bemol ma-
yor, la Obertura, Scherzo y Fi-
nale y una primera versién de
la Sinfonia en Re menor, la cual,
revisada diez afios después, seria
publicada como la Cuarta. El ex-
traordinario Quinteto op. 44 es
quiza la obra mas importante de
las que median hasta la apari-
cion, en 1846, de la Sinfonia en
Do mayor (Segunda). Y entre
ésta y la «Renana» (en Mi be-
mol mayor, Tercera), publicada
en 1850, se encuentran la ober-
tura de Manfredo y las Escenas
del bosque. Quedan asi situadas

las obras objeto de estas lineas
con respecto a otras produccio-
nes del propio Schumann.

A la hora de enjuiciar las cua-
tro Sinfonias de Schumann, la
variedad de puntos de vista posi-
bles es grande, entre otras co-
sas porque aparte del enfoque
—siempre licito— como esla-
bén en la historia de la sinfo-
nia romantica, existe la posibi-
lidad de tratarlas subrayando
aquellos aspectos que las distin-
guen de la corriente sinfdnica
de su tiempo. En efecto, una
iImaginacién muy intensa lleva a
Schumann a alejarse de los mol-
des formales al uso, insinuando
solo la forma sonata como para
embaucar al analista y llevarlo,
como tantas veces ha ocurrido,
a la calificacién para Schumann
de «sinfonista frustrado», opi-
nion que hoy debe revisarse acu-
diendo mas alld y mas acd del
inevitable parangdén beethovenia-
no; una formacion eminentemen-
te pianistica impone no pocas
cosas en cuanto al fluir mismo
del pensamiento musical y ex-
plica la instrumentacién a veces
algo pobre o tosca y, desde lue-
go, exigiendo de los intérpretes
una colaboracién que no siem-
pre recibe. (Me explico: pienso
que para que una pagina orques-
tal de Ravel suene sin tacha bas-
ta [j!] leer con rigor la parti-
tura. En cambio, en determina-
dos momentos de Schumann su
capacidad como orquestador no
ha estado a la altura de su talen-
to musical, y se requerird una
total comprensién por parte del
intérprete de esa musica para
gue el resultado sea el optimo);
por fin, una especialisima sen-
sibilidad artistico-literaria llena
el pensamiento musical de Schu-
mann de una expresividad que
lo distingue marcadamente: mu-
sica poetica, no poematica; in-
tensa, no dramatica.

El articulo de Krellmann con-
tenido en el libreto del dlbum
que comentamos subraya muy
bien algunos aspectos del sinfo-
nismo de Schumann, sobre todo
en su vertiente de proyeccion ha-
cia la sinfonia de finales de si-
glo, y me ha resultado bien gra-
to encontrar especial mencién de
la Sinfonia en Do mayor (Se-
gunda), obra por la que siento
especialisimo carifio; permitase-
me la divagacién: al maravilloso
«Adagio» de esta sinfonia, uno
de los momentos algidos del me-
lodismo romaéntico, me lo imagi-
no esperando a que otro Viscon-
ti (o el mismo) lo instale en
los adentros de tantas y tantas
personas mds o menos alejadas
de la musica, pero para quienes
el tiempo lento de la Quinta
sinfonia de Mahler es ya algo
inefable.

Pero ante la imposibilidad,
por tiempo y espacio, de entrar
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en detalles de cada obra, sefia-
laré dos aspectos que me pare-
cen importantes y aluden en ge-
neral al concepto de sinfonia
propio de Schumann. Primera-
mente, ese caracter de obra con-
cebida como unidad que con tan-
ta frecuencia se nombra al co-
mentarse la Cuarta, pero que
puede verse mds o menos pre-
tendido o logrado en el resto de
las sinfonias. Asi, en la Primera
podemos ver como la idea de la
solemne «Introduccién», lejos de
quedarse en ese papel de prelu-
dio, es tomado por Schumann,
y no «de paso», sino en el cen-
tro del movimiento, para llegar
con él al punto culminante del
mismo; y luego, reconozcamos
que un poco forzadamente, apa-
rece precediendo en brevisima
introduccién al delicioso Ultimo
movimiento. En |la Segunda sin-
fonia, la sencilla llamada del me-
tal, que escuchamos al principio
(ténica-dominante), sirve de ne-
xo al aparecer superpuesta en el
final de ese primer tiempo, en
el «Scherzo» y en el Ultimo tiem-
po. Asimismo, en el movimiento
que cierra la «Renana» puede
advertirse la referencia al tema
con que arranco la Sinfonia. Por
otra parte, y en uUltimo término,
queria aludir a una caracteris-
tica del lenguaje , musical de
Schumann: me refiero a la for-
ma especialisima en que intro-
duce esa -tensiéon propia de la
forma sonata, apoyada por lo ge-
neral en el simple contraste en-
tre dos temas, pero que en nues-
tro autor ddquiere una dimen-
sion mas sutil al consistir en
una diferenciacién dindmica den-
tro de un discurso musical en el
que es dificil delimitar «temas»
y en cuya diferenciacién parece
claro que no debe existir altera-
ciébn metronédmica alguna; en
otras palabras, sobre un «tem-
po» bdsico inalterable se inser-
tan pasajes cuya dindmica («tem-
po» psicolégico) es mas lenta,
mas reposada, mas lirica; o, por
expresarlo en forma mas grafica,
en un contexto cuya lineacion
seria marcadamente quebrada
(predominio de la verticalidad)
se incluyen momentos de linea-
cién suavemente ondulada (pre-
dominio de la horizontalidad),
sin variacidon del «tempo». Creo
que aqui reside parte del origi-
nal estilo schumanniano y, por
tanto, parte de la dificultad de
interpretacion.

Me apresuro a decir que von
Karajan ha conseguido el casi
milagro de transmitir al oyente
ese latido cdlidamente humano
que sélo una fluidez extremada-
mente natural y espontanea pue-
de llevar consigo; y digo casi
milagro, porque el aficionado
consciente que haya asistido a
interpretaciones de estas obras
en conciertos no ignorara la ne-
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cesidad de una batuta muy fir-
me, de‘un control exhaustivo, y
es frecuente que cuando éste se
logra la musica adolezca de un
envaramiento que en nad_af_g;;wc}n
rece a.los pentagramas de Schu-
mann. Pero nada de esto ocurre
aqui; el gran director salzbur-
gués, gon «su» Filarmdnica de

Berlin,zlogra una interpretacién

que -estimo-muy dificilmente su-
perable, por cuanto esa técnica
rigurosa y ese aliento “éxpresivo
requieren, aparte de la calidad
extraordinaria de los intérpretes,
una compenetraciéon que sélo el
trabajo abundante y continuado
pueden dar. Por citar algunos de-
talles de los «separables», recor-
demos los solos extraordinarios
de trompa y flauta en el tiempo
final de la Primera, o el increi-
ble empaste oboe-violoncello en
la «Romanze» de l|la Cuarta; vy
en cuanto al virtuosismo de ba-
tuta, reparemos en cualquiera de
los «piano subito», o en el or-
den e intensidad con que se pro-
ducen los «crescendi».

Se echa de menos, dadas las
caracteristicas de este lanzamien-
to de la D. G. englobado bajo
el titulo de «El mundo de la
sinfonia», un libreto mas cuida-
do: he mencionado el buen tra-
bajo de Krellmann, pero deberia
haberse hecho analisis de cada
obra por separado. Y un Ultimo
punto negro, quizd muy perso-
nal: entendida l|la estructura de
la Segunda sinfonia, estimo que
hubiera sido preferible otro aco-
plamiento en el segundo disco, a
saber: |a Obertura, Scherzo vy
Finale, junto con el primer tiem-
po de |la Sinfonia, en la cara uno,
y los otros tres movimientos en
la cara dos, evitando asi el for-
zoso corte entre los tiempos ter-
cero y cuarto, que es, a mi en-
tender, el momento mas inopor-
tuno. Son dos pequenas lagunas
que bien poco enturbian el alti-
simo nivel del album.-J. L. G. B.

VARIOS AUTORES: Mdusica de
Espana. Diversos intérpretes
y la Orqguesta y Coro de la
Radio-Television Espanola, di-
rigidos por Igor Markevitch.
Album Philips, «Stereo», 67
11 005/06. (Seis discos.)

La aparicion en un album de
la obra realizada por el gran di-
rector ruso lgor Markevitch al
frente de la Orquesta Sinfdnica
y Coro de la RTVE podia mas
bien llamarse «la herencia de
Markevitch en Espafia», y quien
lea el brillante comentario es-
crito por el musicélogo mala-
gueno Ricardo Fernandez de La-
torre, que aparece en el libreto
que acompafia los seis discos,
comprendera por qué esta justi-
ficado el lanzamiento de este
dlbum. A lo largo de los cuatro
afios que llevamos al frente de
esta seccién «El Disco Clasico»
nos hemos referido individual-
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mente a varios de los discos que
ahora aparecen en este album,
y ahora sélo pretendemos resu-
mir nuestras apreciaciones del
pasado.

Podia creerse que Markevitch
nunca seria un buen intérprete
de la zarzuela espanola, sin pen-
sar que este director también
ha realizado incursiones brillan-
tes por terrenos parecidos, como
en el caso de La Pericholi, de
Offenbach. Con la valiosa cola-
boracién del compositor Narcis
Bonet, quen se dedicd largos me-
ses a suprimir errores, y en al-
gunos casos a enriquecer algu-
nas orquestaciones, sin violar su
encanto original, Markevitch pu-
do enfrentarse a estas obras,
que le habian producido un
gran impacto cuando las cono-
ci6 y mas tarde las vio repre-
sentadas en los Festivales de
Espafia, en la plaza Mayor, de
Madrid. Asf, con una excelente
orquesta, coro y solistas de la
calidad de Angeles Chamorro,
Norma Lerer, Carlo del Monte,
José Le Matt, Alicia de la Vic-
toria, Julio Catania y otros, lo-
gré realizar una grabacién muy
apreciable de La Tempranica,
El baile de Luis Alonso, La corte
de Faradn, La verbena de la Pa-
loma, El rey que rabié, El bar-
berillo de Lavapiés, La Revolto-
sa, El gato montés y otras, que
harian muy larga esta relacién.
El éxito de esta grabacion no
sdlo se reflejé en nuestro mer-
cado, sino que estos discos fue-
ron publicados por las editoras
de Philips de casi toda Europa,
con gran éxito. Por vez primera
esas fabulosas partituras no se
escuchaban pobres y maltrata-
das, como suele suceder en el
foso de nuestros pocos teatros
liricos. Ahora el «Preludio» de
El barberillo de Lavapiés podia
competir con cualquier obertu-
ra de Rossini, al igual que otras
obras dirigidas por el gran musi-
co. Por ello, los dos discos de zar-
zuela que aparecen en este al-
bum tienen el valor de una obra
de investigacion y de absoluta
preparacién, seria, dindmica e
incomparable a otras que esta-
mos hartos de escuchar.

Pero Markevitch no sélo se
oreocupd de la zarzuela. Hay en
aste dlbum, que yo personalmen-
e recomiendo sin reservas,
obras de la importancia de Los
Improperios, de Federico Mom-
pou, una de las obras corales
espafolas mas importantes de
este siglo; el Salmo 129, de Os-
car Espld, también de gran sig-
nificacion. El Veni Creator, del
Padre Ramoneda; el Canticum
in PP. Juan XXIIl, de Ernesto
Halffter; la Lamentacién prime-
ra, de Jaime Ferrer, y una ver-
sidon coral a ocho voces, en arre-
glo de Manuel de Falla, del Ave
Maria, de Victoria, y de su Ve-
xilia Regis. Como veran nues-

tros lectores, es un verdadero
tesoro de la musica religiosa es-
panola desde 1500 hasta la ac-
tualidad. También encontramos
en este dlbum l|a Siete canciones
espainolas, de Manuel de Falla,
instrumentadas por Ernesto Hal-
ffter y primorosamente inter-
pretadas por Angeles Chamorro.
Y una version poderosamente
dramédtica de El amor brujo,
del propio Falla, con Inés Riva-
deneyra como solista. Aparecen
cuatro danzas de Granados y el
«Intermezzo» de su opera Go-
yescas, asi como Catalonia, de
Albéniz, y l|la Fanfarria escrita
por Ernesto Halffter a la memo-
ria de Granados. Dos obras de
autores galos, pero muy aman-
tes de la musica espafola, com-
pletan el dalbum. Son ellas |a
brillante interpretacién de Es-
pana, de Chabrier, y otra no me-
nos apreciable del Bolero, de
Maurice Ravel.

En fin, un album que ateso-
ra toda una época brillante de
la joven, pero ya famosa Or-
questa Sinfénica de la Radio y
Televisién y de su Coro, bajo
las ordenes de su fundador vy
primer director. Por ello finali-
Zzo, no sin antes referirme al ex-
celente trabajo realizado por
Andrés Ruiz Tarazona al comen-
tar de forma sencilla y clara
cada obra que aparece en el &l-
bum, con las palabras que cie-
rra el comentario de Fernédndez
de Latorre a que haciamos refe-
rencia al comenzar este comen-
tario: «Markevitch, alma ena-
morada de Espafia y de su mu-
sica, esta representado aqui por
toda su producciéon fonografica
al frente de la Orquesta Sinfo-
nica y Coro de la RTVE. Este
sera su mejor y mas cordial tri-
buto a Espafia, el tributo de un
carino hacia nuestras cosas que
los espanoles nunca podremos
pagar».—P. M. C.

VIVES, Amadeo: La Villana, zar-
zuela en tres actos. M. Caba-
llé, soprano; Vicente Sardine-
ro, baritono; Francisco Ortiz
y Antonio Borrds. Coro Or-
feén Gracienc. Orquesta Sin-
fénica de Barcelona. Director,
Enrique G. Asensio. Colum-
bia, «Stereo», SCE 960/1.
(Album de dos discos.)

Basada en la famosa obra de
Lope de Vega, Peribanez..., Vi-
ves llevé a cabo, para construir

CURSOS DE APRECIACION MUSICAL

Los Cursos de Apreciacién Musical y Grandes Momentos de la
Misica que desde hace varios afios venia ofreciendo nuestro colabo-
rador D. Pedro Machado de Castro en la Sala Borja, de Serrano, 104,
se han trasladado al moderno y confortable «Auditorium» del Circulo
Cataldn de Madrid, en la plaza de Espafia, nomero 6, como siem- -|
pre, a las veinte horas. Las personas interesadas estin aln a tiempo
de incorporarse a estos Cursos, que se ofrecen cada martes y miér-
coles a la hora sefialada. Se facilitan informes en el Circulo Catalén,
de diecisiete a veintiuna horas, por el teléfono 241-60-90, o prefe-
rentemente los dias de conferencias en el propio «Auditoriumn».

la partitura, una rigurosa selec-
cion de cantos populares caste-
llanos.

La grabacién presente nos
ofrece un excelente prensaje,
con casi inexistente ruido de su-
perficie. Es loable el empefio de
la Casa discografica por presen-
tarnos una expresién de nues-
tro teatro lirico como es la zar-
zuela tan dignamente y con tan
reputaclos intérpretes como en
este caso. Haria falta una mayor
promocion a esta escala, que
descubriese a los desconocedo-
res de nuestro género lirico toda
la importancia y categoria de
este

Sin menoscabar |la gran cate-
goria del reparto, hemos de ha-
cer, sin embargo, algunas salve-
dades. Hemos dicho anterior-
mente que la obra trata de re-
crear una atmoésfera popular
castellana del siglo XV: por ello
nos parece demasiado «lfricay,
en ocasiones, la orquesta, que
no debia ser a veces tan absor-
bente con respecto a los can-
tantes, a pesar de los pujos ope-
risticos de ciertos instantes de
la obra.

Respecto a los cantantes, he-
mos de manifestar asimismo que
existe cierto «dramatismo» im-
propio del caracter de La Villa-
na en ciertos momentos de la
intervencién de Montserrat Ca-
ballé, a quien no vamos a des-
cubrir ahora, y a quien hemos
de destacar por sus soberbios
agucdos y su perfecta vocaliza-
cién, menester este Ultimo en el
que estan sobresalientes tocdos
los cantantes, con mencion es-
pecial para Sardinero.

También hemos de destacar
la buena intervencién y exacta
entonacién de los cantantes en
esta versién. Podemos citar la
conjunta intervencién de los ba-
ritonos en el acto primero
—aungue, como ya decimos,
Sardinero estd espléndido en to-
da la obra— y la celebérrima
cancién de «David» —...«All&
en la juderia toledana»—, prue-
ba de fuego para los intérpretes
de la zarzuela, y en este caso
muy bien realizada.

Es, en conjunto, esta version
la mejor de las escuchadas por
mi de la obra de Vives —bastan-
te escasas—, Yy recomendamos
su audicién por la categoria de
la obra, la version y los intér-
pretes.—M. M. V.

#
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"CLAPTON

«Nunca, en su vida, ha dado una nota ‘falsa», dijo alguien en
una ocasion refiriéndose a Eric Clapton. Verdaderamente, en
esta frase se resume todo lo que pueda decirse acerca del
mismo; pero es necesario indicar, ademéas, que tal alegato no
solo encierra la idea de una cumbre instrumental metddicamen-
te exacta, sino que supone también la otra parte componente
de esa dualidad unisona que ha de comprender la personalidad
de cualquier artista, o mas concretamente de cualquier musico:
la creatividad propia, la nota animica de sentimiento musical...
Clapton, efectivamente, no sélo es el .virtuoso purista de un
instrumento que siempre dominé —meério éste ya de por si
apreciable, al situarle dentro de una esfera individual por en-
cima de los demas—; no sélo es el conocedor de una técnica
expresiva que él mismo ha evolucionado y perfeccionado. No;
Clapton, fuera de esto, significa una institucion en el desarro-
llo de estas consideraciones mediante |a previa originalidad
compositora y distincion croméatica de sus propio fundamentos
artisticos. Y esta aseveracion nos es patente con simplemente
observar la historia profesional del personaje que sirve de
motivo a este articulo. Mas, creo, no se trata de hacer ahora
una breve o amplia resena de su proyeccion como musico a
través del tiempo, cosa esta, de otro lado, por todos conocida.
Pienso que, después de haberse escrito mucho sobre su vida
como guitarrista; sobre sus influencias en el cauce tomado por
la consumacion sonora en los ultimos afnos; sobre sus huellas
en otros guitarristas, constantes imitadores de su estilo; sobre
el aspecto repentino de su nueva concepcién del instrumento
para unos determinados fines, y, en fin, sobre su aportacién
fundamental en el cambio de la musica «pop» en los ultimos
anos de |la década de los 60 mediante el paso del publico de
aceptar la sustitucion de las formas —admitamos los términos—
«beatlemanianas» por las «creamianas», es decir, Cream por
Beatles, pienso, digo, que lo méas apropiado es hacer, en lo
posble, un anéalisis de acercamiento al propio misico como
tal. El poder llegar a identificar su concepcién del arte, como
hombre, y sus medios, con la capacidad de asimilacién y reten-
cion de aquel a quien interese su obra.

La caracteristica mas palpable de la incidencia de Clapton en
las congruentes recepciones de las sensibilidades de toda masa
afectada por sus consecuciones estriba en un Unico y sobre-
saliente concepto de primacia tanto de accién y de pensa-
miento como de logro artistico, resumiéndose esto en la pa-
labra «supremacia», en una prioridad de apariencia musical
asentada en su propio elemento autodidacta. Realmente, asi es vy,
por consiguiente, la iniciacion difusora de una corriente similar
a sus impulsos ideolégicos le corresponde tan sélo a él, como
introductor influyente de una inconfundible manera de asequi-
bilidad plastica de diversos aspectos del arte que espontédnea-
mente crea. De aqui, pues, los posteriores plagios de otros
musicos que, no contentos con seguir su modo —esta conside-
racion no es reprochable, pues todo creador de una forma
diferente origina una continuidad de su obra en otras personas
que integran las denominadas escuelas—, adquieren para ellos
idénticas, que no parecidas, posturas y expresiones en el manejo
mismo del instrumento, ademas de recomponer la congruencia
figurativa, ya perplejada anteriormente en la imaginacién de
aquel que les sirve de referencia inequivoca en sus quehace-

Mercedes Sosa, la representante
femenina madas sobresaliente del folk-
lore argentino, ha venido a Espa-
fna. El motivo de su visita fue la
toma de contacto con el publico es-
panol, un puUblico que quizds tiene
una idea algo confusa del verdadero
sentir musical y humano del folklo-
re de ese pals tan querido que es
Argentina.

A su llegada a Madrid, procedente
de Paris y Roma, concedié una rue-
da de prensa a |los medios especia-
lizados. Durante la misma nos es-
tuvo hablando de un movimiento folk-
lorista, del que ella es bandera, lla-
mado Nuevo Cancionero. Este mo-
vimiento considera como elemento
principal y esencial a la persona, te-
niendo en la musica el medio para
exponer pensamientos y hechos de
profundo sentir humano. Mercedes
Sosa hizo gran hincapié en que los
folkloristas de su movimiento no in-
tentan robar al pueblo sus cancio-
nes, sino que las recogen y emplean

O LA PERFECCION TECNICA
CUANDO SE TOCA LA GUITARRA

res. Por poner un caso concreto en el que se puede apreciar
lo dicho, estéa el guitarrista de la agrupacién alemana Atlantis,
por la que a través de su Unica produccion editada aqui pode-
mos ratificar lo expuesto. En este ejemplo no se trata de un
sencillo periplo dentro de las vertientes marcadas por Clap-
ton, sino que es una burda copia instrumental del mismo. No
es ésta una peculiaridad que ocurra tan sélo con el personaje
britdnico aqui tratado, pues en todo plano vitalicio han acae-
cido sintomas similares, mas una particularizacion de ello es la
que se da en este comentario. No quiero decir con lo men-
cionado que el Clapton de sus primeros tiempos, e incluso el
de ahora, no se fijara a su vez en otras genialidades parejas
a sus vocaciones; pero necesariamente se ha de distinguir
entre el hecho de que partiendo de un punto fijo externo se
engendre una nueva concepcion, y el opuesto, de partir de
esa misma base y no salir nunca de ella, para tunicamente per-
petrarla o, con vision optimista, variarla, siempre condicionado
a sus intrinsecos limites de complejidad, tan sélo atribuible a

su fundador.

Clapton, en efecto, amparandose en las guitarras de «blues»
manejadas por gente como B. B. King o el ya histérico Lightning
Hopkins, asimilé una refinada transformacién sonora por me-
dio de su instrumento, que le llevd a una situacién de asen-
tamiento comunicativo contraido por las manipulaciones que
él mismo, y sé6lo él, se imponia cuando adivinaba la transicién
de su arte en relacion con el desarrollo de su mentalidad y lo
acoplable de ésta en la circunstancia musical presente de cada
época. Por ello, por sus gustos y formacién, el «blues» ha es-
tado al lado de Clapton desde sus comienzos, y por reme-
morar algo su pasado basta recordar sus colaboraciones con
Mayall o su estancia en Cream, donde, y como ya se ha dicho,
él era el complemento, con su «blues», del «jazz» de Bruce y
del «rock» de Baker. Pero decia antes que no se imponia el
hablar del personaje histérico e influyente, y me temo que
es lo que he hecho hasta ahora. Pregunto: ;qué podemos de-
cir de Clapton como misico y nada méds que miusico, como

guitarrista?

Eric Clapton se evade. Se concentra y se fija tan sélo en lo
que debe hacer, en el cuando y principalmente en el cémo.
Sabe que la musica es un arte, pero piensa también que puede
ser una ciencia practica donde todo estid estudiado para que
se verifique en un sentido ya adquirido: él es el encargado
de que tal verificacion se lleve a efecto. Como un Hendrix,
no busca el penetrar en el publico directamente, aunque luego,
al actuar, como conclusion de una identificacién de formas,
asi sea. Es, podriamos decir, asquerosamente metodico, con
pretensiones analiticas de una estructuracion de la miusica que
hace, para investigarla por partes y realizarla segin sus con-
veniencias. Es la pura técnica asimilada y propagada, aunada |
al factor humano puesto de manifiesto en su inteligencia cons-
tructiva, que se extiende desde el frenesi de un Blackmore
hasta la sutileza de un Santana, pasando por la fluidez de un
McLaughlin, la delicadeza de un Garcia, la impresionabilidad de
un Gallagher... y el virtuosismo del gran Hendrix. Clapton, aun,

es mas.

MERCEDES SOSA

en una labor musical unificadora vy
no regionalista.

Mercedes Sosa no es una mujer
teatral; no se pone, segun sopla el
viento, una madscara u otra, como
hacen algunos. Mercedes Sosa es una
folklorista neta, que da una impor-
tancia capital a todo lo que dice en
sus canciones. Nos dijo que sdélo can-
ta lo que de verdad siente, pues esta
totalmente identificada con el pue-
blo, manantial del folklore.

En su programa de toma de con-
tacto con el publico espafol se in-
clufa la presentacién en un teatro
madrileno, en la que quedd patenti-
zado, y esta vez con hechos y no
solamente con palabras, que todo lo
que nos dijo en la rueda de prensa
sobre su movimiento y sus cancio-
nes son verdades aplastantes, no
realizadas sobre una base econdémica
pura, sino sobre un ideal altivo y
sincero, totalmente identificado con
el sentir del pueblo argentino, y del
que Mercedes Sosa es bandera y fi-
gura estelar—POLO.

RAUL REY SAINZ-ROZAS

noticias mundo «pop»

® Jim Croce, uno de los canta-
autores mas famoros de los Estados
Unidos, ha muerto al estrellarse su
avioneta particular mientras se diri-
gla a realizar diversas galas. Con él
perdieron la vida su guitarra, Mau-
ry Muelheisen; su «manager», Ken-
neth Cortese; su ayudante de giras
y su piloto. La musica «pop» mun-
dial ha perdido a una de sus mas
importantes figuras.

® El grupo Barrabds partié ha-
cia Sudamérica, donde visitard Ve-
nezuela, San Salvador, Guatemala, Ni-
caragua, Panama, Peru, Argentina y
Brasil. En este Ultimo pais se en-
contraran con su productor, Fernan-
do Arbex. En esta gira, aparte de sus
actuaciones en salas de fiestas y te-
levisién, grabardn un nuevo «long
play». A su regreso actuardn en ftea-
tros de Madrid, Barcelona y alguna
otra capital, para presentar sus nue-
vas canciones.

———




Redactor jefe, FERNANDO RODRIGUEZ POLO

MOCEDADES y su «Vepde
{5 de esperanzas®s

Escuché este tema hace vya
algunos meses, en una actuacidn
que hicieron en Mallorca, y sen-
ti dentro de mi una sensacidn
de triunfo al comprobar que
esos a quienes yo admiraba en
aquellos momentos no se dor-
mian en los laureles.

Eres tU significé mucho, pero
aunque creo que pasd a ese
«baul de recuerdos» que poseen
todos los cantantes, tenian que
resurgir y hacer nuevas cosas Yy

LPS
JOHN CAMPBELL: Rock’n blues. On-

ce temas. Un d&lbum
que aun desconocemos su
tada;
zas el estilo de Campbell
cambiado algo;

«blues» tan puro que antes ha-
cfa; ahora es tal vez algo mas
asequible. Para nosotros es una

dir.

tan nuevo,
por-
pero tenemos lo importan-
te, su contenido, su musica. Qui-
haya
ya no es aquel

vuelta atras para entrar por un
nuevo camino, con un empuje
mucho mas fuerte que antes. El al-
bum es fresco, es alegre, es com-
pleto, es la cara de la nueva faceta
de Campbell. Su muisica es ahora
mucho mds asequible al publico es-
pafol, sin dejar de tener lo que
antes posefa: una gran calidad.
A nosotros personalmente nos gus-
ta mucho el tema cuarto de la
cara A, que lleva como titulo
Can,t you hear the music play,
lleno de fuerza, de expresividad;
definimos

asi es como nosotros

esta nueva etapa de Campbell:
llena de fuerza. Se podria decir
mucho mas de Campbell, pero
mejor es escucharlo. — Adelante.
M. B. M.

LPS
STRAY: Saturday morning pictures.
Seis temas. Grupo del cual en

Espana se edité un «single»; gra-
cias a é| se dieron a conocer.
Ahora nos lanzan esta obra en
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mejores, pues el publico, artifice

de su fama, quiere mas y mads,
y si ellos no se lo daban, el que

los habia subido los podia hun-
Mocedades, conscientes de
qgue el éxito de ellos no dependia
de esa cancidén, se pusieron a
trabajar en un nuevo «hijo mu-
sical», y como resultado engen-
draron a ese Vendedor.

Ahora, y en este tiempo en

que la materia se ha aduefiado
de nosotros, los precios suben,

grande. Su sonido recoge ese an-
tiguo «folk», mezclado al «rockx»;
es lo que algunos han llamado la
muerte del «folk»; para nosotros
esto no supone, ni mucho menos,
la muerte, sino el renacer de un
«folk», aln mads nuevo que antes,
unido a esa musica intrépida, el
«rock». Es haber encontrado un
nuevo camino de expresion. Stray
se comunica en este camino, hace
su musica sobre este movimiento
(«folk-rock»); sus canciones, en
ocasiones, tenues; en otras, agre-
sivas, forman un conjunto pleno,
lleno de la sensibilidad («folk»)
y la fuerza («rock») que carac-
teriza a estas dos corrientes. Si
queréis saber cudl es el resulta-
do de esta compleja mezcla, es-
cuchad Saturday morning pictu-
res, de STRAY; vale la pena.—
M. B. M.

SKIN ALLEY: Two quid deal? Nueve
temas. No sé si recordaréis, hace
algin tiempo, un tema de este
grupo que aparecic en Espana;
fue como ensenarnos la miel vy
no dejarnos probarla. Aparecié de
repente, se escuché mucho, y vya
no aparecié nada mads; creemos
recordar, con miedo a equivocar-
nos, que aquel tema llevaba como
titulo Moviéndose en la oscuridad.
:Os acorddis? Pues bien; ahora
la Casa Belter nos ensefia de nue-
vo la miel y nos da tiempo a
probarla; por eso ya tenemos aqul
el nuevo dlbum de Sin Alley. En
él, como es su estilo, mezclan lo
que antes no se podia hacer y
que, gracias a las nuevas capaci-
dades combinatorias, ahora da re-
sultados 6ptimos: los viejos soni-
dos duros con esos instrumentos

los salarios se congelan, es in-
comprensible que un comercian-
te, que por regla general vela
sus intereses, venda la paz de un
nifio durmiendo, sonrisas y es-
peranzas; pero asi es: vende sdlo
amor, pues é| es:

TU eres el que ha pasado,
el que ha llegado
y el que vendra.

Musicalmente, este disco es
increiblemente sencillo, magnifi-
co, y su caudal sénico fabuloso
a todas luces; muy dificil de en-
cuadrar en ese estilo «folk» del
grupo, pero que llena con creces
ese hueco dejado por Eres tu.

Amaya, lzaskun, Roberto, Jo-
sé, Javier y Carlos forman ese
todo compacto llamado Moceda-
des. Alguien les definié como
los «nifos cantores», pero esos
«nifos» pueden y deben sonar
como esos angeles que rodean al
vendedor.

Un nuevo éxito y un nuevo as
para ellos, pues no son sélo Eres
tu, son vendedores de éxitos.—
Federico Pérez de Lema.
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dulces: flauta, etc. Predomina el
sonido del «rock», con los sua-
ves toques de la flauta, o ese su-
surro del érgano, o incluso ese del
«wah-wah» de la guitarra. Es una
combinacién agradable. Ya tenéis

de nuevo la miel, saboreadla.—
M. B. M.

JOHN JAMES-PETE BERRYMAN: Sky
in my pie. 15 temas. Atencién los
amantes de la guitarra: esta obra
estd considerada como wuna de
las mejores, como uno de los me-
jores LP de guitarra acustica que
han aparecido en el mundo musi-
cal en los Ultimos anos. En ella
se unen dos de los mas famosos
guitarristas; su unidn trae como

consecuencia este disco: cautiva-
dor, sutil, eterno, lleno de ese so-
nido puro producide por la gui-
tarra cuando se interpreta sintién-
dola. No se puede rotular con nin-
gun nombre conocido, mejor es
escucharlo y sacar nosotros mis-
mos nuestras propias definiciones
y calificativos—M. B. M.

JOHN RENBOURN: Faro Annie. Diez

temas. Renbourn es un hombre
clave del movimiento «folk» bri-
tdnico, alcanzando gran prestigio

con sus grabaciones de tipo me-
dieval. Este es su tercer album,
el primero editado en Espana.
Faro Annie, nombre de este LP,
es una maravillosa muestra del
«blues-country»; se ha dicho que
es |a obra de un maestro, de un
artista que conoce profundamente
la historia y evolucién de la mu-
sica popular. Ademés esta obra
ha servido para popularizar a
este artista en Gran Bretana; es-
peremos igualmente que en Espa-
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@ El grupo Madrofal acaba de
firmar por Columbia. Lo componen
tres muchachos y una seforita. Su
plano de accién lo han situado en
el cancionero nacional, basdndose en
un vigoroso retorno a las ralces, he-
cho con sinceridad y vocacién. Falta
nos hacen esta sinceridad y vocacién

profesional, y por ello nuestra mds
cordial enhorabuena.

® Paco Revuelta, el hasta ahora
incomprendido en nuestra mejor mu-
sica, ha firmado por EMI-Odeén, So-
ciedad Andénima, y ya estamos espe-
rando impacientes su primer disco
bajo este sello, pues creemos que
ha de ser de estupenda calidad, por-
que Paco Revuelta es una de esas
jévenes figuras que dentro de muy
poco van a dar cantidad de sorpre-
sas, por su calidad y buen hacer.

® En noviembre, el grupo San-
tabarbara tiene una serie de com-
promisos en Ameérica, con las Tele-
visiones de Venezuela y Méjico. Al
cabo de esta gira sudamericana re-
gresaran a Europa, visitando Holan-
da y Alemania para colaborar en el
lanzamiento de su Charly en Cen-
troeuropa.

® The les Humphries Singers,
tras un exhaustivo verano de giras
por ochenta y tres ciudades euro-
peas, llenando teatros hasta con siete
mil personas en cada actuacién, se
preparan para su presentacién en
Gran Bretana, pais al que pertene-

cen.—POLO.

fia le haga, al menos, conocido,—
M. B. M.

The JOHNSTONS: If | sang my song.
Ocho temas. Dos sefores (sefior
y sefiora) muy diferentes en cuan-
to a sus qustos musicales, forman
el grupo. Uno se inclina hacia el

«rock-blues» y el otro hacia el
«folk». Llevan vya seis élbumes
editados en casi todo el mundo,

y éste es el primero en Espafia.
The Johnstons tratan de revitali-
zar la musica irlandesa, particu-
larmente rebelde y combativa. Su
musica tiene una implicacién hu-
mana y social muy trascendente.
Sus temas tienen ironia. Este el
otro tipo de «folk», el compro-
metido, el que resalta los verda-
deros problemas de la sociedad.
No son los tipicos cantantes de
protesta o los simples «voceros»;
son musicos con una capacidad
musical y literaria que se apre-
cia en este dlbum sobradamente;
a ello unen lo comprometido de
sus letras (canciones dedicadas a
Angela Davis, George Jack; son,

en una palabra, atentos a la pro-
blemética de su tiempo). Este es el
«folk» como sensibilidad social vy
musical —M. B. M.

«SINGLES»

CANONES Y MANTEQUILLA («Guns
and Butter»): No me tomes el
pelo; Song for Butter (Cancién
para Mantequilla). Son un mag-
nifico ddo, viejo amigo nuestro y
de todos los lectores de RITMO
JOVEN. Este es su primer disco



editado en Espafia; contiene dos
canciones de un corte muy per-
sonal, con arreglos de Pepe Nieto.
En la cara A tenemos un tema
muy bailable y apropiado para
darse a conocer entre el gran sec-
tor juvenil. En la cara B, un tema
de su propia cosecha, en el que
se respira paz y buena musica, y
en é|l se aprecian facilmente las
posibilidades futuras de este duo,
capaz de hacer canciones de ca-
lidad francamente aceptable. Pun-
tuacion: 8.

CECILIA: Cancién de amor; Un mi-
llén de suvenos. Puntuacién: 8.
DONOVAN: Maria Magenta; The in-
tergalactic laxative. EPIC. Puntua-

cion: 8.

TREMELOES: Ride on;
EPIC. Puntuacién: 8.

ROBERTO CARLOS: Por ameor; Aho-
ra yo sé. Puntuacion: 8.

MARCELLA: Yo, manana;
de vas? Puntuacién: 7.

ISMAEL: Déjame; Alzo la voz. Pun-
tuacion: 7.

O’JAYS: Time to get down; Desam-
parada, oscura y celosa clase de
gente. EPIC. Puntuacion: 7.

ALBERT HAMMOND: La libre banda
eléctrica; TU me ensenaste cémo
cantar el «blues». EPIC. Puntua-
cion: 7.

LUCIANA WOLF: Rio, rio; Un viejo
amor, Puntuacion: 7.

VICENTE FERNANDEZ: Volver, vol-
ver; El jalisciense. Puntuacidn: 6.

LOS LOBOS: Tristes guerras; Si mi

Hands off.

(A dén-

voz muriera en tierra. Puntua-
cion: 6.
LPS

ISMAEL: Alzo la voz. Diez temas.
«Alzo la voz para gritar himnos
de amor, pan de amistad». Un
canto de paz y amor, lleno de sen-
sibilidad y pureza, se eleva con
esa voz que de una manera sor-
prendente modula este genial can-
tante, para darnos una muestra
de esa poesia a que nos tiene
acostumbrados. Comienza el LP
con el tema que da nombre a
éste, Alzo la voz, una marcha jo-
ven que encierra una serie de
ideas muy bien puestas en orden.
Continba con un tema titulado
Corazén acorazado, cancién de
amor, donde Ismael derrocha una
sencillez aplastante. Una continui-
dad de temas en una linea nueva
para los que ya conocen la an-
terior discografia de este poeta.
Nuevo disco, nueva Compafia dis-
cografica y un nuevo [smael, que
alin puede y debe alzar la voz,
pues tiene dentro de él una mara-
villosa visién de la belleza y com-
posicién de lo estético;
lugar a dudas, un artista ante
todo, y hoy por hoy es muy difi-
cil encontrarlos en este mundillo
musical. Calificamos a este disco
como uno de los que dardn que
hablar en el triste y frio invierno.
«Déjame; tus juegos diabdlicos.

Déjame; tus suenos melancdlicos.»
|smael, como las llamas, se crece
cuando mas viento hay; es admi-
rado, criticado, censurado, pero él,
en contra de todo y de todos, nos
impone una voz, la Unica y ver-
dadera.—F. P. L.

es, sin-’

DISCOTECA

SLY & THE FAMILY STONE: Fresh.
Sly siempre se ha caracterizado
por su excitante sonoridad; ya a
partir de 1966, con su Dance to
the music, se hicieron populares,
y desde entonces se les recono-
cié como un grupo con una técni-
ca inigualable. Ellos, sus siete
componentes, se iniciaron en el
«gospel» negro; mas tarde fueron
avanzando en sus caminos musi-
cales, hasta llegar a esta obra, que
podiamos definir como el retorno
de Sly & The Family Stone. En
el presente LP mezclan, como an-
tano, sus voces, sin una linea a
seguir mds que la propia base
de la cancién. Son siete y siete
solistas; cada uno canta a su for-
ma, gritan y se animan unos a
otros. Una buena muestra del «rith
man blues» «fresh», fresco. Asi es
el retorno de este grupo, fresco.

M. B. M.
LPS
VARIOS INTERPRETES: Todo esta

muy negro. Diez temas. Bajo el
nombre genérico de Todo estd muy
negro se lanza esta obra irdnica
v con mucho fondo; en el album
cantan: «Las Madres del Cordero»,
Quintin Cabrera, Luis Pastor, Ga-
briel Salinas, y, por fin, «Els Sa-
pastres». Este disco, como dicen
«Las Madres del Cordero», nos
podrd producir risa, en palabras
textuales suyas: «Mucho nos he-
mos reido, y estuvo muy bien la
risa; pero si se queda en risa,
jAy, qué risa, tia Felisal» No po-
demos decir nada mas, sélo que
lo escuchéis. Al menos, os haréd
reir... (Y luego lo demads, se
vera.)—M. B. M. '

e

«SINGLES»

TOM JONES: Today | atarted loving
you again; | still love you enough.
DECCA. Puntuacién: 9.

YACO LARA: Cara mia; Se deja de
querer. Puntuacion: 7.

UNION EXPRESS: Do you love me?;

Alligator fix. DECCA. Puntua-
cions: 7.
EDELWEISS: Ven; Emigrante. Pun-
tuacion: 6.

Solitaria

NYDIA CARO: Vete ya;
voy. Puntuacidn: 6.

«SINGLES»

DAVID COPPERFIELD: Summer days;
Me and my Leslie. Puntuacion: 6.

|ISABEL PATON: Adids, te esperaré;
Simén, ;Por qué llorar? Puntua-

cion: 6.

ENCARNITA POLO: Jeanna; Cancién
de otono. Puntuacién: 6.

AMORES: Make love; Ana. Puntua-
cion: 5.

LES BANDITS: Clest
Ann. Puntuacion: 5.

THE FRIENDS BAND Co: Change it
all: Without words. Puntuacion: 5.

dréle; Mary

Guitarras - Mtsica - Pianos - Instrumentos
Armontums - Transistores - Radio - Castafiuelas
La cadbe mabd burlide en didcos

¢ adcAoburico de Coda JMndalucia

LPS
ROSA LEON: De alguna manera.
Rosa Ledn cantaba en Colegios

Mayores, con «Madres del Corde-
ro», y ahora es la Ultima produc-
cién de Aute y de su Casa de
discos, EMI. La voz de Rosa Ledn
es una voz bastante pura, cuida-
da, pero sin ser sobresaliente. Sin
embargo —creemos— puede te-
ner un amplio camino en el mun-
dillo musical, cuando otras voces
femeninas parecen apagarse. El
disco LP tiene una mezcla muy
agradable de humor, critica vy
amor. Es un céctel de Aute. Un
viejo-nuevo Aute, que dice asi:
«baby, hit parade»,
[jvaya seriall
Las canciones se cotizan por lo co-
[mercial;
cada lista es diferente, qué casua-
[lidad.
Si quieres ser rico, hazte «disc-joc-
[key=, vy lo seras.
Las Casas de discos venden churros

""Macroventas,

[sin parar.

iQué ensalada, «<baby=, si te paras a
[pensar!

Chupan unos y otros, pero todo esto
[es legal.

iViva el «beat», el «rock», el «soul»,
[el «pop» y el capital...!»

Acompanamiento musical perfec-
to, a ritmo de «blues» y «chotis»,
nos presenta el primer LP de Rosa
Ledn, agresivo, critico y bien ter-
minado, que puede ser el pri-
mero de una larga cadena de
éxitos.—M. D. V.

 GMA

«SINGLES»

-

NEOCANTES: A solas soy alguien;
No hay carretera sin barro. Pun-
tuacion: 6.

«SINGLES»

ALICE COOPER: Basta ya, senor
simpatico; Raped and freezin. WB.
Puntuacion: 9.

TRIPLE FASE: La nina de la esta-
cion; Natalia. Puntuacion: 6.
LOS MITOS: La vida es una can-
cién; Canta, carino, canta. Pun-

tuacion: 6.

| PHILIPS |

«SINGLES»

PROCOL HARUM: A souvenir of Lon-
don; Toujour |'amour. CRYSALIS.
Puntuacion: 9.

JORGE BEN: Jazz potatoes; Hino do
flamenco. Puntuacion: 7.

VICTOR MANUEL: Soleda; No hay
carretera sin barro. Puntuacion: 6.

NUEVAS AMISTADES: El que no
llora...; Junto al rio al amanecer.

Puntuacion: 5. "
PETERS & LEE: Welcome

home;

Can’t keep my mind on the game.
Puntuacion: 5.

Casa Damas

«SINGLES»

STORIES: Brother Loui. Una cancién
profunda, dulce, con calidad y, a
la vez, que gusta en seguida. Estd
llena de un ritmo facilén y plena
de una bella melodia; en defini-
tiva, un «single» que ya se es-
cucha y se escuchard mucho mas,
porque se |o merece. Puntua-
cién: 9.

SLADE: Skweeze me pleeze me. Kill
em at the hot club tonite. Su so-
nido de siempre, duro, agresivo;
un disco para bailar, para ani-
marse; esto es lo que nos dice
la musica de Slade, que crefamos
se estaba acabando, pues no siem-
pre se puede andar gritando sal-
vajemente. En su cara B nos mues-
tra lo que puede ser su préximo
giro musical, una vuelta hacia una
musica mds pausada, aunque, eso
si, siempre irénica. Puntuacion: 7.

DOVA: Hay wun manana; Mirame,
mirate. Puntuacién: 6.

LPS
ROGER DALTREY: Daltrey. Diez te-
mas. Album casi perfecto. Y digo
casi por la ausencia de originali-
dad en algunas —pocas— compo-
siciones. Pero veamos: la voz de
Daltrey es una de las mejores en
el ambito actual, con una riguro-
sa concienciacién estilistica y for-
mativa, muy acentuada, pero no
por ello carente de espontaneidad
e impulsos vocales, repletos de
logrado sentimiento; de otro lado,
la parte musical en si redunda la
buena sensacién producida por el
vocalista mediante su afinidad li-
rica constante, la cual se mantie-
ne a través del cambiable juego
de pianos, violin y el sutil melo-
trén, siempre respaldados por una
adecuada wunidad ritmica. De Ila
unidon de los dos argumentos ci-
tados emana este disco con una
cadencia sonora sorprendente para
el aficionado, por dos razones: la
primera reside en esa falta de
obras auténticas como ésta en los
tiempos presentes, estableciéndose
la segunda en lo imprevisible de
tal notoriedad en un cantante co-
mo Daltrey, principalmente cuan-
do se esta acostumbrado a oirle
con Who, su grupo.—R. R. S. R.

«SINGLES»
MAC & KATIE KISSOON:

Beatiful
world out there; True love forgi-
ves. POPLANDIA. Puntuacidon: 6.

JUNIOR: Excuse me: The snake. Pun-
tuacion: 6.

THE HANDLEY FAMILY: Waim baim;
Rum, dum and baccy. Puntua-
Glont <5:

VALEN: Alegre mama; Un rincén pa-
ra vivir. Puntuacion: 4.

ELLOS Y ELLAS: Papagallo; Papagallo
(versién instrumental). Puntua-
cion: 4.

Este mes, los discos son co

mentados:
Los LP, por RAUL REY SAl

NZ ROZAS, MIGUEL BLANCO
MEDRANO, MARIA DOLORES
VEGA y FEDERICO PEREZ DE
LEMA.

Los «singles», por FERNA
NDO RODRIGUEZ POLO y
J. J. GARAYALDE.

SIERPES, 65 -

SEVILLA
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gran orq

En su hogar, usted puede ‘dirigir'' desde ahora, una gran
orquesta. Gracias al dérgano electronico FARFISA Serie
Partner: el instrumento con mayor capacidad musical y mas
facil de tocar.

FARFISA lleva un “cassette* incorporado que rgprnduce el
acompafnamiento orquestal. Y dispositivos automaticos espe-
ciales que emiten el sonido de una baterfa y otros acordes

ritmicos.

e gl

tPARTMNERs CASSETTE

«PARTMNERS
ACOMPANAMIENTO RITMICO

uesta

(y se toca desde el primer dia)

FARFISA tiene todos los sonidos de una auténtica orquesta.
Y su timbre sonoro es el mas puro. Su ejecucion es muy
sencilla. Hasta un principiante puede lograr los mas sorpren-
dentes efectos.

Solicite una demostracion en los principales establecimien-
tos musicales y... ja disfrutar en familia con la orquesta
FARFISA!

ORGANOS ELECTRONICOS

FARFISA

Serie Partner

representante ENRIQUE KELLER, S.A. ZARAUZ -Guipuzcoa
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