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JOAQUIN RODRIGO

“Con ANTONIO MACHADO™

Canciones: .

l. «Preludio». VI. «Cantaban los ninos».

. «Mi corazon te aguarda». | VIL. «;Recuerdas?» |

lll. «Tu voz y tu mano». VIll. «Fiesta en el prado».

IV. «Manana de abril». IX. «Abril galan».

V. «Los suenos». X. «Cancion del Duero». f
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Para canto y plano

Poesias de Antonio Machado
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La misica en la Iglesia ha llegado en estos iltimos afios a no expresar, como lo
hacen todos los actos litirgicos, el misterio de Cristo, ya que su signo sonoro deja
de ser litirgico al no hallarse en correlacion con el del espiritu, conforme a la natu-
raleza de aquellos mismos actos.

Cuantos nos formamos en centros e instituciones dirigidos por quienes se incrus-
taron en la tradicién de la misica sagrada, plena de estilo polifénico, ayudamos a con-
servar la expresion sonora del canto gregoriano, contribuyendo a constituir, con nuestro
amor a la misica sacra, aquellos coros y capillas, como la Capilla Isidoriana, en Madrid,
y otros que se hicieron célebres por su brillante actividad en los templos y parroquias
de las mas importantes ciudades del pais, atrayendo con su arte al pueblo de Dios y
apoyando todo movimiento coral de alto nivel artistico.

Todo el siglo XIX pudo mantenerse fiel a la herencia musical sacra de los siglos an-
teriores, en los que papas tan geniales liturgistas como San Gregorio, consiguieron do-
tar a la Iglesia del verdadero y auténtico estilo sacro musical que ha de practicarse al
hablar con Dios. En este mismo siglo XX continué la tradicion del empleo de la musica
litdrgica, y recordamos con emocion audiciones polifénicas a nivel artistico historico
universal.

Pero, inesperadamente, inconscientemente, iniciaron su aparicion en las funciones
del culto movimientos musicales ajenos a todo signo litirgico, mas en consonancia con
las corrientes y expresiones de la musica profana, conforme a los gustos y preferencias
de hoy —con intervencion de voces acompanadas de instrumentos tipicamente popula-
re—, arrumbando aquellas otras que aconsejarian los motivos espirituales a que son
destinadas.

No es la primera vez que en nuestros editoriales nos preocupamos de este tema,
apuntando el grave problema que para la musica sacra supone el actual panorama, y
mantenemos contacto con institutos, congregaciones religiosas Yy autoridades eclesias-
ticas, tratando de conseguir el encuentro de nuestros compositores con la nueva musica

sagrada que la liturgia necesita.

Por ello nos llena hoy de satisfaccion ver como toma cuerpo este tema, esta nuestra
inquietud, a nivel nacional, desde la proyeccion que han tenido las reuniones del re-
ciente seminario sobre «La Misica en la Iglesia de hoy: su problematica», dentro de la
V Semana de Misica, de Toledo, crganizada por la Direccion General de Bellas Artes,
y en el que se bosquejaron soluciones posibles al problema; y mas recientemente aun,
2 nivel universal, en el seno del Congreso anual de Misica Sacra, de Génova, en el que
el propio Pontifice reinante, Pablo VI, y en el mensaje que puso en manos de su Se-
cretario de Estado, el Cardenal Villot, se recomienda a dicho Congreso y a todos los
compositores en él representados, que se reafirme el principio pastoral segin el cual
la misica sacra debe expresar, como todos los actos litirgicos, el misterio de Cristo,
con la légica secuencia de que el signo sonoro no podra ser litirgico si no esta en
sintonia con el espiritu de aquéllos y conforme a la naturaleza de cada momento de los

mismos.

Pablo VI desea que todos los compositores de musica sagrada se esfuercen en ofre-
cer a la liturgia, a la lglesia, un arte vivo, actual, mas sin descuidar el riquisimo acervo
tradicional, en el cual encontraran inspiracion, luz y orientacion. El Papa, en su mensa-
je, reafirma su deseo de que el canto gregoriano sea conservado en tedos los paises
para aplicarlo al «Gloria», al «Credo», al «Sanctus», al «Padre nuestro» y al «Agnus Dei»,
recomendando se estudie la forma de que este deseo tan difundido se convierta en rea-
lidad, asi como que aquellas antiguas melodias sean conservadas como voces de la lgle-
sia universal y sigan cantandose también como expresion y manifestacion de la unidad
de la comunidad eclesial.

RITMO. al contribuir desde sus paginas a la mayor difusion de tan nobles aspira-
ciones de Su Santidad, patentiza a todos los composiiores del mundo, asi como a toda
la Jerarquia eclesiastica, sus votos y mas fervorosos anhelos para que aquéllos tengan
la mas elevada inspiracion y éstas el maximo acierto en sus propuestas y asesoramien-
tos para lograr que la Humanidad pueda comunicarse con Dios en el mejor musical len-
guaje sacro, litargico, de amor y de union.

“RITMO 3




Combinacion de

monumento a SCHUMANN

y de biblioteca musical

La Casa de Schumann, en Bonn, en la que pasé el compositor los Ultimos
anos de su vida.

La Casa de Schumann acaba
de celebrar en Bonn un primer
aniversario. La Biblioteca Musi-
cal Municipal y las habitaciones
en que vivid y murié Schumann
se convirtieron hace diez anos
en centro musical en el edificio
gue tanto habia sufrido las con-
secuencias de la guerra y que
fue posteriormente restaurado.
Entonces se iniciaron las acti-
vidades con unos recursos muy
modestos. Pero los servicios de
préstamo se han cuadruplicado,
habiendo experimentado un con-
siderable aumento los fondos
de libros, partituras y discos.
Por lo que se refiere a sus fon-
dos y al nimero de usuarios,
la Biblioteca Musical del Muni-
cipio de Bonn es una de las
mas importantes de la Republi-
ca Federal de Alemania.

En el edificio, de estilo clasi-
cista, construido en 1790 por
Mathias Joseph Kaufmann, fun-
cionario del Principe Elector vy
Regidor, y adquirido en 1894 por
el neurdlogo doctor Franz Ri-
chartz, pasdé el compositor Ro-
bert Schumann los (ltimos dos
anos de su vida. En 1854, y tras
un intento de suicidio, fue tras-
ladado Schumann por deseo pro-
pio desde Diisseldorf a la clini-
ca del doctor Richartz. Separa-
do de su familia, que vivia en
Diisseldorf, pero recibiendo con
frecuencia la visita de sus ami-
gos mas intimos, sobre todo de
Johannes Brahms, vivié el com-
positor hasta su muerte en dos
habitaciones del edificio. Estas
dos habitaciones estan hoy
adornadas con cuadros, docu-
mentos y cartas de Schumann
y de sus amigos.

Muy feliz se ha revelado la
combinacién de lugar conmemo-
rativo y Biblioteca Municipal.
Todas las temporadas se cele-
bran en la Casa cinco concier-
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tos. Ademas se prestan partitu-
ras, discos y libros, existiendo
también la posibilidad de oir mu-
sica en tres salas distintas. En
1963, cuando fue creada la Bi-
blioteca, consistian los fondos
en 1.500 libros, 2.500 partituras
y 250 discos. En la actualidad,
las cifras correspondientes son
de 4.000 libros, 14.000 partituras

1.500 discos. Se ha iniciado
también la adquisicion de <«cas-
settes». Pero no se iniciara su
préstamo hasta que no se dis-
ponga de unos fondos suficien-
tes, lo que se espera que ocu-
rra a fines de ano.

;Cuales son las preferencias
de los usuarios? Preferencias
declaradas no se dan mas que
cuando hay que realizar un tra-
bajo de clase en la ensefnanza
secundaria o trabajos de exa-
men en la Universidad.

Pero, de todas formas, se ad-
vierten ciertas tendencias. Asi,
por ejemplo, se ha apreciado
una tendencia muy marcada al
préstamo de partituras para gui-
tarra. Los usuarios se muestran
también cada vez mas interesa-
dos por las obras de composi-
tores modernos, lo que parece
deberse a que dltimamente han
sido muy frecuentes en Bonn
las audiciones de misica nue-
va. La Biblioteca Musical quie-
re ser actual. Cuando se dan a
conocer los programas de con-
ciertos y Operas de la tempo-
rada, la Biblioteca adquiere los
libros y las partituras correspon-
dientes para poder atender a
tiempo a sus usuarios. Los con-
ciertos que en ella se organizan
se celebran casi siempre a sala
llena. Muchos de los artistas
que aqui actian lo hacen por-
que, como ellos aseguran, sien-
ten un placer especial en dar
conciertos en la Casa de Schu-
mann.

— g

Pocas personalidades tan fascinantes para una entrevista como
la de Ravi Shankar. Instrumentista, teorizante, compositor, hu-
manista, pedagogo, musicélogo, fenémeno sociolégico, amigo de
Yehudi Menuhin, amigo de George Harrison y John Lennon,
amigo de Leopold Stokowski, admirado por Bernstein, idolo de
multitudes en los macrofestivales de musica “pop”, hombre
capaz de llenar el Albert Hall londinense para un recital de
dos horas y media en el que tocaria una sola ‘“Raga’”; escritor
afamado, idealista “sui gémeris”, y un etcétera interminable.

Shankar puede tener cualquier edad. No es viejo. No es jo-
ven. Su sabiduria es anciana, milenaria. Su espiritu es casi
adolescente. Puede quedarse varios minutos en silencio. Puede
reirse como un nifno al ver que el “flash” del fotégrafo no fun-
ciona. La tez es ligeramente cobriza, mds oscura que la del sin-
gular Ala-Rakha, el “tabla”, casi tan famoso en su instrumento
como Shankar en el “Sitar”. Su inglés es perfecto, demasiado
perfecto: entona con ese balbuceo musical tipico del hombre de
Eton o Exeter, que yo sdlo le habia sscuchado antes de ahora
a Barbirolli.

Me habia citado a las dos en punto en su hotel. Al pasarle

recado abandona el comedor momentdneamente para pedir unos

minutos; se le ha hecho tarde paseando y va un poco retrasado.
Posteriormente, con Ala-Rahka y la delicadisima muchacha de
la “tambora” (que no llegé a decir su nombre en toda la hora
larga de conversacion), subimos a la habitacion. Por de pronto,
los dos hombres entran en sus dormitorios y salen inmediata-
mente con trajes completamente distintos (“Hay aue tener un
atuendo para cada invitado y cada situacién”, me explica). No
le interesa el cuestionario. Prefiere contestar lo que se le ocu-
rra en el momento concreto de la pregunta. Primera pregunta
sobre el Concierto para Sitar y orquesta que escribié para los
“Proms” britdnicos v que acaba de grabar con André Previn
y la London Symphony. |

—FEl encargo de escribir un Concierto de este tipo es anti-
guo; concretamente, se me pidié casi dos afnos antes de la pri-
mera ejecucion. Hubiese querido tenerlo terminado seis u ocho
meses después, pero no tuve tiempo. También hay que pensar
que el encargo era comprometido, ya que no es usual oponer
al sonido caracteristico del Sitar, con sus cualidades peculiares,
sobre todo en las sonoridades mds suaves, la masa sonora de
una orquesta sinfénica. Dediqué mucho tiempo a planear la es-
tructura de la obra y a meditar sobre la misma, y, personalmen-
te, estoy bastante satisfecho de los resultados obtenidos en el
pentagrama, aunque albergo ciertas reservas sobre la realiza-
cion externa de los mismos.

—:Tuvo algin tipo de condicionamiento previo en orden a
la composiciéon de la obra? Esto es, (se le especifico algun esque-
ma formal, nimero de movimientos, instrumentacién, etcétera?

—No, no hubo condicionamiento de ningin tipo, a excepcion,
claro estd, de que la obra iba a ser ejecutada por la Orquesta
Sinfénica de Londres, y esto suponia el uso de la orquesta tipica
occidental. Pero ya desde un primer momento explique al Con-
sejo de la Orquesta que no podia, ni tampoco queria, componer
un Concierto en el estilo netamente occidental. Eso hubiera
sido querer mezclar demasiadas cosas. Yo soy hindd y quise
hacer una pdgina propiamente india. Por ello prescindi delibe-
radamente de algunos instrumentos de metal, como las trom-
petas y los trombones, que son propios de la orquesta sinfénica
occidental, pero totalmente ajenos en cardcter a la estética de
la misica hindi. Mi mayor problema, con todo, no fue de orden
orquestal, ya que la misma formacion sinfonica moderna me
proporcionaba suficientes elementos complementarios de aque-
llos que son caracteristicos de la miisica concertante hindu:
los bongoes y los timbales, junto con los diferentes tipos de
tambores v demds instrumentos de percusiéon, me permitian sus-
tituir a la “tabla”, y las arpas podian hacer la funcion de la
“tambora”:; el mdximo problema consisti6é en la afinacion de
mi Sitar. Como usted sabrd, en nuestra miisica no existe el
concepto de modulacion. Para solventar esto tuve que emplear
dos Sitares de diferente afinacion.

—:No hay forma de pasar de una clave a otra durante una
misma ejecucion?

—En principio, no. S6lo hay una clave o tonalidad fija, sin
posteriores alteraciones.

—Me temo que tendrd que disculpar mi desconocimiento de
la misica hindd al hacerle esta pregunta: por lo que he podido
leer, existen cuatro sistemas musicales vigentes en la India, lla-
mados “Siva”, “Soma”, “Hanuman” y “Bharata”. En cudl de
ellos estd encuadrado su Concierto?

— Bien; realmente, no sigue ningiin sistema de forma perma-
nente. De aproximarse a alguno, al que mds se acerca es al
“Hanuman”; el “Siva” y el “Bharata” son mds antiguos; y hoy,
en la prdctica, ya no se emplean.

La pregunta siguiente resulta especialmente dificil de formu-
lar. Al escuchar la grabacién inglesa del Concierto me ha sor-
prendido un curioso efecto timbrico que se oye casi al comienzo
del primer movimiento (“Khamaj”); interrogo a Shankar acerca
de este pasaje, pero él no acaba de situarlo en el contexto de
la obra. Por fin, como tltimo recurso, le entono el motive musi-

Entrevista exclusiva para
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" Ravi Shankar y nuestro colaborador, durante su entrevista. Los acompa-

fian Ala-Rahka, el «tabla», y la delicadisima muchacha de la «tambora»,
que no dijo su nombre. Al fondo, a la izquierda, Juan Manuel Puente,
Director del Departamento Cldsico d2 EMI-ODEON. (Foto Barahona.)

SHANKAR, Ravi.: Concierto para

Sitar y orquesta. Ravi Shankar
(Sitar), Terence Emery (Bon-
goes). Orquesta Sinfonica de
Londres. Director, André Pre-
vin (EMI «Voz de su Amo»,
J 063-02.192, «Stereo»).

La referencia concreta a esta
obra es innecesaria, en parte por
el amplio comentario que dedica
a la misma el propio Ravi Shan-
kar en la entrevista que sostuve
con el musico en fechas recien-
tes, y que se publica en estas
mismas paginas; en parte tam-
bién, por el documentado y ex-
tenso estudio en forma de libre-
to, firmado por el autor y Susan
Reagan, que se incluye dentro
del disco. ;Cual seria la valora-
cion de esta composiciéon? Es di-
ficil, dado que esto depende mas
que nunca de gustos personales.
A mi, en concreto, me gusta la
musica hindl; el Concierto, en-
tonces, me ha parecido intere-
sante y entretenido. No me atre-
veria a decir que la musica es
genial; he oido «Ragas» del pro-
pio Shankar que me parecen
conceptualmente superiores. Lo
que es innegable es la maestria
instrumental y la riqueza tim-

brica de la obra, realmente exu-
berante.

Hay un punto, tratado por
Shankar al final de la entrevista,
que me interesa comentar. Shan-
kar no alaba en exceso el tra-
bajo de acompafnamiento de Pre-
vin. En cuanto se oye la graba-
cién dos veces se comprende por
qué. Previn ha exagerado un po-
co las tintas, pero en bueno; esto

es, ha comprendido que la obra
es dura y dificil para una mente
occidental y puede, en algunos
momentos, resultar reiterativa y
un poco inaccesible: la solucion
que ha dado a este problema ha
sido subrayar especialmente de-
terminados aspectos ritmicos vy
dindmicos de la composicion. Asi,
por ejemplo, las entradas de la
rarcusion en el tercer movimien-
to son de una vehemencia cierta-
mente impropia de la musica
india. ;Hasta qué punto esto es
valido? Es verdad que Shankar,
como él mismo especifica, ha es-
crito una obra totalmente hin-
dd, si, pero hay que tener en
cuenta que la ha escrito para un
auditorio occidental. Previn, con
sus ritmos marcadisimos y sus
fuertes contrastes, ha acercado
mas la partitura al publico al
que va dirigida. Comprendo, por
tanto, la queja de Shankar, pero
entiendo también la posicién de
Previn; podra no aceptarse, pero
desde luego yo no la condeno.

El sonido de la edicion espa-
fiola es excelente (uno de los
mejores discos, en cuanto a ca-
lidad sonora, publicado por EMI
en Espafia) y, afortunadamente,
figura en el libreto el nombre
czl ingeniero, Chris Parker. Un
Unico detalle en contra: la nota-
cién de los motivos de cada mo-
vimiento figura en el libro en nc-
tacion anglo-germanica (A, B,
C, D, etc.) y no en la latina (Do,
Re. Mi, etc.); para quien no esteé
familiarizado con este sistema,
la traduccién a sonidos de las
notas va a ser un problema.—
J. L. P. A.

cal concreto (una especie de escala modal descendente cargada
de cromatismos); Shankar casi grita entusiasmado: “ZAh, eso?
iEntonces, lo noté!”, y en seguida lo explica:

—Ese efecto se produce al combinarse el “glissando” de las
arpas y el “portamento” especial (en microtonos) de los violi-
nes con la resonancia que se genera en aquellas cuerdas del
Sitar que vibran por simpatia.

— Conozco otro instrumento de pulsaciéon, también hindu, lla-
mado “Vina”. ;Cudl es la diferencia (muy dificil de percibir,
por otra parte, para un europeo) entre este instrumento y el
Sitar?

—Esto es un poco complejo. Trataré de ser lo mds claro po-
sible. Ambos son ‘“tata”, esto es, instrumentos de cuerda. La
“tabla”, por el contrario, es ‘“ghana”; es decir, de percusion.
Todos los instrumentos de cuerda pulsada se llamaban “Vina”
en la antigiiedad. Por ejemplo, el arpa era “Vina”, procedia de
esa familia; el “Katyayana Vina” es un arpa sobre un espacio
envolvente en forma de caja que da resonancia a las cuerdas Yy,
al pasar a Europa, se convertird en el “Cymbalon” hungaro.
Hoy, sin embargo, la “Vina” ha pasado a ser el instrumento ti-
pico del sur de la India, y su forma actual incluye una calabaza
y un resonader. El Sitar procede de la antigua “Chitra Vina”,
y los Sitares mds complejos, como el mio, en el que hay un
gran nimero de cuerdas simpdticas, tienen bastante parecido
con el actual “Vina” del sur. En suma, podria decirse que el
Sitar es un descendiente modificado de la familia “Vina” cldsica.

La conversacion deriva hacia las actuaciones de Shankar ante
piiblicos europeos, y la cita de Yehudi Menuhin surge esponta-
neamente. El miisico hindd tiene palabras afectuosas para el
gran violinista:

— Yehudi es uno de mis mejores amigos. El fue a la India
por vez primera en mil novecientos cincuenta y dos, y quedo
muy impresionado con nuestra miisica; de este primer encuen-
tro deriva nuestra amistad. Yehudi se ha mostrado siempre muy
interesado por los instrumentos indios, asi como por nuestras
técnicas de composicién. Desde mil novecientos cincuenta Yy
dos, v ya hace mds de veinte afios, tuvimos la ilusién de reali-
zar algin dia un trabajo artistico en comiin. La oportunidad
de hacerlo se presenté6 cuando Yehudi me invité a tocar en el
Festival de Bath, que él mismo organizé durante varios anos.
Yehudi me manifesté su deseo de que yo escribiera una pieza
que ambos pudiéramos interpretar: asi naciéo Prabhati, compues-
ta con ese motivo v que tocamos en el citado Festival de Bath,
grabdndola posteriormente en disco. El éxito fue extraordina-
rio, inesperado incluso. Las Naciones Unidas nos llamaron para
intervenir en su conmemoracion de la Declaracion de Derechos
Humanos, en diciembre de mil novecientos sesenta y ocho, y
para tal ocasiéon se me solicité que escribiera otra pieza; ésta
fue Raga Piloo, que también grabamos en disco. Estas obras no
pretendieron unir dos culturas, como se ha dicho en algunas
ocasiones, sino simplemente reflejar el alegre encuentro de dos
musicos de formacion diferente.

Hay algo que se me ha quedado perdido en el didlogo y que
Ravi Shankar planteé en la primera contestacion: sus reservas
sobre la ejecucion del Concierto para Sitar. Aunque duda un
poco antes de explicarme mds en concreto, acaba por sefalar
que “no le satisface demasiado la vision de la obra del director
de la London Symphony, André Previn”. Sé6lo he escuchado el
Concierto una vez, pero, de entrada, la labor de acompafiamien-
to orquestal me ha parecido magnifica. Trato de profundizar
en el tema. '

—Me imagino, de cualquier modo, que a Previn le habrd re-
sultado muy dificil asimilar los aspectos especificamente hin-
diies de la obra, tales como la métrica o la dindmica. Estos
puntos le plantcarian muchos problemas, ;no cree?

—S8i, realmente los tuvo. Previn es un fantdstico director de
orquesta, soy el primer convencido de ello, y la impresionante
puesta a punto de la London Symphony en el momento pre-
sente, con una disciplina y una precision increibles, se debe
exclusivamente a su esfuerzo. Pero, como hombre de tradicion
occidental, tuvo que sostener auténticas batallas mentales para
habituarse a los cambios de ritmo, altamente extrafos para ¢l
Si me permite ser totalmente sincero, debo confesarle que hay
muchos pequeiios detalles en los que no estoy de acuerdo con
el trabajo de Previn. Y esto lo digo no porque no le crea capaz
de interpretar y asimilar la obra con perfeccion, sino, mas que
por otra razén de indole mental o cultural, porque no se pudo
disponer del tiempo suficiente de ensayo con la orquesta, y esto
le obligé a tomarse ciertas libertades en orden al ajuste final de
todo el conjunto. O sea, no creo que mi Concierto sea una obra
imposible de tocar para un europeo o un americano, pero si
pienso que un perfecto entendimiento y dominio de la misma
obliga al occidental a un esfuerzo mucho mayor que el que dedi-
caria a un partitura tipicamente del Este, como una sinfonia de
Beethoven o un poema de Strauss.

La charla termina. Ravi Shankar, ciudadano del mundo, estard
maiiana en Los Angeles y pasado en Berlin. Con €l irdn su Sitar,
Ala-Rahka, silencioso como una esfinge, y su “tabla”, y la dulce
muchacha de la “tambora”. Ravi Shankar, la misica hecha vi-

vencia.

ra RITMO, realizada por JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA
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La enseianza musical
a través de los Magisterios

Los maestros de las escuelas primarias acostumbran a dar cla-
ses de todas las materias; vy siendo asi, debe estar forzosamente
entre ellas la de Musica, ya que es vital que los ninos puedan
desarrollar la musicalidad. Por eso se debe atribuir un gran va-
lor, una gran importancia a la educacion musical, ademds de la
importancia educativa general. El programa de educacién musi-
cal debe estar establecido para todos los nifios, no sélo para los
mejor dotados; a los nifios se les debe familiarizar con la misica,
pero con la misica valiosa, con la misica que les dé una forma-
cion para el manana.

La ensenanza musical en la infancia, llamémosla elemental,
debe tener como objetivo fundamental el desarrollo y conoci-
mientos musicales, el tratamiento de las tonalidades, la lectura
musical e incluso el dictado musical; esto en algunos alumnos
que tienen una predisposicion musical. Las obras con que prac-
tiquen los ejercicios tienen que ser muy comprensibles para el
nino, y sobre todo educativas, de calidad artistica, y son los
profesores los encargados de seleccionar estas obras con un gran
esmero, y siempre teniendo en cuenta la forma de pensar de sus
alumnos.

La capacidad musical de los maestros debe formarse en los
Magisterios; para eso tienen nombrados catedrdticos de Miisica,
la mayoria de las veces no dependientes de los Conservatorios
de Musica; unos catedrdticos que tienen una responsabilidad
tremenda, que tienen una labor titdnica por realizar, labor que
tendriamos que valorarla en todas sus facetas; porque el catedrs-
tico de Musica del Magisterio ha de formar al maestro musical-
mente, cuando éste en sus estudios no da a la Miisica la impor-
tancia que a otras asignaturas. Un maestro de escuela forzosa-
mente debe conocer el estudio elemental de miisica con solfeo,
la ensefianza del canto coral, la literatura musical, pedagogia
musical, métodos de ensefianza de canto en la escuela y, sobre
todo, un instrumento, a elegir, como piano, violin, flauta dulce,
guitarra o algiun instrumento folklédrico.

Es bien cierto que se ha realizado un gran avance en este
sentido, que dentro del Magisterio se ha precisado el camino a
seguir y que la mayoria de los jovenes catedrdticos han tomado
muy en serio esta responsabilidad pedagégica musical. Nos gus-
taria destacar nombres de aquellos que estdn realizando esta ayu-
da musical; citaremos los esfuerzos realizados por la sefiorita
Maria Cateura, catedrdatico de Miisica del Magisterio, de Barce-
lona; la gran labor realizada en Canarias por el conocido cate-
drdtico Jorge Domingo...; podriamos citar otros de los que tene-
mos conocimiento del esfuerzo que realizan en favor de la pe-
dagogia musical, pero sirvan estos nombres como representacién
de este grupo de catedrdticos que, extendidos por el territorio
nacional, tienen todavia por realizar una labor tan responsable,
de una importancia tan grande; que tienen la misién de aportar
a la musica no sdélo el sentido pedagédgico, sino también el sen-
tido cultural, organizando orquestas, seminarios, cursos, asesora-
miento en la ensefianza musical escolar, festivales de canto..., y
ejercer una influencia sobre la educacién musical prictica y efec-
tiva.

JOSE CRUELLS

Los orfeones cafalanes, en el exiranjero

Durante el verano acostumbra haber un movimiento de ac-
tuaciones de los orfeones que mas se han destacado en sus
actuaciones; este ano han sido varios los orfeones catalanes
que han pasado sus fronteras, como premio al trabajo y la
constancia que han tenido durante todo el afio con sus pesados
y costosos ensayos.

El Orfeén Laudete ha permanecido varios dias en Francia,
donde ha tenido varias actuaciones.

La Capilla Burés, de Castellver y Villar, que dirige D. Fran-
cisco Vila, ha realizado conciertos en Austria.

El Orfeé Gracienc, con su maestro director titular, Pérez Simé,
compuesto por 72 «cantaires» y 14 acompanantes, llenos de ilu-
siones, iran a las costas mediterraneas, de Italia, finalizando
la turné en Roma, donde probablemente seran recibidos por el
Santo Padre, llevan consigo las mas seleccionadas partituras de
inmortales maestros de la polifonia, como Morera, Lambert,
Millet, etc. Por no poder desplazarse su Presidente, sera re-
presentado por D. Enrique Climent, tan vinculado a la Mdasica en
sus diferentes facetas, como componente de la Orquesta Ciudad
de Barcelona, editor musical, entregado por completo a las ac-
tividades del Orfeé Gracienc, de Barcelona, donde ocupa el cargo
de Vicepresidente y «cantaire». Estamos seqguros de que este
orfeon, como otros, dejara un buen recuerdo por tierras extra-
nas y enaltecera el buen nombre de nuestra musica.

Las actividades musicales bo-
naerenses no habian llegado a

manifestar, en l|la medida de
otros anos sobre los que me ha
tocado informar a los lectores
de RITMO, idéntica cuota de en-
tusiasmo y la misma variedad
de elementos. Esto, por lo me-
nos, en el principio del corrien-
te ano. Sin embargo, basté que
subiera al cartel del Teatro Co-
I6n un titulo de la popularida1
de Rigoletto para dar un vuel-
co a las cosas, desatar nueva-
mente el entusiasmo mas subi-
do, originar las conocidas «co-
las» y dar rienda suelta a los
comentarios.

Claro que para los meléma-
nos portenos habia una razén
primordial: la presencia del ba-
ritono norteamericano Sherrill
Milnes, que era ya conocido en
este centro musical por una ac-
tuacion muy recordada hace tres
anos, y que constituye como
cantante en su cuerda uno de
los exponentes actuales méas so-
licitados y empinados. Voz am-
plia y generosa, bien timbrada,
de facil e impactante agudo que
asciende facil hasta el La be-
mol, hizo un protagonista de la
opera verdiana de alto mérito,
junto a una buena «Gilda», la
joven soprano italiana Magdale-
na Bonifaccio y el tenor del
mismo origen Ottavio Garaven-
ta, que se situ6 en plano mas
discreto. La concertacién corrio
por cuenta de Miguel Angel Vel-
tri, hecho que encaré con per-
ceptible dignidad. Fue, en suma,
un relevante espectaculo, que
tuvo la virtud de seguir la bue-
na senda de versiones recorda-
das anos atras de la misma
opera.

La Traviata llegé luego, origi-
nando el debut bonaerense del
joven tenor espafol José Carre-
ras, muy bien recibido por el
publico, que no sélo ve en él
una firme promesa. sino un can-
tante ‘de ya alto nivel. Recibié
una calida ovacion tras el aria
«De miel bollenti spiriti», y en

el tercer acto ocurrié otro tan-
to con su vibrante y emotiva
escena de «Alfredo».

La presencia de este tenor
barcelonés me movié a entre-
vistarle y cambiar impresiones
en torno de esta visita: «Veo
que el publico de Buenos Aires
es estupendo —dijo antes del
debut—, porque he asistido a
algunas funciones y lo he com-
probado». Posteriormente ratifi-
c6 esa impresion. En nuestro
dialogo se autodefini6 con pro-
piedad al decir: «Considero que
soy tenor «lirico» por volumen;
pero por color es mi voz un
poco mas oscura que la del «li-
rico» puro; creo que con el tiem-
po sere tenor «spinto». Hoy me
cuesta mas cantar Traviata que
cantar Ballo in maschera, por
ejemplo. Lo importante —prosi-
guio diciendo—es que el can-
tante cante con «su voz».

Carreras tiene veintiséis afios
y un porvenir que toma ya in-
cremento en los mayores tea-
tros del mundo. El publico del
Colén le acaba de dar su me-
jor aplauso, como también lo hi-
zo con el director orquestal Je-
sus Lopez Cobos, que por pri-
mera vez llegaba a tierra argen-
tina para participar en el ciclo
de conciertos sinfénicos de Ia
Orquesta Filarménica municipal.

Lamentablemente, dirigié un
solo concierto, cuando habia en
carpeta otro mas, que razones
institucionales cancelaron, y, en
consecuencia, no pudieron apre-
ciarse en medida mas extensa
las condiciones y posibilidades
que vienen siendo ponderadas
en Ssus actuaciones europeas.
Con todo, cabe al juicio de este
critico destacar su probidad in-
terpretativa, los recursos de una
marcacion vigorosa y precisa,
que se advirtio en la Sinfonia
namero 1, en Do mayor, de Bi-
zet, tras la cual el publico me-
tropolitano reaccioné con entu-
siasmo y calor. El resto del pro-
grama lo conformaron las Va-

riaciones Olimpicas, del compo-
sitor argentino Roberto Garcia
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Morillo, en buena y colorida ver-
sion, y el poema lirico, de De-
bussy, La doncella elegida.

En el orden de las novedades
pasé casi sin pena ni gloria el
estreno de la 6pera Medea —so-
bre la obra homénima de Euri-
pides— de mi compatriota Guidi-
Drei, que resultdé un producto
hibrido, donde la coyuntura mu-
sical y escénica es un mono-
corde relato, reiterativo de con-
tinuo, con exposicion de una re-
térica que tiende a resultar es-
téril, cuando el drama exigia,
para mi, un tratamiento y enfo-
que alerta a las nuevas propues-
tas de nuestro tiempo. Es las-
tima, en este sentido, que el
esfuerzo se haya visto en su
mayor parte malogrado, pues el
elenco estable se esmerd para
esta version.

En otro orden de cosas, visito
esta capital sudamericana la Or-
questa de Camara de Praga. Y
lo hizo con sus 38 ejecutantes
y jsin batuta! Esta pareciera una
atraccion extra del conjunto pra-
gués, evidentemente, y en torno
a ese detalle singular se en-
camindé la curiosidad del padbli-
co. Creada- en 1951, la agrupa-
cion de referencia sali6 mas de
70 veces fuera de Checoslova-
quia, hizo mas de medio millar
de registros fonograficos y tiene
en su coleto mas de 600 obras.
Aqui dedic6 mucho su hacer a
Mozart, pero en rigor de verdad
lo que el aficionado pedia y don-
de se le advirti6 a sus anchas
fue en lo propio, lo checo: Sme-
tana, Dvorak, Janacek. Con esto
basté para advertir su «afiata-
miento», su disciplina, sus ver-
siones prolijamente vertidad. No
obstante, su proeza de actuar sin
director entrana una debilidad y
un peligro a la vez: |la carencia
casi permanente de una defini-
cién grupal que aclare una fuer-
te personalidad musical. Esa es
la Unica lastima. En breve prose-
guiré con este panorama musi-
cal desde mi corresponsalia bo-
rfaerense.

Un emotivo pasaje de Rigoletto, de Verdi, a cargo del baritono Sherrill Milnes, en el Colén bonaerense.

espanoles en la femp
lirica y sinfonica

Un momento de la entrevista sostenida en Buenos Aires entre el tenor
José Carreras y nuestro Corresponsal, Néstor Echevarria.

El estreno mundial . que tuvo lugar en el Colén, de Buenos Aires: Medea,
con libro y musica de Guidi-Drei.

Cronica de NESTOR ECHEVARRIA |




Desde Lérida

IX

Curso Internacional
de Guitarra, laid
y Vihuela

«EMILIO PUJOL»

En Cervera, una de las ciuda-
des con mas raigambre cultural
de toda la provincia, finalizd el
pasado julio el IX Curso Inter-
nacional de Guitarra, Laud y Vi-
huela que dirige el maestro vy
musicélogo Emilio Pujol, asisti-
do por el profesor norteamerica-
no Hector A. Garcia.

Asistieron a este cursillo, ade-
mas de una nutridisima repre-
sentacion espanola, guitarristas
de Francia, Italia, Inglaterra,
Suiza, Alemania, Dinamarca, Ve-
nezuela, Estados Unidos y Japdn,
demostrativo del gran interés
que despierta internacionalmen-
te. No solamente se estudian las
materias propias de un curso de
esta indole, sino que se amplian
con la ensenanza de las tablatu-
ras antiguas, el estudio musico-
l6gico de piezas de los siglos XV
al XVIII, de los que Pujol ha he-
cho un profundo estudio que ya
ha sido publicado anteriormente.

Como es habitual en cada
uno de estos cursos, se dan va-
rias audiciones publicas a cargo
de los propios cursillistas. En
esta novena ediciéon han sido
tres las veladas celebradas: la
primera de ellas con motivo del
25.° aniversario de la muerte
del compositor Manuel Ponce,
con un programa dedicado inte-
gramente a su obra; Emilio Pu-
jol dio una pequefia conferen-
cia glosando ésta. Se celebrd en
el Salén de Actos de la Universi-
dad.

El segundo de los actos tuvo
lugar en la iglesia parroquial de
San Agustin, y estuvo a cargo
de los guitarristas. La tercera y
Ultima de las veladas fue reser-
vada a la musica renacentista y
barroca, con los instrumentos
propios de la época; se dio en
la iglesia de San Juan de Jeru-
salén, actual sede del Museo Du-
ran y Sanpere. Este acto clausu-
ré el Curso, y fue presidido por
las Avutoridades cervarienses vy
por el Excmo. Sr. Presidente de
la Diputacion de Leérida, que de-
dicé unas palabras de agradeci-
miento a la labor desarrollada
por el maestro Pujol; contestd
éste dando a su vez las gracias
a Cervera y a sus Autoridades
por el apoyo prestado, que hizo
posible la realizacién de estos
Cursos.

ALICIA FONT PUIG
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Festival

Internacional

Tras el paréntesis obligado del
verano, las actividades musica-
les y artisticas sevillanas vuel-
ven a despertar, siendo el pri-
mer acontecimiento previo a la
temporada los Festivales Inter-
nacionales, nombre con que los
hasta ahora Festivales de Espa-
na en Sevilla se incorporan a
los de Santander y Granada, pa-
ra constituir la trilogia nacional
de maxima categoria. Es de
agradecer la labor de la Comi-
saria de Festivales del Ministerio
de Informacién y Turismo en
este su empeno de dar a Sevilla
algo importante en el panorama
artistico espanol; pero quiza de-
beria darse a la programacion
un caracter decididamente mo-
nografico, en torno al «ballet»
y la danza, tanto en el campo
de lo culto y cldsico, como de
lo popular y folkldrico. El pro-
grama de este afno parece tender
a esto, haciendo coincidir las ac-
tuaciones con el desarrollo del
Festival Internacional de Ballet de
Madrid; pero aun quedan algu-
nas actuaciones (Massiel, Maria
Dolores Pradera, Cafrune) que
no deben interferirse en una
programacion coherente, sin que
esto suponga ningun rechazo de
los citados artistas. Es, simple-
mente, que resulta desconcer-
tante observar cémo en Santan-
der se anunciaba la actuacidén
de Alexis Weissenberg y a con-
tinuacién (sin transicién) la de
Maria Dolores Pradera. Sincera
y honradamente creemos que es-
to no conduce mas que al con-
fusionismo y a la insatisfaccion
de ambos sectores de publico y
de gustos, y que la justificacion
de buscar un balance econdmi-
co equilibrado al final de los
Festivales no debe interferirse
en la homogeneidad de sus pro-
gramas. Pero, repetimos, con
estas lagunas, perfectibles como
las de toda actividad humana,
volvemos a agradecer sincera-
mente el esfuerzo de la Comi-
saria de Festivales de Espafa, vy
pasamos a resefar brevemente
para los lectores de RITMO los
conjuntos y actuantes de este
Festival Internacional de Sevilla

Se abrié con la Compania del
Teatro Municipal Infantil de
Madrid, que hizo dos represen-
taciones: la de Alicia en el Pais

| de las Maravillas, segun el suge-

rente y ahora revisado libro de

| Lewis Carrol, y la del tradicio-

El Conjunto de Instrumentos po-

pulares de la Orquesta de la RTV |

de la URSS.

nal Pinocho, que hicieron las de-
licias de los ninos, sector éste
tan olvidado en el terreno del
arte, siendo tanto lo que se pue-
de hacer en el campo de las ma-
rionetas y titeres, danza, dpera
infantil y teatro para los peque-
nos e ingenuos espectadores. La
seccion teatral se completdé con
dos actuaciones, para adultos,
de la Compania Titular del Tea-
tro Espanol de Madrid: La muer-
te de Danton, de Buchner-Rome-
ro, y una version «pop» de Mar-
ta la Piadosa, de Tirso de Mo-
lina (7).

En el repertorio de la danza
y el «ballet», que formaba el
nucleo de la programacién, ac-
tuaron conjuntos netamente folk-
|6ricos, como el Ballet Nacional
de Filipinas, el Ballet Perd Ne-
gro y el Ballet Folklérico Nacio-
nal Polaco, con espectaculos lle-
nos de plasticidad, colorido y
ritmo, poniendo de manifiesto
sus peculiares estilos y bellezas,
desde las violentas sincopas ne-
groides hasta la estilizacién eu-
ritmica centroeuropea, pasando
por las sutilezas orientalistas fi-
lipinas.

Dentro de la danza espafola,
dos conjuntos vinieron a actua-
lizar la necesidad de una poli-
tica en este sector para dotar
al pais de elencos nacionales de

verdadera altura, que depuren
el baile espafiol de tantas «ad-
herencias» y falseamientos como

lo deforman en nuestros dias.
Fueron las compaffas de Anto-

nio Gades y Maria Rosa las que
pusieron mas el acento en el
folklore y la linea popular su-
rena; y un tercer conjunto, el
Ballet Espanol Antologfa, inten-
té un mayor eclecticismo bajo
la direccion de Alberto Lorca,
mostrando los caminos por don-
de quizda podria abocarse al fu-
turo Ballet Nacional Espafiol.

Finalmente, y como represen-
tantes de una linea mas clasica,
dos grupos completaron la ge-
nerosa panoramica sobre el
«ballet», ofrecida a Sevilla por
Festivales de Espafia: en primer
lugar, Samtsova-Prokovsky New
London Ballet, que revalidé el
éxito obtenido en la pasada De-
cena Musical, y que escenificé
obras de Verdi, Vivaldi, Drigo,
Minkus y Liszt. En segundo lu-
gar, el Ballet Imperial de Tokyo,
que se presentaba por primera
vez, habiendo despertado inusi-
tado interés, y que ofrecidé tres
programas: Cascanueces, de
Tchaikowsky; Cenicienta, de Pro-
kofiev, y otro variado bajo el
titulo de Ballet Concert.

Hay que anadir que al teatro
infantil, teatro adulto, danza vy
«ballet» se unidé el género lirico
espanol de la mana de la Com-
paiiia Lirica Nacional, con La
tabernera del Puerto y el Car-
naval en Venecia, siguiendo su
linea espectacular segin la ma-
nera de hacer de Tamayo. Cie-
rre verdaderamente inolvidable
de este Festival Internacional ha
sido |la actuacidn, «bisada» ante
el éxito clamoroso de publico y
critica, del Conjunto de Instru-
mentos Populares de la Orques-
ta de la RTV de la URSS, bajo
la direccién de Wladimir Fedo-
seyev, y que fue, a nuestro jui-
cio, el justo equilibrio de lo que
debe ofrecerse bajo el concepto
de «cultura popular», tan de-
batido por los socidlogos de la
sociedad de masas. Buen gusto,
perfeccion técnica, calidad sono-
ra, unidas a una especial alegria
contagiosa, sin envaramientos
ni obras densas, con un reper-
torio equilibrado, que mostré
las esencias del pueblo eslavo,
con incursiones también por
obras de autores como Tchai-
kowsky, Rimsky y Moussorgsky.

Juan Antonio Garcia Barquero




LAS GRANDES VOCES DE LA LIRICA CONTEMPORANEA

Existen criaturas en &l mun-
do que no deberian morir nun-
ca, por la vivida luz que ema-
nan a su alrededor y el bien
que obran entre los necesitados,
a pesar de los crueles egoismos
y grandes iniquidades de este si-
glo, alborotado por el tecnicismo
cientifico. Una de aquellas en-
cantadoras criaturas de vivida
luz ha muerto hace poco, su-
miendo en la oscuridad a un al-
ma que tenia en esa luz su pro-
pia razéon de ser. Maria Ros, es-
posa de quien escribe estas lineas
para los lectores de esta benemé-
rita revista, fue aquella de quien
se dice en el libro Voces parale-
las: “Providencial aparecié pron-
to su magisterio dirigido a soco-
rrer al incauto, llegado en pocos
meses, por natural impulso, a la
primerisima linea del torneo in-
ternacional de las voces. Y le en-
sefi0 que la espontaneidad no es
improvisacion, el falsete no es la
media voz, el agudo no es un fin
en si mismo, la facilidad no es
desalino, el impetu no es violen-
cia, lo patético no es sentimenta-
lismo, y, en fin, que la palabra
no ligada a la idea y al sonido se
reduce a un silabeo descolorido
e insipido”.

Maestra de arte, pues, fue Ma-
ria Ros, vy en su escuela no sélo
se maduro la voz de Lauri-Volpi,
sino que de ella trajeron tam-
bién los auspicios las voces de
Lily Pons y de Franco Corelli,
que disfrutaron de sus consejos,
normas y ensenanzas, completa-
mente desinteresadas.

Por seguir a su marido renun-
cio, jovencisima, a una actividad
que le habia proporcionado éxi-
tos clamorosos en el Colon, de
Buenos Aires, donde bajo la di-
reccion de Marinuzzi y Bellezza
canté La Traviata, El caballero
de la rosa y Payasos, esta ultima
Opera junto a Caruso y Titta
Ruffo. En el Teatro Real de Ma-
drid participo en una representa-
cion, que ha quedado famosa, de
Carmen, en la parte de ‘“Micae-
la”, con los otros protagonistas
Gabriela Besanzoni y Bernardo
de Muro. En el Municipial de
Rio de Janeiro, dirigida por Mas-
cagni, fue la protagonista feme-
nina de El Guarany, de Gomes,
teniendo a su lado a Miguel Fle-
ta. Con su marido, en el Real de
Madrid, se hizo aplaudir en Ri-
goletto y Fausto. Bajo la direc-
cion de Vittorio Guy, en el San
Carlos, de Lisboa, triunfé en la
Manon, de Massenet. Y con Vic-
tor de Sdbata, en la Opera de
Montecarlo, interpretéo el perso-
naje de “Mimi” en La Bohéme,
con tan exquisita delicadeza de
acentos y suavidad de voz que,
segun el critico del “Figaro, Eleo-
nora Duse, de haber sido cantan-
te melodramadtica, no habria po-
dido superarla.

Maestra de arte, por consi-
guiente, pero también maestra de
vida por su ejemplar abnegacion
en el culto del ideal humanitario,
por su munificencia, al dar a ma-
nos llenas a los que sufren y a
los menesterosos. Participando
en la campana contra el hambre
en el mundo, doné un millén de
pesetas a la Cruz Roja Espaiiola;
otro millon de liras a la Casa de
Reposo para los artistas, de Mi-
lan, en homenaje a la memoria
de Giusepe Verdi; centenares de

MinEtano de Educacion

Maestra de arte y de vida

| Por GIACOMO LAURI-UOLPI
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Nuestra revista honra hoy sus pdginas con la colaboracién de
Giacomo Lauri-Volpi, uno de los més grandes tenores de todos
los tiempos, cuyo nombre legendario hace innecesaria cualquier
presentacién. Aun resuenan en los maximos coliseos los ecos
fulgurantes de esta voz que no ha conocido todavia, a los
ochenta afios, el ataque insidioso del tiempo. Lauri-Volpi, que
también estudié jurisprudencia en la Universidad de Roma, don-
de tuvo por maestros a Orlando y Ferri, posee ademas una
pluma sensible y vigorosa, que ha dejado su impronta en va-
rios libros: El equivoco, A viso aperto (autobiogréficos); Mis-
| teri della voce umana, su método, donde crea una metafisica
del canto, tan elogiado por Papini, gran amigo y admirador del
artista; La voz de Cristo, Voci parallele, traducida al portugués,
alemdn y ruso, y que pronto vera la luz en castellano. Su Ul-
timo libro, Parlando a Maria, aparecié el pasado ano. Asiduo
colaborador en Musica e dischi y en Momento sera, de Roma,
con centenares de articulos, recopilados en un volumen re-
ciente: Incontri e scontri. Sus escritos, de valor inestimable para
cantantes, aficionados y amantes de la lirica, resumen la his-

toria de mds medio siglo de dpera, que le ha tenido por prin-
cipal protagonista, y contienen al propio tiempo una hermosa
leccién y una sabia advertencia.

volimenes y la Enciclopedia
Treccani a la prision Regina
Coeli, de Roma; prendas, enseres
y un piano de cola al Instituto
de Caridad “Un boccone per i
poveri”, dirigido por religiosos
en Roma; muebles, objetos anti-
guos, cristales, cerdmicas, obje-
tos preciosos, cuadros, estatuas,
lamparas, al Museo Nacional
“Gonzdlez Marti”, de Valencia.
Ninguna otra artista, en vida, se
ha desprendido nunca de cosas
tan intimamente ligadas a la pro-
pia personalidad, tan vivificadas
por una presencia que intensa-
mente se afirma, ddndose, prodi-
gdndose por puro espiritu huma-
nitario y goce moral. A su muer-
te, los Principes de Espana, el
cardenal Fernando Cento, el em-
bajador Marchiori, en Madrid;
el arzobispo Olaechea, de Valen-
cia; el superintendente Ghirin-
ghelli, de la Scala, y numerosas
personalidades del arte y de la
ciencia rindieron homenaje a la
memoria de la “gran dama”, que
supo dedicarse a la grandeza de
la idea v a la idea de la grandeza
con gracia suprema y amable ele-
gancia espiritual.

Criatura nobilisima, la terrible
pérdida ha sumido en la angus-
tia y en la desolacion al consor-
te, que centraba en ella todas sus
aspiraciones de vida y le inspira-
ba motivos de puro pensamien-
to y de inmortal esperanza. La
muerte es absurda, inconcebible.
Se rebela uno a la idea de que una
criatura nobilisima, radiante de
felicidad y alegria por exuberan-
te vitalidad, tenga que aniquilar-
se, disiparse como una sombra,
desaparecer para siempre. Y se
comprende el grito del Sabio:
“Dios, por tu nombre, por tu ho-
nor, haznos resucitar”. De otro
modo, la vida seria la cosa mas
insulsa e ildogica: propiamente,
una burla del mds oprobioso des-
tino, una ignominiosa condena
sin ninguna justificacion y fina-
lidad.

Es imposible que un alma de
tan extraordinaria belleza y vi-
gor, creadora de un nuevo méto-
do de técnica vocal, basada en el
aliento, que preservo, por su con-
tenido metafisico, voces conde-
nadas a la prematura decadencia
fisica, no exista mds alld de la
frontera de la realidad exterior,
siempre mudable y enganosa. No
hay duda que *‘otra tierra, en
los superiores giros de los mun-
dos innumerables, la acoge, ¥
mds hermosa que el sol, la estre-
lla mds vecina la irradia” —per-
mitaseme la pardfrasis—, a esta
alma que tanto sentimiento ha
suscitado entre personas y perso-
nalidades de diversa categoria,
gracias a sus virtudes y a sus
méritos incontestables, efectivos
y concretos. Y todavia, con Leo-
pardi, a ella dirigiéndome, afia-
do: “De aqui, de donde son los
anos infaustos y breves, recibe
este himno de tu (no) desconoci-
do amante”.

(Traduccion:
M. TORREGROSA VALERO.)

N. del T,—Maria Ros, nombre ar-
tistico de Maria-Asuncién Aguilar
Ros, nacida en Alicante, fallecié en
Burjasot (Valencia) el 14 de septiem-
bre de 1970. A los quince afios, casi
una nifa, después de ser oida por el
cardenal Benlloch y el famoso tenor
Francisco Vifas, cantd Aida, en Cas-
tellén. Fue la primera intérprete de
La generala, de Amadeo Vives,



Internacionales

MOSCU
II CONCURSO INTERNACIONAL
DE ARTISTAS DE «BALLET»

La temporada internacional de grandes concursos musicales ha sido
brillantemente inaugurada en Mosci, con el Il Concurso Internacional
de los Artistas de Ballet. Estaban representados en el mismo 23 paises,
y 74 bailarinas y bailarines han participado en la primera vuelta, ce-
lebrada en la Opera Bolshoi. Debian exhibirse ante el publico y el Ju-
rado en «paso a dos» y «variaciones» de «ballet» clasicos, como La
hija mal guardada, El Corsario, Gisela, Don Quijote, La bella durmiente,
El Lago de los Cisnes, Cascanueces. La criba fue importante y 49 ins-
critos, pertenecientes a 19 paises, fueron admitidos a las pruebas
siguientes. Se distinguieron los canadienses Keren Kain y Frank Augus-
tin, que supieron conquistar al publico moscovita por su estilo; los
australianos Marilyn Rowe y Kelvin Coe; la cubana Ofelia Gonzdlez
Quevedo y un excelente danés, Peter Schaufuss, y, en fin, el bailarin
mongol Ganbator Otchrirjantzen.

Estos bailarines fueron admitidos en la uUltima «vuelta», siendo tam-
bién admitidos los 15 candidatos soviéticos, escogidos después de una
severa seleccion. Se pudo ver asi a 23 finalistas, y la fase final pro-
movié un entusiasmo casi nacional. Pronto se dieron cuenta de que
los bailarines extranjeros dificilmente podian rivalizar con la calidad de
los bailarines rusos, preparados durante todo el ano para este concurso.
Los rusos participan también cada ano en un Concurso Nacional de
Artistas de Ballet, y asi estan mejor preparados. Esta fase final del
concurso ha durado tres dias, recibiendo las jévenes parejas de baile
ovaciones interminables.

La deliberacion del Jurado —en el que figuraban la mejicana Alicia
Alonso, la francesa Claudia Bessy, el americano Jérome Robbins, las
rusas Galina Oulanova, Maia Plissetzkaia y el compositor Kara Karagév—
fue muy laboriosa y no pudo conocerse su decision hasta el amanecer.

El Gran Premio de Bolshoi, concedido por primera vez, ha sido otor-
gado a una joven bailarina rusa, Nadejda Pavlova, de diecisiete anos,
alumna de la Escuela Coreogrifica de Perm —gran ciudad del Ural—,
que ya causd sensacién el ano anterior al conquistar en MoscU el pre-
mio del Concurso Nacional de Danza Clasica. La nueva estrella subyugé
al publico y a los profesionales, bailando un «paso a dos» con Viat-
chevslav Gordéev, bailarin de la Opera de Moscly, sacado del Casca-
nueces, de Tchaikowsky. Gordéev recibié una medalla de oro, lo mismo
que su colega del Bolshoi, Alexander Godounov.

En mujeres, la medalla de oro fue otorgada a la cubana Amparo
Brito Gonzdlez, que encanté al puUblico con sus danzas cubanas con
su pareja Andrés Williams Dihigo, quien obtuvo una medalla de bronce.

La medalla de plata ha sido discernida a los australianos Marilyn
Rowe y Kelvin Coe, del Ballet National Australien. Igualmente, medalla
de plata al danés Schaufuss, al ruso Valeri Kovtoun y a la canadiense
Keren Kain. Otras medallas de plata y bronce han sido otorgadas a una
decena de finalistas.

Asi, este Concurso ha consagrado ei talento de una nueva Pavlova,
nombre hecho prestigioso en todo el mundo hace sesenta anos por Ana
Pavlova, bailarina rusa fallecida en Paris en 1931, y que consiguié la
gloria por su interpretacion de La muerte del cisne.

PARIS

CONCURSO «MARGARITA LONG»
Y «JACQUES THIBAUD»

En Paris, desde hace veinticinco afios, un gran concursc perpetia
el recuerdo de dos grandes virtuosos franceses, la pianista Margarita
Long y Jacques Thibaud, que fue gran violinista. Es, pues, un concurso
doble. Este afio el «Margarita Long» reunié a 43 concursantes. No te-
nian que afrontar al «peligro ruso», ya que los candidatos soviéticos
no se presentan mas que cada tres o cvatro anos. Pero el Japén habia
enviado una importante delegacién de diez jévenes pianistas, de los
que solo uno llegé a la final. En el concurso de piano, el primer pre-
mio no fue otorgado; el segundo gran premio fue adjudicado «ex
aequo» a dos franceses, Olivier Gardon, de veintitrés afios, y Jacques
Taddei, de veintisiete anos; el tercer premio, al canadiense André La-
plante; el cuarto, al japonés Hiroshi Tajika, de veinticinco anos, y el
quinto, al checo Frantisek Maly, de veinticinco afos.

El Concurso Internacional de Violin «Jacques Thibaud» fue muy
disputado durante cinco dias. El Gran premio, de 30.000 francos fuer-
tes, ha sido adjudicado al ruso Roussoudane Gvassalia; el segundo, al
soviético Michel Koppelman; el tercero, a la francesa Marie-Annick
Nicolas; el cuarto, al espafol Goncal Comellas; el quinto, al espanol
Angel-Jesis Garcia, y el sexto, a la rusa Anna Netchiporouk. La fran-
cesa Nicolas ha recibido igualmente el premio Henryk Szeryng, de 10.000
francos fuertes, destinado al mejor violinista francés de la competicidn.

L T Seg s BT o
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SANTANDER (Crénica de
nuestro critico, enviado espe-
cial). La capital de la Montana
se ha visto este ano desborda-
da por una corriente masiva de
turistas y veraneantes. Al arri-
bar este comentarista a la ca-
pital santanderiza ya el Festival
habia finalizado uno de sus ci-
clos, a cargo de la Orquesta Sin-
fonica de la RTVE; pero, segun
las noticias que recogimos, la
actuacion de la misma con Gar-
cia Asensio, Odon Alonso y Ma-
cal habia despertado una co-
rriente de atraccion y éxito, pe-
se a que el ualtimo dia se des-
encadend una gran tormenta,
que impidié una perfecta audi-
cion. Los solistas Accardo, Ale-
xeiev y los directores citados
lograron realizar una excelente
labor con la amplia colaboracion
del conjunto.

ANTONIO GADES
Y SU COMPANIA
DE BALLET ESPANOL

Indiscutiblemente, Antonio Ga-
des es un artista de gran y acu-
sada personalidad, como ha
quedado demostrado en su ac-
tuacion en el Festival Interna-
cional. Su técnica, su arte y su
entrega absoluta son elementos
mas que suficientes para que

La gréfica recoge un momento de
ensayo por parte del violonchelis-
ta Radu Aldulesco.

ganara el tfavor del puablico mon-
tanés en los dos programas que
ofrecié en la Plaza Porticada, re-
novando los laureles conquista-
dos ahora hace justamente dos
anos en el mismo escenario.

El primero de estos progra-
mas estuvo dedicado al flamen-
co en su mas pura esencia. Al-
guien comentaba que se sentia
estafado por haber pagado tres-
cientas pesetas para ver bailar
en un «tablao» madrilefo y co-
mo ahora por ciento veinticinco
podia contemplar verdadero arte

en su mas pura estilistica.
Ello se debe a Gades, pues real-
mente carece de figuras que
puedan formar un todo con su
titular. Si se nos apura un po-
co, podria destacarse la actua-
cion de Lydia Sanclemente, la
unica bailarina que se acerca
mas al estilo espanol puro, pues
el resto esta mas dentro de una
linea de «bailaoresn».

Bellas paginas de Infante, Fa-
lla, Albéniz, Turina, Garcia Abril
y Barrado conformaban la pri-
mera parte de su segundo pro-
grama, que como cierre del
mismo recogia una sintesis del
primero dedicado al arte flamen-
co. A los nombres citados pue-
den incorporarse los de Cristina
Hoyos, Félix Ordonez, Paco Iz-
quierdo y Turronero.

Crénica de LERDO
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1 ESTIVAL

FILARMONICA NACIONAL
ESLOVACA

Pasamos por alto la referen-
cia de la actuacion de la Com-
pania Nacional de Teatro del Es-
panol, dado que nuestra publi-
cacion esta especializada en mu-
sica.

La actuacion de la Orqguesta
Filarmonica Nacional Eslovaca
ha tenido un justificado interés,
pues ello nos permite realizar
un contraste de pareceres con
nuestros conjuntos. Tuvo a su
cargo tres actuaciones con sen-
dos programas bajo la direccién
de los maestros Ludovit Rajter
(primero y tercer programas) vy
Zdenek Bilek (el segundo), bien
contradictorios en su personal
punto de vista y forma de con-
cebir la interpretacion.

El maestro Rajter resulta frio,
introvertido y puede que dema-
siado sobrio de gestos, aunque
con bastante «oficio».

Por su parte, Bilek es mas
fogoso, extrovertido y su batuta
imprime mayor entusiasmo vy
animacion a las obras, si bien
ambos no logran una total pre-
cision en las interpretaciones.
Prestaron una excelente colabo-
racion a los solistas: Peter To-
perczer (piano), quien no alcan-
zaria todo el vuelo posible en
el Primer concierto de Chai-
kowsky, y Agustin Ledn Ara,
con una inteligente interpreta-
cion del Concierto para violin,
de Mendelssohn, con el acom-
panamiento de Rajter; por su
parte, fue menos preciso Bilek
en cuanto a su colaboracion con
la pianista Tatiana Franova,
quien realizd una adecuada eje-
cucion del Quinto concierto
(«Emperador») de Beethoven.
Puede que el primero de los di-
rectores realizara su mejor labor
en la Sinfonia del «Nuevo Mun-
do», de Dvorak, la noche de pre-
sentacion, y la Segunda sinfonia
de Brahms, en la despedida; el
segundo destacaria mas con la
Quinta sinfonia de Chaikowsky.

La Orquesta fue objeto de una
destacada acogida por parte del
publico, interesado por conocer
agrupaciones extranas y poder
establecer contrastes con las
propias. Pensamos que en este
caso las nuestras son superio-
res en su conjunto.

LA ACTUACION
DE RADU ALDULESCU

Cn un programa de sonatas
pertenecientes a J. C. Bach,
Brahms, Debussy y Shostakovith
tuvimos ocasion de escuchar una
magnifica actuacion del violon-
chelista Radu Aldulescu, quien
en su intervencion en el Festi-
val santanderino acusa una ma-
durez de la que antes carecia.
Su sonido, la sensibilidad del
artista, el dominio de arco son
elementos que prestan una ca-
lidad musical de gran relieve en
las versiones que ofrece, las
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cuales no alcanzaron todo el re-
lieve necesario debido a que su
colaborador, el pianistaa Angel
Soler, no es el mas apto para
este tipo de programas, pues su
mision habitual es la de estu-
pendo acompanante.

EL BALLET FOLKLORICO
«MAZOWSZE»

Ya es costumbre desde hace
unos afnos la presencia de un
conjunto folklorico en el progra-
ma del Festival. Este afio se
conté con la presencia del Bal-
let Folklérico Polaco «Mazows-
ze», Resulta un espectaculo in-
teresante, pues por él podemos
conocer la musica y las cancio-
nes del pueblo polaco, sus cos-
tumbres y los vestidos de sus
hombres y mujeres.

Existen momentos en que las
melodias polacas nos traen a la
memoria estilos de nuestro folk-
lore popular, hasta de cierto cas-
ticismo, como el chotis, que se
afinco en nuestro suelo como
algo consustancial con nuestra
idiosincrasia. Hay en el atavio
de los miembros de la agrupa-
cion un colorido singular, que
llama poderosamente
cion. Conquistaron el aplauso
general de los asistentes a la
Porticada.

BALLET IMPERIAL DE TOKYO

Debe reconocerse la inteligen-
te labor que el Ballet Clasico
Imperial de Tokyo ha realizado
en el corto espacio de unos
anos, a partir de su fundacion,
logrando asimilar las técnicas
europeas del mas puro estilo de
la danza occidental, sin asomo
de influencia orientalista. Posee
una pareja central que supone
uno de los puntales mas acu-
sados de la compania. La ver-
sion de Cascanueces, de Chai-
kowsky; Cenicienta, de Proko-
fiev; Silfides, de Chopin, etc.,
es cuidada en su montaje y co-
reografia, que recoge las de Ba-
lanchine, Fokin, Petipa, etc. No
hemos encontrado en ninguln
momento reminiscencias de la
cultura japonesa. El «ballet»
blanco esta presente en toda su
esencia, y solo se acusa la fal-
ta de un total acoplamiento en
cuanto a precision en movimien-
tos y giros del cuerpo de baile.
Si éste logra superar esas de-
ficiencias, el Ballet Clasico Im-
perial de Tokyo sera un fuerte
competidor de los conjuntos eu-
ropeos y eslavos en el campo
de la danza, como lo esta sien-
do en los campos de la técni-
ca, de la investigacion y la in-
dustria. Sorprende su forma de
asimilacion en todos los cam-
pos, y en este del «ballet» no
lo es menos.

la aten- .

A MODO DE COMPLEMENTO

Deseariamos completar
cronica con la informacion so-
bre las intervencion del Ballet
de Félix Blaska, el pianista Weis-
senberg y el Cuarteto de Cuer-
da de Filadelfia, que no pudi-
mos escuchar directamente, pe-
ro de los cuales recibimos in-
formaciones que nos dicen de
la extraordinaria calidad artisti-
ca .y musical de los mismos.
Escuchamos a Narciso Yepes en
su recital del Claustro de la Ca-
tedral santanderina, en un pro-
grama que ya hemos comentado
varjas veces en estas paginas,
por cuanto nos limitamos a re-
senar la ajustada intervencion
técnica del guitarrista. El artis-
ta agoté todas las localidades
del aforo del recinto en el ci-
tado templo.

Pensamos que, pese a la dig-
nidad que ofrece en todo mo-
mento la presencia de Maria Do-
lores Pradera y las interpreta-
ciones que realiza, a las que im-
prime una personalidad extraor-
dinaria, ello no justifica su in-
clusion en el Festival Interna-
cional de Santander, dado que
el género sinfénico, de camara,
la danza y el canto no concuer-
dan perfectamente con ese es-
tilo que se ha dado en llamar
«mundo ligero».

Aparte este reparo y el deseo
de gue en sucesivas ediciones
no se vuelva a caer en el mis-
mo «pecado» y de que el nivel
del Festival se vea acrecentado
en su dignidad e importancia,
decimos adiéos a la capital san-
tanderina.

esta

Un momento de la actuacién del
conjunto de Antonio Gades, en el
que aparece éste en compaiiia de

Cristina Hoyos y Turronero.
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El Ballet de Félix Blaska, una de las atracciones del Festival.
Excelente papel de la Nacional Filarménica Eslovaca.
Exito de la Orquesta Sinfénica de la RTVE.
Los «ballets» de Gades, Polaco «Mazowsze» e Imperial de Tokyo.
Maxima y masiva acogida por parte del pablico montanés.

Los componentes del Ballet Folk-

|érico Polaco realizaron una exhi-

bicién al aire para que fuera re-

cogida por los informadores gré-
ficos santanderinos.
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Una seleccion excepcionalmente variada de obras maestras
LA OPERA

GIOVANNA D‘ARCO (Verdl) Primera grabacion mundial

Compleia, en tres discos estéreo, con MONTSERRAT CABALLE, PLACIDO
DOMINGO Y SHERRILL MILNES.

Ambrosian Opera Chorus y Orquesta Sinféonica de Londres.
(165-02 378/80) Director: JAMES LEVINE

MARIA ESTUARDO (Donize"i) Primera grabacién mundial

Completa, en tres discos estéreo, con BEVERLY SILLS, EILEEN FARRELL,
STUART BURROWS y LOUIS QUILICO.

Coro John Alldis y Orquesta Filarménica de Londres.
(165-94 252/54) Director: ALDO CECCATO

IDOMENEO, RE DI CRETA (Mozart)

En cuatro discos estéreo, con NICOLAI GEDDA, ANNELIESE ROTHENBER-
GER, PETER SCHREIER, THEO ADAM vy otros grandes intérpretes.

Coro de ia Leipzig Rundfunkhaus y Orquesta del Estado de Sajonia
(Dresde). -

(165-29 261/64) Director: HANS SCHMIDT-ISSERSTEDT

LA MUSICA ORQUESTAL
CUATRO SUITES (OBERTURAS) (J. S. Bach)

Glorioso testamento artistico de uno de los mas grandes directores

Primera grabacion completa

Nueva Orauesta Philharmonia
(165-02 102/3) Director: OTTO KLEMPERER

EL CASCANUECES (TCI'ICIikOVSkY) Primera grabacién mundial

Registro integral de la misica del famoso «ballet», conocida sélo a través
de algunos fragmentos.

Completo, en dos discos, por el Coro Ambrosian Singers y la Orquesta
Sinfénica de Londres.

(165-02 337/38) Director: ANDRE PREVIN
Exclusivamente en discos
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La historia de la fonografia
comienza con un timido «ald».
La reproduccion de esta palabra
no llegé de una boca humana,
sino de una estructura artificial
de hierro fundido, chapa y pa-
rafina.

«Al6» es lo que el americano
Thomas A. Edison dijo delante
de un embudo el dia 18 de
julio de 1877. La punta de un
punzon grabo las ondas sono-
ras sobre una membrana de ro-
dillo. Y al devanar de nuevo el
rodillo el embudo devolvié Ia
palabra: «Ald».

Edison habia conseguido con-
servar la voz humana y cred con
ello el primer aparato portaso-
nidos del mundo. No lo consi-
guié mediante brujeria, sino apli-
cando consecuentemente las le-
ves de la fisica. El dispositivo
técnico, aquel fondgrafo cons-
truido por él mismo, apenas le
habia costado dieciocho dodla-
res.

LUCE, PEQUENA ESTRELLA

Diez afnos después, el cilindro
de Edison se vio arrollado por
una nueva cosa redonda: por el
disco.

Emil Berliner, aleman de Han-

never que habia emigrado a
Ameérica, trasladdé el principio
basico del almacenamiento de

sonidos inventado por Edison a
un disco en rotacién. El 26 de
septiembre de 1887 solicité una
patente americana sobre este
sistema. Y seis semanas des-
pués fue registrada la patente
también por la Oficina Imperial
de Patentes, en Berlin: un biza-
rro aparato con una especie de
corneta o embudo de hojalata,
manivela, tubos para los oidos
y un disco de goma dura.

Era el «gramoéfonon».

El primer disco negro llevaba
grabada una cancion del inven-
tor mismo: Twinkle, twinkle,
little St-ar! El embudo le devol-
vio cada sonido exactamente,
incluso la «St» tan agudamente
pronunciada por la gente de
Hannover.

iLAS MAQUINAS HABLAN!

Hoy dia, siete decenios y me-
dio después, la «estrella» ya no
es pequena, y el disco ya no es
de goma dura. El embudo de la-
ton de Berliner se ha transfor-
mado en una combinacion cua-
drada de altavoces y el impulso
dado a la manivela del padre

anos del diseo
fonogrifico

‘LAVOZ DE SUAMO

«gramo6fono» puede llegar a ser
sustituido por la pirueta del co-

jin de aire del «Video-Disco».

Hoy dia nos habla ya el disco
futuro.

No obstante, en la hora de
sSu nacimiento provocO primero
criticas. Los pesimistas de la
cultura invocaban al rey de la
fabula La Fontaine: «Hemos lle-
gado al maximo del terror: jlas
maquinas hablan!». La gente te-
mia en aquel entonces que
aquellos pequenos saurios te-
rrorificos de hierro fundido lle-
garian a amenazar el caracter
tnico de la élite contemporanea
de cantantes. Chaliapin creia
que estos nuevos aparatos po-
drian «arrancarle el alma del
cuerpo», y Emma Calvé excla-
maba: «Rien ne va plus!».

Pero poco después cantaban
tanto Chaliapin como la Calvé
ante el embudo de grabacion.
La practica demostré claramen-
te que es un fomento de Ia
cultura la posibilidad de que
los grandes sucesos musicales
no permanezcan forzosamente
vinculados al lugar de su cele-
bracion. Gracias a su método
perfeccionado de reproduccion
y difusion, el disco fue desde
un principio superior al cilindro
de Edison. Su movilidad refor-
z6 la oportunidad de democrati-
zar mucho mas de lo que se
habia hecho hasta entonces la
cultura, la informacion y la di-
version.

Cualquiera tenia ahora la po-
sibilidad de poner en marcha,
entre sus cuatro paredes, un
programa individual ajustatdo a
sus deseos, sin la obligacion de
ponerse un frac o tomarse una
copa de vino. Por desgracia, sin
embargo, las manivelas eran
ain muy poco perfectas. En los
primeros gramofonos iban suje-
tos estos avisos: <«jAtencion!
iHay que darle a la manivela
exactamente 70 vueltas. Cada
vuelta de mas o de menos cam-
bia el tono!»

A veces salia de los embu-
dos un aullido méas bien extrano.
La técnica tenia todavia bastan-
te que hacer.

¢FERIA O CULTURA?

Emil Berliner trabajaba entre
los vahos de acido de su pe-
queno laboratorio en la Pensil-
vania Avenue, de Washingtotn.
Estaba muy contento: olfateaba
un éxito mundial.




La cronologia
de los 75 anos de

The Gramophone Company

1898.

1899.

1901.

1902.
1903.

1906.

1911.
1912.

1917.

1925.

1931.

1933.

1941-45.

1953.

1972.

«Lla Voz de su Amo»

23 de febrero. Contrato entre Emil Berliner (Washington) y
Trevor Williams (Londres), que desde 1887 tienen permiso
para explotar en numerosos paises europeos las patentes soli-
citadas para discos y aparatos tocadiscos en todos estos paises
(entre otros, Gran Bretana, Francia, Alemania).

Mayo. Inauguracién de la oficina de The Gramophone Company
en Londres. Primeras grabaciones de discos en Londres. La idea
de instalar una central de producciones para Europa se decide
en favor de Alemania, donde Joseph, el hermano de Emil Ber-
liner, dirige en Hannover una fabrica de teléfonos.

Noviembre. Se registra la marca «Angel», representando al
serafin grabador. Se inauguran oficinas en Paris. '

Diciembre. Se inicia la empresa alemana bajo el nombre Deut-

sche Grammophon Gesellschaft.

Septiembre. La Gramophone Company Ltd. adquiere el cuadro
«His Master’s voice». Fundacién de la sociedad italiana.

Primera filial en Asia, The Gramophon Company of India.
Fundacién de una sucursal y una fabrica en Rusia,

Se fundan sociedades en Espana (Compania del Gramdfono),
Dinamarca y Suvecia.

Sociedad propia en Persia, importantes ampliaciones de las
instalaciones fabriles en Alemania, fabrica prensadora propia
ahora también en Inglaterra (Hayes), siendo colocada la pri-
mera piedra por Nellie Melba.

Edificacién de grandes estudios de grabacién en Londres,
Fabrica propia en Polenia.

Confiscacién de la Deutsche Gramophon AG, como bienes del
enemigo. La filial alemana es vendida a Polyphon Musikwerke
AG, Leipzig.

Después de interminables negociaciones sobre la compensacién
de bienes, la casa madre inglesa reactiva en 1904 la firma In-
ternational Zonophone Company, fundada en Berlin en 1904;
edifica nuevas instalaciones fabriles cerca de Berlin y denomi-
na a su nueva filial alemana segin el procedimiento de gra-
bacién eléctrico recién introducido, que ha resuitado revolu-
cionario: Electrola.

The Gramophon Company Ltd. y Columbia Graphophone Com-
pany Ltd. fundan una sociedad «holding» comin: Electric &
Musical Industries Ltd. De este modo la Electrola Ges. m. b. H.
de Alemania y la firma Carl Lindstrom AG (accionista princi-
pal desde 1931 de la Columbia Graphophone Comp.), fundada
en 1904, son ahora sociedades fraternas.

La Columbia Graphophone Company Ltd., fundada en 1889
bajo el nombre de Columbia Phonograph Company en Estados
Unidos, y que actua intensamente en Europa desde 1897 (tiene
oficinas en Paris desde 1897, en Berlin desde 1899, en Londres
desde 1900), habia sido la competidora mas importante de The
Gramophon Company Ltd. Vendié en 1931 sus participaciones
en la Columbia Phonograph Co. en los Estados Unidos, y desde
entonces ya no existen ramificaciones econémicas entre las so-
ciedades Columbia inglesa y americana.

Se constituye en Barcelona la Cia del Graméfono Odeédn,
S. A. E., resultante de la absorcién de Discos Odedén por la
Cia. del Graméfono.

Las sociedades alemanas sufren graves destrucciones por
la guerra.

Después de nuevos comienzos en Berlin y Niremberg se trasla-
dan las sociedades alemanas a Polonia, donde se edifican tam-
bien las nuevas instalaciones fabriles.

Las Electric & Musical Industries Limited cambian de nombre
y adoptan el de EMI Ltd.

EMI se dispone a asumir en Eupropa el liderazgo en la graba-
cién y fabricacién de discos cuadrafénicos (S. Q.).

Electrola Ges. m. b. H. y Carl Lindstrom Ges. m. b. H. pasan
a fusionarse con la EMI Electrola.

En Espana, la Compania del Gramdéfono-Odedén, S. A. E., se
convierte a su vez en EMI-Odedn, S. A.
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Por desgracia, le faltaba el
éxito monetario.

Los financieros a quienes se
habia dirigido reaccionaban con
inseguridad. Ellos creian que el
«gramofono» era mas bien una
atraccion de feria.

Berliner intenté salir adelante
a contracorriente. Contraté a un
director «artistico». Fred Gais-
berg, de veintiin anos de edad
en aquel entonces, aleman-ame-

ricano como Berliner mismo; te-

nia por mision ganarse a la éli-
te de cantantes internacionales
para que favorecieran el disco.
Berliner necesitaba el brillo de
las grandes estrellas mundiales.

Mientras Gaisberg iba a la
caza de los artistas, su jefe se
seguia dedicando a los proble-
mas técnicos. Ante todo nece-
sitaba un mecanismo de reloj
que proporcionara una marcha
igualada a la manivela del «gra-
moéfono». Pero ya los primeros
trabajos en este sentido enre-
daron a Emil Berliner en des-
agradables disputas de paten-
tes. -

Lo que mas le dolié fue la no-
ticia de que un sueco llamado
Carl Lindstrom habia desarrolla-
do en Berlin un aparato compe-
tidor, el Illamado «parléfonon».
Berliner veia seriamente ame-
nazado su sueno de un éxito
mundial.

;Se independizaria el merca-
do europeo por si mismo?

Antes de que pudiera llegar
a ello, el inventor del «gramé-
fono» decidié explotar sus pa-
tentes en el Viejo Mundo. En
Londres.

THE GRAMOPHONE
COMPANY

A los «personajes dramati-
cos» de la Edad de Piedra del
disco se anadié un nyevo nom-
bre: el ex abogado William Ba-
rry Owen, hijo de un cazador
de ballenas de New Bedford.
Emil Berliner lo mandé en julio
de 1897 a Londres, porque con-
sideraba que era suficientemen-
te robusto como para defender
con éxito el invento de su jefe
contra cualquier tipo de accio-
nes de los competidores.

En el Cecil-Hotel, de Londres,
tan admirado por su bar atracti-
vo, inici6 Owen su tarea en Eu-
ropa. Monté un «graméfono» vis-
toso en su habitacién y demos-
tr6 con ello. que este aparato
no solamente recitaba los Diez
Mandamientos, sino también
era capaz de cantar After The
Ball Was Over.

Vinieron numerosos interesa-
dos y se quedaban asombrados,
pero no compraban nada. ;Qué
hacer, por lo tanto?

Berliner se declaré dispuesto
a vender sus derechos europeos
sobre el «graméfono» por una
suma global de 200.000 Iibras.
Owen, en cambio, defendia el
proyecto de fundar con un cré-
dito de 15.000 libras una firma
en Londres que administrara es-
tos derechos y los ejerciera
productivamente.

Con ayuda del abogado londi-

nense Trevor Williams, también
cliente del bar en el Cecil-Hotel,
consiguieron poner en practica
el proyecto. En mayo de 1898,
los dos gerentes, Owen y el
abobado Williams, ambos bue-
nos jugadores de pdker, pusie-
ron un «entero» sobre la mesa:
fundaron The Gramophone Com-
pany. Senas: Maiden Lane, 31.

Con ello habia nacido la fir-
ma de discos mas antigua en-
tre todas las que existen hoy
ain en el mundo. Hace exacta-
mente setenta y cinco anos que
The Gramophone Company ini-
cié su trabajo. Hoy es el ntcleo
tradicional de la organizacion
universal de discos EMI (Electric
& Musical Industries Ltd.).

EL PADRE DE LOS ARTISTAS
PERSONALMENTE

Poco después de fundada la
empresa habia llegado también
a Inglaterra el «cazador de artis-
tas» Fred Gaisberg. Con tres
enormes balles, un bidén de
acido mordiente, cinco grandes
cajas con aparatos de grabacion
y una bicicleta, bajé en aquel
caluroso mes de julio de 1898 de
la cubierta del vapor «Umbria»,
que llegaba de Ameérica.

Emil Berliner habia equipado
a (Gaisberg para su viaje por
-uropa con todos los poderes. Y
el joven, con su invariable som-
brero de paja, los aprovechd a
fondo. Con gran energia y sen-
tido artistico inici6 la sonora
ara de produccion de The Gra-
mophone Company. No habia
cantante de fama ni primadonna,
por caprichosa que fuese, que
en el futuro pudiesen escapar de
él. Fred Gaisberg creo el cata-
logo base del disco internacio-
nal. Se convirti6 en auténtico
nadre de artistas de aquel ramo
que hoy dia suele denominarse
a veces «industria de la felici-
dad humanan».

Hasta entonces, en la lista
de intérpretes de la «Companyn»,
a lo sumo, habia «artistas» co-
mo Dwight Moody, el evangelis-
ta que tocaba una especie de
trompeta; Maurice Karcoa, agil
animador del «parterre»; el ora-
dor extraordinario Chauncy De-
pew, y el espectacular musico
de marchas John Philip Sousa.
Estos nombres ya no eran sufi-
cientes. Habia que encontrar
otros de mayor resonancia: En-
rico Caruso, por ejemplo, que
en aquel entonces causaba «fu-
rore» en el Teatro Lirico de Mi-
lan; el pajaro con la garganta
de oro, Adelina Patti, de Espa-
na, y Nellie Melba, la reina de
Covent Garden. Y ademas Cha-
liapin y la Calvé. Desde la mis-
ma hora cero apuntaba Gaisberg,
desde Londres, sobre la élite
musical del mundo.

De momento, sin embargo, se
hizo con un perro.

«LA VOZ DE SU AMO»

Un foxterrier, llamado Nipper,
estaba sentado en un estudio de
pintor en St. John's Wood, Lon-




dres NW, ante un fondgrafo, vy
escuchaba. El propietario del
estudio, el pintor y el decora-
dor Francis Barrau, habia here-
dado el perro y el fondgrafo de
su hermano fallecido, el escend-
grafo Mark Barraud.

Nipper estaba de duelo por su
primer amo, sentado ante el
embudo de caucho: un cuadro
conmovedor. No es extrano que
Francis Barraud plasmara esta
escena sobre la tela. Titulo: «La
Voz de su Amo». (En un préximo
articulo hallara el lector porme-
nores rigurosamente historicos
de como el cuadro, cuya figura
principal era Nipper, llegé a in-
corporarse a la historia del
disco.)

Asi, pues, The Gramophone
Company llegé a tener un perro.
En septiembre de 1899 comproé
el cuadro, con todos los dere-
chos, y lo convirti6 en marca
registrada de la firma. Hasta
entecnces habia basado su pu-
blicidad en el serafin grabador
(el mismo que aparece hoy en
los discos «Angel» y que era ya
la marca registrada por Berliner
en Estados Unidos, cuyo reper-
torio vendia y distribuia desde
hacia poco mas de un ano).

El observador del original «His
Master's voice», de Francis Ba-
rraud, que se encuentra hoy en
Hayes/Middlesex, oficina princi-
pal de la EMI, podra ver, si lo
observa minuciosamente, debajo
del «gramofono» los contornos
repasados de un antiguo fono-
grafo de cilindros que Barraud
hubo de convertir —retocando-
lo— en el flamante «gramofono».
No exageramos si decimos que
este cuadro, que se convirtio
después en la famosisima mar-
ca registrada, es uno de los mas
conocidos en todo el mundo du-
rante los ultimos cien anos.

LA GRAMMOPHON
GESELLSCHAFT ALEMANA

En el mismo mes en que en-
tré en la firma la famosa marca
registrada, se redacté tambien
la memoria con la cual The Gra-
mophone Company expresa su
«plena satisfaccion» («excee-
dingly satisfactory») de la casa
madre londinense a una fabrica
de discos en Hannover. El vo-
cabo «satis-factory», aplicado a
una «factory», hace un bonito
juego de palabras en inglés.

.Qué relaciones existian en
aquel entonces entre esta fabri-
ca en Hannover y The Gramo-
phone Company?

Emil Berliner habia encarga-
do a su hermano Joseph, que
construia en Hannover aparatos
de teléfono, que prensara dis-
cos para The Gramophone Com-
pany en Londres. Joseph Berli-
ner construyd unas instalaciones
fabriles adecuadas para ello, y
el dia 24 de noviembre de 1899
obtuvo el derecho de fundar una
sociedad con el nombre Deut-
sche Grammophon Gesellschaft.
La fundacion legal de la DGG
(segin los archivos de The
Gramphone Company» en Lon-

dres) data del 6 de febrero de
1900.

También los discos producidos
por la DGG llevan la marca His
Marter's voice. Lo mismo pode-
mos decir de los discos negros
tan solicitados de la Victor Tal-
king Machine Company america-

na, en la cual tenia participa-
cion Emil Berliner. (Cuando la
Victor pas6 a finales de los

anos veinte a formar parte del
grupo de empresas estadouni-
denses RCA, Nipper fue con ella
y pasO a adornar también los
discos de RCA.)

Durante la primera guerra
mundial, la Deutsche Grammo-
phon Gesellschaft fue requisa-
da por el gobierno del Kaiser,
como «bienes del enemigo» bri-
tanico. En varios anuncios en
los periodicos se ofrecid en ven-
ta la filial alemana de la londi-
nense The Gramophone Compa-
ny, v el 24 de abril de 1917 fue
adquirida por la Leipziges Poly-
phon AG. Desde entonces, la
Deutsche Grammophon Gesell-
schaft, es firma que actia como
empresa independiente.

LAS ANDANZAS DE NIPPER

Después de la guerra, The
Gramophone Company, en Lon-
dres, solicitd6 una compensacion.
Una comision anglo-germana, es-
tablecida segun indicaciones del
acuerdo de Versalles, inicio el
prccedimiento de compensacion
de bienes. Resultado: la casa
madre de Londres recibid una
indemnizacion, pero tuvo que re-
nunciar a las antiguas propieda-
des y al nombre registrado en
Alemania.

Nipper siguido hasta poco des-
pués de la segunda guerra mun-
dial en las etiquetas de los dis-
cos de la Deutsche Grammophon
Gesellschaft. Ahora ya volvio
hace tiempo a figurar en los
productos de la filial alemana
de EMI.

Londres saco las consecuen-
cias de ello, y funddé en el afo
1925 una nueva filial alemana:
la Electrola (denominada asi se-
gin un nuevo procedimiento de
grabacion hacia poco introduci-
do en aquel entonces).

Seis anos después, en 1931,
se fusionaron The Gramophone
Company (inclusive Electrola)
con la Columbia Gramophone
Company (inclusive Lundstrom
con Odeon, Parlophon y otras),
para formar en Inglaterra la Elec-
tric & Musical Industries Ltd.
(EMI), una casa madre de fuer-
te potencia, que en los anos sub-
siguientes llegé a coordinar la
mayor organizacion de discos
del mundo.

Nipper pas6é por todos estos
cambios. En numerosos discos
de EMI y en todos los paises
del mundo se siguid escuchando
«La Voz de su Amon».

ADAN Y EVA AL MISMO
TIEMPO

iAlgo fenomenal! Discurso
pronunciado en Londres, el 21
de abril de 1939, en un homena-

je a Fred Gaisberg. Se reunie-
ron inventores y tenores, co-
merciantes, abogados y «prima-
donnas». Los representantes de
la EMI, la «reunién mas grande
de artistas del mundo», como la
escribio un matutino londinense,
se sentaban ante las mesas
adornadas con flores y levanta-
ban su copa.

«T00 eres padre de todos nos-
otros, Fred», dijo uno de los
oradores. «TG nos han hecho a
tocdos. Hoy queremos decirte,
que para la historia del "'gramo-
fecno’, tu eres Adan y Eva al
mismo tiempo.»

Siguieron aplausos internacio-
nales para Fred Gaisberg, que
entretanto habia cumplido se-
tenta anos.

El, el padre artistico del dis-
co .era dueno y sefor de aque-

llas voces que, bajo la marca
registrada «La Voz de su Amon»,
cantaban en aquel entonces vy
siguen cantado hoy, aunque ha-
yan muerto hace mucho tiempo.

Fred Gaisberg fue quien es-
tablecid el repertorio base, aque-
lla fuerte raiz que alimenta el
arbol genealégico de la compa-
nia. Gaisberg creé el odedn de
las artes sonoras en las cuales
los semidioses permanecen in-
visibles.

«Quiero que aquel que me
canta sea invisible para mi», di-
ce Goethe. «No quiero que su
figura me confunda o me se-
duzca.»

Los discos confirman esta ex-
presion. Estos portadores de so-
nido proporcionan vigencia al su-
ceso (Walter Haas).

Fred Gaisberg fue uno de los grandes pioneros de la fonografia, el pri-
mero, sin duda, en lo que atafie a la perpetuacién de los grandes artistas
en sus mas significativas «performances». Aqui le vemos, a las puertas

del estudio de la que es

hoy EMI, con el

jovencisimo Menuhim vy

sir Edward Elgar, el dia que ambos grabaron el Concierto para violin
de este uUltimo.
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OFERIA

EPECIAL LIMITADA

WOLFGANG AMADEUS MOZART
46 Sinfonias

Orquesta Filarmdnica de Berlin
Director: Karl Bohm
1S 01 150.-15 Lps. stereos

musicassettes: 1S 01 K76-1S 02 K76

Discos: PRECIO NORMAL 5725 Ptas.
PRECIO OFERTA 3.87 0 pias
Musicassettes: P. OFERTA 4.4 50 Prtas.

2

LUDWIG VAN BEETHOVEN
9 Sinfonias

Oberturas de “Las criaturas de Prometeo”

“Coriolano” y “Egmont”
Orquesta Filarménica de Viena

Director: Karl Bohm
1S 02 090.- 9 Lps. stereos

musicassettes: 1S 03 K76

Discos: PRECIO NORMAL 3.475 Ptas.
PRECIO OFERTA 2.580 pras
Musicassettes: P. OFERTA 2_8 70 Ptas.

ﬁ.TDWIG VAN

o

WOLFGANG AM

46 SINFE)NIAs
KART, BOHM

ORQUESTA FILARMONI(C

en discos
musicassettes

R B() M
ORQUESTA FILARMONICA DE VIE

ROBERT SCHUMANN
4 SINFONIAS

ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN

5 -
ROBERT SCHUMANN

4 Sinfonias
Obertura, Scherzo y Finale, Op. 52

Orgquesta Filarmonica de Berlin
Director: Herbert von Karajan

1S 03 030.- 3 Lps. stereos

1.225 Ptas.

950 Ptas

Discos: PRECIO NORMAL
PRECIO OFERTA

4

ANTON BRUCKNER
9 Sinfonias

Orquesta Filarmonica de Berlin
O. S. de la Radiodifusidon Bavara
Director: Eugen Jochum

1S 04 120.- 12 Lps. stereos

musicassettes: 1S 04 K76-1S 05 K 76

Discos: PRECIO NORMAL 4.600 Ptas.
PRECIO OFERTA 3.420 pios.
Musicassettes: P. OFERTA 3_950 Ptas.

HERBERT VON KARAJAN
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FRANZ SCHUBERT

8 Sinfonias
Musica de “Rosamunda”. Op. 26

Orquesta Filarménica de Berlin

Director: Karl Bohm
1S 05 050.- 5 Lps. stereos

musicassettes: 1S 06 K76
t Octeto en Fa mayor D. 803

Discos: PRECIO NORMAL 1.975 Ptas.
PRECIO OFERTA 1.430 rras.
Musicassettes: P. OFERTA ]_890 Ptas.

3

JOHANNES BRAHMS
4 Sinfonias

Orquesta Filarmoénica de Viena
Orquesta Filarménica de Berlin
Orquesta Nacional de Dresde

Orquesta Sinfénica de Londres
Director: Claudio Abbado

1S 06 040.- 4 Lps. stereos

Discos: PRECIO NORMAL 1.600 Ptas.
PReCIO OFERTA 1.080 rias.




PEDRO MACHADO DE CASTRO, Redactor-Jefe

COLABORAN EN ESTE NUMERO:
Gonzalo Alonso Rivas, Manuel Chapa Brunet, José Luis Garcia
del Busto, José Luis Pérez de Arteaga, José Prieto Marugan

BEETHOVEN: Sinfonias nume-
ro 5 y numero 8. Orquesta
Filarmdnica de Berlin. Direc-
tor, André Cluytens. Emidisc,

xestereo», J 047-50.519.

Hay registros que mas valdria
no editar; éste es uno de ellos.
No merece |la pena reincidir en
publicaciones de obras tan sa-
turadas de versiones como las
sinfonias beethovenianas, a no
ser que se trate de interpreta-
ciones de primer orden, histo-
ricas, 0 que aporten un punto
de vista radicalmente original.
Cluytens, director por el que
siempre senti simpatia, realiza
aqui una labor que va desde
lo simplemente desafortunado
—Octava sinfonia—a lo desas-
troso sin  paliativos —Quinta
sinfonia—. La Orquesta Filar-
monica de Berlin tampoco rin-
de como de costumbre, lo que
demuestra la falta de compe-
netracién del director belga con
la formacién alemana. Por si es-
to fuera poco, la grabacién acu-
sa defectos de planificacion evi-
dentes, y la antigiedad de su
concepcidn, desgraciadamente,
queda patente en todo momen-
to. El Unico punto positivo del
disco estriba en su prensaje y
ausencia de ruidos de superfi-
cie, satisfactorios para una pu-
blicacién a precio reducido.

La presentacién (?) literaria
de este volumen merece capitu-
lo aparte. Siempre hemos dicho
que el caracter «econémico» O
«popular» de determinados ejem-
plares discograficos no justifica
la parquedad o inexistencia de
un comentario introductorio efi-
caz y valido. En Emidisc, serie
econdmica de H. M. V., dichas
introducciones han sido, hasta
ahora, siempre breves, a menu-
do insuficientes. Pero nunca ha-
bian llegado a los extremos de
este disco. En su comentario se
pueden encontrar frases como
ésta: «Estas notas van ganando
cuerpo mientras siguen su cur-
so a través del torrente sangui-
neo del desarrollo del organismo
musical» (se refiere al primer
movimiento de la Quinta). O
ésta, referida al «Allegro» Iini-
cial de la Octava: «El movi-
miento entero es motivado por

una fresca claridad y por gru-
pos tonales melédicos plastica-
mente subrayados». Con todo,
la frase mas antoldgica de todo
el comentario de carpeta viene
al final del mismo. En ella se
explica (?) el «Finale» de la
Octava sinfonia de la siguiente
manera: «Especialmente asom-
broso es el efecto causado por
la orquesta en pleno, interrum-
piendo la carrera de los lances
en un tono completamente extra-
fio, como es el do sostenido en
«fortissimo» y en forma soste-
nida —una horrenda broma»—
(sic). Nos da la impresion de
que los que hemos sido objeto
de esta «horrenda broma» sO-
mos todos aquellos que nos he-
mos parado a leer semejante en-
gendro indescifrable. Esto resul-
ta particularmente incomprensi-
ble si tenemos en cuenta que
Emidisc depende de La Voz de
su Amo, Compafiila que cuenta
al frente de su departamento
cldsico con una persona de la
talla, personal y musical, de
Juan Manuel Puente—M. Ch. B.

BEETHOVEN, Ludwig van: So-
natas numeros 19, en Sol ma-
yor (Op. 49, nimero 1);
26, en Mi bemol mayor
(Op. 81 a) («Los adioses»)
y Numero 32, en Do menor

(Op. 11). Daniel Barenboim
(piano). (EMI «Voz de su
Amo», J 053-00.339, «Este-
reo».)

Daniel Barenboim grabd estas
tres Sonatas beethovenianas a fi-
nales de 1965, esto es, hace ocho
afios; fueron entonces el segun-
do volumen de su ciclo Beetho-

]

Nuevo colaborador
de esta seccion

Con el anagrama J.l.P.V.
viene colaborando dltimamente
en esta seccién Juan Ignacio de
la Pefia Vega, cuyo nombre, por
omisién involuntaria, no se hizo
figurar oportunamente en la ca-
becera de la misma.

Su reciente comentario critico
sobre Judas Macabeo, de G. F.

I_Haendel, se publicaba en nuestro

numero anterior.

—— =

ven que ahora se edita integra-
mente en Espaha. Senalo esto
porque el sonido, aun siendo sa-
tisfactorio en lo que a registro
se refiere, presenta serios pro-
blemas de prensado, principal-
mente al principio de su cara B,
en la que predominan los rui-
dos parasitos. La calidad de los
discos EMI ha mejorado consi-
derablemente en los Gltimos me-
ses; desgraciadamente, este mi
crosurco corresponde a una de
las etapas de mds baja calidad
sonora de la firma. Esto es mas
triste todavia si se tiene en cuen-
ta que la labor de Barenboim
es excelente, como lo es, en ge-
neral, todo su planteamiento del
ciclo sonatistico de Beethoven.

Las tres composiciones reuni-
das en esta grabacion constitu-
yen una curiosa muestra de los
tres estilos beethovenianos. La
Sonata op. 49, numero 1, a pe-
sar de su situacién en el cata-
logo beethoveniano y de su nuU-
mero de orden en el ciclo (el
19), es obra cronolégicamente
perteneciente a la primera eta-
pa. Schnabel la ubica, en cuanto
a su composicién, hacia 1799.
Beethoven la publicé en enero
de 1805 junto con otra Sonata
que se supone de origen aun
mas antiguo (hacia 1796), es-
critas ambas en la tonalidad de
Sol, en modo mayor la 19 y en
modo menor la 20, y agrupadas
como nuUmeros 1.° y 2.° del
Op. 49 bajo el titulo de Zwei
leichte Sonaten (Dos Sonatas fa-
ciles). La influencia Haydn-Mo-
zart es patente desde los prime-
ros compases de la Sonata en
Sol mayor, marcando aun mas
estas concomitancias la interpre-
tacion de Barenboim, confirma-
do intérprete de Mozart. El te-
ma del «Andante» inicial es par-
ticularmente hermoso, y Baren-
boim lo toca con un notable
empaque clasico.

La Sonata «Les Adieux» es la
penultima obra del segundo pe-
riodo; en su esquema formal se
plantean claramente los esbozos
de antiestructura ensayados en
las Sonatas 13 y 14, cercanos a
la Fantasia, que tendran papel
relevante en las Sonatas finales.
Aparte de la version intimista
de Kempff en su integral para
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Ana Moffo, Richard Tucker
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de Puccini

|
:

Puccni
LA BOHEME

Orquesta y Coro de la Operea
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Una nueva figura de la
GUITARRA ESPANOLA
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RCA - LSC, «Stereo» 16359

i SE SORPRENDERA
ESCUCHANDOLO!




- T —— Ty i T

Deutsche, existe otra posibilidad
de competencia para Barenboim
en la lectura de Van Cliburn pa-
ra RCA (me refiero, como es
natural, a nvuestro paupérrimo
mercado): personalmente, me
quedo con la interpretacion de
Barenboim y con el «Adagio» y
el «Andante» («Lebewochl» vy
«Abwesenheit» en las programa-
tisticas inscripciones de la par-
titura) de Kempff. La atencién
de Barenboim a los reguladores
del primer movimiento (andte-
se que este artista sigue la Edi-
cion Litolff, y no la Peters, co-
mo hacen la mayor parte de los
pianistas, segun se deduce de la
escucha de sus puntuaciones di-
namicas) es incomparable, y el
contraste del ‘piano espressivo’
del «Adagio» con el ‘forte subi-
to’ del «Allegro» esta plenamen-
te conseguido. Hecho extrafo en
el Barenboim pianista (no en el
director de orquesta) es el em-
pleo de algunos «rubatos» en el
primer tiempo, tales como los
dos ‘ritardandi’ al final de la
reexposicion y al principio de
la «Coda»; aunque, en defensa
de Barenboim, debe apuntarse
que también los hace Kempff.
(En general, hace muchos mas,
aunque con su particularmente
acertado criterio.) El «Andante»
estd tratado con especial delica-
deza, y es importante sefalar la
adecuada medicién de las notas
de adorno a ‘non tempo’, muy
al estilo de Rosalyn Tureck.

Por fin, la Sonata op. 111,
vltima Sonata del ciclo beetho-
veniano, es de por si una prue-
ba especialmente ardua para un
pianista, mas alin si éste ni si-
quiera ha rebasado los treinta
anos. La sonata 32 es, técnica-
mente, dificil, muy dificil; pero
lo es aln mdas espiritualmente.
No se trata sdlo de identificar-
se con el autor, ni de compartir
una vivencia: se trata de com-
prender una estructura musical
«sui géneris» (no sélo de acep-
tarla, sino de asimilarla igual-
mente), un estilo peculiarisimo
(jcudntos quebraderos de cabe-
za ha dado esa «Arietta» con un
tema casi liturgico, tres fasci-
nantes ‘antivariaciones’ y wuna
«variacién-coda» gigantesca, re-
suelta en infinitos arabescos,
aparentemente estaticos pero
sensitivamente en movimiento, a
todos los pianistas posteriores a
Beethoven!) y una escritura glo-
bal para el instrumento que se
queda sin respuestas hasta el pia-
no de Bartok y Messiaen. ;Con-
sigue, realmente, todo esto Ba-
renboim? Si y no. De una par-
te, es evidente que Barenboim
domina la Sonata por completo,
tanto técnica como conceptual-
mente; es decir, sabe lo que
quiere hacer y puede también
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hacerlo. Por otro lado, estilisti-
camente hablando, Barenboim
suscita serias reservas en su for-
ma de tocar: es Chopin lo que
Barenboim toca, no Beethoven.
El planteamiento del tema (;im-
presionante tema!) inicial del
«Allegro con brio», en una pri-
mera audicion resulta apasionan-
te y furibundo; pero posteriores
analisis revelan un manierismo
al borde de lo grandilocuente,
que tiene muy poco que ver con
la seca interpelacién que abre
dicho movimiento; Kempff, no
tan exhaustivo dindmicamente
hablando, consigue, sin embar-
go, plasmar el tema en forma
mucho mds ajustada y efectiva.
En el segundo movimiento, las
«chopinesquerias» de Barenboim
resultan ain mas evidentes: las
dos secciones construidas sobre
1I0s trémolos en ambas manos
astan forzadamente exageradas.
y el efectismo de prolongar las
notas hasta lo acdsticamente
permisible resulta bastante bara-
to. Una vezr mds, Kempff, tan
sumamente subjetivo por nor-
ma general, se muestra en estos
pasajes sutil y consecuente. Con
todo, al lado de estos serios re-
paros, Barenboim consigue mo-
mentos de rara belleza: buena
muestra de ello es la ejecucién
del tema de la «Ariettas, fra
seada con una dignidad modéli-
ca, libre de ataduras métricas
peligrosisimas en otras versio-
nes (por ejemplo, Arrau), en un
‘pianissimo’ admirable y a un
‘tempo’ magistral. Las mismas
«Variaciones» subsiguientes po-
seen una calidad que se esfuma,
desgraciadanmente, en aras del
efectismo a partir del segundo
«L’istesso tempos. Y lo triste es
que ese efectismo se produce co-
mo resultado y no como finali-
dad; las exageraciones de Baren-
boim nacen por afén de claridad
y comunicacién con el auditor,
no por mero deseo de impresio-
nar. Esta Sonata, en suma, al-
berga, en la lectura de Baren-
boim, valores positivos y negati-
vos: Kempff es la mejor alter-
nativa, en espera de que algun
dia se edite en nuestro pais la
definitiva y genial interpreta-
cion-recreacién de Alfred Bren-
del, grabada por Philips.--
3. L. P A

BIZET: Carmen. Orquesta y Co-
ro de la Opera de Berlin. Di-
rector, Lorin Maazel. Anna
Moffo, Franco Corelli, Piero
Cappuccilli, Helen Donath, et-
cétera.

Bizet compuso la mayor par-
te de Carmen en 1874, después
de estrenar con poco éxito la
musica de escena para La Ar-
lesiana, |la dpera cdmica Djami-
leh y componer Don Rodrigo,
obra en cuyo estreno (1883) se

incendié el teatro de la Ancien-
ne Opera. En medio de toda es-
ta serie de tan poco afortunados
astrenos, Carmen no podia ser
menos, y en 1875 el fracaso fue
grande. Poco tiempo después
moriria Bizet, sin que pudiese
apreciar el cambio de gustos
que hacia su obra se estaba ex-
perimentando, como tampoco
las diversas adulteraciones que
en ella se estaban introducien-
do: cortes, intermedios de «bal-
let», retoques, nuevos recitati-
vos, etc. Carmen, compuesta ini-
cialmente con cardcter cédmico,
pasO a ser, por obra y gracia
de la revision de Giraud, una
«gran Opera». Sobre esta revi-
sion conviene efectuar dos pre-
cisiones; por un lado, a la des-
aparicion de los didlogos y la
introduccién de recitativos en su
lugar no puede hacérsele dema-
siadas objeciones; quizds dismi-
nuya la caracterizacién psicold-
gica de los personajes, pero es-
tos didlogos sélo tienen sentido
en Francia. Oir intérpretes no
franceses cantando en dicho idio-
ma es pasable, pero resultaria
insoportable oir a Corelli, por
poner un ejemplo, hablando en
este lenguaje. Por otro lado, la
revision de algunos niUmeros
musicales plantea ya reparos. La
mayoria de las versiones exis-
tentes en el mercado internacio-
nal (Schippers, Prete, Abrava-
nel, Karajan) presentan la obra
a lo «gran épera», mientras que
las de Frihbeck de Burgos,
Bernstein y Maazel, ahora apa-
recida en el catdlogo espadol
bajo un nuevo sello, restituyen,
con mayor © menor fortuna, la
partitura original. Tanto Maazel
como Frihbeck recurren a uti-
lizar actores franceses que do-
blen a los cantantes en dichos
numeros. Pero el verdadero in-
terés de la versidén recientemen-
te publicada no reside en esto,
sino en la restitucién de mu-
chos compases originales; digan-
se, por ejemplo, los que dan pa-
so al asesinato de «Carmen» en
el ultimo acto.

La direccién de Maazel, con
unos «tempos» bastante ligeros,
hace discurrir la obra con gran
fluidez, y en su concepto, pré-
ximo al de dépera cémica, tiene
tan sélo por rival a la nueva
produccién de Bernstein. Anna
Moffo da una interpretacién que
estd tan lejos del ideal como
del fracaso; a su «Habanera» le
falta picardia, a su cancién de
«Pastias», voluptuosidad; al nu-
mero de los naipes, dramatis-
mo, etc.; pero, en conjunto, esté
pastante mejor de lo que habria
podido pensarse. No obstante,
'‘as comparaciones son inevita-
bles, y Victoria de los Angeles
o Maria Callas dan caracteriza-
ciones de dificil superacién. El
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oapel de «Don José» es uno de
los mas complicados del reper-
torio; en los primeros actos exi-
ge un tenor lirico, mientras que
en el dltimo requiere uno dra-
matico. Corelli, si bien no pue-
de responder con pleno acierto
a las primeras exigencias, es in-
superable para las Gltimas, y a
pesar de su deficiente fraseo,
en el que sdlo parece oirsele
vocales, es, a mi juicio, uno de
los «Don José» mas convin-
centes que pueden hallarse. He-
len Donath cumple correctisima-
mente como «Mikaela», y Piero
Cappuccilli, sin desplegar el im-
petu y voluptuosidad de Merril,
logra un «Escamillo» adecuado.
La eleccién final, entre las
multiples versiones existentes,
2s sélo cuestion de preferencias:
a lo «gran épera» (Karajan), a
lo «6pera cdmica» (Bernstein)
© un discreto término medio
(Maazel ) —G. A. R.

BRAHMS, Johannes: Sinfonia no-
mero 2, en Re mayor, op. 73.
Suddeutsche Philharmonie Or-
chestra. Director, Hans Swa-
rowski. Zafiro, ZOR 5015.

Con la edicién de esta Segun-
da, la Coleccién Concierto com-
pleta el ciclo brahmsiano de las
sinfonias.

Sin lugar a dudas, Hans Swa-
rowski es el mejor y més popu-
lar de los directores que hasta
ahora han aparecido en la se-
rie. La prueba la obtenemos del
profundo dominio orquestal vy
del conocimiento severo de las
obras del musico alemén. Dina-
mica y expresion se conjugan
yrillantemente al compéds de la
>atuta de Swarowski, apoyadas
por una grabacién técnicamente
Juena, aunque en algunos mo-
nentos, pocos, nos parezca lige-
vamente confusa.

Sin lugar a dudas, este disco,
junto con los dedicados a las
otras tres sinfonias de Brahms,
representa lo més conseguido de
la Coleccién. Terminaremos ha-
ciéndonos eco de las grandes
manifestaciones elogiosas que
sobre este ciclo sinfénico han
llegado a nuestros oidos.—
5.0

CHAIKOWSKY: Sinfonia ndme-
ro 4, en Fa menor. Orquesta
Sinfénica del Estado de la
URSS. Director, Eugeni Svet-
lanov. Hispavox - Melodia,
HMES 610-26, «estereos.

Eugeni Svetlanov se ha debi-
do de divertir lo suyo al grabar
«su» Cvarta de Chaikowsky. Re-
calco lo de «su» porque aquf
hay mucho mds de Svetlanov
que de Chaikowsky, lo que en-
tusiasmard a los «snobs», horro-
rizard a los puristas y dejaré
un tanto asombrados a la ma-
yoria. Svetlanov configura esta
Sinfonia desde un punto de vis-
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ta antitradicional por completo.
Lo normal es concebir la Sin-
fonia en Fa menor como obra
«argumental», con un «conflic-
to» presentado en el primer mo-
vimiento y resuelto en el 0Olti-
mo, con dos intermedios a modo
de contraste y de «relax». El di-
rector soviético no comparte es-
ta perspectiva, Cifra todo lo aue
de argumental y conflictivo pue-
da tener la sinfonia en su pri-
mer movimiento, del que resul-
ta una lectura soberbia. Después
se dedica a montar su «show»
particular a lo largo de los tres
movimientos restantes. Los «tem-
pi» son alterados constantemen-
te, la dindmica es espectacular
hasta lo circense, las matizacio-
nes de intensidad abarcan aes-
de el «pianissimo» mas inaudi-
ble hasta el «fortissimo» mas
ensordecedor y anonadante. Svet-
lanov parece complacerse en
marcar cada vezr mas de prisa.
Los «tempi» en el «Andantino»
son rapidos, pero comparados
con los impuestos en el «3dcher-
z0», y sobre todo en el «Fina-
le», parecerian dignos de Furt-
wangler. Ademas, como l0s re-
mansos dindmicos son llevados
lentamente, el contraste es bru-
tal. La Orquesta responde a du-
ras penas y su actuacion puede
considerarse poOCO mMenos Qque
heroica. No se comprenge cOmo
en el «Scherzo pizzicatto» no se
rompen las cuerdas; ni tampoco

cémo tras el «Finale» los instru-
mentistas de metal, especialmen-
te los trombones, pueden sobre-
vivir. Me figuro que, tras esta
grabacién, los miembros de la
Orquesta Sinfénica del Estado
de la URSS pedirian un mes de
vacaciones y les condecorarian
con el equivalente soviético a la
«Medalla de oro del trabajo»,
ambas recompensas mas que jus-
tificadas.

Svetlanov siempre ha sido un
director muy especial, pero aqui
bate todos sus «records». Sus
facultades de preparacion de una
orquesta, de ensayo, de virtuo-
sismo, quedan patentes. Pero su
faceta musico-conceptual es un
verdadero misterio para nos-
otros. El calificativo que, en re-
sumen, mejor cuadra a su ver-
sion de la Sinfonia en Fa menor
es el de divertida; el editar una
nueva grabacién de una obra
que cuenta con superabundancia
de versiones discograficas en ca-
talogo supone un indudable ries-
go: el que la nueva edicion
—aunque sea buena— no apor-
te nada nuevo, que aburra, en
una palabra. Desde luego, esta,
editada por Hispavox con un ba-
gaje técnico y de presentacion
aceptables, puede provocar cual-
guier sensacidén, excepto la ae
aburrimiento. En su presentacion
europea ha sido acogida con in-
descriptible entusiasmo o radical
despgecio. Unos la han califica-

do como exponente de una nue-
va manera de concebir la mu-
sica de Chaikowsky, otros como
de una charlotada o una broma.
La cuestién de si Svetlanov es
un genio © un payaso, preferi-
mos soslayarla. Aun no tenemos
suficientes elementos de juicio.
Aunqgue, por lo visto, hasta aho-
ra, es posible que tenga algo de
las dos cosas.—M. Ch. B.

CHAIKOWSKY, Peter: Concierto
nomero 1, en Si bemol me-
nor, para piano y orquesta,
op. 23. Hans Lang, piano.
Norddeustche Philharmonie

Orchestra. Director, Hans Za-
notelli. Zafiro, ZOR 5017.

Nada nuevo pretendemos des-
cubrir al recordar que todo es
relativo. Y puesto que es asi,
no podemos nunca exigir a un
disco, verdaderamente economi-
co, caracteristicas —técnicas o
interpretativas— que son ' patri-
monio de series normales (en-
tiéndase caras).

Procede, pues, establecer una
escala de valores que nos den
la medida proporcionada por
comparacién de todos los deta-
lles.

Todo esto viene a cuento, mas
O menos, para entrar en materia
sobre este disco. La interpreta-
cién es aceptable, con momen-
tos brillantes y otros menos sig-
nificativos. Hans Lang muestra
ser un buen pianista. Asimismo

la direccién, de Hans Zanotelli,
es correcta en todo momento.
con la Unica excepcidén, a nues-
tro juicio, del «tempo» elegido
para el tercer movimiento: un
poco lento, aungque no dema-
siado.

La grabacién no estad a la al-
tura del resto de las produccio-
nes anteriores, aungque no poOr
ello sea deficiente.

En suma, es un gran disco,
siempre gque no olvidemos su
precio. Solo la estupenda pre-
sentacién —extensible a todas
las ediciones de esta Serie—es
ya altamente significativo.—

3P M

FRANCK: Obras para organo.
Volumen |. Jeanne Demes-
sieux al érgano de la iglesia
de la Magdalena, de Paris.
Decca-Ace of Diamonds», «es-
tereo», SDD 202.

Vincent d’Indy divide la pro-
duccién de César Franck en tres
periodos. El Ultimo—que no
dudaba en calificar como el mas
trascendental—abarca desde
1876 a 1890. Precisamente las
obras comprendidas en este re-
gistro se sitUan justo al comien-
zo y al final de dicho «Tercer
periodo». Por una parte, las Tres
piezas, que se tocan integramen-
te (es decir, |la Fantasia en La
mayor, el Cantabile en Si mayor
vy la Pieza heroica), datan de
1878. Por otra, los Tres corales

JOHANN SEBASTIAN BACH
(1685-1750)
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Deutsche, existe otra posibilidad
de competencia para Barenboim
en la lectura de Van Cliburn pa-
ra RCA (me refiero, como es
natural, a nuestro paupérrimo
mercado): personalmente, me
quedo con la interpretacién de
Barenboim y con el «Adagio» y
el «Andante» («Lebewohl» vy
«Abwesenheit» en las programa-
tisticas inscripciones de la par-
titura) de Kempff. La atencion
de Barenboim a los reguladores
del primer movimiento (andte-
se que este artista sigue la Edi-
cién Litolff, y no la Peters, co-
mo hacen la mayor parte de los
pianistas, segun se deduce de la
escucha de sus puntuaciones di-
namicas) es incomparable, y el
contraste del ‘piano espressivo’
del «Adagio» con el ‘forte subi-
to” del «Allegro» estd plenamen-
te conseguido. Hecho extrano en
el Barenboim pianista (no en el
director de orquesta) es el em-
pleo de algunos «rubatos» en el
primer tiempo, tales como los
dos ‘ritardandi’ al final de Ia
reexposicion y al principio de
la «Coda»; aunque, en defensa
de Barenboim, debe apuntarse
que también los hace Kempff.
(En general, hace muchos mas,
aunque con su particularmente
acertado criterio.) El «Andante»
esta tratado con especial delica-
deza, y es importante senalar la
adecuada medicion de las notas
de adorno a ‘non tempo’, muy
al estilo de Rosalyn Tureck.

Por fin, la Sonata op. 111,
Ultima Sonata del ciclo beetho-
veniano, es de por si una prue-
ba especialmente ardua para un
pianista, mas aun si éste ni si-
quiera ha rebasado los treinta
anos. La sonata 32 es, técnica-
mente, dificil, muy dificil; pero
lo es aun mas espiritualmente.
No se trata sélo de identificar-
se con el autor, ni de compartir
una vivencia: se trata de com-
prender una estructura musical
«sui géneris» (no solo de acep-
tarla, sino de asimilarla igual-
mente), un estilo peculiarisimo
(i cudntos quebraderos de cabe-
za ha dado esa «Arietta» con un
tema casi litdrgico, tres fasci-
nantes ‘antivariaciones’ y una
«variacidn-coda» gigantesca, re-
suelta en infinitos arabescos,
aparentemente estaticos pero
sensitivamente en movimiento, a
todos los pianistas posteriores a
Beethoven!) y una escritura glo-
bal para el instrumento que se
gueda sin respuestas hasta el pia-
no de Bartok y Messiaen. ;Con-
sigue, realmente, todo esto Ba-
renboim? Si y no. De una par-
te, es evidente que Barenboim
domina la Sonata por completo,
tanto técnica como conceptual-
mente; es decir, sabe lo que
quiere hacer y puede también
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hacerlo. Por otro lado, estilisti-
camente hablando, Barenboim
suscita serias reservas en su for-
ma de tocar: es Chopin lo que
Barenboim toca, no Beethoven.
El planteamiento del tema (jim-
presionante tema!) inicial del
«Allegro con brio», en una pri-
mera audicion resulta apasionan-
te y furibundo; pero posteriores
analisis revelan un manierismo
al borde de lo grandilocuente,
que tiene muy poco que ver con
la seca interpelacién que abre
dicho movimiento; Kempff, no
tan exhaustivo dindmicamente
hablando, consigue, sin embar-
go, plasmar el tema en forma
mucho mds ajustada y efectiva.
En el segundo movimiento, las
«chopinesquerias» de Barenboim
resultan alin mas evidentes: las
dos secciones construidas sobre
los trémolos en ambas manos
astan forzadamente exageradas,
y el efectismo de prolongar las
notas hasta lo acuUsticamente
permisible resulta bastante bara-
to. Una vez mads, Kempff, tan
sumamente subjetivo por nor-
ma general, se muestra en estos
pasajes sutil y consecuente. Con
todo, al lado de estos serios re-
paros, Barenboim consigue mo-
mentos de rara belleza; buena
muestra de ello es la ejecucidn
del tema de la «Arietta», fra-
seada con una dignidad modéli-
ca, libre de ataduras métricas
peligrosisimas en otras versio-
nes (por ejemplo, Arrau), en un
‘pianissimo’ admirable y a un
‘tempo’ magistral. Las mismas
«Variaciones» subsiguientes po-
seen una calidad que se esfuma,
desgraciadamente, en aras del
efectismo a partir del segundo
«L'istesso tempo». Y lo triste es
que ese efectismo se produce co-
mo resultado y no como finali-
dad; las exageraciones de Baren-
boim nacen por afdn de claridad
y comunicacion con el auditor,
no por mero deseo de impresio-
nar. Esta Sonata, en suma, al-
berga, en la lectura de Baren-
boim, valores positivos y negati-
vos: Kempff es la mejor alter-
nativa, en espera de que algun
dia se edite en nuestro pais la
definitiva y genial interpreta-
cion-recreaciéon de Alfred Bren-
del, grabada por Philips.--
PCRA,

BIZET: Carmen. Orquesta y Co-
ro de la Opera de Berlin. Di-
rector, Lorin Maazel. Anna
Moffo, Franco Corelli, Piero
Cappuccilli, Helen Donath, et-
céetera.

Bizet compuso la mayor par-
te de Carmen en 1874, después
de estrenar con poco éxito la
musica de escena para La Ar-
lesiana, |la dpera comica Djami-
leh y componer Don Redrigo,
obra en cuyo estreno (1883) se

incendié el teatro de la Ancien-
ne Opera. En medio de toda es-
ta serie de tan poco afortunados
estrenos, Carmen no podia ser
menos, vy en 1875 el fracaso fue
grande. Poco tiempo después
moriria Bizet, sin que pudiese
apreciar el cambio de gustos
que hacia su obra se estaba ex-
perimentando, como tampoco
las diversas adulteraciones que
en ella se estaban introducien-
do: cortes, intermedios de «bal-
let», retoques, nuevos recitati-
vos, etc. Carmen, compuesta ini-
cialmente con cardcter cédmico,
paso a ser, por obra y gracia
de la revision de Giraud, una
«gran Opera». Sobre esta revi-
sion conviene efectuar dos pre-
cisiones; por un lado, a la des-
aparicion de los didlogos y la
introduccién de recitativos en su
lugar no puede hacérsele dema-
siadas objeciones; quizas dismi-
nuya la caracterizacion psicold-
gica de los personajes, pero es-
tos dialogos sdélo tienen sentido
en Francia. Oir intérpretes no
franceses cantando en dicho idio-
ma es pasable, pero resultaria
insoportable ofr a Corelli, por
poner un ejemplo, hablando en
este lenguaje. Por otro lado, la
revision de algunos niUmeros
musicales plantea ya reparos. La
mayoria de las versiones exis-
tentes en el mercado internacio-
nal (Schippers, Prete, Abrava-
nel, Karajan) presentan la obra
a lo «gran opera», mientras que
las de Frihbeck de Burgos,
Bernstein y Maazel, ahora apa-
recida en el catdlogo espafiol
bajo un nuevo sello, restituyen,
con mayor o menor fortuna, la
partitura original. Tanto Maazel
como Frihbeck recurren a uti-
lizar actores franceses que do-
blen a los cantantes en dichos
numeros. Pero el verdadero in-
terés de la versién recientemen-
te publicada no reside en esto,
sino en la restitucién de mu-
chos compases originales; digan-
se, por ejemplo, los que dan pa-
so al asesinato de «Carmen» en
el ultimo acto.

La direccién de Maazel, con
unos «tempos» bastante ligeros,
hace discurrir la obra con gran
fluidez, y en su concepto, pré-
ximo al de dpera cémica, tiene
tan soélo por rival a la nueva
produccién de Bernstein. Anna
Moffo da una interpretacién que
estd tan lejos del ideal como
del fracaso; a su «Habanera» le
falta picardia, a su cancién de
«Pastias», voluptuosidad; al nu-
mero de los naipes, dramatis-
mo, etc.; pero, en conjunto, est3
pastante mejor de lo que habria
nodido pensarse. No obstante,
las comparaciones son inevita-
bles, y Victoria de los Angeles
o Maria Callas dan caracteriza-
ciones de dificil superacién. El
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papel de «Don José» es uno de
los mas complicados del reper-
torio; en los primeros actos exi-
ge un tenor lirico, mientras que
en el Ultimo requiere uno dra-
matico. Corelli, si bien no pue-
de responder con pleno acierto
a las primeras exigencias, es in-
superable para las Ultimas, y a
pesar de su deficiente fraseo,
en el que sdélo parece oirsele
vocales, es, a mi juicio, uno de
los «Don José» mds convin-
centes que pueden hallarse. He-
len Donath cumple correctisima-
mente como «Mikaela», y Piero
Cappuccilli, sin desplegar el im-
petu y- voluptuosidad de Merril,
logra un «Escamillo» adecuado.

La eleccion final, entre las
multiples versiones existentes,
es solo cuestidon de preferencias:
a lo «gran épera» (Karajan), a
lo «Opera -cdmica» (Bernstein)

O un discreto término medio
(Maazel ) —G. A. R.

BRAHMS, Johannes: Sinfonia nu-
mero 2, en Re mayor, op. 73.
Suddeutsche Philharmonie Or-
chestra. Director, Hans Swa-

rowski. Zafiro, ZOR 5015.

Con la edicion de esta Segun-
da, la Coleccién Concierto com-
pleta el ciclo brahmsiano de las
sinfonias.

Sin lugar a dudas, Hans Swa-
rowski es el mejor y mds popu-
lar de los directores que hasta
ahora han aparecido en la se-
rie. La prueba la obtenemos del
profundo dominio orquestal vy
del conocimiento severo de las
obras del musico aleméan. Dina-
mica y expresion se conjugan
brillantemente al compas de la
Jatuta de Swarowski, apoyadas
por una grabacién técnicamente
ouena, aunque en algunos mo-
mentos, pocos, nos parezca lige-
vamente confusa.

Sin lugar a dudas, este disco,
junto con los dedicados a las
otras tres sinfonias de Brahms,
representa lo mas conseguido de
la Coleccién. Terminaremos ha-
ciendonos eco de las grandes
manifestaciones elogiosas que
sobre este ciclo sinfénico han

llegado a nuestros oidos.—
J. P. M.

CHAIKOWSKY: Sinfonia nume-
ro 4, en Fa menor. Orquesta
Sinfénica del Estado de la
URSS. Director, Eugeni Svet-

lanov. Hispavox - Melodia,
HMES 610-26, «estereo».

Eugeni Svetlanov se ha debi-
do de divertir lo suyo al grabar
«su» Cuarta de Chaikowsky. Re-
calco lo de «su» porque aqui
hay mucho mas de Svetlanov
que de Chaikowsky, lo que en-
tusiasmara a los «snobs», horro-
rizard a los puristas y dejara
un tanto asombrados a la ma-
yoria. Svetlanov configura esta
Sinfonia desde un punto de vis-
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—de los que se incluye el pri-
mero, en Mi mayor— datan de
1890. Se trata, por tanto, de
una perspectiva muy bien esco-
gida del érgano de Franck. Es-
pecialmente interesante es el
Coral nimero 1, en Mi mayor,
en el que el gran organista fran-
co-belga aborda un nuevo plan
formal del coral, conforméndolo
poco a poco, sin partir del co-
ral propiamente dicho, para des-
arrollarlo después, y que podria-
mos denominar «coral concén-
trico». Estos Tres corales son,
posiblemente, la obra maestra
de Franck y una de las cumbres
de toda la literatura organisti-
ca, en la que Franck se inserta
en esa linea de continuidad que
va desde Buxtehude a Messiaen,
pasando por J. S. Bach.

Jeanne Demessieux —qué pe-
na que muriera joven—es un
exponente fehaciente de la gran
tradiciédn organistica francesa.
Su visién del érgano de Franck
es esencialista, intima, lirica.
Demessieux, que tiene grabada
para la Decca toda la obra pa-
ra érgano de César Franck, se
encuentra mas a gusto en la Fan-
tasia o en el Coral que en la
Piece heroique, de la que cabria
ofrecer una lectura mas ruti-
lante.

El disco, necesario y oportuno
en nuestra discografia, no esta
bien grabado. La resonancia es
excesiva, lo que repercute en una
impropia sensacién de lejania
del érgano y una falta de cla-
ridad palpable. Estos defectos
se muestran peculiarmente dra-
maticos en la Piece heroique, en
la que apenas si se alcanza a
escuchar nada de forma diferen-
ciada. La dindmica de superficie
es algo baja, pero el prensaje
es satisfactorio, especialmente si
tenemos en cuenta que se trata
de un disco de precio reducido.
M. Ch. B.

GRIEG, Edvard: Peer Gynt, op. 23
(M Usica incidental). Adele
Stolte (soprano). Orquesta de

la Gewandhaus, de Leipzig.
Director: Vaclav Neumann.
(Philips, 65 00 492, «este-
reo».)

La musica incidental de Peer
Gynt no es nada del otro mun-
do: sin embargo, bien tocada,
puede ser entretenida, elocuente
y hasta excitante. Incluso el apo-
yo de la voz de una soprano en
las dos canciones de Solvej vy
el refuerzo coral, pedido por
Grieg en la partitura original, a
la «Danza arabe» y a «En la ca-
verna del Rey de la montana»
puede dar a esta musica carac-
teres de lirismo y dramatismo
inusitados. Buena prueba de lo
que puede conseguirse llevando
Peer Gynt al limite de sus posi-
bilidades expresivas es la ya his-
térica grabacién de Sir Thomas
Beecham, realizada en 1961, lec-

tura que transforma el pentagra-
ma de Grieg en una composi-
cién impresionante y sobrecoge-
dora.

Vaclav Neumann escoge para
su versidn exactamente los mis-
mos fragmentos que conforman
el registro de Beecham; quedan
fuera, por tanto, el «Preludio»
inicial y la «Danza de la hija del
Rey de la montafia», pasajes és-
tos que se escuchan tanto en la
mediocre interpretacién de Fjel-
stad (que omite, por otra par-
te, la «Marcha nupcial» y la
hermosa «Cancién de cuna», in-
cluidas ambas en los trabajos
de Beecham y Neumann) como
en la mas satisfactoria de Bar-
birolli, Unica en la que figuran
todas las piezas compuestas por
Grieg para la obra de Ibsen. Con
todo, Barbirolli no alcanza la
fuerza dramadtica de Sir Thomas
Beecham, y pienso que esta Ul-
tima debe seguir considerando-
se la lectura de referencia.

Neumann cuenta con una ex-
traordinaria soprano, Adele Stol-
te, y su doble intervencién es ad-
mirable; seguramente, su «Can-
cion de Solvej» es la mas deli-
cada y perfecta de todas las
grabadas hasta el dia de hoy,
con una envidiable sucesién de
Mi agudos en la segunda parte
de la balada, rematados por un
La pianisimo ejemplar.

Desgraciadamente, Vaclav Neu-
man no ha utilizado coros para
su lectura, y eso resta impacto
notorio a su «Caverna del Rey
de la montana», pero no asi a
su «Danza &rabe», en la que el
director checo se permite supe-
rar al propio Beecham en vehe-
mencia y ritmica. Esto nos lleva
a la que es, sin duda, la carac-
teristica mads sobresaliente de
este disco: su estupenda lectura
orquestal, y, por encima de to-
do, su magnifica toma de soni-
do. La «Danza arabe» antes ci-
taca es una auténtica prueba pa-
ra un equipo estereofénico, como
lo es, desde otra perspectiva, la
«Muerte de Aase», con una gra-
bacién de cuerdas transparente.

Muy buena version, en suma,
casi genial en dos o tres pasajes

y dotada de un sonido excelen-
te—J. L. P. A.

JANACEK: Sinfonietta, Taras
Bulba. Orquesta Sinfdnica de
la Radiodifusién bavara. Di-
rector, Rafael Kubelik. DGG,
«stereo», 25 30 07/5.

El mero hecho de dedicar por
primera vez en Espafia un disco
completo a Leos Janacek reviste
una importancia y un interés que
superan con mucho los marge-
nes de la mera critica discogra-
fica. Como ocurre con la Quinta
de Nielsen: Arcana, de Varese,
y, en general, los primeros dis-
cos de musicos a descubrir, este
registro que introduce en nues-
tro pais a Janacek merece un

articulo aparte. Mientras dicho
ensayo se va realizando, baste
decir por ahora que el disco co-
mentado, de buen sonido y bien
grabado, es extraordinariamente
interesante, por incluir dos de
las obras orquestales mas signi-
ficativas del autor checo: Taras
Bulba y la Sinfonietta. La direc-
cion de Kubelik es intuitiva e
inspirada. Kubelik conoce bien
las raices folkléricas de esta mu-
sica, y ello se traduce en una
indudable simpatia, siempre im-
pregnada de emocion, por estos
pentagramas. La Orquesta de la
Radio de Baviera no es tan pre-
cisa ni tan brillante como las
mejores americanas, ni Kubelik
es el tipico director virtuoso;
pero ello no afecta para nada
a la autenticidad, aqui conse-
guida por otros medios. Los co-
mentarios de presentacién de
Kamil Slapak son aceptables, pe-
ro cabia esperar mas de la car-
peta en orden a lo que el disco
significa.

Ahora que contamos con el
Janacek estrictamente orquestal
de la Sinfonietta y Taras Bulba
serfa muy de desear que DGG
editara la versién, asimismo di-
rigida por Kubelik, de la Misa
Gagolitica, pues completaria una
perspectiva mas completa de
Leos Janacek, al incorporar a la
discografia hispana su peculiar
y muy interesante forma de con-
cebir la escritura vocal y coral.
M. Ch. B.

MOZART: Don Juan. Orquesta
Filarmdnica de Viena. Direc-
tor, Josef Krips. Cesare Siepi,
Fernando Corena, Kurt Boeh-
me, Walter Berry, Suzane
Danco, Lisa della Casa, Hilde
Gueden.

Es el Don Juan, sin lugar a
dudas, una de las obras mas de-
liciosas en el haber de Mozart,
quizds la mas adecuada para
cualquier espafnol que quiera ini-
ciarse en la labor operistica del
genio salzburgués; y lo es por-
que, por un lado, el tema re-
sulta sobradamente conocido, y
por otro, el autor logra un per-
fecto equilibrio entre recitativo-
arioso-aria, lo cual proporciona
una ligereza a la partitura que
obras anteriores, como las Bo-
das de Figaro, por ejemplo, no
poseen. Mozart nos admira ade-
mas con audaces introducciones,
tales como la aparicién de una
pequefia orquesta en un palco
del escenario; o ese precioso
contrapunto de tres melodias,
una de influencia campestre en
compés 2/4, un «minuetto» en
3/4 v un vals; o esa serie de
melodias, populares en la época,
que se deja oir durante la Ulti-
ma cena de «Don Juan», y entre
las que sobresale una correspon-
diente a la épera Una cosa rara
y el conocidisimo «Non piu an-
drai», de las Bodas.

En la década de los 50 se pu-
blic6 una versién del Don Juan
que hoy ya es historia; ahora
es reeditada en serie econdmica
y grabacién estereofdnica. Dos
factores contrapuestos han debi-
do de jugar una importante ba-
za a la hora de su nueva publi-
cacién: la calidad y el precio. Si
originalmente la obra, de dos ho-
ras y media de duracion apro-
ximada, ocupaba cuatro LPS, ha
sido ahora reeditada en tres, con
lo cual el precio desciende, pero
la calidad del sonido se resiente,
ya que las altas frecuencias pre-
sentan una distorsion que se
acentUa en los surcos internos
de cada disco. No vaya a creer-
se por lo expuesto que el soni-
do es pobre, sino que teniendo
calidad la grabacidon, el prensa-
je podria haberse mejorado.

La direccién de Krips, atenta
tanto a los matices comicos co-
mo a los dramaticos, presenta
un concepto de los mas validos,
y bajo su batuta coros y orques-
ta realizan una labor muy cer-
cana a la perfeccion. Por si esto
no fuera suficiente para dar re-
comendabilidad a la versién, re-
sulta que la baza fuerte es el
«cast» de intérpretes. Cesare Sie-
pi, con una voz profunda, pero
flexible, y un gran sentido in-
terpretativo, plantea un «Don
Juan» de inmejorable caracteri-
zacidén. Para redondear, su ade-
cuada presencia fisica le conver-
tia en la escena en uno de los
donjuanes mas adecuados, tal y
como en el filme de una version
salzburguesa, bajo la direccion
de Furtwangler, pudo apreciar-
se. Fernando Corena, uno de los
bajos cantantes de mayor popu-
laridad, da en el personaje de
«Leoporello» buena réplica a su
amo. Como «Don Ottavio» figu-
ra uno de los tenores mozartia-
nos mas sobresalientes y que in-
comprensiblemente no figura en
la carpeta: Antén Dermota,
quien canta un «O mio tesoro»
ejemplar. Berry y Boehme cum-
plen con toda dignidad. La par-
te femenina es tan brillante co-
mo la masculina, y si bien tanto
Suzane Danco como Lisa della
Casa sirven sus personajes de
«Dofia Ana» y «Dofna Elvira» con
auténtica gracia y frescura, es
de destacar la «Zerlina» de Hil-
de Gueden.

Versién, por tanto, del mayor
interés y recomendabilidad.—
G. A. R.

MOZART, Leopold: Casacion en
Sol mayor. Paseo en trineo.
MOZART, Wolfgang Amadeus:
Marcha en Re mayor, KV
335 a. Marcha en Re mayor,
KV 335 b. Tres danzas alema-
nas, KV 605. Cinco contradan-
zas, KV 609 y 610. Orquesta
Pro Arte, de Munich. Director,
Kurt Redel. Clave, «estereo»,
18-1292 S.
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La originalidad de este regis-
tro de Clave reside en su feliz
acoplamiento de obras cortas de
los Mozart, padre e hijo. De Leo-
pold se han escogido su descrip-
tiva y divertida «suite» Paseo en
trineo y la conocida Sinfonia de
los juguetes, presentada aqui
bajo la denominacién de Casa-
cién en Sol y atribuida al padre
Wolfgang y no a Joseph Haydn,
como suele ser lo habitual. La
cuestion de quién fuera el autor
de la misma es aun tema muy
debatido, y en el buen comen-
tario de carpeta, de Marc Vi-
gnal, queda patente |lo dudoso
de cualquier respuesta categdri-
ca en uno u otro sentido. De
Wolfgang Amadeus se incluyen
una serie de marchas, danzas y
contradanzas, incluyendo ertre
estas Ultimas la contradanza Las
muchachas maliciosas, KV 610.
El programa es, pues, curioso,
anecdético y acertado.

Redel es un honesto intérpre-
te de estas paginas. Buen direc-
tor de Bach, de Telemann, no
llega al mismo nivel de Mozart.
Tanto en las obras de Leopold
como en las de Wolfgang sus
«tempi» y su manera de articu-
lar los diversos elementos tien-
den mas a la solidez que a la
gracia. Sus lecturas son seguras,
ausentes de afectaciones inutiles,
ajustadas, pero al mismo tiem-
po cabe constatar en las mis-
mas una carencia total de gra-
cia y sentido del humor. Tam-
bién falta el encanto y la ele-
gancia propias de esta musica.

Kurt Redel nos parece, en su-
ma, un intérprete serio, pero
muy poco imaginativo. La Or-

questa Pro Arte cumple satisfac-
toriamente. El aspecto técnico
del registro nos parece adecua-
do, aunque la diferenciacion es-
tereofénica en determinados pa-
sajes no queda tan clara como

cabria desear.—M. Ch. B.

MUSSORGSKY, Modesto: Cua-
dros de una exposicion. RA-
VEL, Maurice: Le Tombeau de
Couperin. Alexis Weissenberg
(piano). (EMI, «Voz de su
Amo», J 063-12.043, «este-
reo».)

Weissenberg es uno de los
grandes pianistas de la segunda
mitad del siglo XX. A una téc-
nica depuradisima une una cul-
tura artistica (no sélo musical)
noco frecuente y unos conoci-
mientos estéticos notables. Supe-
rando la imagen del mero ins-
trumentista, Weissenberg es un
musico global, con ideas pro-
pias, lo cual supone que en mas
de una oportunidad sus plantea-
mientos artisticos habran de re-
sultar diferentes de los esque-
mas preconcebidos. Pero esto no
nos debe hacer pensar en Alexis
Weissenberg como en un posible
Stokowsky del piano, individual
y heterodoxo, sino todo lo con-

trario: si Weissenberg accede a
conclusiones distintas de las de
otros musicos, esto se produce
por una interiorizacién del pro-
ceso recreatorio de la obra y no
por una transformacién externa
de la misma; el trabajo inter-
pretativo se hace, pues, desde
dentro y hacia abajo en la linea
de profundizacién, siendo la par-
titura la premisa basica de la
operacién. Por tanto, si el con-
tinente del pentagrama se 3altera
en alguin momento, esto se debe
a una labor interna de reflexion-
recomposicién del material da-
do. En ocasiones, Weissenberg
consigue resultados indiscutibles,
tales como los obtenidos en su
reciente grabaciéon de las Varia-
ciones Goldberg, de Bach (in-
comprensiblemente no publica-
das aun en Espanha); en otras,
sin embargo, el «hecho» final
propuesto al oyente tiene mar-
genes mucho mas amplios de
discrepancia.

Precisamente esto Ultimo es
lo que plantea su, por ahora,
Ultimo registro, los Cuadros, de
Mussorgsky, pdgina abordada
para el disco por casi todos los
grandes intérpretes de teclado.
Es evidente que Weissenberg ha
tenido muy en cuenta a la hora
de realizar «su» versién las exa-
geraciones latentes en otras lec-
turas de la obra, tales como los
furibundos (pero efectivos) ata-
ques de Richter, los descabella-
dos «tempi» de Ashkenazy o los
peculiares cambios en el penta-
grama de Horowitz (lo cual no
impide que la versién de este
Ultimo sea la mas lograda de
todas las existentes; como es de
suponer, no estd editada en Es-
pafa, pese a haberse grabado en
1951). El problema es que Weis-
senberg, queriendo ser purista,
se ha pasado: en «Gnomus» evi-
ta cuidadosamente todos los
«ff», suprime silencios de com-
pases enteros (uno antes de
«Meno mosso» y dos después del
segundo «Vivo»); suprime igual-
mente los reguladores del sub-
siguiente «Promenade», retarda
ostensiblemente la seccion cen-
tral de «Limoges», reduce a la
nada los contrastes entre «ff» y
«pp» de «Catacombae», olvida
el «feroce» de «La cabafia sobre
patas de gallina», elimina cuatro
compases de silencio de blanca
en esta misma pieza, adopta el
tiempo mds lento de la historia
para los dos pasajes «senza es-
pressione» de «lLa Puerta de
Kiew» y reduce, en suma, toda
la composicién al nivel dialéctico
de una sonata de Scarlatti. Ello
no evita que su «Bydlo» sea ex-
cepcional, acaso el mejor de to-
dos los grabados, pero no deja
de ser demasiado poco. Aparte de
la histérica visiéon de Horowitz

(RCA), Lorin Hollander (tam-
bién RCA), Ronald Smith (Uni-
corn), Alfred Brendel (Van-

guard) y Victor Yeresko (Me-
lodia), son las cuatro alterna-
tivas mds satisfactorias de la
obra de Mussorgsky en grabacio-
nes modernas; desgraciadamen-
te, ninguna de ellas esta editada
en Espaha.

Le Tombeau de Couperin es
un terreno mas propicio para
el desenvolvimiento de Weissen-
berg que los Cuadros mussorgs-
kyanos. Su lectura es espléndida
de principio a fin y su exquisito
pianfsimo tiene aqui un cauce
de expresién ideal: la exposicion
del sujeto en la «Fuga» es me:
morable y, curioso contraste, su
«forte» en la «Toccata» final es
bastante mas elocuente y afir-
mativo que el desplegado en la
obra precedente. EMI| parece, en
los Ultimos tiempos, haberse es-
pecializado en esta pdgina de Ra-
vel, ya que la version instrumen-
tal de Weissenberg se une a la
magistral lectura orquestal de
Karajan con la Orquesta de Parls
publicada hace unos meses (no
excesivamente elogiado en las
paginas de RITMO por este tra-
bajo, ya que el disco fue califi-
cado de «lento e inexpresivo»,
opinién ésta tan subjetiva como
discutible, por lo menos para el
que suscribe).

Sonido excelente y prensado
perfecto, adecuados para subra-
yar las calidades del Ravel, pero
que no disimulan los problemas
patentes en el Mussorgsky de
Weissenberg.—J. L. P. A.

SCHUMANN: Cinco piezas en es-
tilo popular, op. 102. Concier-
to para violoncelo y orquesta
en La menor, op. 129. Pablo
Casals, violoncelo y direccion
de orquesta. Leopold Mannes,
piano. Orquesta del Festival
de Prades. CBS, «Grabaciones
legendarias», S 73090, «este-
reo».

Casals, como ocurre con otros
grandes intérpretes que han ju-
gado un papel de excepcién den-
tro de la MuUsica, es uno de esos
nombres miticos que a la vez
causan respeto, afecto, admira-
cién y —seria estUpido negarlo—
una cierta inhibicién critica. Tal
inhibicién estéd plenamente jus-
tificada, pues no serfa ecuanime
comparar una versién discografi-
ca de cualquiera de ellos, ponga-
mos por caso, con otra u otras
que daten de quince, veinte o
treinta anos después. Cifiéndo-
nos al caso Casals, la técnica
violoncelfstica se ha depurado de
tal manera en los Ultimos afios,
que lo que a los aficionados de
los afnos treinta pudiera parecer
rutilante virtuosismo, hoy no nos
causaria la menor sorpresa. To-
do esto viene a cuento a propo-
sito del disco que motiva este
comentario, dedicado, en un fe-
liz acoplamiento, al violoncelo
de Schumann.

El disco, aparte de su valor
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historico, que luego examinare-
mos, cuenta con el indudable
atractivo de la inclusidn de las
Cinco piezas, op. 102, interpre-
tadas muy de tarde en tarde,
hasta el punto de constituirse
esta version como la Unica exis-
tente en catdlogo a nivel nacio-
nal. A nivel europeo sole conoz-
co otra versién del opus 102, fir-
mada asimismo por gente ilus-
tre dentro de la Musica: Rostro-
povich y Britten. Se trata, pues,
de una grabacion original, y por
lo tanto interesante. Cabria, a
propdsito de la misma, poner un
pequefio reparo a la grabacion,
tan pendiente de Casals que ca-
si olvida al pianista, olvido per-
ceptible sobre todo cuando, co-
mo al final del «Adagio», al re-
surgir el tema principal, o du-
rante el «Energico e marcato»
final, el piano abandona ese se-
gundo plano que le caracteriza
en esta obra de Schumann para
colaborar mas que acompanar al
«celo». Como esto ocurre en con-
tacdas ocasiones, este defecto ape-
nas si cobra la menor impor-
tancia.

Casals se muestra en la lectu-
ra del Concierto op. 129 para
«celo» y orquesta como un ro-
mantico a machamartillo. En ella
podemos apreciar una gran fle-
xibilidad de «tempo» y una mu-
cho mayor atencion al fraseo ce-
listico que a ningun otro elemen-
to interpretativo a considerar.
Ello repercute en lo que podria-
mos |lamar «sometimiento» del
compas al fluir de la frase, y no
viceversa, como suele ocurrir en
las lecturas actualmente conside-
radas ortodoxas. Tambien, y en
funcidn de los mismos fines, se
prolongan por encima de su du-
racion escrita algunos valores.
Sin embargo, nunca se tiene la
sensacion de una lectura artifi-
ciosa o rebuscada, y ello porque
existe una identidad entre el au-
tor y el intérprete por encima de
minucias técnicas muy concre-
tas. Aqui precisamente, en la
existencia o inexistencia de esa
identidad, se sitva la frontera
entre una interpretacion subjeti-
va, pero fiel y valida, y la inter-
pretacion extrana, deformante o,
simple y llanamente, arbitraria.

Este peculiar y caracteristico
«estilo romdntico», propio de
Casals, causa quebraderos de ca-
beza importantes a quienes ten-
gan que colaborar con él. Si el
problema es mas facilmente sos-
layable en el caso de un acom-
pafamiento constrefiido a un
solo ejecutante —es el caso de
Leopold Mannes en las Cinco pie-
zas—, cuando interviene un
acompahamiento complejo, como
el de una orquesta, tal problema
alcanza una importancia no des-
defiable. En efecto, en la pre-
sente grabacidn la orquesta acu-
sa los inevitables momentos de

desajuste respecto a Casals, que
quizd pudieran haberse evitado
de haber intervenido un director
lo suficientemente flexible como
para poder seguir al gran «celis-
ta» catalan. Pero incluso estas
esporadicas faltas de acopla-
miento y algin que otro momen-
to de desconcierto entre solista
y orquesta tienen aqui su valor
y encanto. Como lo tienen tam-
bién los «grunidos» tan tipicos
de los ataques de Pablo Casals.
Todos estos defectos o, hablando
mdas propiamente, imperfeccio-
nes, confieren a este disco un va-
lor de testimonio, de aconteci-
miento histérico e irrepetible,
de documento vivo, del que ca-
recen grabaciones posteriores,
mas ajustadas, mds controladas,
mas literales; pero también mas
asépticas, neutras o anodinas.
Escuchar a Casals con su Or-
questa del Festival de Prades es
escuchar a un grupo de musicos
gue tocan Schumann, puray sim-
plemente, para hacer, para in-
terpretar musica. En este contex-
to una preocupacion de tipo vir-
tuosistico seria algo fuera de
lugar, inoportuno y superficial.

Para ser una grabacién histo-
rica, el sonido es francamente
bueno, a nivel incluso de los
discos actuales, y la grabacion,
con la univocidad antes sefala-
da de estar planificada exclusi-
vamente respecto al «celo», es
asimismo mas que aceptable. La
distorsiéon aumenta notablemente
a medida que avanza el uUltimo
movimiento del Concierto, pero
sin alcanzar |imites demasiado
dramaticos. Los comentarios de
carpeta son bastante inutiles. Los
datos que aportan apenas si sir-
ven para nada a quien no co-
nozca el Concierto, ya que evitan
cuidadosamente entrar en ma-
teria, limitandose a senalar da-
tos histéricos poco significati-
vos. Tampoco se especifica la fe-
cha de grabacion, lo que —en re-
gistros de este tipo— considera-
mMOs necesario.

Ejemplar, en suma, mas que
interesante, y que parece abrir
nuevos y prometedores derrote-
ros en la politica discografica de
la C. B. S.—M. Ch. B.

VARIOS AUTORES: El nacimien-
to de la sinfonia. Obras de
Bach, Haydn, Mozart y Beet-

hoven. Academia de Saint
Martin-in-the-Fields. Director,
Neville Marriner. Philips, 5

ALB 413 «Stereo».

Estamos ante un album cuyo
interés resulta manifiesto sin
mas que pormenorizar contenido
e intérprete: las seis Sinfonias
op. 3 de Johann Christian Bach
(disco 1.°); Sinfonias 52 y 53
de Haydn (disco 2.°); Sinfonias
35 v 40 de Mozart (disco 3.°) y
Sinfonias primera y segunda de
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Beethoven (disco 4.°), a cargo
de la Academia de Saint Martin-
in-the-Fields. El analisis critico,
aunque forzosamente breve, no
va a hacer sino confirmar de ma-
nera absoluta este interés «a
priori» que despierta la graba-
cion.

Empecemos por sefalar la im-
portancia del grupo de sinfonfas
de J. Ch. Bach, que datan de
1765 y son ofrecidas ahora por
primera vez en grabacion disco-
grafica. Se trata de la primera
piedra del edificio sinfénico; la
forma queda claramente estable-
cida e incluso las «maneras»: re-
sulta imposible, al escucharlas,
no evocar las prodigiosas mues-
tras en este género de adoles-
cencia de Mozart. Y, por descon-
tado, el interés de las sinfonias
de J. Ch Bach no es solamente
histérico o documental, pues el
atractivo melddico y armonico
es enorme y sin baches, y el sen-
tido del equilibrio y de la con-
cisidn no puede dejar de admi-
rarnos durante la audicion.

De Haydn se selecionan dos
sinfonias poco frecuentadas, co-
rrespondientes a su periodo me-
dio. Datan de hacia 1770, y la
primera de ellas, en Do menor,
nos brinda la oportunidad de es-
cuchar una de las escasisimas
sinfonias de Haydn que renun-
cian a la mas alegre y «triunfal»
modalidad mayor. Tanto en cro-
nologia como en estilo, se situan
entre las de J. Ch. Bach y las
incluidas de Mozart, con fideli-
dad al criterio, muy de agrade-
cer, de presentar un panorama
ordenado de las primeras pro-
ducciones dentro de este género.

La Sinfonia «Haffner» y la 40
representan a la produccion mo-
zartiana. Dentro de la idea que
ha presidido la confeccion de es-
te dlbum, el Unico reparo que, a
mi juicio, puede formularse es
la inclusién de la impresionante
Sinfonia en Sol menor mozartia-
na, por cuanto la audicién de la
posterior Primera de Beethoven
supone una vuelta atras: sin alu-
dir a calidad musical ni a belleza
intrinseca, habra que convenir
en que la sinfonia que inaugura
la serie beethoveniana no sdlo
no aporta nada desde el punto
de vista formal ni de profundi-
dad en el estilo, sino que queda
incluso rezagada respecto de la
40 mozartiana en cuanto a su
proyeccion romantica: compare-
se, por ejemplo, el ingenuo «Mi-
nuetto» de la Primera de Beetho-
ven con el de la Sinfonia en Sol
menor, que apunta ya claramen-
te hacia lo que luego serd el ter-
cer tiempo de la sinfonia roman-
tica gracias, precisamente, al
Beethoven de obras posteriores,
empezando por la Segunda sinfo-
nia, en la que ya aparece un
«Scherzo» sustituyendo al «cor-
tesano» «Minuetto».

La interpretacion que en todo
momento hace la Academia de
St. Martin-in-the-Fields de las
obras apuntadas es sencillamen-
te magistral. Su rigor de criterio
puede observarse, por ejemplo,
en el respeto a las repeticiones
prescritas, o en la precision casi
metrondmica con que abordan el
«Trio» de cada «minuetto», tan
lejos de ese arbitrario «otro mun-
do» que batutas alimentadas en
lo romantico suelen buscar en
estas mUsicas. La admirable
coordinacién entre sus miembros
queda reflejada sobre todo en
los tiempos «Presto», verdadero
prodigio de velocidad controla-
da, de virtuosisimo no vacuo.
En cuanto al concepto musical,
creo sinceramente que la Aca-
demia se distingue por encima
de cualquier conjunto similar,
llegando a una intencionalidad
en el fraseo que parecia patri-
monio exclusivo de algunas indi-
vidualidades de excepcion. Todo
estd ponderado en estas versio-
nes que comentamos, comenzan-
do por el nimero de ejecutantes,
reducido y sobre todo perfecta-
mente proporcionado: parte de
su peculiaridad sonora reside en
la reduccion de atriles en la cuer-
da baja, huyendo de esa sonori-
dad oscura y hasta a veces bo-
rrosa cque con tanta frecuencia
produce un numero excesivo de
violoncellos y contrabajos tocan-
do las mismas notas a distancia
de octava, con el consiguiente
refuerzo, que no es sélo cuantita-
tivo o de volumen, sino que ata-
e claramente al empaste y so-
noridad general. Y sefalemos
una ventaja inmediata: dentro
de la claridad expositiva, del
respeto en todo momento al ins-
trumento o instrumentos que lle-
van lo mas sustancial, el grupo
~ue mas beneficiado sale con
respecto a lo habitual es precisa-
mente el de las violas, tantas ve-
ces protagonistas, que pasan in-
advertidas a causa de los exce-
sos que indicabamos.

En cuanto se refiere a la in-
terpretacion de cada autor, ima-
gino que lo Unico que se discu-
tirda sera Mozart (en la 40) vy
Beethoven (sobre todo en la Se-
gunda) debido a la gran canti-
dad de versiones protagonizadas
por orquestas sinfénicas y di-
rectores de especial relieve. El
eterno problema de cémo debe
enfocarse la interpretacién de las
dos primeras sinfonfas beethove-
nianas, acercandolas al Haydn
del cual derivan o, por el con-
trario, al Beethoven «grande» a
que darfan lugar, siempre he
crefdo que tenia solucidon pero-
grullesca: la que dio Celibidache
con la Orquesta RTVE, la que
ahora ofrece el conjunto dirigido
por Marriner; a saber, abstrac-
cion de antecedentes y conse-
cuentes y lectura fiel de unas
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partituras que se bastan por si
solas. El resultado no puede ser
mds justo ni mas encomiable
desde el punto de vista histdri-
co: esta Segunda sinfonia dista
tanto de la Heroica como del
Haydn que en el mismo album
se ofrece.

El resumen creo que es con-
tundente: una excelente antolo-
gia de los albores sinfénicos vy
una extraordinaria muestra de
buen hacer musical.—J. L. G. B.

VARIOS AUTORES: Obras para
metal y cuerdas. Grupo de
instrumentos de metal de Phi-
lips Jones. Academy of St.
Martin in the Fields. Director,
Neville Marriner. Decca «Ste-
reo», SXL 29055.

De los tres grandes composi-
tores —Victoria, Gesuvaldo, Gio:-
vanni Gabrielli— que sirven de
puente entre el siglo XVI y el
XVIl, encauzando toda la co-
rriente musical de mediados del
XV| —dominada por Palestri-
na—hacia la sintesis que se en-
cargara de llevar a cabo Monte-
verdi, es Giovanni Gabrielli el
que aporta las novedades mas
definitivas en materia de instru-
mentacién. Por ello su figura vie-
ne despertando desde hace tiem-
po un gran interés, que se tradu-
ce, entre otras manifestaciones,
en el nUmero creciente de las
grabaciones a él dedicadas. Esta
corriente discografica no ha te-
nido, por desgracia, reflejo sufi-
ciente en Espana; pero este dis-
co, que hasta cierto punto palia
en parte la situacién, demuestra
lo conveniente que seria prestar
mas interés a la musica de Ga-
brielli. En él se incluyen cuatro
Canzoni, obras maestras desde
cualquier punto de vista. Sobre-
sale en todas ellas el dominio de
la escritura instrumental, que
caracteriza a Giovanni Gabrielli,
dominio desconocido hasta en-
tonces, y que a través de sus
alumnos, especialmente de
Schitz, influird decisivamente en
el estilo barroco. Los avances
técnico-instrumnetales consegui-
dos por el musico italiano son
puestos de manifiesto de manera
lUcida e incisiva por la Acade-
mia de San Martin y sus colabo-
radores para esta ocasién. Resul-
tan asi versiones absolutamente
modélicas.

Toda la cara 2 de la presente
grabacién se dedica a composi-
ciones de un autor poco conoci-
do y précticamente no grabado
en absoluto a escala europea:
Pavel Joseph Vejvanovsky. Figu-
ran sus obras Sonata Natalis,
Harmonia Romana, La Posta, So-
nata Tribus y Balleti pro Tabula.
Son composiciones de diferente
talante, para formaciones ins-
trumentales variadas, basadas
por lo general en los mdédulos

EL DISCO

de composicion italianos impe-
rantes en la segunda mitad del
siglo XVIl. Como obra de luci-
miento para los trompetas se
completa el disco con el Concier-
to para dos trompetas, de Vi-
valdi (nUmero 75 del Catalogo
Pincherle). Se trata de una de
las composiciones mas conoci-
das, virtuosisticas y brillantes de
la extensa produccién vivaldiana,
en la que John Willbraham y Phi-
lips Jones dan cumplida mues-
tra de su categoria de trompe-
tistas extraordinarios.

Tanto por lo que respecta a
las obras en él incorporadas co-
mo por la soberbia interpteta-
cidn que de ellas ofrecen la Aca-
demia y el conjunto de P. Jones
dirigidos por Marriner, se puede
afirmar que nos encontramos
ante un auténtico disco-revela-
cién. Técnicamente —grabacidn
y reproduccién—es uno de los
registros mas notables de los
editados este aho en nuestro
pais. Su personaje estd a la al-
tura del caracteristico de la pro-
pia Decca inglesa.—M. Ch. B.

VARIOS AUTORES: Obras maes-
tras del canto gregoriano. Coro
de Monjes del Monasterio de
Santo Domingo de Silos. Di-
rector, Ismael Fernédndez de la
Cuesta, O. S. B. Disco conme-
morativo del IX Centenario de
Santo Domingo de Silos. His-
pavox, HHS-10-421, «Stereo».

La personalidad interpretativa
del Coro de Monjes del Monaste-
rio de Silos es reconocida como
extraordinaria en todos los am-
bientes musicales aficionados al
canto gregoriano.

No es la primera vez que, refi-
riéndonos a éste, nos pronuncia-
mos por la grandeza sonora y |a
majestuosidad de su construc-
cién coral.

Los Monjes de Silos, que es-
cuchamos el pasado afio en el
Teatro Real en un concierto im-
presionante, muestran aqui to-
das sus magnificas cualidades. El
empaste, entonacién y la regula-
cién de la dindmica son aspectos
que llaman poderosamente la
atencién en la primera audicion.
M4ds tarde resaltardn la musicali-
dad y la formidable técnica vo-
cal (la respiracion es inaudible),
que hace que estos monjes sean
maestros en la interpretacién del
canto llano.

La grabacién, efectuada en el
propio Monasterio de Silos, es
un modelo de buen hacer. Ni el
més leve ruido que emparie el re-
cogimiento sonoro de las obras
hemos podido descubrir a lo
largo de toda la produccién. Muy
interesante el efecto de eco, que
da cuerpo y profundidad a la
grabacion.

Acompafian al disco los tex-
tos en edicién bilingUe (latin Yy
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castellano) y un interesantisimo
comentario firmado por el padre
Ismael Ferndndez de la Cuesta,
al que hay que reconocer un
gran y detallado trabajo direc-
torial y una eleccién del progra-
ma muy acorde con la significa-
cion de esta grabacion, conme-
morativa del !X Centenario de
la fundacién del Monasterio de
Santo Domingo de Silos.—
J. P. M.

VARIOS AUTORES: Ballet Mois-
seiev. Orquesta del Ballet
Moisseiev. Directores: Nicolds
Nekrassov y Samson Galperi-
ne. Melodia-Hispavox, HMES

610-33.

Los «ballets» de Moisseiev son
conocidos en todo el mundo por
las incesantes giras que llevan a
cabo todos los afios. No hace
tanto tiempo que tuvimos Oca-
sién de contemplarlo en Espa-

Aa. Precisamente, y coincidiendo -

con esta presentacion en nuestro
pafs, aparecié este disco que aho-
ra comentamos. Una vez mas, el
sello Melodfa nos ofrece una edi-
cién de relativo interés. Y deci-
mos relativo, pues aunque su
realizacién sea correcta, es muy
cierto que no representa gran
cosa frente a las monumentales
producciones del catdlogo sovie-
tico, algunas de las cuales he-
mos tenido ocasidén de ver edi-
tadas.

Visto este aspecto importante,
debemos dejar constancia de la
calidad de esta realizacion. La
energia de algunos temas tipica-
mente eslavos estd estupenda-
mente interpretada en arreglos
de instrumentaciéon colorista vy
«tempos» espectaculares. Como
contrapunto, los temas melanco-
licos y sentimentales aparecen
transparentes y con una senci-
llez propia del cardcter roman-
tico ruso.

Nekrassov y Galperine estan
en todo momento condicionados
en la direccién por la labor de
acompafamiento que deben ha-
cerle al «ballet». Con todo y ser
esta una razén que pudiera des-
lucir las obras, desde el punto
de vista meramente musical el
disco nos ha satisfecho, en su
valor absoluto, suficientemente.

La grabacién, desde su aspec-

to técnico, es francamente bue-
na. Nos alegra coincidir con mul-
tiples aficionados y colegas en
el sensible mejoramiento de que
han sido objeto los prensajes de
estas producciones.—J. P. M.

VARIOS AUTORES: Recitales
operisticos lanzados por Za-
firo.

Zafiro, bajo la serie economica
etiqueta dorada, publica varias
grabaciones de épera con carac-
ter mas o menos histérico. De
un lado, selecciones de Carmen
(ZOR 202), en las que, si bien
cuenta con la presencia de Mario
del Ménaco, se da el hecho inso-
lito de oir una obra de idioma
original francés cantada en ita-
liano por dicho tenor y en ruso
por el resto de los intérpretes.
La seleccién no es demasiado
acertada y sélo a titulo de rare-
za puede justificarse esta publi-
cacion.

Las nuevas selecciones de Tos-
ca (ZOR 201), no pudiendo
competir con las otras ya publi-
cadas en la misma serie y sin
presentar ninguna voz de carac-
teristicas sobresalientes es, no
obstante, una versién digna, gra-
cias primordialmente a la direc-
cién tensa de Guarnieri. De ver-
dadero interés puede calificarse
la grabacién que bajo el iitulo
de Caruso y sus amigos (ZOR
190) nos presenta fragmentos
de épera variados. Caruso, acom-
pafiado esta vez de orquesta, Y
secundado por otras voces his-
téricas, como Scotti, Ancona,
Melba, Homer, etc., da vida a
una serie de arias, dvos y trios,
entre los que destacan los co-
rrespondientes a La Bohéme, Pes-
cadores de Perlas, La Forza del
Destino, Aida, Hugonotes y Tro-
vatore. Por Ultimo, la publica-
cién Fragmentos escogidos de
épera (ZOR 187) nos permite
escuchar voces mas cercanas en
el tiempo, pero también legen-
darias, como las de Lauri Volpi,
Tagliabue, Tagliavini, Mancini,
Pagliughi, Pirazzini, Caniglia,
Carteri, etc., en diversas paginas
de auténtica belleza, entre las
que sobresalen el cuarteto de Ri-
goletto, el de Bohéme, el trio de
mdscaras de Turandot y el terce-
to del acto primero del Trova-

dor.—G. A. R.

De acuerdo con las directrices que
nos marcamos en el numero ante-
rior, vamos a continuar con esta
especie de cotilleo filosdfico. Y sin
mas dilacién, empezamos:

@ Waldo de los Rios, célebre
por sus versiones (?) de los «clasi-
cos», esta escribiendo un concierto
para guitarra y orquesta, legal, es
decir, de acuerdo con las directrices.
Cuenta con la ayuda de Ernesto Bi-
tetti y se declara influido por Falla.
iPobre don Manvel! A eso se llama
cargarle el sambenito.

© jLa bomba! Después del «af-
faire» del Real, he oido que la Or-
questa de la RTVE darad sus concier-
tos en ese teatro a partir de la tem-
porada 1974-75. (Si es que dura
para entonces.)

@ Lo lei en una revista: «;Sabes
una cosa? He grabado un disco que
se titula Escichame y que registra
las conversaciones de una madre con
la criatura antes de nacer (?), y
cuando se encuentra ya esperando el
momento dei parto. La musica es
de Vivaldi.» jLo que faltaba! Des-
pués de esto voy a escribir un en-
sayo. Titulo: Vivaldi y el parto sin
dolor. Apresurense a reservar un
ejemplar.

® Me lo ha dicho un pajarito.
Si somos buenos, el Teatro de la
Opera nos lo traeran los Reyes.
(Desde luego, ya hay que ser muy
mago. )

@ A Ros Marbd no le permitie-
ron dirigir simultdneamente dos or-
questas (la RTVE y la de Barcelo-
na); sin embargo, Frihbeck dirigira
la Nacional y la de Montreal. ;Sera
que Espaia, al tiempo que importa
futholistas, exporta directores de or-
questa?

® Mario Varanelli, Tito Capo-
bianco y Jesus Lépez Cobos seran
—a partir del anho 75— los compo-
nentes del triangulo vital de la Ope-

ra de Las Palmas. Le digo a usted
que esta ciudad serd la capital espa-
nola de |la dpera.

® Adivina, adivinanza: jEs obli-
gatoria la ensefanza de la Musica en
el Bachillerato? Porque hay muchos
colegios que no estian seguros. Algu-
nos de campanillas.

iSabe usted por qué estd prohibi-
da La corte de Faradn, zarzuela, bue-
nisima por cierto, de Vicente Lleé?
Porque se ve cada cosa en el tea-

tro...

@ ;Por fin! La Musica comienza
a ser en Espafa tan importante co-
mo el fuitbol. Por lo pronto, a
Cruyff le llaman «el holandés erran-
(e»,

® ;Saben ustedes que El ultimo
tango es una pelicula musical? (No
se rian, por favor! Me explicaré. Es
musical, porque quienes han ido a
verla lo han hecho bien «allegro con
fuoco», o bien «preste con repres.
sione», aunque o falta gu.er lo hizo
«adagio e sotio voce»,

@ Dicen que «El Cordobés» vuel-
ve a los toros, y que ademas esta
estudiando piano. gSerd por aquello
de que |la musica amansa a las fie-
ras?

@ ;Ultima noticia sobre el Tea-
tro de la Opera! Parece ser que exis-
te la posibilidad de edificarlo en el
«antiguo» solar del Bernabéu. jCon
lo lejos que queda de mi casal [Qué
poca consideracién! Claro que a
1.200 pesetas la butaca me sobra
gran parte de la consideracién.

@ Mis compaferos de «E|l Disco
Clasico» han tenido suerte en su
primera intervencién en el Premio
Mundial del Disco de Montreux. De
cinco discos premiados, ellos ha-
bfan coincidido en tres. [No esta
mall Claro que los otros dos no pu-
dieron proponerlos porque no exis
tifan en Espana.

MEFISTOFELES

Gran Avenida, 36 - Tel. 38 10 33
ELDA (Alicante)

Los DISCOS que anuncian las Editoriales en esta Revista ya los tenemos nosotros a su disposicion.
ORGANOS, PIANOS, ACORDEONES, GUITARRAS, LAUDES, BANDURRIAS vy todo cuanto necesite lo tene-
mos a su disposicion. -

;Esta aldn buena la aguja de su Tocadiscos? Si necesita cambiarla, escribanos. Tenemos agujas FOX
en zafiro y diamante de todos los tipos.




la Coruna

Una vez mas se ha celebrado el Festival de Musica en La
Coruiia. Incluye las llamadas «Noches de la Ciudad Vieja», el
Festival de Opera y diversas funciones musicales, que veremos
con cierto detalle.

NOCHES DE LA CIUDAD VIEJA.—Manifestacion musical re- |

ducida, que se ofrece en las bellas iglesias de la parte antigua
de la ciudad. Dos actuaciones del Cuarteto de Saxodfonos de
Londres, interesantes por lo infrecuente de la audicion; dos
recitales de la Agrupacion Miusica Polifonica Belga, excelente
conjunto dirigido por el tenor Louis Devos, y un soberbio con-
cierto a cargo del gran violonchelista Henri Honegger, quien
ofrecio las «suites» de Bach Numeros 1, 3 y 5.

FESTIVAL DE OPERA.—Ya en su XXlI edicion, ha alcanzado
un nivel medio bastante bueno en cuanto a calidad artistica.
Se representaron las operas Simon Bocanegra, Payasos, Ma-
dame Butterfly y Nabucco. Fue ésta, sin duda, la opera que
alcanz6 una mas completa representacion, siendo Payasos la
menos afortunada. Destacaron los cantantes ya conocidos:
Franco Bordoni (baritono), Pedro Lavirgen (tenor) y Loris
Gambelli (bajo). Constituyé una revelacion la soprano Adelina
Romano y las jovenes voces de la «mezzosoprano» Maria del
Fante y el tenor espafnol Blas Martinez. Coral Polifonica «El
Eco» y Orquesta Sinfonica de Madrid —grupo de Camara con
algunos refuerzos—, dirigidos por los maestros Eugenio Marco
y Francesco Maria Martini.

MUSICA SINFONICA.—Tan soélo un concierto, si bien de alta
calidad: Orquesta Filarmoénica Eslovaca, dirigida por Ludovit
Rajter. Excelente agrupacion, que ofrecio la obertura de Obe-

i ron, de Weber; el Concierto nimero 1 para piano, de Tchai-

kowsy —solista, Peter Torpeczer—, y Sinfonia «Nuevo Mundo»,
de Dvorak.

«BALLET».—Afo prodigo en manifestaciones coreograficas.
Primero, el Ballet de Félix Blaska, de estilo contemporaneo,
con dos actuaciones; el Ballet Folklorico Perii Negro, de no-
table espectacularidad; otras dos veladas a cargo del Nuevo
Ballet de Londres, con Galina Samsova y André Prokowsky, dos
excepcionales artistas, y otras tantas escenificaciones de alta
calidad: Otelo y Pitonisa ascendente, que se cfrecié como estre-
no absoluto en Espana; en fin, Ballet Folkloricc Polaco Mazowsze,
un sensacional espectaculo y uno de los momentos mas impor-
tantes del Festival.

ZARZUELA.—Actuacion de la Compania «lsaac Albéniz», con
una especie de Antologia de la Zarzuela: espectaculo de bajo
nivel artistico, que deseamos, en bien de un género tan ne-
cesitado de companias, se reestructure totalmente. Compania
Lirica Nacional de José Tamayo: La tabernera del Puerto, El
huésped del Sevillano y El carnaval de Venecia. Magnifica agru-
pacion, que presenta las zarzuelas con maxima dignidad, hasta
—por citar un elemento siempre desatendidc— con una orquesta
excelente.

RECITAL DE RICARDO JIMENEZ.—EI popular tenor ofrecié un
grato concierto.

JULIO ANDRADE MALDE.

Ha muerto John Granko

bienestar

De regreso de una turné por los
Estados Unidos fallecié el mundial-
mente famoso coredgrafo John Cran-
ko, Director del Ballet de Stuttgart.

En los doce anos de su actividad
en Stuttgart consiguié elevar =l Bal-
let de la capital de Baden-Wurtem-
berg a una altura hasta aqui no
conocida en Alemania. Cranko era un
coredgrafo nato, que poseia el raro
talento de saber combinar los pasos
y de trazar un entramado de movi-
mientos, captando asl lo que que-
ria: alegria desbordante, tragedia,
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y malestares, virtuosismo
y delicadeza. La compafnia de Ballet
era su refugio, su mundo, inspirdn-
dose en ella su fuerza creadora.

Entre sus realizaciones mds des-
tacadas figuran: The Witch, segun
Ravel, para el New York City Bal-
let; Antigona, estrenada en 1959 en
Covent Garden, de Londres, asi co-
mo El principe del Castillo de las
pagodas y Romeo y lJulieta, de Brit-
ten, estrenadas ambas por el Ballet
de Stuttgart. Cranko fue uno de los
creadores de «ballet» mds producti-
vo de la escena internacional.

LAS PALMAS

Tito Capobianco ha sido nombrado Director general de la Ope-
ra de Las Palmas, con amplias facultades y atribuciones para
entender y resolver en todo lo concerniente a la organizacidon vy
desarrollo de las temporadas operisticas. Capobianco, natural
de Argentina, ha fijado su residencia en nuestra ciudad, y es
persona de reconocida valia y acreditada capacidad y competencia
en la escena lirica mundial: es director artistico de los teatros dse
Sdpera de Nueva York, Colén de Buenos Aires, Berlin, Hamburgo,
San Francisco, Paris, etc., por lo que estimamos que su colabora-
cidn, asesoramiento y direccién seran valiosisimos para «Amigos
Canarios de la Opera».

JESUS LOPEZ COBOS.—Dentro de este ambicioso plan de me-
jorar y dignificar al maximo nuestros festivales liricos, se ha
contratado como Director musical estable al joven y gran maestro
espafiol Jesus Lépez Cobos, cuya brillante carrera internacional es
obvio comentar, y que comenzara sus funciones en 1975. Se pre-
tende igualmente que este ilustre director lo sea también de esa
gran agrupacion sinfénica que se pretende crear para Las Palmas.

«AUDITORIUM» EN MASPALOMAS.—En el complejo turistico
del sur de Gran Canaria conocido por «Maspalomas Costa Cana-
ria», donde radican las mas hermosas playas de la isla, sera cons-
truido un gran «auditorium», segun ha informado su promotor,
don Alejandro del Castillo, donde se ofreceran actuaciones de las
grandes orquestas sinfénicas mundiales, representaciones liricas,
de danza, etc. Una de las personas mas interesadas y vinculadas
al proyecto es el eminente director norteamericano Leonard Bers-
tein, asiduo visitante de esa zona turistica, e igualmente lo estdn
representantes de los mds famosos conjuntos orquestales de Nor-
teamérica e Inglaterra y otras relevantes personalidades musicales
de varios paises.

Confiemos en que todo esto no quede en el plano de los pro-
vectos y se verifique en el terreno de las realidades, que es lo que
interesa y deseamos.

NECROLOGIA POR AGUSTIN ANGEL GARCIA.—Ya cerrada esta
cronica, nos llega la dolorosa noticia del trdagico fallecimiento,
ocurrido en el accidente de aviacién de La Corufa, del joven
director tinerfefio Agustin Angel Garcia. Excelente persona y buen
musico, Agustin dejé constancia de su competencia al frente de
la Orquesta de la Sociedad Filarmdnica de esta ciudad en la audi-
cién de la Misa en honor de Nuestra Sefiora de la Candelaria, vy
en el estreno absoluto del oratorio gPor qué rezamos?, obras
del compositor, también tinerfeno, Jorge Navarro Grau. La des-
aparicién de Agustin Angel Garcia significa una sensible pérdida
para la Musica del archipiélago canario y muy especialmente para
'0s «Amigos Tinerfefos de la Opera», donde tenia a su cargo la
direccidon de sus representaciones liricas, tarea que habfa desem-
pefiado con notoria eficacia y acierto.
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Con Simon Bocanegre, de Verdi, ha dado comienzo el tradi-
cional Festival de Opera—éste hace el nimero veintidos— que
organiza la ABAO con el patrocinio de los Ministerios de Infor-
macion y Turismo y Educaciéon y Ciencia.

La soprano Mirella Freni encarné el papel de «Amelia», y lo
hizo de la manera més delicada y sin que por ello dejara de
hacernos sentir los momentos dramaéaticos, cantando el aria
«Come in quest-ora bruma» con sensibilidades y calida voz.
El baritono Piero Cappucilli, en el papel de «Simén Bocane-
gra», acusO su potente voz, clara, y demostr6 dotes de gran
actor. Veriano Luchetti es un tenor cuyo timbre no acusa des-
nivel en el color y es seguro en los agudos. El resto del elenco
cumplio su cometido, asi como Coros y Orquesta bajo la direc-
cion del maestro Maggiera.

@ El barbero de Sevilla, de Rossini, ha tenido una version
buena. Se presentaba la joven soprano asturiana Josefina Arre-
gui, que estuvo segura, con buena escena y voz amplia; junto
a ella, otra presentacion, la del tenor peruano Ernesto Palacio,
joven cantante, que con un volumen de voz un tanto pequefo,
pero de buen fraseo, hizo un «Conde de Almaviva» con la ex-
presion escénica requerida. El baritono Vicente Sardinero canto
«Largo ad factotum» con gracia, voz amplia, gesto y voz que
van bien con esta obra de Rossini. También estuvieron acer-
tados los bajos Montarsolo y Enzo Dara, «Don Basilio» y «Don
Bartolo», dando a los personajes comicidad y gesto justo, cum-
pliendo los demaés, incluidos Coros. Sin embargo, se aprecia-
ron desajustes ritmicos de la Orquesta y los cantantes. El maes-
tro Ruisi estuvo pendiente de estas complicaciones, vencidas so-
bre la marcha.

e Ha tenido éxito la tercera funcion de abono, Tosca, de
Puccini. La presentacion de la soprano llva Ligabue en su papel
de «Floria Tosca» no pudo ser mas afortunada: voz de calidad,
con igualdad en todos los registros, alcanzando los agudos con
firmeza y claridad y excelente expresividad.

La famosa romanza «Visi d'arte» la canté con gran lirismo,
llena de la mayor intensidad dramatica, y continué en la mis-
ma linea hasta el final de la obra, siendo muy ovacionada.

Habia interés en escuchar de nuevo al tenor Luchetti, y desde
su romanza «Recondita armonia» se aprecié que iba a cosechar
un éxito definitivo, y asi fue, con sus espléndidos agudos de
«Victoria, victoria», musicales, dramaticos, justos de altura
duracion, y, finalmente, en el famosisimo «adi6és a la vida»,
«E luce van le stelle», recibiendo por ello una gran ovacion.
También se presentaba el baritono inglés Peter Glossop en el
personaje de «Barén Scarpia»; mostré ser un gran cantante y
un actor de categoria, que llena la escena; de voz tersa, am-
plia, manejada con gran escuela; y asi, este trio hicieron que
la represenatcion fuera muy grata; dirigio el maestro Maggiera
y colaborando al buen éxito los Coros en sus breves actuacio-
nes y el resto del reparto, que todos merecieron justas ova-
ciones.

e El baritono Piero Cappuccilli ha tenido un gran éxito en
su actuaciéon de la épera Ernani, de Verdi. La obra comenzé
sin acusar una gran linea operistica, ya que la soprano Seta
del Monte hizo una «Elvira» discreta; quizd sus agudos, bien
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colocados, con voz de timbre igual y un matiz fino, que cuida,
fue lo mas destacado. El tenor Limarilli tampoco llegé a cua-
jar una actuacion total, si bien en algin duio y terceto final
supero su actuacion. El bajo Washington tuvo unas intervencio-
nes muy felices, que fueron bien acogidas por el publico, e
igualmetne fue ovacionado el bajo Foaiani, que en su breve
intervencion lo hizo de forma musical, de gran seriedad y es-
tilo. Sin embargo, el que iba a alzarse con el triunfo total en
esta representacion de Ernani, fue el baritono Cappucilli, que
llevando bien la obra lleg6 el momento, en la escena ante la
tumba imperial de Carlomagno en Aquisgran, acto tercero, y
aqui Piero Cappucilli se alz6 en triunfador de la 6pera, con su
voz bella, tersa, sonora, rica en matices, dramatica, poderosa,
contagiando al pdblico, que arrancé con una ovacion larguisima,
con «bravos» y aplausos inacabables.

En general, bien el resto de colaboradores y Coros; la es-
cena, bien cuidada bajo la atencion de Diego Monjo, asi como
el maestro Ruisi.

e Destacada actuacion de la soprano Mirella Freni en L'Elisir
d’amore, de Donizetti. La obra del compositor de Bérgamo, que
representa la linea del «bell canto»; la riqueza de melodias
engarzadas una tras otra, y todas plenas de inspiracion lirica,
del mas jugoso y lozano melodismo, y en este cauce fue re-
presentada la citada obra con aciertos de cuantos intervinieron
en ella, pero, como hemos indicado, con la figura principal-
mente de Mirella Frenia, que hizo una «Adina» con toda su
vivacidad y picardia; su escuela, su voz, su sensibilidad, y ade-
mas su buen arte escénico, y asi, por ello, todo esto le per-
mite figurar en los carteles liricos de todo el mundo. Con
ella, el tenor Ernesto Palacio defendié su papel con buena es-
cuela, clara dicciéon, pero con voz corta, recogida. Los demas
cumplieron su cometido discretamente, destacando quiza el bajo
Montarsolo, que dio comicidad a su papel de «Dulcamara»., Los
Coros, como siempre, coherentes, justos en la afinacion y dando
a la escena movilidad y acciéon. La Orquesta, bien dirigida en
esta ocasion por el maestro Maggiera.

e Como obra final del XXIl Festival de Opera de la ABAO
se ha representado El Trovador, de Verdi. Esta representacion
ha pasado, como vulgarmenste se suele decir, sin pena ni glo-
ria. La soprano llva Ligabue puso empefio y deseo de cumplir,
pero su actuacion total sélo puede catalogarse de discreta, com-
prendiendo sin duda su categoria artistica. El tenor Gastone
Limarilli, en el papel de «Manrique, el trovador», no tuvo su
noche; romanzas y ddos fueron poco a poco apagando su en-
trega al personaje; y asi, la famosa «Pira» se quedé inédita. El
baritono Glossop, que causdé una buena impresion en Tosca,
tampoco aqui estuvo muy afortunado.

En esta funcién se presentaba la «mezzo» Adriana Stame-
nova, que coseché aplausos, aunque no causo tampoco un efecto
decisivo. A destacar solamente se puede decir la labor del
Coro en todas las déperas que se han senalado en las criticas,
y en esta ocasion, como decimos, sus intervenciones tuvieron
empaste, afinacion y buena escena. Dirigié el maestro Ruisi,
qgue estuvo atento al foso y la escena.

JOSE DE URQUUO

Complemento diferido de la crénica
publicada en nuestro numero anterior
= de la séptima edicién del mas impor-
tante certamen guitarristico espanol,
de caracter internacional, que organi-
za y patrocina el Ayuntamiento de
Benicasim, es esta imagen en la que
vemos al triunfador, el uruguayo Bal-
tazar Benitez, actuando ante el Jura-
do del concurso, que presidia el fa-
moso pianista y promotor del certa-
men, Leopoldo Querol




San Sebastian

Después de un largo silencio, debido a causas imprevistas,
vuelvo a reanudar mis pequenas resefas sobre la actividad mu-
sical en nuestra capital y provincia.

Esta crénica ira exclusivamente dedicada a la XXXIV Quincena
Musical, que ha tenido lugar del 20 de agosto al 3 de septiembre,
en el Teatro Victoria Eugenia. Este ano de 1973 no ha faltado,
como en todas las ediciones, la colaboracion de la Orquesta Na-
cional de Espafa, bajo la direccién del maestro Rafael Friihbeck
de Burgos. El programa ha sido atrayente, de gran categoria y del
agrado de todos los aficionados.

Comenzé la Quincena con el Ballet Espanol de Antonio Gades.
Luego el New London Ballet, con dos actuaciones verdaderamente
artisticas. Y para empezar «con broche de oro», los conciertos de
la Orquesta Nacional y el Orfe6n Donostiarra. Era el concierto 500
de la Orquesta Nacional y el 100 en colaboracién con el Orfedn
Donosotiarra. En el programa, La Nochebuena del Diablo, de Os-
car Espld, y Carmina Burana, de Carl Orff, obra ésta que con estos
mismos intérpretes obtuvo en Berlin un éxito clamoroso. Y aqui
no lo fue menos. Nunca vimos tan enardecido a este publico, ge-
neralmetne apatico, que no se cansaba de aplaudir. Exito apo-
teosico.

Otro concierto extraordinario el de Christian Ferras, que inter-
pretd maravillosamente el conocido Concierto, de F. Mendelssohn,
para violin y orquesta. En el programa figuraba también la Tercera
sinfonia («Heroica»), de Beethoven.

En el tercer programa figuraba el Capricho para piano y or-
questa, de Strawinsky, obra ésta de veradero virtuosismo para el
piano. Enrique Pérez de Guzméan hizo un verdadero alarde dz eje-
cucién y de sentido musical. Se le aplaudié calurosamente. En el
programa figuraban también la Cuarta sinfonia, de Brahms, y el
Bolero, de Ravel. Una atronadora ovacion premi6é el final, y es
cuando vino el regalo del intermedio de El Caserio, de Guridi, que
obligaron al maestro Frithbeck a salir varias veces a escena hasta
que, finalmente, recibié él solo el aplauso del publico, puesto
en pie.

Otro concierto inolvidable fue el recital del pianista Alfred
Brendel, justamente calificado como «un poeta en el piano», que
nos hizo vibrar de verdad. El publico supo captar desde un prin-
cipio la maxima calidad de este artista y aplaudié con verdadero
entusiasmo.

Un paréntesis con la Compaiia Nacional del Teatro Espanol.
Cuatro representaciones de La muerte de Danton, de Georges
Beschner.

El Tokyo Ballet Company ofrecié dos atrayentes actuaciones
con musica de Chopin, Tchaikowsky, Prokofiev, Minkus, etc.

Y cerré esta XXXIV Quincena el recital de Teresa Berganza y
Félix Lavilla, que acompafé al piano magistralmente a la famosa
cantante. Las Siete canciones populares, de Manuel de Falla, bro-
che de oro de este recital, hizo que el puablico se pusiera en pie.
Consecuencia fueran las cuatro «propinas» que concedié fuera
de programa. Triunfo rotundo de esta genial cantande, a quien
acompané con verdadera maestria el pianista Félix Lavilla. El puG-
blico de San Sebastian les rindié un espontaneo y simpatico home-
naje, muy merecido.

Ahora esperemos los acontecimientos musicales del invierno,
de los que daremos cuenta en nuestra Revista.

GLORIA VIGNAU

200.000 pesetas es la dotacion
del Premio Villa de Madrid197 3

«Maestro Villa»

El premio «Maestro Villa», correspondiente al de
Musica de los Premios Villa de Madrid 1973, con-
vocado por la Delegacion de Educacion del Ayun-
tamiento de Madrid, y cuyas bases publicabamos
integramente en nuestro nimero anterior, esta do-
tado con la cantidad de 200.000 pesetas, y no con
la de 20.000 como por error material haciamos fi-
gurar en la base primera del anuncio de la con-
vocatoria.

Pese a que suponemos que el buen criterio de
nuestros lectores habra considerado que tan exi-
gua cifra de 20.000 pesetas no correspondia a la
gran categoria tanto de la Corporacion patrocina-
dora como del premio, hacemos gustosos la recti-
ficacion correspondiente para formal conocimiento
de la cifra que viene siendo tradicional de tan im-
portante premio.
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UNION MUSICAL

ESPANOLA

Edvardo Sdinz de la Maza

«PLATERO y YO»

«SUITE#»

Para guitarra

. «Platero».

II. «El locon.
Ill. «La azotean».
IV. «Darbon».

V. «Paseon».

VI. «La tortugan».
VII. «La muertenr.

VIill. «A "Platero’”’ en su tierranr.

CARRERA DE SAN JERONIMO 26
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;Donde
estan los jovenes?

Ta eres joven, yo soy joven, ellos son jovenes, nosotros so-
mos jovenes, todos somos jovenes; pero..., ;donde esta la
juventud? Yo no la veo. ;Por qué? ;Sera que mi idea de ju-
ventud esta equivocada? | don't know, como dicen los «pro-
gres». Yo creo que en la libre juventud, en la destruccion de
las barreras humanas y, por supuesto, en la musica como arte
y como medio de comunicacion entre nosotros los jovenes;
pero esta hipotética idealizacion del espiritu juvenil no la veo
entre nosotros los jovenes espainoles. Ante nosotros tenemos
retorcidos espiritus juveniles que no miran la vida como algo
totalmente diferente, al menos en nuestro espiritu, a esa ma-
guetizacion de nuestros actos realizada ya sea por nuestros
padres o por los monstruos industriales, que nos coartan e
impiden vernos totalmente realizados sobre ideas propias na-
cidas en lo mas profundo del latir de la vida que nos rodea.
Porque, por si alguno no se ha dado cuenta, todavia hay vida
alrededor, todavia existe la amistad, todavia quedan amores
romanticos, no todo es materia, no todo es nuestro pequeno
circulo. Si, ya esta bien de egocentrismo en la juventud. No
seamos hipocritas. Juventud es apertura hacia los demas, aper-
tura que no se consigue comprando discos de los mas «lanza-
dos», o simulando vestir como tal o cual, o llevando el pelo
corto o largo, sino abriendo la puerta de nuestra amistad y
comprension a todos. No sdélo a éste o a ése, sino a todos,
porque sSomos jovenes.

Estamos hartos de la juventud burguesa haciendo la comedia
del joven «hippy»; ya esta bien de hacer el ridiculo por esos
mundos. Si de verdad te quieres sentir joven y amar, en toda
la extension de la palabra, salta de tu pequefio circulo y mira
a tu alrededor y observa que también existe gente en el resto
del mundo, gente joven que vibra como tia al oir determinada
balada; gente que entiende que la vida no es un cumulo de
soledades y minicentros, sino creada para el desarrollo com-
pleto del individuo, desarrollo que no se consigue actuando
de forma incoherente, llena de respetos humanos y siempre
tarada por la monotonia de tu pequefio circulo. Sal de él y
salvate.

Muchos jovenes buscan en la misica esa pantalla que los
refleje ante los demas como jovenes a nivel internacional. Qué
ridiculo, ;verdad? El fin de la misica es totalmente opuesto.
Ella crea union y nos muestra como determinados jovenes han
saltado de su circulo para poder hablar y comunicarse con la
mayoria de personas posibles, y por ello les admiramos. Mu-
sica es union, comprensiéon y no separatismo y clasificacion.

Todo esto ha pasado por mi cabeza infinidad de veces, y
por ello desde estas paginas os digo: jovenes, sed jovenes de
verdad y no caigamos en las mismas equivocaciones que nues-
tros predecesores.

FERNANDO RODRIGUEZ POLO

Redactor jefe, FERNANDO RODRIGUEZ POLO

hemos escuchado a...

...en ESPANA

REED BONE

Un muy buen grupo, que no
llegd a actuar en esta ocasion
en una plaza de toros, como
nos insinuaron personalmente
la ultima vez que estuvieron en-
tres nosotros. Tienen una forma
diferente de tocar y no son, ni
mucho menos, esa «charlotada»
a que se refiere un estimado
colega catalan. Quiza hayan cai-
do en una cierta monotonia co-
mercial, de la que estamos segu-
ros saldran muy pronto, pues al
instante de charlar con ellos y
comprender todos los porqués
de su miusica, se les adivina un
sustancial deseo de evolucion
para el que les consideramos to-
talmente capacitados. Su actua-
cion en Madrid resulté muy
buena, dejando aparte las pues-
tas en escena, y creemos since-
ramente que con esta visita han
llegado a conseguir una gran
identificacion vy conocimiento
con el mundo juvenil espanol

ARKAN

La discoteca Osiris es una de
las que mas hacen por dar a su
publico satistacciones. Una de
de ellas fue el presenciar la pre-
sentacion de Arkan, nuevo grupo
en el panorama instrumental, con
un «curriculum vitae» que de-
muestra anos de musica. Muy
compactos, sobresaliendo Salva-
dor como guitarra solista, y Pe-
dro, bateria, de gran resonancia;
flojo el tercer miembro al bajo.

ROSA LEON

Las presentaciones de noveles
al mundo profesional del disco
estan a la orden del dia. El pa-
sado dia 20 le tocé el turno a
una nueva «contestataria de ca-
fé», mas con una bella voz vy
unos textos de L. Eduardo Aute,
en los que se nota una sana iro-
nia en contra de ese mundo del

que ellos forman parte y preten-
den comer de él.

SKORPIS

Otro grupo mas, otras ilusio-
nes, pero no solo de eso se vi-
ve; hay que ensayar y practicar
mas; una vez conseguido, podréan
hacer algo por la tan pobre mu-
sica espanola.

Rosa Leén en un momento de su es-

tupenda presentacién —tanto en el

plano orgénico como artistico— en el
show-bar Long Play, de Madrid

RAY CHARLES

En estos finales de verano se
prodigan las actuaciones de
grandes figuras; entre ese cielo
estelar sobresale una, Ray Char-
les Show, «Show» completo, con
una primera parte de exhibicion
de la orquesta y coros, y una
mejor segunda parte del mons-
truo. Cada ano que pasa afecta-
ta al buen hacer de Charles; su
profesionalidad es patente; me-
rece verlo y sentirlo, Una multi-
tud de artistas y gente del mun-
do de la musica comprobaron y
sintieron ese alma de Ray Char-
les.

F. P. LEMA

...en el

EXTRANJERO

FRANK ZAPPA & MOTHERS
OF INVENTION

Frank Zappa es desde hace
tiempo una figura muy importan-
te de este mundo musical; sur-
gi6 alla en los anos 60, como
una verdadera respuesta y reno-
vacion para todo lo conocido
hasta entonces. Zappa y Ssus
Mothers fueron una escuela «un-
derground»; fueron una inmensa
maquina puesta frente al publi-
co, en la que todos sus miem-
bros eran pieza béasica de ese
inmenso organismo. Zappa, en el
escenario, no es sdélo musica;
es dialogo, dialogo social, poli-
tico; en fin, es un genio reno-
vador.

Su banda The Mothers of In-
vention ha variado mucho desde
su formacion; por ella han pasa-
do talentos que han llevado las
ensefanzas de Zappa por el mun-
do; por ella pasaron James Wil-
liam Guercio, que mas tarde se-
ria productor del grupo Chicago,

(Pasa a la pagina 31.)
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Los acordeones Royal Standard son el alto resul-
tado del desarrollo de la produccion de acor-
deones en muchos anos.

Su elegante ejecucion, su minimo peso, su técnica

avanzada y su seguro funcionamiento, unido a
su excelente calidad de sonido, distinguen al
moderno acordeon

Distribuidores:

CASA TONA

Tenderia, 36
BILBAO
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En la gréfica vemos al grupo Greens-

lade, teniendo entre ellos a dos de

nuestros redactores: Raul Rey (autor

dzl articulo) y Federico Pérez de
Lema
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Por RAUL REY SAINZ-R

OZA

De repente, un sefior, a través de cualquier medio de difusién, anuncia
que va a venir a actuar a Espana un grupo inglés muy bueno, llamado
Greenslade, y el simple aficionado se queda perplejo, mientras que el buen
aficionado se alegra, pues sabe que la visita es importante. Esto es lo que
ha pasado con motivo de las actuaciones de esta agrupacion, en Madrid,
en los primeros dias de septiembre. Greenslade, en efecto, era un nombre
extraiio en los conocimientos de las muchas personas, llamadas enteradas,
que siguen mas o menos de cerca el desarrollo de la musica vanguardista
inglesa. Luego el local donde se efectuaron los conciertos estuvo siempre
pricticamente repleto de entusiastas llegados alli por diferentes causas:
unos porque sabian que se les ofrecia un plato realmente bueno; otros,
por curiosidad o por referencias, y los demas guiados por el posible afan
de descubrir unos grandes valores musicales hasta entonces inéditos para
ellos. Sea cual fuere la razén de estas asistencias, numéricamente cuantio-
sas, hay una que destaca principalmente a la hora de tratar de encontrar
una explicacién a tales presencias masivas del publico, razén que se resume
en un largo pero sencillo razonamiento: Greenslade era un conjunto con un
solo LP —cuando esto se lea ya estard su segundo album a la venta en
Inglaterra—, sin aparecer en nuestro pais; de aqui que su musica fuera,
hablando del aspecto populoso, totalmente desconocida aqui. ¢Cémo en-
tonces se explica esa multitudinaria concurrencia del espectador? Y a este
punto quiero llegar: pienso que la gente se informa cuando le conviene, y
tal informacién implica el averiguar la procedencia artistica de los musi-
cos, y especialmente la de uno de ellos: el que da nombre al grupo, en
este caso Dave Greenslade. Ciertamente, de todos era sabido que este ins-
trumentista habia formado parte como organista de los ya desaparecidos
Colosseum, y todo el que hubiera seguido su carrera musical dentro de
esta agrupacién sabria que por fuerza la unién de él con otras tres geniali-
dades britanicas habria de ser un experimento en verdad interesante. Am-
parindose en tales premisas, el aficionado acudié a las actuaciones sin te-
mor alguno de salir defraudado. Como asi fue.

Pero antes de dar paso al breve comentario de lo que fue la actuacién
misma, seria conveniente el hacer una resefia de la procedencia profesional
de cada uno de los musicos: Dave Greenslade, como ya he citado, fue el
teclista de Colosseum, habiendo tocado ya antes con su actual companero
Tony Reeves y Jon Hiseman en un mismo trio «jazzistico»; posteriormente
colaboré en las grabaciones de Tony Hazzard y Dick Heckstall-Smith, ade-
mas de con otros; Dave Lawson, después de pertenecer a la banda de Mick
Underwood y algunas otras menos conocidas, acabé siendo colaborador,
junto con diferentes musicos, de Alan Bown, de aqui pasé a ser un inte-
grante mas, igualmente en funciones de teclista, de Greenslade; Tony Reeves,
bajista, aparte de su paso por el trio ya antes mencionado, lo mas desta-

cable se resume en sus aportaciones como instrumentista a diversas agru-
paciones de «jazz» —Ilan Carr Quintent, New Jazz Ork, etc.—, para finalizar
como «blues-breaker» de Mayall en Bare Wires y como uno mas de Colos-
seum; Andrew McCulloch, bateria, coparticipé con Arthur Brown y Fields,
siendo conocido, sin embargo, por su unién a Kink Crimson en el genial
album Lizard. Todos, pues, provenientes de las mas depuradas escuelas
musicales, principalmente «jazzisticas», y con unas mismas ideas de expe-
rimentacién sénica en el terreno instrumental. Asi, cada uno de su lado,
se dieron cita en 1972 para configurar uno de los grupos mas asentados
en cuanto a visién y concrecién artistica. Dicho esto, veamos, criticamente,
lo que supusieron sus conciertos en Madrid.

Dos noches —la primera y la ultima de las cuatro jornadas que tenian
previstas, luego prolongaron su estancia aqui durante una reaparicién noc-
turna mas— pudimos observar los redactores de «Ritmo Joven» alli reuni-
dos los recitales, y este término, en su mas amplio y cierto sentido, de la
agrupacién britanica en cuestién; y si al concluir la primera ya salimos
convencidos de que habiamos asistido a algo grande, a la conclusién d= la
segunda esta impresién se nos aparecia a primera vista como simple y bur-
da. La palabra era magistral. Verdaderamente, pocas veces veremos reuni-
dos a un teclista tan virtuoso y creador de un exuberante manantial sonoro
—a la vez de su concepcién armdnica y ritmica— como Greenslade; a otro,
igualmente, teclista tan técnico y conocedor de sus instrumentos como
Lawson; a un bajista tan sobrio y rigurosamente efectivo como Reeves y,
en fin, a un bateria que nos muestre lo que es saber manejar perfecta-
mente cualquier sistema de percusién, como McCulloch. Los cuatro, inte-
grados en una misma unidad expresiva de pensamiento, comunicacién vy
consecucién musical, son muy posiblemente de los mas sobresalientes futu-
ristas empiricos, aun con los mismos cdnones respecto a medios y bases
estilisticas, que hoy todavia perduran. Temas largos casi siempre, exclusiva-
mente instrumentales, a no ser por breves incursiones vocales de Lawson,
con «flirteos» entre el «moog» del propio Lawson y el 6rgano de Greensla-
de, y con lucimientos por separado de Reeves —acertado éste en su labor
de cohesién entre los dos teclistas—y McCulloch en prolongados solos,
ejemplos, sobre todo los del Ultimo, de estudio e insistencia en el campo
de la capacidad expresiva de sus instrumentos, fueron lo que nos ofrecieron
las cuatro personalidades a lo largo de las dos noches que les presenciamos.
Con un buen equipo y control de sonido, con un instrumental rico y va-
riado —érganos, melotrones, sintetizadores, etc.—, con cuatro musicos au-
ténticos y con un publico preparado para lo mejor, el éxito era propicio:
musica en directo que por su perfeccionismo parecia de estudio. Y, para
finalizar, la incuestionable pregunta: jcuédndo podremos ver a unos nuevos
Greenslade en Espafia, o, mas concretamente, en Madrid?

HEMOS ESCUCHADO A...

(Viene de la pagina 29.)

o Henry Vestine, aquel gran gui-
tarrista de Mayall; también lan
Underwood, hombre de confian-
za de Zappa, que hoy sigue
con él.

Frank Zappa ha dado mucho a
la misica de vanguardia ameri-
cana, pero se espera aun mucho
méas de él. Cuando en 1969 des-
hizo Mothers se crey0 que Zap-
pa estaba ya acabado; pero al
poco tiempo sacaba una obra en
solitario: todos la recordaréis,
se |lamaba Hot Rats. Después
hubho un silencio, y ahora con
mas fuerza que nunca vuelve
ese loco de la miasica mundial.
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El dia 31 de agosto actuaba
con sus nuevos Mothers en el
EUR de Roma. Su banda estaba
enntonces formada por: Jean-Luc
Ponty al violin, lan Underwood
al clarinete bajo y flauta, Bruce
Fowler al trombén, George Duke
al teclado, Ton Fowler a la guita-
rra de bajos, Ralph Humphery a
la bateria, Ruth Underwood a la
percusion, y, por fin, Frank Zappa
a la guitarra.

La banda de Zappa ha variado
segtin las necesidades, igual
eran seis que veinte, conforme
al espectaculo. Porque las pre-
sentaciones de Zappa son eso,

es decir alli no habia separacién

un «music-spectaculo». Alli en
Roma apareci6é Zappa; hablé con
el publico, contandonos un poco
de todo lo que habia hecho; en
seguida entré con un nuevo te-
ma, desconocido para todos nos-
otros; luego explicé que se tra-
taba de su nueva obra; mas tar-
de presenté al grupo y continua-
ron tocando temas, unos conoci-
dos, otros no; pero mientras el
concierto sequia ibas sintiéndote
parte de ese engranaje, ibas sin-
tiéndote como un Mothers mas;
Zappa hablaba con el pdblico, les
preguntaba sobre temas de ac-
tualidad. El daba sus opiniones;

entre musicos y puablico; todo
era eso, parte de esa madsica

que mueve las ideas, la muasica

y la obra de ese gran genio que
algin dia esperamos ver en Es-
pana.

LA PREMIATA FORNERIA
MARCONI

Como ya sabéis, este grupo ha
editado en Espafia su primer
L. P., bajo el sello creado por
esos otros genios de la masica
mundial que son E. L. & P.

(Pasa a la pagina siguiente.)



sonal y nuevo.

hemos escuchado a...

(Viene de la pagina anterior.)

No hace mucho estuvieron en
Espafa, en Madrid y Barcelona,
y sus actuaciones fueron muy
bien acogidas por el publico.

A través de ellas demostra-
ron la nueva forma musical, que,
para mi, une la base de toda esa
musica italiana con las novisi-
mas corrientes actuales.

Los vimos en Amantea, y alli,
en su propia salsa, dieron todo
su fondo; nos presentaron sus
nuevos temas, los que ya for-
man su segundo L. P. en el mun-
do y que, claro, alin no se edito
aqui. El album lleva como titulo
original Per un amici, y sigue la
linea algo evolucionada de su
primer trabajo. En él, mejor di-
cho, en su actuacion encontra-
mos algo nuevo; una frescura,
una vitalidad que ya se hacia en-
trever en su primer album; sus
miembros saben en qué momen-
to deben hacer tal o cual cosa;
todo estéd controlado, como en
una gran orquesta; todo tiene su
momento y su duracion justa, sin
mas ni menos.

Otra cosa que notamos es que
en vivo suenan tan bien como
en disco, precisamente por esa
vitalidad y frescura de que ha-
blabamos.

Los miembros de la PFM son,
como todos sabéis, italianos;
sus nombres: Flavio Premoli al
teclado y a la voz, Franz Di Cioc-
cio a la bateria y voz, Giorgio
Piazza al bajo, Franco Mussida a
la guitarra y voz, y Mauro Pagani
al violin.

Nuevos nombres para unirse a
todos esos importantes en mu-
sica, pero con la diferencia de
que no son ni ingleses ni ameri-
canos.

A su musica se la considera
en ocasiones barroca; otros di-
cen que es un grupo que ha en-
contrado una mdudsica realmente
sinfonica. Yo pienso que es un
qrupo joven, con una concepcion
musical muy nueva, .y que va a
dar mucho que hablar. Y mien-
tras en Espana suena adn Ssu
«celebration» esperamos su nue-
va obra y les felicitamos por ha-
ber sabido salir de ese camino
algo trillado, por darnos a la ju-
ventud del mundo algo suyo, per-

M. BLANCO

UN LIBRO

MIGUEL PORTOLES: Mi
rincén (canciones). Madrid,
1973. Este libro es la recopi-
lacion de las principales letras
escritas por este gran autor a
lo largo de su carrera por este
mundillo de la canciéon, “tan
amable en apariencia y, sin
embargo, tan complicado en
el fondo; “siempre prédigo en
éxitos efimeros y en perma-
nentes ambiciones, en sonrisas

y en ingratitudes”, como el
propio Miguel Portolés lo des-
cribe en su prélogo.

En este trabajo encontraran
sus lectores la suave y pene-
trante poesia de grandes can-

ciones, como Mi rincdn,
Abuelo, La tarde, La hora, y
un largo etcétera, hasta trein-
ta titulos, los cuales han deja-
do profunda y valiosa huella
en el continuo discurrir de la
musica “Made in Spain”.

En Espafa hay gran nUmero
de cantantes: todos buscan mas
o menos sinceramente el camino
de la verdad musical, aunque,
por desgracia, todavia quedan al-
gunos, quiza muchos, que no ven
en la muisica mas que un medio
ce vida, aunque de una forma
paraddjica se reconocen ante el
publico incapacitados musical-
mente cada vez que sacan SuUs
canciones en un nuevo lanza-

miento discogréfico. Esto no so-.

lamente sucede en Espaha, pues-
to que en todas partes «cuecen
habas». Pero ello no es una jus-
tificacién para la gran cantidad
de cantores musicos y conjuntos

H I

e Albert Hammond llegé a
Madrid el pasado 23 de septiem-
bre. En esta capital actué ante
las camaras de Television Espa-
fiola, donde presenté su udltimo
éxito, The free electric band. El
26 visito Barcelona, para después
continuar su camino hacia Mu-
nich, siguiente etapa de su ac-
tual gira europea.

e Los Sabandenos, grupo de-
dicado al folklore de su Canarias
natal e Hispanoamérica, ha ba-
tido recientemente el «record»
mundial de permanencia en un
escenario interpretando ininte-
rrumpidamente mas de seiscien-
tas canciones.

e El tema Wait for me, com-
puesto por Donna Hightower y
Danny Daniel, sera la banda so-
nora del filme The harried affair,
que se rueda en la actualidad en
San Francisco.

@ En el Festival del Cante de
las Minas, recientemente cele-
brado en La Uniéon (Murcia), han
recaido los premios de Cante
grande, la lampara de Minero de
plata, premio de Cartageneras y
primer premio en Minera, en
la persona de Luis de Cérdoba.

e Patxi Andion ya tiene casi

listo su préximo album, que se-
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sin oficio ni beneficio que vege-
tan en el mundillo «pop» espa-
nol. De todo esto tenemos prue-
bas constantes cada dia; basta
con abrir la radio durante la
emision de ciertos programas, o
ir a determinadas salas de juven-
tud, o darse una vuelta por un
comercio de discos y mirar en el
catdlogo nacional. jQue esto su-
cede porque tal... o porque
cual? Pues... no lo sabemos;
pero de lo que si estamos con-
vencidos es de que determinados
senores del mundo de la prensa,
del de la industria discografica y
anejos debian apretar ya un poco
mas las clavijas en sus criticas.

4
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Ante este panorama musical of
que una de las sinceras y buenas
figuras de nuestro catdlogo na-
cional por fin ha sido reconocida
musicalmente con la grabacién
de un estupendo disco (normal-
mente, tanta calidad en la pri-
mera produccién a veces es
arriesgado para la Compania que
lo edita, en el caso DIM) y con
la consecucion del Premio espe-
cial de la Prensa, concedido en
el Festival Internacional de Os-
tende, en Bélgica, al que asistie-
ron representantes de un gran
numero de paises. Esta figura
se llama Fernando Unsain. Es jo-
ven y sencillo, si, sencillo. ; Ver
dad que es dificil encontrar en
este turbio mundillo una perso-
na sencilla? A esta cualidad se
unen una buena voz, un verda-
dero y franco sentimiento de lo
gue canta, pues para ello es com-
positor y autor de sus cancio-
nes, y una expresividad vocal,
que eleva el contenido de ellas a
limites insospechados. En sus
canciones nos cuenta, siempre
apoyado sobre una buena base
musical, cosas sencillas de todos
los dias. Yo pienso que en el

instante en que una persona,
cantante o no, abandona su ca-
racter normal para pasar a ese
mundo artificial,

de barreras, o

guira el camino marcado por
Once canciones entre paréntesis
y Palabra por palabra. Suerte a
este nuevo album, que ya es es-
perado por gran cantidad de jo6-
venes.

@ Les Humphies Singers han
realizado una gira por 83 ciuda-
des europeas, llenando teatros
hasta con 7.000 personas en ca-
da actuacion, dato que revela
sin lugar a dudas la calidad de

este buen grupo. Ahora estan
preparando el pequeno salto a
la Gran Bretafa, lo que les su-
pondra la apertura de las puer-
tas de los Estados Unidos.

e En octubre y diciembre, el
grupo aleman Atlantis tiene pro-
gramadas actuaciones en el
Olimpia, de Paris. Anteriormente

ha estado realizado giras por
Estados Unidos e Inglaterra. Asi-
mismo nos tiene preparado un
nuevo y suculento LP.

@ Waldo de los Rios ha ob-
tenido un resonante triunfo en
el estadio Luna Park, de Buenos
Aires, cuyas tribunas se encon-
traban totalmente llenas. En el
repertorio incluyé sus ya consa-
bidas versiones de las Sinfonias
de Mozart, Beethoven y Brahms,
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y, como novedad, sus versiones
también de famﬂsas arias ope-
risticas.

e Daniel Velazquez —ahora
producido por Pepe Grano de
Oro, y bajo sello de Polydor—
va a salir al mercado discografi-
co con nuevas canciones, en las
que todos esperamos encontrar
a aquel Daniel Veldzquez de an-
tes, pero con las buenas ideas
musicales de hoy.

e El grupo Bronco, que an-
tes pertenecia al sello Island,
ha pasado a Polydor, grabando
con este ultimo un nuevo LP,
Smoking Mixture.

@ Jan Ackerman, el guitarris-
ta de Focus, animado por el éxito
del disco de Thjis Van Leer con
el sello CBS, ha editado, a través
de Harvests, un album en soli-
tario, conteniendo muy buena
musica.

e Rory Gallagher, el nuevo
rey de la guitarra en Inglaterra,
ha anunciado a través de la Po-
lydor inglesa, que vendra a Ma-
drid y a Barcelona los préximos
dias 9 y 10 de enero. En Madrid
se habla de como posible sala
para su actuacion de M & M, ¥y
en Barcelona, del Palau,

e
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bien, por el extremo opuesto, al
de libertades excesivas, que coar-
tan las de los demas, ese «perso-
naje» no me merece la mas mi-
nima atencion como figura, sino
me parece hombre equivocado de
camino, del que algun dia le cos-
tard mucho trabajo desviarse.

A las canciones de Fernando
Unsain las esta tratando muy
mal la censura. No lo decimos
para crearle ante el lector una
imagen de hombre sincero, in-
comprendido y supermoderno,
sino para sumar la protesta de
«Ritmo Joven» ante la incom-
prensible postura actual de una
censura que corta palabras y fra-
ses dichas por los mas doctos y
no prohibe infinidad de cancio-
nes que por su grado de estupi-
dez e incongruencias no debian
ser escuchadas por jovenes en
edad de formarse.

El nuevo disco de Fernando
Unsain es como una columna de
ataque bien pertrechada, y esta-
mos seguros le abrird con mano
diestra el camino que le ha de
llevar ante esa juventud anhelan-
te, de sabor rustico banado por
sana inteligencia y por la mejor
musica de este simpatico y sen-
cillo cantante-autor nortefo.

POLO

e Rare Bird, ya totalmente
estructurados, han grabado con

la Polydor inglesa Somebody
Watching. Con este lanzamiento
dicha compania va ensayar un
nuevo y revolucionario sistema
de promocion, que consiste en
que cualquier persona, llamando
a un determinado nimero de te-
léfono, podra oir cino temas del

album y convencerse de su gran
calidad.

@ Dos de los hermanos Os-
monds, haciendo un alarde de
«karate» en plena escena, que-
daron totalmente K. O. Uno se
rompio la nariz y el otro la ma-
?ﬂ. Cosas del mundo discogra-
ico.

© En Londres se ha estrena-
do la pelicula Lus buenos tiem-
pos del «rock», en la que cantan
los pioneros y grandes hombres
del buen «rock»: Littele Richard,
Bob Didley, Chuck Berry, Las
Shirelles, Chubby Checker, Bill
Haley and the Comets, Danny
and the Junior, Coasters, Fats
Domino, etc. La banda sonora de
esta pelicula sera editada en Es-
pafa por Polydor dentro de muy
poco tiempo.
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CAT STEVENS: Foreigner. Cinco te-

mas. Un &lbum, sin duda alguna,
al menos para nosotros, que es
la obra cumbre de Cat Stevens,
nombre muy importante en el
campo musical mundial, que con
este LP reafirma su postura. Le
encontramos algo nuevo, diferen-
te, aunque dentro de la linea per-
sonal que le ha hecho popular.
Cabe destacar el tema que ocupa
toda la cara 1, y que asimismo
cda nombre a esta obra, Foreigner
suite; y eso, una «suite», con unos
matices paralelos al sinfonismo,
con unos arreglos perfectos, con
todo lo que se necesita, sin nada
de menos o de méas, todo en su
justa medida; es una obra que
para nosotros ya ha entrado en el
libro de la musica, como una de
esas obras importantes. El primer
tema de la cara 2 es el tema The
Hurt, que pronto se lanzara en
«single», y que sin duda alguna
sera otro seguro éxito para la ca-
rrera de Cat Stevens en Espafa.
En definitiva, una obra para es-
cuchar, para deleitarse y siempre
para recordar. Puntuacion: 10.

LONGDANCER: If it was so simple.
Diez temas. Dentro de los caminos
acUstico-vocales, tenemos un nue-
vo grupo. Sus componentes son:

Dave Stewart, Kai Olsson, Steve
Sproxton y Brian Harrison. Para
algunos serdn desconocidos; para

otros, no. Pero aqui estan, y nos

traen como presentacién este LP.
En él las canciones estan cargadas
de ese aire algo algo melancdélico,
nos hacen pen-
temas que

presentir

algo esperanzado;
sar, eso si, pues son
se sienten. Nos hacen
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esas tardes de otofio, que ya se
aproximan, cargadas de melanco-
lfa, de recuerdos, de calma, de
tranquilidad de espiritu... Asi es
la obra de este grupo, que se es-
cucha con gusto. Puntuacién: 8.

CLAIRE HAMILL: October. Once te-
mas. Sencillamente maravillosas la
voz y delicadeza con que inter-
preta esta cantaautora inglesa.
Una nueva Carole King ha nacido;
otra «diva», con aire de nina des-
preocupada, irrumpe cun Sus te-
mas, alegres unos y melancélicos
otros, en el firmamento musical.
October es un LP conrtadictorio;
dentro de él nos encontramos con
una diversidad de estilos, que os-
cilan entre un «folk» de hondas
rafces y una serie de instrumenta-
ciones que nos lleva a un «rock»
barroco. Actualmente |a musica
mundial tiene predileccién por es-
tas seforitas, productos de coro
de iglesia, pero que poco a poco
van quemando sus posibilidades;
en Espafa el movimiento va infil-
trandose poco a poco, sin alcanzar
la categoria de los palses reyes.
Dentro de este movimiento, Claire
Hamill destacara; esperemos nue-
vas creaciones. Puntuacion: 8.

ATOMIC ROOSTER: Made in En-
gland. Once temas. Chris Farlowe,
Ric Parnell, Vincen Crane, Steve
Bolton forman uno de los grupos
ingleses que hoy por hoy dominan
la instrumentacién y conjuncion
de voces, resultando una mezcla
de «rock» con reminiscencias de
«free-jazz». Encontramos una se-
rie de momentos en los que la
compenetracién llega a un punto
méximo, para luego cdecaer en
una simplicidad aplastante. Bueno
el teclado y su ensamblaje con la
guitarra, dominada por Farlowe.
En conclusidén, un disco mas. Pun-
tuacion: /.

iuntu espaiiol Julio Iglesias (izquierda) y el presidente de la Asocia-
= ion én de la Prensa de Diisseldorf, Hans-Peter Neumann, pasean por la K&-

ﬂfgﬁ:ﬂu de Disseldorf. Julio Iglesias participé como cantante en el Baile
i;*ﬂ# la Prensa de la capital de Renania-Westfalia. El producto del baile se
"~ se destinari a un fondo de ayuda a periodistas necesitados

«SINGLES»

ART GARFUNKEL: Todo lo que sé;
Mary fue sélo una nina. Puntua-
cién: 8,

CHRIS MONTEZ: jAy no digas!;
tarde vi llover. Puntuacién: 5.

OVEJA NEGRA: Chui-chu-chui; Pen-
sando en ti. CBS. Como muy bien
indica su nombre, creemos que
esta agrupacion es una «oveja ne-
gra» mds de las muchas que hay
en la musica espanola. La inmor-
tal cancién del verano continva ha-
ciendo esclavos supeditados a ella

segun sus conveniencias. Puntua-
cion: 5.

LPS

CECILIA 2. Diez temas. Mucho tiem-
po ha pasado desde el primer LP
de esta cantante. Tiempo emplea-
do en madurar este segundo dis-
co, muy completo, estudiado v
creado con mucha ternura, Cecilia
no se acostumbra a un tipo de
«cancion-poesia», que no podemos
apreciar a simple vista; maéas tar-
de, escuchando el LP unas cuan-
tas veces, nos damos cuenta de
la perfeccién lograda. Cancién de
amor puede ser otro numero 1 de
ventas en «singles»; Un millén de
muertos, aun con el «handicap»
cde ser catalogada como no radia-
ble, se le puede tomar como una
de las mas bellas composiciones
de este disco, y una calidad supe-
rior al primero. Después de esas
canciones denominadas veraniegas,
es bueno tener en el mercado dis-
cos de calidad, Puntuacién: 8,

Esta

«SINGLES»

XETXU: Xohana; Xohana (segunda
parte). Puntuacion: B8,

MANU DIBANGO: Soul makossa; Li-
ly. Puntuacién: 7.

«SINGLES»
THE SPENCER DAVIS GROUP: Mr.

Operator; Touching cloth, Puntua-

cién: 9.

MARSHA HUNT'S 22: Oh! no! not —
the beast day; Somebody to love.
Puntuacion: 8,

ELEN WILLS: La vieja aldea;
de amor. Puntuacién: 6 .

HOTSHOTS: Snoopy versus; The red

baron. Puntuacidn: 6.

Lecciéon

TERESA BREWER: Music!, musicl,
musicl; School days. Puntua-
cion: 6,

JETHRO TULL: A passion play. Co-
mo adelanto a su Ultima obra en
todo el mundo, se nos presenta
en Espana este fragmento. A lo
largo del tema, que da tltulo al
«single» e igualmente al LP, ve-
mos la llnea que actualmente sigue
el grupo. Una linea trazada a par-
tir de ese Thick as brick, sélo
gue evolucionada hacia una linea
sénica mas dura, més irreal, mas
estudiada, menos natural. Natural-
mente, un «single» no es suficien:
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te para valorar la obra musical de
un grupo, para nosotros magistral,
como Jethro Tull. Pero, por el mo-
mento, nos sirve para esperar con
impaciencia su nuevo album. Pun-
tuacion: 8.

«SINGLES»
ANTONIO MACHIN: ElI tumbaito;
Quizas, quizas, quizas. DISCO-

PHON. Machin es toda una insti-
tucién dentro del tipo de musica,
muy particular, que practica. Si
consideramos su estilo, por otra
parte imitado, hay que reconocer-
le su espontaneidad interpretativa.
Puntuacion: 7.

PAYO JUAN MANUEL: Rincén de Es-
pana; Mantequilla buena. DISCO-
PHON. Ma&s gitanos y mas rum-
bas. Otro seflor que nos da un
poco la lata con sus soniquetes.
El disco tiene todo lo que tienen
los de su tipo: guitarras, palmas,
etcétera. Este le canta al vino, a
las mujeres y a los boquerones.

Pues, jhalal, a seguir cantando,
mientras sea a cosas bonitas vy
buenas. Puntuacién: 5.

EL GITANO PORTUGUES: Caray, ca-
ray; Ya no hay amor. DISCO-
PHON. Este senorito, portugues, Yy
encima nos dice que se va a mar-
char a Portugal; nuevas cancio-
nes de esas que ya empiezan a
cansar. La tan traida vy llevada
«rumba», que nu es m una cosa
ni otra, tiene ahora un nuevo
adepto, El Gitano Portugués, que
nos trae un disco de esos para
pasar el rato. Puntuacién: 5.

«SINGLES»

SEALS AND CROFTS: Joya de mujer;
Sabiduria. Ojala sepan aprovechar
su futura carrera artistica, que a
todas luces y por lo visto, o me-
jor, por lo oido en este disco pe-
quefio, se nos muestra algo mas
que prometedora. Una gran cara A
y una fenomenal sabiduria instru-
mental, con un «saxo» que pri-
mero sorprende y luego impresio-
na. Puntuacion: 9.

THE DOOBIE BROTHERS:
largo recorrido; Sin ti.
cion: 9.

THE SPINNERS: Puede ser dque yo
esté enamorado; Asunto de amor.
Puntuacion: 9.

TONY LANDA: Un dia te perderé;
Y te voy a decir. Puntuacion: 8.
Dr. JOHN: Sitio preciso, mal meo-

Tren de
Puntua-

mento; | been hoodood. Puntua-
cion: 8.

MARTINHA: Aqui; Morir por tu
amor. Puntuacion: 8.

STEPHEN STILLS: Guaguanco de ve-
ro; No se trata de tiempo. Dos
canciones extraidas del uUltimo a&l-

Ministario de Educacion

bum de Manassas, con una gran
calidad la primera y con un es-
pecial «divertimento» latino la
segunda. Mejor escuchar el LP.
Puntuacion: 7.

CHUCHO AVELLANET: Volvera el
amor; Tus manos. Puntuacién: 6.

MIA MARTINI: Sola;
Puntuacidn: 5.

Piccolo uvomo.

LPS

ALLMAN BROTHERS BAND: Begin-
nings. Dos LPS. Aunque sea con
retraso, siempre es de agradecer
que las Casas discograficas nos
ofrezcan las grandes obras de sus
mas importantes artistas, que al
paso del tiempo, por unas u otras
causas, se mantienen inéditas y ol-
vidadas aquf. Asi, nos llega ahora
este fabuloso logro en forma do-
ble, que a modo de «recuerdos»
nos ofrece las dos primeras crea-
ciones, con cuerpo de discos gran-
des, de la que ha venido a reco-
nocerse como mejor banda de
«blues-rock» norteamericana. Son
en total unos sesenta y cinco mi-
nutos de musica pletérica, sin el
més minimo desperdicio, rebosan-
te de fuerza, genio, vitalidad, ele-
gancia y ductilidad también a ve-
ces, y cuantos calificativos alaba-
dores se quieran glosar al trabajo
realizado por Duane Allman y sus
companeros. Trabajo compacto vy
perfecto en equipo, pero igualmen-
te acertado en su asepcto indivi-

dual, destacando los dos herma-
nos Allman: Duane, dominador
siempre de la guitarra —genial

también el otro punteo, Dicky
Betts—, y Gregg, sobresaliente
con su oérgano y su despiadada
voz. Es, pues, un verdadero placer
el escuchar esta unidad discogra-
fica, que integrada por sonidos
asimilados y expresados afos atras
—aunque no por ello hoy con me-
nos actualidad que entonces—,
significa la cumbre de una conse-
guida reminiscencia pasada, y mas
si consideramos que dos de los
seis musicos del conjunto no vol-
veran a hacer musica nunca. Pun-
tuacion: 10.

JUDY COLLINS: True Stories. Diez
temas. Por fin, otra vez sale a la
luz otro LP de esta pionera del
«Folk-Song» mundial. Con una se-
rie de canciones caracteristicas en
la tematica de |la legendaria com-
pafiera de la Bdez en los tiempos
de Monterrey y otros festivales.
Diez canciones llenas de lirismo y
fuerza, unidos a una voz que hace
mover la sensibilidad; variedad de
composiciones y de compositores,
entre los que cabe destacar a
S. Stills, T. Paxton, S. Denny vy
los legendarios Beatles y varias de
la propia Collins. Hacemos notar
la titulada Song for Martin dedi-
cada al lider negro, donde se po-
ne de manifiesto la valia de esta
cantante. Puntuacién: 9.

RAY CHARLES: Live. LP doble. Quin-
ce temas. Un doble album, reco-
pilacién de las actuaciones de este

Guitarras - Mdasica - Pianos - Instrumentos
Armontums - Transistores - Radio - Castafiuelas

gran genio. Es un balance de sus
temas, de su carrera, de sus mo-
mentos musicales. A través de la
obra se ve claramente, por las
fases evolutivas, que éste ha ido
pasando «jazz», «gospel»; todo
ello partiendo de sus actuaciones
alla por el 1959 en Atlanta, en
Newport. Existen temas, incluso
grabados en 1955 (Loco por ti),
que en este album recordamos vy
rememoramos. Es un Ray Charles
viejo, pero vivo, como si ahora
volviera a nacer. Temas como Ha-
blando de ti, que nos muestran
a ese Ray vivo pleno de ritmo;
cada una de sus canciones tiene
un momento determinado, un es-
tilo propio y un no sé... lleno de
ese aire que tienen las cosas del
recuerdo. Y aquf lo tenemos: Ray
Charles, Live, mas vivo que nun-
ca, para los amantes del recuerdo
y para aquellos a quienes les gus-
tan las cosas bien hechas. Hechas
por un genio. Puntuacion: 9.

GRATEFUL DEAD: Europa'72. Tres
LPS. Grupo de trascendencia tan
vital como la que ha poseido Gra-
teful Dead no quedan ya practica-
mente. Y claro estd que de los
grandes tributos que a estos po-
cos se les ofrece es un ejemplo
este triple album. Tres LPS, seis
caras, diecisiete temas para su-
mergirse hasta el fondo en un
mar de musica variada, sencilla a
ratos, compleja en ocasiones Yy
positiva siempre. Fuera ya del
sonido creado por la agrupacion
en si, exclusivo de la misma por
su continuidad y asentamiento
ideoldgico, el talento imaginativo
y expresionista del simpatico Je-
rry Garcia incorpora una nueva
nota de sutilidad, refinamiento e
incluso clarividencia artistica a la
hora de actuar «en vivo». Como
si fuera un juego. Sin embargo,
Europa’72 es un planteamiento
muy serio, sobre todo sus caras
5 y 6, auténticos portentos de sen-
sibilidad instrumental, en las que
largas composiciones, unidas en
la audicidén, resumen esa persona-
lidad interpretativa propia del
conjunto. Grateful Dead, toda una
época reunida en un dlbum im-
prescindible. Puntuacion: 9.

QUINCY JONES: Lo conseguiste, mu-

chacha. Realmente, poco puede
decirse de Mr. Jones. Creemos
que, aun considerando el valor

que todo tipo musical posee, y en
particular el que acapara la aten-
cién de este dlbum, el LP no es
de los que atraen la atencién de
la juvenutd, primordialmente por
su espfritu convencional, tanto en
la forma como en el fondo. Este
personaje de color, o nos ofrece
simuladas incursiones al campo
del «jazz», o se limita a efectuar
unos arreglos de temas originales
de pelicula, o se pone a interpre-
tar piezas instrumentalmente sin

complicaciones y sosas para el au-
ditor dvido de inéditas experimen-
taciones sonoras. Dentro del géne-

Casa Damas

ro que practica, es un buen disco,
pero, sa estas alturas hacer estas
cosas...? Puntuacién: 6.

«SINGLES»

DONNA HIGHTOWER: Get t'stepping;
Brush those tears from your eyes.
Puntuacion: 6.

LPS

ISAAC HAYES: Live at Sahara Tahoe.
LP doble. Dieciocho temas. Un al-
bum, como nos dice su titulo, gra-
bado en «vivo». A lo largo de él
se van recogiendo |os momentos
mas importantes de la obra mu-
sical de |saac Hayes. Asi, encontra-
mos temas como aquel de Shaft,
Do your thing, It's too late, Feelin,
alright y algunos otros; unos son
composiciones propias de Hayes y
otros grandes temas «standard»
de la musica americana, como el
de Carole King (It's too late) y
algunas otras versiones. El album
nos hace entrever lo que es una
actuacién de un genio de la mu-
sica como lsaac; nos hace sentir
ese frescor de su musica; los te-
mas, incluso siendo en «vivox,
suenan tan bien o incluso mejor
que en estudio; ademas, todo esto
acompanado de unos coros y de
unas bailarinas que, claro, no po-
demos apreciar en el disco. Todo
ello forma parte del espectdculo
de Isaac Hayes, y como por ahora
aquf, en Espana, no lo podemos
disfrutar, nos conformamos con

con esta buena muestra que es
el nuevo disco. Puntuacion: 8.

«SINGLES»

PERRY COMO: Te quiero asi; Ahora
que soy libre. Puntuacion: 7.
RITA PAVONE: La chica del
Quiero estar. Puntuacién: 5.

FBI;

Necrologia

El dia 2 de julio dltimo fa-
llecié nuestro queridisimo
colaborador don Manuel Ba-
rasoain Julbe. Sus cronicas
desde Puerto Rico constitu-
yeron informaciones de su-
interés, expresion del
musical que

mo
gran espiritu
poseia el eminente musico,
fallecido después de haber
realizado una intensa y fe-

cunda labor musical para
las relaciones entre Puerto
Rico y Espana. Descanse
en paz.
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suena
- CcOomo una¥«
gran orquesta

En su hogar, usted puede “dirigir'* desde ahora, una gran
orquesta. Gracias al o6rgano electronico FARFISA Serie
Partner: el instrumento con mayor capacidad musical y mas

facil de tocar.

FARFISA lleva un “cassette* incorporado que reproduce el
acompafiamiento orquestal. Y dispositivos automaticos espe-
ciales que emiten el sonido de una bateria y otros acordes

ritmicos.

PARTMNER;
ACOMPANAMIENTO RITMICO

«PARTNER» CASSETIE

)
e — |
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(y se toca desde el primer dia)

FARFISA tiene todos los sonidos de una auténtica orquesta.
Y su timbre sonoro es el mas puro. Su ejecucion es muy
sencilla. Hasta un principiante puede lograr los mas sorpren-
dentes efectos.

Solicite una demostracion en los principales establecimien-
tos musicales y... ja disfrutar en familia con la orquesta

FARFISA!

ORGANOS ELECTRONICOS

FARFISA

Serie Partner

representante ENRIQUE KELLER, §.A. ZARAUZ -Guipuzcoa
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|ESCRANDES
\ MARQUES REUNIES /

” GAVEAU 1847
FRARD 1780
PLEYEL-1807

SCHIMMEL-1885

MARQUE DEPOSEE A PARIS
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