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PrimerConcurso Nagional
_ 4_.  —de Piano
«Paloma O’Shea de Botinn

José M. Colom, de Barcelona, ganador del Gran
Premio otorgado en el Primer Concurso Nacional
de Piano «Paloma O’'Shea de Botin», recibe la

*_‘F'I-'ﬁ-..‘-_
&

‘ felicitacion de la ilustre dama, fundadora del
Certamen, celebrado en Santander.
(Informacion en paginas interiores)
?
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. .
inquietud
RIAD folklérica

En el Salon de Actos del Instituto de Cultura Hispanica se ha celebrado la se-
gunda reunion internacional sobre las relaciones entre la misica andaluza, la his-
pano-americana y el flamenco. Durante tres jornadas —9, 10 y 11 de octubre—musi-
cologos eminentes han estudiado este trascendental tema, que viene inquietando
desde hace mas de un siglo a misicos, a historiadores y a poetas. Tal acontecimien-
to nos ha inspirado este editorial. |

El folklore, manifestacion del alma popular en las artes, costumbres, etc., ha
sido siempre vida, vibracion, expresion sensible y honda, nacida en lo mas intimo del
corazon humano. El flamenco, como porcién sobresaliente del folklore musical his-
panico, ha interpretado todas las sensaciones del espiritu, desde el amor de una ma-
dre junto a la cuna de su hijo, arrullindole con sus nanas, hasta las expresiones
de maldicion y de odio.

Tanta influencia ha ejercido el folkiore sobre el vivir espiritual de los pueblos
en todos los siglos, que la miisica no existiria sin esa influencia, captada por genia-
les creadores de melodias, trasladadas luego al pentagrama y conservando en ¢l todo
su calor psiquico y ritmico.

El cante flamenco, ;cuantos siglos hace que surgi6 de la inspiracién popular?
;Desde donde han venido estos aires folkléricos?  Es en verdad sélo un arte gitano-
andaluz? Ante estas interrogantes que nos ofrece el flamenco, asi como sus manan-
tiales folkloricos, es natural que exista auténtica inquietud en cuantos se dedican al
estudio del folklore universal como fuente inagotable de investigacion historico-
musical.

Tal anhelo de estudio ha promovido la organizacién de asambleas y congresos
para desentranar estos interrogantes.

RITMO dedica hoy este editorial a la ultima asamblea de caracter internacional
celebrada en Madrid bajo la presidencia del excelentisimo seiior Conde de Montarco,
patrocinada por la Unesco, en la que musicélogos de diversos paises iberoamerica-
nos, en dialogo con los de nuestro pais, han tratado de avanzar en el camino, to-
davia muy intrincado, que ha de conducirnos al encuentro con la realidad histérico-
musical de la misica andaluza, de la hispano-americana y del flamenco.

Conferenciantes ilustres, como Argeliers Leén, Luis Felipe Ramén y Rivera, Ar-
cadio Larrea, Garcia Matos, Blas Vega, Isabel Aretz, Manuel Cano, Arturo Warman y
Rios Ruiz dieron sendas conferencias, plenas de doctrina tradicional e histoérica,
desarrolladas sabiamente, y por los coloquios que siguieron a cada una puede apre-
ciarse que existen todavia muchas lagunas, que hacen casi imposible llegar a con-
clusiones de veracidad y autenticidad histoéricas.

Lo cierto es —afirmamos— que, a pesar de continuar inextricable el camino ha-
cia la aclaracion del origen y desarrollo del folklore musical, se deja notar una
gran influencia de él en la composicion e interpretacion de muchas obras contem-
poraneas, e incluso en los “ultimos ritmos”, a los que hoy tan adicta es la juventud.

RITMO apoyara y alentara todas aquellas concentraciones, ya sean nacionales
0 Internacionales, que promuevan el hallazgo de cualquier investigacion folklérica
sobre vestigios musicales ocultos tras un velo oscuro, para que, corrido éste, puedan
presentarnos su rostro auténtico.

La vida de la musica, lo hemos dicho muchas veces, tiene la misma edad que
la existencia del hombre, y afirmamos que, en su principio, las palmas fueron, sin
duda alguna, el primer instrumento folklérico.
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ANDRES
oEGOVIA

Investido
Doctor «Honoris
causa» por la
Universidad

de Oxford

Fecha historica para su
celebracion en el mundo
musical fue, sin duda algu-
na, la del 19 de octubre de
1972, en la que el creador
de una escuela de la Gui-
tarra, Andrés Segovia, era

investido Doctor «Honoris |

causa» en la famosa Uni-
versidad de Oxford por su
genial y fecundo apostola-
do guitarristico, que ha
&jercido durante medio si-
glo en todos los continen-
tes, tras asombrosas y po-
pulares lecciones, impreg-
nadas de perfecto tecnicis-
mo e impactos de elevado
estilo interpretativo.

La Universidad de Ox-
ford, en esa historica fe-
cha, abria solemnemente
sus puertas para dar paso
al mago de la Guitarra, a
quien por su trascendental
viaje por el mundo —en el
que esta Humanidad vive
entre inquietudes morales,
sociales, politicas y artisti-
cas— ha dejado una estela
luminosa, perdurable a tra-
vés de todos los siglos ve-
nideros, estela en la que
ya sonara con la ambicion
del «yo» nuestro Miguel de
Unamuno.

En medio de una expec-
tacion envuelta en admira-
cion hacia el nuevo Doctor,
el «orador publico» pronun-
ci0 |las siguientes pala-
bras: «0Os presento, An-
drés Segovia, guitarrista
supremo, querido de las
musas, un nuevo Orfeo
que ha conseguido ablan-
dar el coraz6n de todos.
Os presento para ser ad-
mitido en el grado de Doc-
tor en Mdsica "'Honoris
causa’ .»

Esta emotiva solemnidad
académica fue seguida por
el mundo entero a través
de las pantallas televisivas
y ha tenido eco en la pren-
sa mundial como informa-
cion de primera pagina.

—RITMO— 3




I musica y literatura

pinistarno de =d

iMusica y Literatura! Asi se titula un libro excelente en el que
el llorado André Coeuroy estudio, no ha mucho, la aportacion de la
Musica a la produccion literaria.

Hoy nos permitimos apropiarnos este titulo para desarrollar aqui
ciertas reflexiones que nos han sugerido algunas pdginas de Jacques
Riviere, de su obra, la Crisis del concepto de literatura.

Jacques Riviere, comentando un articulo de Marcel Arland apa-
recido en un nimero de la N. R. F., creia comprobar que el espiritu
moderno tendia hacia un cierto ‘“surrealismo” en todas las artes,
consistente: *“1.° En la intencion, a seguir directamente, sin ningun
salto para el yo, en una materia escrita, pldstica o sonora, los fluidos
desconocidos que nos banan; 2.° En la prdctica, en romper todas las
formas del discurso, todas las venas de la materia, todos los elemen-
tos construidos que hagan peligrar la canalizacion y dar a las ‘““cosas”
(cualquiera que sea el significado de esta palabra) los contornos de
la semejanza”.

“El arte (si esta palabra puede ser cons2rvada) llega también a
ser una actividad completamente inhumana, una funcién, por decirlo
asi, sursensorial; una especie de astronomia creadora. Y no sola-
mente la idea de literatura, sino también la de pintura, de muisica y
tal vez de poesia, desaparecen, ante ella, si se quiere, por catalisis: el
yo creador no es mads que un cuerpo que por su sola presencia y sin
participar quimicamente, pone en juego las afinidades de dos cuer-
pos extranos.” Y el autor reconoce voluntariamente “aue en musica,
al menos, gracias al genio de Stravinsky, ésta (dicha tendencia) ha
dado obras maestras”.

Jacques Riviere citaba a este respecto un parrafo del estudio de
Cecil Gray sobre Stravinsky, cuyo arte nos aparece como una espe-
cie de transposicion sonora de la realidad (espiritual o material), no
siendo el yvo del artista mas que un camino hacia donde las cosas
revisten musicalmente cuerpo. Este objetivismo o ‘“surrealismo” (co-
mo decia Jacques Riviere), cuya busqueda y necesidad nos parecian
fijar uno de los caracteres dominantes de la miisica; esta tendencia,
Riviere la comprobaba en literatura, en poesia, lo mismo aue en
pintura, v para expresarla encontraba una formula expresiva, que le
envidiamos, lo confesamos: la de catalisis.

Ahora bien, si Riviere titulaba sus articulos La crisis del con-
cepto de literatura, era que, en su opinion, esta tendencia llegaria a
dar fines extrinsecos a la creacion literaria y, por consiguiente —ana-
diremos—, a la creacion musical. En una palabra, este surnatura-
lismo u objetivismo parecia al autor de Aimée lleno de pretensiones
metafisicas y misticas; la transposicion aue el artista cree operar
no le parecia carente de analogia con los fenomenos de materializa-
cion de los espiritus, v el misico o poeta del tipo de Stravinsky re-
vestia a sus ojos casi el aspecto de un medium. A esta concepcion
del arte y de la interpretacion del artista —concepcion “deplorable-
mente romantica”— por religiosa, mdgica, Jacques Riviére oponia la
del escritor que no se cree elegido para ejercer una mision trascen-
dente, pero que trabaja ““para fijar el aspecto de las cosas mds proxi-
mas a €l (...)”. No serai%frevelacinnes lo que se esperara de é€l, pero si
ensefianzas felizmente Yformuladas sobre el hombre, sobre la vida,
sobre nuestro viaje en este mundo. La idea de la relatividad pene-
tra (...) en nuestras concepciones. La literatura no podrd resistir (...)
esta invasion. Primeramente, aparecerda como una actividad relativa
a nuestro espiritu y no podrda hablar mds que sobre nuestra expe-
riencia. En segundo lugar, se impondrd por tarea el hacer aparecer
la relatividad de todas las cosas exteriores e interiores, materiales
o0 espirituales. A este respecto, Proust tiene una importancia que
todavia no puede valorarse. La modestia de su esbozo estd hecha
para escandalizar nuestra edad, poblada todavia de “profetas”. Es
curioso que partiendo de idénticas comprobaciones se llegue, con
Riviére, a juicios, a conclusiones diametralmente opuestos. Nos pa-
rece, en efecto, que Marcel Proust fue un artista ‘“‘surrealista” v ob-
jetivo del tipo de Stravinsky y que su obra se conecta con una con-
cepcion estética andloga.

A la busca del tiempo perdido, igual que la Sinfonia para instru-
mentos de viento o el Concertino, de Stravinsky, lo mismo que Les
Facheus, de Auric, debemos considerarlos como una transposicion
de la realidad, como una especie de descripcion creadora, como pro-
ducto de un proceso objetivo provocado por la presencia de un ca-
talizador: el artista. Por otra parte, no vemos lo aue esta tendencia
pueda tener de romdntica y en qué se puede asimilar el cometido
del artista al de un mago o medium. Esta concepcion del arte, que
nos parece en este momento dominante en toda la region estética,
no es de ningin modo religiosa ni mistica, sino mads bien cientifica
y logica. Desde este punto de vista no es a una crisis del concepto
de la literatura a la que asistimos en esta época, sino a su depura-
cion. -

No se trata, pues, de “hacer desviar el espiritu hacia algdn nu-
men”’, como parecia creerlo Riviere, ni de ‘“captar los fantasmas que
rondan en todos los confines del espiritu”, sino simplemente de eli-
minar del acto creador el sujeto psicolégico: Juan, Pedro o Pablo,
que piensa, que compone versos o misica.

weacion; Gultura y Deporte 2012

El logico, que estudia el pensamiento no en su contenido, sino |
en su funcion normal; el matemadtico, que se preocupa de expresar |
en ecuaciones la relacifin de espacio y tiempo, vigilan siempre para |
que su personalidad no intervenga de ningin modo en el trabajo [
de su pensamiento: todo su esfuerzo tiende, en resumen, no a pen-
sar por ellos mismos, sino a seguir atentamente en el silencio de
su yo, vaciado de todo contenido individual, el desarrollo, la flora-
cion absolutamente libre, es decir, auténoma, de un sistema de rela-
ciones personales; los conceptos, l6gicos o matemadticos, agranddn-
dose mutuamente. Pero tal es también el cardcter de la actividad
musical de un Stravinsky: no crea su miisica, pero la realiza a tra-
vés de €l, en él, y esta misica no expresa su personalidad, pues no ™
es mas que la transcripcion de la realidad en el plan sonoro, un corte
en la realidad (cualquiera que ella sea), practicado por un espiritu
que piensa en suenos. Juan es un matemadtico: el universo se resuelve
para €l en expresiones cuantitativas, y se expresa en simbolos alge-
braicos. Pedro es musico: “oye”, pues, al universo, y la realidad en
¢l reviste una forma de existencia muy particular, que caracteriza la
ausencia de todo signo espacial. El artista del siglo XX se modela
en el matemdtico y el légico: quiere que su obra posea una signifi-
cacion objetiva, que se imponga con este cardcter de necesidad y
de universalidad que no pertenece, hasta ahora, mds que a las cien-
cias puramente formales, como las matematicas. Y, en efecto, lo que
ofrecié un Stravinsky, por ejemplo, o bien, entre los menos cono-
cidos, Auric, es una légica del pensamiento musical y no su psico-
logia: lo que pertenece propiamente a este pensamiento, en tanto
que forma particular de actividad, v no lo que introduce el artista
de personal, de contingente, v que vicia su desarrollo.

Esto no significa que el artista cumpla, haciéndolo, una funcidén
religiosa, actuando como mago, como medium, para hacer descender
sobre la tierra las realidades numenianas asignando a su arte fines
extrinsecos; en verdad, este arte “inhumano” no es mds “supersti-
cioso” que la Critica de la Razén pura: ambos comprueban y des-
criben, ya que toda descripcion es necesariamente una transposicion
de la realidad de un plano sobre otro y expresa uno de los aspectos
de las cosas por medio de otra.

Proust es también no un psicologo, como muchos creen, sino un
logico: la transposicion verbal que hace sentir en este dominio de
la realidad que estudia particularmente: universo psiquico, el mundo
de los sentimientos, de los deseos, de las sensaciones; esta descrip-
cion creadora estd libre de toda interpretacion personal: su perso-
nalidad es el punto fijo, el lugar preciso en donde ciertas cosas cam-
bian de aspecto y revisten una forma, como si dijéramos, palpable a
la inteligencia; asi, en la Légica de Aristételes se cristaliza y se hace
asequible el mundo del pensamiento abstracto; como también en una
fuga de Bach el universo se fija iunicamente como actividad pura y
no existe mds que en la duracidn.

Aunque escrito en primera persona A la busca del tiempo per-
dido, esta llamémosla confesion es una de las obras mds objetivas
que pueda haber, una en la que el autor es quien estd mds com-
pletamente ausente —hay mds de Flaubert en Madame Bovary que
de Marcel Proust en Swan—, ya que, por una parte, el yo del autor
no aparece aqui en la mayoria de los casos mds aue como un ins-
trumento de investigacion; por otra parte, cuando este yo del autor
interviene directamente en accion, cada uno de sus gestos, de sus
palabras, de los instantes de su vida sentimental e intelectual so-
brepasan los limites de su personalidad y adquieren una significa-
cion universal, un alcance general. Marcel Proust (al igual que Dos-
toievsky) no crea tipos, no pinta caracteres; pero describe, poniendo
en juego toda una serie de personajes, ciertos procesos psiauicos Yy
destaca su légica, es decir, lo que en ellos es necesario v objetivo.

“Proust —escribia Jacques Riviere— no ha creido nunca cum-
plir una mision, al menos que no sea otra que la de prolongar lo
mds posible (no cree en la eternidad de las obras literarias) la vida
de ciertos seres y de ciertos pensamientos.” Pero nos parece que
ha realizado bien otra cosa: ha descubierto (o0 formulado), lo mis- B
mo que Stravinsky, y como los grandes matemadticos, tales como
Henry Poincaré o Georges Cantor, ciertas realidades, transcribién-
dolas en su esfera partlcular, llevandolas en el plan de su prnpm
actividad, que era creacion verbal.

Nuestra lampara se enciende si abrimos el interruptor, pero la
potencia del alumbrado obtenido asi, su color, etc., dependen de
un conjunto de factores objetivos: central eléctrica, cables, hilos,
ldamparas...; la luz es el resultado, la ‘“‘expresion” de estos factores,
de la que sélo nuestro movimiento abrird la accion, el paso de ener- |
gia de una forma a oftra. |

Dar vuelta a un interruptor es a lo que, en suma, se reduce la
accién de un Proust, un Stravinsky, un Valéry...; he aqui toda la
ambicion de lo que llamamos “el espiritu moderno” en poesia, en_#
musica, en pintura. |

GEORGES FRANK




Contemporaneamente a la
XXXVl Exposicion Bienal Inter-
nacional de Arte, segin es tra-

a dicional, se han venido celebran-
do los festivales —internaciona-
les también— de teatro, cine, mi-
sica...; al de cine, tan discutido
como los demas, se le viene
oponiendo el «contro - festival».
Trata de reducir el poder, en
cierto sentido absolutista, del
«Festival», presentando pelicu-
las no seleccionadas por éste,
con otras retiradas en ultimos
momentos por tantos motivos,
con alardes propagandisticos.
Los resultados del «contro-festi-
val» empiezan a ofrecer sus fru-
tos. El «Festival» de misica —en
cambio— cada vez aparece mas
cerrado, mas inalcanzable de los
valores jovenes; pero no apare-
ce oposicion visible que vaya en
contra del sistema. Ojeando el
programa general del XXXV Fes-
tival Internacional de Muasica
Contemporanea encontramos una
monotona repeticion de anos an-

| teriores. Este se presentaba con
o P aspiraciones pretenciosas por su
volumen cuantitativo. Ha tenido

Dos de las veintitrés escenas y dos fuera de programa de

Lorenzaccio, espectaculo bussottiano-romantico-decadente,

estrenado en la ultima edicion de! Festival Internacional de
Musica Contemporanea de Venecia

tres o cuatro dias mas de dura-
cion que los ainos anteriores, pe-
ro la planificacion organizativa
ha estado guiada por una com-
pleta negatividad de progreso y
un sentido de justificacion, exce-
sivamente burocratico para que
un «festival» llamado «contempo-
raneo» pueda ser admitido en
nuestros dias. Como siempre
gue existen medios economicos
para hacer cosas, éstos se vuel-
can en algo pomposo, de espec-
tacularidad superficial e innece-
saria, que las directrices utili-
zan para la realizacion de actos
grandiosos, invirtiendo enormes
cantidades. De esta forma se ob-
tienen espectaculos o festivales
«histéricos» que posiblemente
den mas gloria a los organizado-
res que a los propios autores.
El XXXV Festival Internacional
de Misica Contemporanea de
Venecia, suficiente conocedor
por su larga historia, entre los
espectaculos «grandiosos», «his.

toricos», ha incluido el estreno

de Lorenzaccio: «melodrama ro-
mantico, bailado, en cinco actos,
veintitrés escenas y dos fuera de
programa, en homenaje al drama
homénimo de Alfred de Musset»,

de_ Sylvano Bussotti —palabras y
musica—. Se trata de un ver-

dadero espectaculo bussottiano
—romantico, decadente—; nada
tiene sentido entre si; el apa-
rente romanticismo con los
bailes mas clasicos, unidos a

*% musicas relativamente actuales,

Con un quitar y poner cons-
tante de vestidos en escena,

crean un desequilibrio duro de
soportar. Bussotti, en Lorenzac-
cio, hace todo, pretende crear
todo —actor, cantante, esceno-
grafo, disenador del vestuario,
director de escena—, jtodo! Es
posible que tan lujoso espec-
taculo, de cierto buen humor,
con un montaje cuidadisimo, es-
tupendo, haya podido distraer e
incluso interesar a alguna parte

del publico; pero la casi totali-
dad de especialistas, expertos
en la materia, han formulado los
juicios mas negativos sobre la
obra.

Es de suponer que el XXXV Fes-
tival habra alcanzado el objetivo
deseado; al menos timidez, mo-
destia y medios no han faltado.

Venecia, septiembre de 1972.
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El “piano forte”, o piano simplemente, hizo su primera apari-
cion publica en Paris el 8 de septiembre de 1768, y ese mismo ano
llego a la capital francesa Sebastidn Erhard, procedente de su na-
tiva Strasburgo. Hijo de un ebanista y una especie de nino prodi-
gio, el joven Erhard habia demostrado notables aptitudes para la
arquitectura, el dibujo, la geometria y la mecanica. Pronto llamo la
atencion disenando y construyendo un “clavecin mécanique”, y la
Duquesa de Villeroi considero al precoz mecdanico merecedor de su
proteccion. Le proporciono una habitacion en su casa para que pu-
diera trabajar, y alli es donde Sebastidn Erard construyé su primer
“piano-forte”, en 1777. Para entonces ya habia hecho desaparecer
la germana “h” de su apellido, dindole asi a éste una apariencia
mas propiamente francesa. Los amigos de la Duquesa pudieron es-
cuchar el nuevo instrumento, y ellos, y los amigos de los amigos,
comenzaron a hacer los suficientes encargos a Sebastian Erard
como para permitirle abrir un taller propio en la rue Bourbon, en
el Faubourg St.-Germain.

Entonces, como ahora, el éxito comercial desperté muy pronto
los celos de sus competidores, la mayoria importadores de pianos
ingleses, que trataron de prohibir sus actividades alegando que no
estaba correctamente encuadrado en su gremio. Pero Erard tenia
amigos influyentes y su reclamacion llegé a Luis XVI, quien dio
su real autorizacion para que el joven fabricante pudiera continuar
su trabajo. En ella podia leerse que: *“... el Maestro Erard, por un
nuevo método de su invencion, habia conseguido mejorar sensi-
blemente la construcciéon del instrumento llamado “fortepiano”
llegando a obtener preferencia sobre aquellos manufacturados en

Inglaterra...”

La Revolucion de 1789 afecto de modo importante los negocios
de Sebastidn Erard. En 1792 se trasladéo a Londres, buscando aires
mads tranquilos, y alli abri6 una nueva fdbrica en Great Marlbo-
rough Street, dejando a su hermano Jean Baptiste al cuidado de

los negocios en Paris.

Al comienzo del siglo XIX se dejaba sentir la necesidad de me-
jorar la calidad y aumentar las posibilidades del piano. Las Sonatas
de Beethoven habian descubierto unos horizontes hasta entonces
desconocidos y la maquinaria del piano necesitaba aumentar su
capacidad de peticion, de modo que cualquier nota pudiera ser
reiterada a gran velocidad. Sebastidn Erard era consciente de esta
necesidad, y precisamente por aguellos afos estaba meditando so-
bre lo que seria su mds importante invencion, la aue uniria mas
solidamente su nombre a la historia y al progreso del “pianoforte”:
el famoso ‘““‘doble escape”. Se trataba de un conjunto de pequenos
muelles y palancas que permitian al macillo rebotar en la cuerda,
no hasta su nngmal punto de descanso, sino hasta un punto inter-
medio mds préximo a la cuerda, donde permanecia mientras el dedo
continuaba presionante la tecla. Solamente al liberar por completo

la tecla, el macillo volvia a su posicion cero. Es evidente que este -

mecanismo facilitaba de forma importante la repeticion de una
misma nota, al hacer que el macillo recorriera sdlo la mitad del
camino necesario para el primer golpe.

Esta ventaja de facilitar la repeticion de las notas no era, sin
embargo, la iinica que ofrecia la nueva mecdnica de Sebastidn Erard.
Su virtud mds general residia en su rapidez de respuesta y suavi-
dad de toque, que se conseguia sin perder firmeza o fuerza en el
ataque. Podemos valorar la gran trascendencia del invento de Erard
si consideramos que gracias a él han sido posibles esos rapidos
“diminuendos”, esos deliciosos ultrapianisimos, esos emocionantes
contrastes dindamicos, que som, en suma, la sal v la pimienta, la
gran paleta de colores de toda ejecucion pianistica. Algunos anos
después de que Erard hubiera registrado esta patente, Segismund
Thalberg, uno de los mds destacados pianistas de la época junto

con Liszt, escribiéo lo siguiente:

“Por su ingenuidad, el mecanismo sobrepasa a cualquiera de
su clase que se haya hecho o probado. Permite al intérprete comu-
nicar a las cuerdas todo lo que la mano mds hdbil y delicada pueda
expresar”’.

En un principio, sin embargo, el nuevo mecanismo fue recibido
con cierto escepticismo justificable, y s6lo en 1821 consideré Erard
que el “doble escape” estaba maduro para garantizar una nueva

patente en Inglaterra. Esta patente fue sacada por Pierre Erard,
sobrino de Sebastidn v continuador de sus negocios. El nuevo me-
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dos nombres his:

Piano de mesa, construido por Sebastreu
Erard (Paris, 1790)

canismo, definitivamente mejorado, seria usado mds tarde por los
principales fabricantes de pianos, tanto en Alemania como en In-

glaterra.
® & %

Estos éxitos conseguidos por la distinguida Casa de Erard fue-
ron, por otra parte, un gran estimulo para el desarrollo de cierta
competencia digna de su categoria. Ignaz Pleyel, nacido en Austria,
habia estudiado con Haydn y se habia convertido en un composi-
tor de algin talento y prestigio, estableciéndose en Estrasburgo.
Pero las perturbaciones que trajo la Revolucion le deciden a trasla-
darse a Inglaterra, donde conoce y traba uma huena amistad con
Clementi.

Muzio Clementi habia abandonado para entonces su carrera de
pianista, transformandose en un prospero fabricante v vendedor
de pianos. En sus viajes comerciales llevaba consigo, como demos-
trador, al pianista y compositor irlandés John Field, auien se haria
famoso como el “inventor” del “Nocturno”.

No se conoce exactamente hasta donde intimaron Clementi ¥
Pleyel, pero estd claro que la forma de vida del primero resultaba
tentadora para el segugndo, y cuando Pleyel regres6 a un Paris
mads tranquilo, decidio seguir el modelo de su amigo. En 1797 se
establece como editor y comerciante de musica, itercambiando
ediciones con Clementi & Co., v poco tiempo después, en 1801,
actiia como distribuidor de sus pianos en la capital francesa.

En 1807, Pleyel, cumplidos sus cincuenta afnos, considerando
el mercado de pianos realmente prometedor y la importacion de

instrumentos ingleses dificil y peligrosa, decide iniciar su propia

fabricacion. El 15 de julio de 1813 escribe a su hijo Camille: “He-

mos construido treinta y un pianos desde el primero de enero, casi

todos grandes; como ves, no me quedo dormido vy fdcilmente al-
canzaremos los cincuenta pianos este afio y quizd mds”. El comien-
zo puede calificarse de modesto si consideramos aque por entonces
Broadwood, en Londres, pasaba del millar de pianos al ano; pero
pronto Pleyel se convertiria en la segunda firma francesa, no reco-
nociendo mds primacia que la de Erard, “leader” indiscutible de
la industria pianistica europea durante la mayor parte del siglo XIX

* * ¥

El afio 1824 marca un hito en la historia del piano francés: am-
bas firmas, Erard y Pleyel, deciden reorganizarse industrial y co-
mercialmente. En ambos casos se producen cambios humanos. Se-
bastidn Erard se siente viejo y enfermo. Ha sido mds inventor Yy
coleccionistas de obras de arte que hombre de negucius, y le toca
a su sobrino y heredero, Pierre Erard, prnmnmnnar la empresa,
aumentando ventas y beneficios. Su primera ocupacion seria di-
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sefiar un auténtico piano vertical, que gradualmente iria imponién-
dose en el mercado.

Asimismo, la transformacién y engrandecimiento de Pleyel como
empresa comercial coincide con el traspaso de poderes de las ma-
nos del fundador, Ignaz Pleyel, a las de su hijo Camille. Por aquel
entonces la fama del viejo Pleyel como compositor estaba decli-
nando, y Camille siente la necesidad de asociar la firma con un
nombre de prestigio en el campo musical. Esto coincide con el re-
greso a Paris de Frederich Kakbrenner, que habia conseguido casi
una fortuna con sus conciertos en Londres, sus composiciones y
clases privadas. A propuesta de Pleyel, el célebre pianista se con-
vierte en socio de la firma, abre un estudio en Paris, utiliza los
pianos Pleyel en sus conciertos piiblicos y los recomienda tanto a
sus alumnos de talento como a sus amigos. Asi vemos, una vez
mas, un pianista y misico famoso promoviendo la venta de ins-
trumentos. En cualquier caso, la suerte de Pleyel & Cie. comienza
a brillar con fuerza, y pronto la firma compartiria con Erard la
cabeza de la industria del piano francés y europeo.

La asociacion con Kalkbrenner hizo concebir a Camille Pleyel
la idea de construir una sala de conciertos que afadiera al pres-
tigio de sus instrumentos la gloria de nombres famosos, v la Salle
Pleyel se abre en el 9, rue Cadet, en enero de 1830, haciendo bas-
tante ruido en los periddicos. Poco después, con ocasiéon del es-
treno del III Concierto de Kalkbrenner por el propio compositor
ante un Pleyel de concierto, los criticos no regatearon alabanzas,
y el conocido musicélogo F. J. Fetis escribié aue “el instrumento
en el cual el Sr. Kalkbrenner fue escuchado es uno de los excelentes
pianos construidos por los Sres. Pleyel, cuya reputacién estd ahora
asegurada entre los artistas de todo el mundo. Respecto a la cali-
dad de tono, los pianos nada dejan que desear. Aiin mds, creo que
tienen bastantes ventajas sobre los pianos ingleses, que han repre-
sentado durante mucho tiempo el «standard de fabricacién»”.

Las posibilidades de expresién y ejecucién que abrian las nuevas
técnicas de construccion crearon un clima propicio al desarrollo del
piano-virtuoso, y en 1823 debuté en Paris un nifio prodigio llamado
Franz Liszt. Inmediatamente Pierre Erard se puso en movimiento
y convirtio al joven Liszt en un leal admirador de sus instrumentos.
Cada anuncio de un nuevo recital mencionaba que el “Maestro Liszt
utilizaria un gran piano de cola Erard de siete octavas”. Afortuna-
damente para Erard, la fidelidad de Liszt hacia sus instrumentos
habia de durar toda su vida. Los Pleyels, por su parte, no podian
dormirse en los laureles, que en este caso eran los de Kalkbrenner
—*"el gran hombre del mundo del piano en ese momento”—, y se
prepararon para asociar su nombre al de la personalidad mds genial
que ha conocido la historia del piano, Federico Chopin. El joven
compositor y pianista polaco llegé6 a Paris en 1831, y a través de
Kalkbrenner conocié a Pleyel, sus pianos, Yy en un gran piano de
cola Pleyel estrené su propio Concierto en Fa menor, en la Salle
Pleyel, el 26 de febrero de 1832. Félix Mendelssohn se encontraba
aplaudiendo entre el piblico. Segiin cuenta Von Lenz, la predi-
leccion de Chopin por los pianos Pleyel llegé hasta el extremo de
negarse a dar clase en cualquier instrumento de otra marca, y cuan-
do se trasladé a Valldemosa hizo traer un Plevel a la isla desde
Paris.

3 ¥ *

La noble pugna entre Erard y Pleyel no terminé entonces, y am-
bas firmas continuaron coleccionando éxitos y nombres famosos
hasta que, bien entrado el presente siglo XX, unieron sus fuerzas y
formaron una sola sociedad junto con la entonces también ilustre
Casa Gaveau.

Entre los artistas que utilizaron v admiraron los instrumentos de
Erard encontramos nombres tan gloriosos como Paderewski, Busoni,
Sauer, Planté, Baiier y Ricardo Vifies. Por otra parte, Thalberg, Mos-
cheles, Herz, Mendelssohn, Verdi y Liszt poseian sus propios pianos
Erard.

La lista de los fieles a Pleyel no es menos impresionante. Ade-
mds de los mencionados Chopin y Kalkbrenner, artistas como Hum-
mel, Hiller y Rubinstein hicieron de Pleyel su instrumento favorito,
y la Saile Pleyel, en Paris, ha sido y sigue siendo hasta el presente
el marco de gala, donde se dan cita los mejores artistas y se cele-
bran los conciertos mds sobresalientes de la capital francesa. Se
Puede afirmar, sin duda, que la historia de Erard y Pleyel es un
capitulo importante de la historia de la miisica instrumental en

gfancia y en Europa desde comienzos del siglo XIX hasta nuestros
148.
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La Olimpiada

Musical

Munich-1972

Paralelamente al desarrollo de los
Juegos Olimpicos, tuve lugar en Ila
capital bavara, y bajo el epigrafe de
«Olimpiada Cultural», una serie de
actos como exposiciones, conferencias,
un Festival de Teatro y un Encuen-
tro Internacional de Folklore, con
participacion de grupos de Francia,
Portugal, Italia, Marruecos, Méjico,
Rumania, Chile, Senegal, Martinica,
Japon, Corea y Polonia.

En el panorama concertistico in-
tervinieron las mas importantes or-
questas, como la Filarménica de Vie-
na, dirigida por Josef Krips, con un
programa tradicional (Haydn, Strauss,
Schubert); la Filarménica de Moscd,
con Kondraschin y David Oistraj
( Brahms, Schostakowitsch con su 0l-
tima produccion, !a Sinfonia nime-
ro 15); la Orquesta de la Radic de
Baviera, bajo la batuta de Rafael Ku-
belik, con obras de Strauss, Anto-
niou y Orff; la Filarménica de Mu-
nich y el Coro de la Opera de Bavie-
ra, en el concierto de apertura de
los Juegos Olimpicos, con la tradi-
cional Novena; la Filarménica de Ber-
lin y Karajan, con un programa de
Strauss; la Orquesta Internacional de
Juventudes Musicales, con Franz Allers
en Porgy and Bess; de nuevo la Fi-
larménica de Viena, pero esta vez
con Karl Bohm; la NHK, de Tokyo,
y la Gewandhausorchesters, de Leip-
zig, con Kurt Masur. Dentro de Ia
musica de camara participaron |a
Orquesta de Camara de Munich y
la de Juventudes Musicales; recitales
a cargo de Fischer-Dieskau, con Wolf-
gang Sawallisch al piano; Yehudi Me-
nuhin y Ravi Shankar con improvi-
saciones sobre «Ragas»; Herman
Prey, y otros tantos conciertos y re-
citales a cargo de los diversos so-
listas que acudian a Munich para
participar en los grandes conciertos
sinfénicos o en la dpera, asi como
conciertos diarios de érgano en todas
las iglesias de la capital.

Una parte muy importante del Fes-
tival se dedicé a la «Nueva Musican,
con mas de veinticinco conciertos, y
en donde estuvo la Unica representa-
cion espafiola, con un programa in-

tegro de Luis de Pablo: We. Partici-
paron el Conjunto Experimental de
O. R. T. F. (Paris), Julidn Carillo,
«Nueva Musica Mejicana», la Cama-
rata Bariloche (Argentina), un pro-
grama de John Cage, Stockhausen,
con Mikrophonia |, y varios progra-
mas de musica oriental.

El centro de gravedad del Festival
radicaba en la Opera, donde ya de
siempre se venia realizando el Fes-
tival de Opera de Baviera, y que este
ano se ha vestido sus mejores galas,
con mas de sesenta funciones y du-
rante casi tres meses. La «Perla» del
Festival fue la reposicién de Aida, en
una colaboracién de la Scala de Mi-
lan y con un reparto que ni tan si-
quiera es posible obtenerlo en disco:
director, Claudio Abbado, que en Mu-
nich estd considerado como la prime-
ra batuta actual; después, Martina
Arroyo, en «Aida»; «Amneris» fue
Fiorenza Cossotto; «Radamés», el te-
nor Plicido Domingo; el «Rey», nada
menos que Nicolai Ghiaurov, y Piero
Cappuccilli en «Amonasro». Coro vy
Orquesta de la Scala, con montaje
a cargo de Giorgio de Lullo. Este mis-
mo conjunto se encargd de un Re-
quiem, de Verdi, para el que huel-
gan todos los comentarios. El resto
de la programacién era la tradicio.
nal en los teatros alemanes, a base
de Mozart, Strauss, del que se ha
dado su obra completa; no en balde
es el muisico bavaro mas importante.
Orff, Strawinsky y Wagner; un es-
treno, Sim Tjong, del compositor co-
reano Jsang Yun; el Wozzeck, de Al-
ban Berg, que salvo en Espafa es
del repertorio de todos los teatros
del mundo; un espectacular montaje
del Boris, dirigido por Rafael Kube-
lik y con Martti Talvela en el prota-
gonista; un estreno de Orff: Astutuli,
y otro de Werner Egk, Die Verlobung
in San Domingo; de Britten, el Albert
Herring, y de Donizetti, Viva la Mam-
ma. El Festival fue clausurade, como
ya es tradicion, en Munich, con Los
maestros cantores, este ano dirigidos
por Hans Schmidt - Isserstedt y con
Teo Adam en «Hans Sachs».

RAMON ORTIZ RAMIS




Angel G. Pifero toca la guitarra

con la mano derecha y emplea

la técnica de la yema de los de-

dos en la primera parte del
concierto

Guitarra inventada por Angel G.
Pinero y construida por la casa
Estruch, de Barcelona

Angel G. Pifero y Lola Agua-
do de Pinero son una joven pa-
reja de concertistas, entregados
por entero a la divulgacion de
la guitarra y su misica. Ante la
importancia de la actividad que
estan desarrollando, les hacemos
unas preguntas para RITMO:

—¢;Ultimas ciudades en que
han actuado?

—Hemos estado en el Festi-
val de Santander, «ll Ciclo Mu-
sical», y en otras ciudades del
Norte de Espana, bajo el patro-
cinio del Ministerio de Informa-
cion y Turismo y las Cajas de
Ahorro. Hemos celebrado dos
conciertos en Santiago, tres en
Asturias y varios en Segovia,
Caceres, Zamora, Zaragoza, Te-
ruel, Cuenca y ultimamente en
Benidorm. Practicamente, puede
decirse que hemos actuado en
toda la geografia espanola, ex-
cepto Andalucia.

HiNEeTio-ae Egucacion, Lilltura v Beporte 20712

—De los diversos publicos
con los que se enfrentan, ;cua-
les parecen mejor preparados
para comprender la especial téc-
nica de ustedes?

—Existen dos técnicas para to-
car la guitarra: con la uia o con
la yema; pero, a mi modo de
ver, utilizar sélo una de las dos
equivale a limitar las posibilida-
des del instrumento y las del
propio intérprete. Por eso —nos
dice Angel G. Pinero—, yo es-
tudié y practico ambos estilos,
usando para cada uno de ellos
una mano distinta, lo que me
obligé a disenar un modelo es-
pecial de guitarra, con ciertas
modificaciones en el mastil, que
me permiten conservar las unas
de la mano derecha. La técnica
de yema se usa para la musica
antigua, y la una se aplica a
partir de J. S. Bach hasta los
autores contemporaneos.

—De su vasto repertorio, ;qué
épocas y autores suelen intere-
sar mas?

—Todas las épocas tienen su
publico. Hay quienes se intere-
san por la musica antigua, quie-
nes por la romantica y otros por
la actual, cuyo repertorio com-
prende autores como Rodrigo,
Bela Bartok, Granados, Albéniz,
etcétera. En un concierto, gene-

ralmente, se pasa revista a to-
das las épocas; pero, en reali-
dad, lo que el publico desea y
aprecia es que lo que se dice
se diga bien dicho. Si en un con-
cierto lo que se le ofrece es ar-
te, lo acepta. Hay publicos que
son partidarios de la técnica de
una y otros no, como en Caste-
ll6n, donde consideran como mas
valida la de yema, que es la que
usaba Francisco Tarrega, nacido
en aquella provincia. De todos
modos, como observacion de ca-
racter general, los publicos de
edad media y madura prefieren
la técnica de yema, por ser mas
suave e intima, mientras que
los publicos jovenes se inclinan
por la de una, por parecerles
con mas dinamismo y brillantez.
En nuestros conciertos cada sec-
tor de publico puede ver satis-
fecho su interés, por cuanto de-
dico las dos partes del mismo a
las dos distintas técnicas. En
ambos casos cuento con la co-
laboracion de mi esposa, que
cultiva la técnica de una.

Idonea colaboracion, anadimos
nosotros y cuantos la han escu-
chado.

—Los piblicos y la critica, ;es-
tan siempre de acuerdo?
—Generalmente, si. En lo que

hay siempre unanimidad es er
que, al utilizar las dos técnicas
puede decirse que damos do:
conciertos en uno, y no cabe du
da de que para el intérprete estt
supone un mayor esfuerzo.

—Los grandes guitarristas d
hoy, (no son un tercero en dis
cordia entre la opinion y uste
des?

—Realmente, no sé cual es
opinién de los grandes guitarris
tas actuales en lo que se refie
re a esta innovacion mia. Es &l
go bastante nuevo, y, al princ
pio, lo nuevo siempre sorprende

—La guitarra, ;no atraviesa a¢
tualmente una situacion caétical.,

—No. Creo que se trata soli
de una crisis de crecimiento, L
guitarra, como digo en las pe
quenas conferencias con que
acompano nuestros conciertos
es un instrumento sin terminar
Si alguien nos regalase un Guar
nerius o un Stradivarius, seria
sin duda, un magnifico regalg;
pero una guitarra de la misme
época no seria, en realidad, grar
cosa. Hoy se construyen mejol
que antes y los violeros se es
fuerzan en conseguir mas y me
jor sonoridad. La guitarra es ur
instrumento muy dificil, hay po
cos buenos profesores y muchos
que se lanzan al ruedo sin s&
ber torear. Como en todas la¢
cosas, el tiempo hard una se
lecciéon, y eso es todo.

—;Proximos proyectos?

—Estamos a la espera
acontecimientos que creemo
seran importantes, al menos p
ra nosotros. Para este curso qu
empieza tenemos previstas ac
tuaciones en toda la peninsula
Tocar la guitarra por partida doje
ble es una novedad, y pareceg
gue hay mucha curiosidad po
la forma en que yo lo hago. No
otros pensamos que un artista
tiene la obligacion de dar todo
lo mejor de si mismo para com
seguir dar mas relieve a su arte.

Tradicion y evoluciéon son el
alfa y la omega del arte guita
rristico del Dio Aguado-Pifero

Angel G. Piiiero, formando dd
con Lola Aguado, toca la guita
rra con la mano izquierda y em|
plea la técnica de la ufa en la
segunda parte del concierto
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XIIl CONCURSO
INTERNACIONAL
DE INTERPRETACION

EL TERCER PREMIO FUE PARA EVA GRAUBIN,
REPRESENTANTE DE LA URSS

® E| cuarto se concediéo al norteamericano Robert

Zimansky

® Primero, segundo y quinto se declararon de-

siertos

feliz innovacion

A pesar de todo hubo un gran nivel artistico
El ciclo «Grandes Intérpretes en Orense», una

® Desde ahora debe ser siempre el final brillante

del certamen

ORENSE (Crénica de nuestro Cri-
tico y enviado especial ).—Por sexta
2 séptima vez informamos a nvuestros
lectores sobre el desarrollo del Con-
curso Internacional de Interpretacidn
(ya en su Xl edicién), de Orense,
que este ano estuvo dedicado al vio-
lin y a la memoria del ilustre violi-
nista galaico Manuel Quiroga, con la
presencia de representantes de diez
paises: Alemania, Bulgaria, Espana,
Estados Unidos, Filipinas, Inglaterra,
Italia, Japén, Polonia y Unién Sovié-
tica. Mas llegada la hora de iniciarse
el certamen, de catorce inscritos sélo
se presentaron a la eliminatoria diez
concursantes, prueba celebrada en
Santiago de Compostela. Alli tuvimos
la impresién de que el Concurso al-
canzaba este afio un alto nivel en la
valia de los que aspiraban al maximo
galardén, pues cinco aspirantes pasa-
ban a la prueba definitiva de Oren-
se: Angel J. Garcia (Espana), Eva
Graubin (Unién Soviética), Andrzej
Grudzien (Polonia), Wladimir L. Wla-
digerov (Bulgaria) y Robert Zimans-
ky (Estados Unidos).

LA PRUEBA DEFINITIVA

Todos los enviados especiales vy
el publico que asistimos en Santia-
go a la prueba anterior pensamos
que este ano no habria premios de-
siertos y que todos serian concedi-
dos. Pero salté la sorpresa, y ésta
fue que todos los que habian pasado
a la definitiva en sus actuaciones
orensanas observaron una baja de
calidad inexplicable, puesto que las
eliminatorias se habian llevado con
todo equilibrio y no ocurrié lo d2l
ano pasado, que de veintitrés con-
cursantes presentados en la prelimi-
nar sélo pasaron a la final tres. Estn
si hubiera sido una justificacién de
baja por miedo a la «descalificacién»
absoluta.

Una vez escuchados todos los con-
cursantes, en un nuevo orden de sor-
teo efectuado en la ciudad compos-
telana, quedé bien patente que no
podria concederse el primer premio,
pero si los restantes. Mas no fue asi.

PROCLAMACION DE LOS PREMIOS

Una hora tardé el Jurado en sus
deliberaciones, y al final de ellas
hizo piblico su fallo, que fue el si-
guiente: declarar desierto, por una-
himidad, el «Premio Orense»; tam-
bién el segundo, pero por mayoria;
conceder, por mayoria de votos, el
tercero, «Premio Hazen», dotado con

25.000 pesetas y «Medalla de Ho-
nor», ofrecida por la Fundacién Ysa-
ye, de Bruselas, al mejor intérprete
de una obra de Eugenio Ysaye, a la
representante de la Unién Soviética,
Eva Graubin; conceder el cuarto (por
vnanimidad), denominado «Premio
Margarita Pastor» y dotado con pe-
setas 20.000, a Roberto Zimansky,
de Estados Unidos, asi como el «Pre-
mio [Instituto de Cultura Hispanica»
(10.000 pesetas), por ser el concur-
sante americano o filipino mejor cla-
sificado; y declarando también de-
sierto el quinto.

UNA REACCION JUSTIFICADA

Conocido el fallo del Jurade, que
estuvo compuesto por Antonio Igle-
sias ( Subcomisario Técnico de la M-
sica, Director del Conservatorio de
Musica de Orense), como Presidente;
los violinistas Salvatore Accardo (Ita-
lia), Yuuko Shiokawa (Japén), Agus-
tin Leén Ara (Espana); el pianista
espainol José Tordesillas, el compositor
(también hispano) Federico Mompou,
como vocales, y Ramén Borras, Secre-
tario, el publico tuve una reaccidén
que consideramos justificada. Como la
actividad musical orensana no es tan
pletérica como los habitantes melé-
imanos desearian, éstos se sentian un
tanto defraudados, por ser un acto
menos a lo largo de la temporada y
un posible recital mas del calificado
en segundo lugar.

FUE UN FALLO JUSTO

La concesién de un premio impor-
tante como el denominado «Premio
Orensen», dotado con 100.000 pese-
tas en metalico y un ciclo de veinte

conciertos y recitales que ofrecen la
Comisaria General de la Musica y las
Sociedades Filarmdnicas de Galicia,
supone un total que supera el medio
millén de pesetas; ello hace que se
juzgue con cierto rigor la concesién
del mismo. Ademas, también se con-
cedia un premio especial de 30.000
pesetas y diploma, que ofrecia la
Asociaciéon Pro Mdusica de Galicia
«Manolo Quiroga». El segundo pre-
mio eran 50.000 pesetas y cinco re-
citales organizados por la Comisaria
General de la Musica, que pueden su-
poner unas 200.000 pesetas en to-
tal. Todo esto ha de ser sopesado
por el Tribunal calificador, revalori-
zando de esta forma la valia de di-
chos premios para quienes ya los han
alcanzado y aquellos que los conquis-
ten en proximo futuro. Puede que hu-
biera una cierta severidad para la
concesién del quinto premio, que
muy bien podria haberse otorgado a
nuestro compatriota Angel J. Garcia.
Esto es solamente una opinién per-
sonal.

FELIZ INNOVACION

Este ano hubo una feliz innova-
cion: celebrar un «Ciclo de Grandes

e

ORENSE

Los dos ganadores después de
recibir sus premios corres-
pondientes

El Jurado puntualiza |la actuacién de uno de los concursantes

Intérpretes en Orense», aprovechan-
do la presencia de destacados artis-
tas que figuran en el Jurado. Asi, los
tres violinistas citados mas arriba, y
con la colaboracién de los pianistas
espanoles Ana Maria Gorostiaga, José
Tordesillas y la portuguesa Maria
Joao Pires, pusieron un brillante bro-
che final al Concurso. Los seis fue-
ron intérpretes de unas bien selec-
cionadas composiciones que abarca-
ban casi dos siglos de musica; una
literatura violinistica y de teclado
desde Mozart a Rodrigo, pasando por
Beethoven, Schubert, Brahms, Pagani-
ni, Franck, Prokofiev y Ravel; un
«paisaje» musical encrespado, multi-
ple en dificultades, que fue culmi-
nado con buen arte por cada uno de
los intérpretes. Todos ellos pusieron
a contribucién lo mejor de sus con-
diciones y cualidades profesionales,
dejando en nvestra memoria el me-
jor recuerdo y el deseo de que en
ediciones sucesivas esta feliz inicia-

tiva, que es innovacién, se reitere por
siempre.

CODA FINAL

Antes de cerrar esta crénica via-
jera desde la capital de Las Burgas
se nos ocurre una sugerencia para las
ediciones sucesivas, en cuanto al des-
arrollo del Concurso, para poder te-
ner una prueba mayor de contras-
tes: que todos los aspirantes al pre-
mio maximo interpretaran dos obras
obligadas, y asi el Jurado calibrara
las condicicnes técnicas y artisticas
de cada concursante; que los progra-
mas presentados por éstos tengan una
confeccién equilibrada (esto Gltimo se
hace ya constar en las bases), y dar
facilidades de inclusién de ciertas pa-
ginas de lucimiento, pues a todos los
artistas no siempre les van algunas
composiciones a su temperamento.

Informé vy escribid
LERDO DE TEJADA
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Exito inenarrable de Teresa Berganza @ Triunfal presentacidn

El 26 de julio se inicid la
52 sesion del Festival de MuUsica
de mas prestigio en Europa.
Con la experiencia adquirida en
tantos anos de labor continuada
Y organizacion perfecta, contan-
do con la colaboracién de los
mas prestigioso artistas interna-
cionales y después de una meti-
culosa y extensa serie de ensa-
yos (duraron veintidds dias), se
inaugura el Festival an la fecha
sefNalada anteriormente, con la
maxima garantia de que lo que
se va a representar adquiere una
categoria insuperable. Todo estd
previsto; por lo tanto, no pue-
den existir desagradable sorpre-
sas...; si algo falla, se subsana a
su debido tiempo.

Disponiendo de presupuestos
elevadisimos, de unos medios
téecnicos fabulosos; la amplitud
de escenarios, que permiten el
lujo de cambios en brevisimos
instantes; todo ello forma un
conjunto de la maxima catego-
ria artistica. Y asi, acuden a la
ciudad de Salzburgo los criticos
mads afamados, los meldmanos
mas exigentes y personas de ele-
vada clase social que con sus
elegantes atuendos dan realce y
categoria a los espectaculos alli
representados.

El programa de este afio, va-
riodisimo, como siempre, estaba
dedicado en su mayor parte al
genio salzburgués (por celebrar-
se en su ciudad natal), pero en
¢l tienen cabida otros grandes
compositores, tanto antiguos co-
mo contemporaneos; y- asi, fue-
ron seleccionadas las siguientes

OPERAS:

Rappresentatione di anima e
di corpo, montaje realizado en
1968 para la Felsenreitschule, y
adaptada en 1969 a lo Kolegien-
kirche, o iglesia de la Universi-
dad, mds conocida por la Cole-
giata.

Othello, realizado su montaje
en 1970, por Karajan.

Wozzek 'y Don Pasquale fue-
ron presentados en nueva ver-
sion escénica el afio pasado,
siendo sus respectivos directo-
res Karl Bohm y Ricardo Muti.

El rapto del serrallo de este
afo fue dirigido por Leif Seges-
tam.

Fuen en 1965 cuando se pre-
sentd la nueva versidn escénica,
que todavia perdura, con los
obligados cambios de cantantes
y directores, ya que la primera
version fue de Zubin Mehta, di-
rector bien admirado y querido
en Espana.

Las novedades escénicas de
1972 fueron reservadas para las
dos o6peras mozartianas Cosi fan
tutte y Bodas de Figaro. Cosi
fan tutte fue escenificada de for-
ma prodigiosa, reuniendo unos
magnificos decorados, un ves-
tuario maravilloso, un conjunto
de intérpretes excepcionales in-
tegrados por Gundula Janowitz,
Brigitte Fassbaender, Dietrich
Fischer-Dieskau, Hermann Prey,
Peter Schreier, Reri Grist, etc.

En la dltima representacion
fue Rolando Panerai quien asu-
mid el papel de «Don Alfonso»
en lugar de Fischer-Dieskau, ya
que el famoso baritono actuaba
ese dia en otro festival.

Al frente de los filarmodnicos
vieneses un venerable e insigne
maestro: Karl Bohm; hoy dia se
le considera como el mas capa--
citado para dirigir las &peras
mozartianas; admirado y queri-
do por todos: artistas, criticos y
publico. Todos han coincidido
en que sus versiones son de tal
pureza, de tal integridad artisti-
ca, llegando asi a la conclusidn
de que el propio Mozart hubiera
escogido para su Opera un di-
rector de esa talla.

No puede decirse lo mismo de
Karajan: el famoso director ha
llegado a un divismo tal que se
permite ciertas libertades que
en otro cualquier director se-
rian inadmisibles. Llevé Las bo-
das a tal velocidad que nos im-
pedia gozar de la excelente ca-
lidad de los filarmdnicos viene-
ses, y en algunos momentos re-
clamaba a éstos tal sonoridad,
que las voces quedaban apaga-
das. Ahora bien: nuestra gran
Teresa Berganza fue la figura
cumbre del reparto, teniendo la
enorme satisfaccion de compro-
bar que la maxima ovacién fue
obtenida por ella por calidad de
vOz, gracia escénica y movimien-
to agil y juvenil. En resumen,
una completa artista. Sin guiar-
nos la pasién por el carino y ad-
miracidn hacia nuestra compa-
triota, es justo reconocer que su
genial «Cherubino» marcé un hi-
to en la historia del Festival;
resultaria muy dificil superar su
actuacién, y teniendo en cuenta
que lo realizaba en la ciudad
cumbre de la musica mozartia-
na, SALZBURGO, un gran éxito
para ella, del que todos nos sen-
timos participes.

En el reparto figuraban otros
grandes intérpretes, destacando
Walter Berry por su admirable
intervencion en el «Figaro». El
«Conde de Almaviva», fue inter-
pretado por Tom Krause; la

«Condesa», por Elisabeth Har-
wood; «Susana», Teresa Stratas:
«Don Basilio», Michael Sene-
chal, y «Don Bartolo», Paolo
Montarsolo. La cita de todos es-
tos nombres es suficiente para
suponer lo que fue la magna
representacion.

La nueva version fue realiza-
da por Jean-Pierre Ponnelle,
quien demostréd una capacidad
fuera de serie en la concepcidn
de la obra.

La Filarménica de Viena, diri-
gida por Karajan, que pese a
sus pequenos errores, detallados
anteriormente, fue el artista ge-
nial de siempre, el mago de la
batuta que llega a electrizar a
todos los que estdn bajo su
mando. Una gran ovacidn coro-
nd la actuacién de todos.

CONCIERTOS DE ORQUESTA

La Filarmdnica de Berlin dio
dos conciertos dirigidos por su
maestro titular, Herbert von Ka-
rajan. Magnifico el segundo con
Christa Ludwig y Rene Kollo.
Obra uUnica, La cancidén de la tie-
rra, de Mahler. El tenor joven
no alcanzé la categoria del res-
to del conjunto.

La Filarmdnica de Viena tuvo

siete conciertos, dirigidos por
Bohm, Kerstesz, Karajan, Ois-
trahk, Muti, Abbado y... un jo-

ven director espafol, Jesus Lé-
pez-Cobos. Se da la circunstan-
cia de que en los cincuenta vy
dos anos del Festival salzbur-
gués ha sido el primer director
invitado. Esto da prueba de la
confianza que tienen depositada
en él por su brillante carrera:
en poco tiempo ha pasado del
anonimato a ser una figura des-
tacada en el ambiente interna-
cional. Primero fue contratado
para el Teatro Massimo, de Pa-
lermo; a continuacién, para La
Fenice, de Venecia, y mas tarde
firmdé un fabuloso contrato para
la Opera de Berlin... Nada es
de extrahar que con ese «pal-
marés» de éxitos fuese solicita-
do para el Festival de Salzburgo.
Nuestro critico musical Antonio
Fernandez - Cid fue testigo del
éxito obtenido, y en sus colum-
nas del A B C dio cuenta del
triunfo de nuestro compatriota.

Tuvo un programa de dificil
lucimiento; por lo tanto, es mas
de destacar que en él triunfara.
Estaba compuesto de las siguien-
tes obras: Danzas antiguas vy
arias de la Suvite numero 1, de
Respighi; Concierto para flauta
y orquesta, KV 313, de Mozart,
participando como violinista
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Karlhein Zoller, y la Sinfonia nd-
mero 2, opus 61, de Schumann.

Caracteres de acontecimientc
tuvo el concierto dirigido por
Claudio Abbado, en el que cola-
boré como solista Christa Lud-
wig.

De los otros conciertos de la
Filarménica alcanzé un clima
apoteosico el de la clausura del
Festival, dirigido por el gran
Karl Bohm con la impresionante
colaboracién de Emil Gilels y de
su hija Elena, promesa de gran
artista del piano.

ORQUESTA STAASKAPELLE

Fueron cinco | os conciertos
realizados, dirigidos por Karl
Bohm, Herbert von Karajan, Sei-
ji Ozawa, Kurik Simonov y Kurt
Sanderling.

Orquesta de primera linea, sin
llegar a la perfeccién de las Fi-
larmdnicas de Viena y Berlin. El
concierto mas completo fue el
de Bohm con Christa Ludwig,
quien interpretd los Kinderto-
tenlieder, de Mahler. La Orques-
ta se lucio especialmente en ese
mismo concierto con Muvuerte y
Transfiguracién, de Ri cardo
Strauss. También es destacable
la version de la Cuvarta sinfonia
de Schumann con Karajan.

ORQUESTA SINFONICA
DE LA ORF

Dio dos conciertos, uno dirigi-
do por Michael Gielen y el otro
por Milan Horvat. Conciertos de
musica contemporanea en la me-
jor linea.

RECITALES DE SOLISTAS

Fueron dados por los siguien-
tes artistas:

Pianistas: Geza Anda (29 ju-
lio), Alexis Weinsenberg (7 agos-
to) vy Shura Cherkasky (12
agosto).

Dios de violin y piano: [taz-
hak Perlman y Joseph Kalichstein
(19 agosto); David QOistrakh vy
Sviatoslav Richter (20 agosto).

Recital de piano por Emil Gi-
lels (27 agosto).

Maximos éxitos: Oistrakh-Ri-
chter y el de Gilels. Dominio ab-
soluto de los intérpretes rusos.
Triunfal recital de Weinsenberg,
que para nosotros también fue
de legitimo orgullo, pues aunque
no haya nacido en Espana le
consideramos muy nuestro. Sus
recitales son siempre escucha-
dos con gran interés por su fa-
bulosa técnica.
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t del director Jesus Lopez Lobos

RECITALES DE CANTO
(«Liederabend»)

Teresa Berganza y Félix La-
villa (1 agosto). Este recital tu-
vo que ser suspendido por en-
fermedad de la diva.

Fischer - Dieskau y Sviatoslav
Richter (4 agosto).

Peter Schreier y Erik Werba
(5 agosto).

Helen Donath y Klaus Donath
(8 agosto). También suspendido
por enfermedad de la cantante;
en estos dias hubo verdadera
epidemia entre las cantantes.

Gundula Janowitz y Erwin Ga-
ge (10 agosto).

Hermann Prey y Karl Engel
(18 agosto).

Christa Ludwig y Erik Werba
(21 agosto).

Dichos recitales fueron dados
en el Mozarteum, excepto los de
Fischer-Dieskau, Christa Ludwig
y Hermann Prey, que se celebra-
“on en el Groses Festspielhaus.

Cotas maximas: Fischer-Dies-
kau, primerisimo «liederista» del
mundo; Gundula Janowitz, voz
increible y artista perfecta. Gran
altura en Peter Schreier y Chris-
ta Ludwig. En cambio, desilu-
sion con Hermann Prey, que no
es buen «liederista», y si, en
cambio, un excelente cantante
de dpera y buen actor.

MOZART-« MATINEES »

Se dieron seis, las mas cele-
bradas la del 6 de agosto, por
la categoria de Walter Weller
como director: la del 20 de
agosto, por la clase indiscutible
de Walter Klien como pianista
mozartiano, y la del 26 de agos-
to, por la actuacién del gran
pianista vienés Badura - Skoda.
Absurdo lo sucedido en el Festi-
val de Granada: sigue siendo el
gran artista de siempre; no en
balde ha sido formado en la es-
cuela vienesa.

Todos recorddbamos al gran
ausente, maestro Berhard Pam-
gartner, que durante tantos anos
rigié estas «matinées» del Mo-
zarteum. En el bello programa
del Festival se le dedicé un pia-
doso recuerdo.

CONCIERTOS DE

MUSICA DE CAMARA

Fueron ocho los celebrados,
pero hay que destacar el de la
Orquesta Festival String, de Lu
cerna, con Rudolf Baumgartner;
la de Cédmara Hungara, dirigida
por Wilmos Tratai en un intere-
sante programa integrado por
obras de Vivaldi, Haydn y Bar-
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tok. Atencidn a la jovencisima so-
lista de piano Csilla Szabo; in-
terpreté el Concierto de Haydn
de forma magistral. Fue tal el
éxito obtenido que la joven pia-
nista hungara lloraba de emo-
cion al -recibir esa salva de
aplausos.

OTROS VARIOS CONCIERTOS

En Salzburgo se vive la MUsi-
ca ya no sdlo en su programa
oficial (constituido por las dpe-
ras, conciertos de orquesta y de
camara, recitales de solistas vy
las «matinées» del Mozarteum),
pues también se celebran otros
conciertos, como son las llama-
das Serenatas, que se celebran
en el Palacio de la Residencia,
habiéndose dado diez. En la ma-
yoria actué la Orquesta del Mo-
zarteum, pero también tomaron
parte otras orquestas, como las
de Lucerna y la de Cdmara Hun-
gara.

Todos los dias se celebran
conciertos de mijsica de camara
v de solistas en el Palacio Mi-
rabell, pero éstos no se limitan
al Festival, sino que se vienen
celebrando periddicamente du-
rante todo el ano. Asi, en una
casa que habitd Mozart, situada
en Makarplatz, también se cele-
bra diariamente una sesién de
musica de camara, a las 4,30 de
la tarde.

También es tradicional duran-
te los Festivales escuchar la Mi-
sa en Do menor, de Mozart
(K-427), asi como, en la abadia
benedictina de San Peter, la «Ho-
ra Santa», llena de emocién y
de recuerdos, realzada este ano
por la colaboracién de un direc-
tor notabilisimo: Meinhard von
Zallinger, y solistas de la talla de
Peter Schreier, Sylvia Gesty vy
Kurt Moll.

MARIONETAS DE SALZBURGO

Aunque no forme parte del
programa oficial del Festival, va
tan consustancialmente unido a
la ciudad que no se comprende
una visita turistico-musical sin
haber visto algunos de sus pro-
gramas. Desde el ano pasado tie-
ne una nueva sede en un hermo-
so edificio (el antiguo Casino),
y como vecinos «al Mozarteum»;
siempre es la Musica lo que pre-
side los actos salzburgueses.

«FEST IN HELBRUNN»

Pequefio Festival en el mara-
villoso parque del Palacio de ve-
rano de los Principes-Arzobis-

soecial. PILAR CHAO

Teresa Berganza en

pos, donde se ofrecié la intere-

sante representacion del orato-
rio profano Acis y Galatea, de
Haendel, en la nueva instrumen-
tacion efectuada por Mozart en
1788 (K -566). Es de senalar
también la deliciosa escenifica-
cion realizada para la lectura
de cartas de Mozart y su fami-
lia en la llamada «Fasanerie» del
Palacio, por Maria Schell y Weit
Relin. Por Gltimo, es importan-
te destacar cdomo todos los anos
se vienen dando las representa-
ciones de Jedermann, auto sa-
cramental de Hofmannsthal,

la plaza de la Residencia, tenien-
do como fondo la propia Cate-
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una escena de Las Bodas de Figaro

Jesus Lépez Cobos

dral. Es curioso senalar que el
Jedermann se viene representan-
do desde la fundacién del Festi-
val, en 1920.

* * *

Todo ello no es mdas que un
breve resumen de lo desarrolla-
do durante el Festival de Salz-
burgo en el espacio comprendi-
do del 26 de julio al 30 de
agosto.

Antes de ser finalizado éste ya
se inician gestiones para el su-
cesivo. Esperemos, pues, con ilu-
sibn poder contemplar el de
1973. Cada afo se va superando,
luego resulta un verdadero pla-

cer poder asistir.




OVIEDO

Bodas de plata de su
femporada de opera

Son muchos los interrogantes qu=
podriamos hacernos después de las
representaciones de esta XXV tem-
porada lirica ovetense, los que he-
mos podido asistir a ellas. El prime.
ro de todos podia ser éste: ;en qué
hemos notado que se habian celebra-
do nada menos que las Bodas de Pla-
ta de Oviedo con su Opera? En las
palabras de Fernandez-Cid, que el pri-
mer dia nos dirigié, antes de levan-
tarse el telén para la primera de las
seis operas programadas, se nos hizo
una brevisima historia de estos pasa-
dos veinticuatro anos, en los que fue.
ron desfilando por este escenario al-
gunas de las primeras figuras mun-
diales. Felicité a todos los quz gra-
cias a su labor hicieron posiblzs esta
realidad: alcaldes y Corporacionsas
ovetenses, dignos dsl agradecimiento
de esta aficién asturiana, aficién
ejemplar, que llena cada afio este
teatro a pesar de los altibajos (en
cuanto a resultados artisticos se re-
fiere) que padecemos afio tras aiio.
También se nos ha informado d= Ia
celebracion de las Bodas de Plata en
todos los libretos y en un folleto es-
pecialmente editado, asi como 2n Ia
fachada del teatro. Y eso ha sido
todo.

Porque si tenemos en cuenta que
estas mismas oJperas se han dade
también en Bilbao, en donde no ce
lebraban nada; que las interpretacio-
nes, salvo dos d= ellas, como luego
d=tallaré brevemente, han dejado mu-
cho que desear; que los titulos han
sido los de siempre, repetidos hasta
la saciedad (con la excepcién de La
hija del Regimiento, que se daba por
primera vez), llegamos a la conclu-
sion de que esta XXV temporada ha
sido una mas, de la que recordare-
imos cosas extraordinarias, junto con
otras que nos quedaran grabadas pa-
ra siempre por la infima calidad de
sus intérpretes. El aficionado espe-
raba, ya muchos meses antes, otra
Cosa.

Tenemos, no obstante, la satisfac-
cién de habar sido testigos de qu=
los que no han podido con sus res-
pactivos papeles han sido todos
extranjeros. En la memoria de to.
dos los espectadores estaba ese gru-
po de espanoles de primera fila (que,
dicho sea de paso, no necesitaron un
apellido italiano para triunfar), au-
sentes inexplicablemente de esta tem-
porada, que mas que ninguna otra
tenia que haber sido para ellos. Sj
afortunadamente tenemos hoy mejo-
res cantantes espanoles que la ma-
yoria de los que hemos escuchado,
ipor qué no aprovecharse de cllo?
¢ Qué esta ocurriendo aqui? Algo ver-
daderamente incomprensible. Vay a,
por tanto, mi voto de censura para
la Empresa que ha contratado este
elenco. (Aprovecho también para
censurar el «silencio» de todas las
Emisoras asturianas, que muy bien
pudieron haber radiado alguna de las
funciones para los que no han podi-
do estar presentes.)

En cuanto al coro, creo sincera-
mente que no habia necesidad de
traer el del Liceo de Barcelona, ya
que sigue sin parecernos nada extra-
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ordinario. Opino que el Orfeén de
Avilés, debidamente adiestradoe unos
meses antes, cumpliria su misién ad-
mirablemente y resultaria méas eco-
nomico.

Otra cosa es la orquesta, de la que
no se puede prescindir, ya que la Sin-
fonica (?) de Asturias seria insufi-
ciente. No obstante, la de Bilbao, con
algunos elementos asturianos, ha so-
nado bien en muchas ocasiones; aun-
que a menudo, abusando del metal,
no haya dejado oir a los cantantes.
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Pero voy a pasar ya a detallar bre-
vemente cada uno de las seis dperas.
(Se necesitaria media revista para
hacerlo como se merece.)

El dia 15 de septiembre se ha le-
vantado el telén para la primera re-
presentacion, que ha correspondido a
la dpera, de Donizetti, La hija del
Regimiento. Opera para soprano liri-
ca ligera, muy rara vez escuchada,
tiene una musica deliciosa, que el
dio Freni-Pavarotti ha cantado pri-
morosamente y han sido los dos triun-
fadores de esta noche. Fueron secun-
dados por Anna di Stasio y Renato
Cesari, que junto con el resto han
logrado una representacién fuera de
serie. El éxito de esta Figlia viene a
demostrar que no solamente hay que
programar «lo ds siempre».

Luego hemos escuchado Aida, que
requiere, sobre todo en los papeles
de «Aida» y «Radamés», cantantes
de grandes dotes vocales. Nos ha gus-
tado mucho la Unica cantante espa-
nola que se han dignado incluir en
los repartos: la formidable soprano
dramdtica Angeles Gulin, que ha he-
cho una «Aida» maravillosa. Los de.
mas han quedado muy por debajo,
incluido el tenor Labé, a mi juicio
con poco volumen ds voz para estz
dificil «Radamés». Se puede destacar
también a la «mezzo» Mirna Pecile.

A continvacién se ha puesto por
septima vez en el Campoamor la gran
épzra de Donizetti, Lucia de Lamer-
moor. La interpretacién general de
ésta ha resultado tan extraordinaria,
que pocas veces se da el caso de
triunfo tan apoteésico. Y es que se
han reunido dos voces sensacionales,
como la de la soprano ligera Mad-
dalena Bonifaccio y la caudalosa, bri-
llantisima, del tenor Pavarotti, que se
encuentra en un gran momento. (Una
voz desde «las alturas» le ha grita-
do: «jMonstruo!».) El entuslasmo del
auditorio ha ido en aumento, y al
final las ovaciones clamorosas, diri-
gidas sobre todo a la pareja prota-
gonista, fueron interminables. Una
nota, pues, memorable,

La forza del destino, cuarta de las
operas, tiene que estar servida por
grandes y bellas voces. No las ha ha-
bido, comenzando el declive de esta
temporada. Angeles Gulin no ha he-
cho la «Leonora» que todos esperiba-
mos. Labé nos ha gustado, en cam-
bio, mas que en su «Radamés». Los
Unicos que podriamos destacar: Pao-
lo Washington en el «Padre Guar-
dian» y Renato Cesari en un muy
aceptable «Fray Melitén». El tenor

Poli, como en sus actuaciones todas,
ha pasado inadvertido en todo mo-
mento, por su escaso volumen de
voz y ninguna calidad en el timbre.
Es lastima que se esté dedicando a
esto. Flojo también el baritono Bru-
son, en «Don Carlos».

Habia gran expectacién para escu-
char, una vezx mas, La Bohéme, y to-
dos contabamos de antemano con otra
noche triunfal, pues iba a ser canta-
da por Pavarotti, esta vez con la Fre-
ni. El acto primero habia resultado
magnifico y lo premiamos con gran-
des ovaciones. Pero en el segundo sa-
li6 a hacer el papel de «Musetta» la
soprano (por llamarla de alguna ma-
nera) Marisa Zotti, increiblemente
mala, de pésima afinacién, que fue
la causante de l|a catdstrofe, conta-
giando a todos los demds. Este per-
sonaje habia sido ofrecido a una so-
prano asturiana que, por ser un «se-
gundo papel», no se ha dignado acep-
tar. Conviene decirle desde aqui que
todos los edificios se hacen siempre
desde los cimientos, y que el aceptar
papeles secundarios haria que se con-
virtiera poco a poco en esa primera
figura que todos deseamos. Lastima
de esta negativa, pues otra cosa hu-
biera resultado esta joya lirica, tan
conocida, tan esperada y de cuya re-
presentacion es preferible no anadir
nada mas.

Para terminar esta temporada se
escogié la no menos famosa Rigoletto,
y hemos asistido a otro desastre ma-
yor cque el anterior. Solamente se ha
salvado del «naufragio» Magdalena
Bonifaccio, a quien no lograron con-
tagiar, y ha hecho una «Gilda» mara-
villosa. Sin embargo, la presentacién
de Bruno Sebastian como «Duque de
Mantva» ha sido un desacierto por
parte de la Empresa, sabedora de que
no podria con esta dificil partitura,
eminentemente lirica. Tampoco hemos
tenido en Renato Bruson 2| baritono
ideal que hiciera de protagonista (ma-
xima prueba para esta cuerda). Hizo
lo que pudo, que fue muy poco. Y ya
me diran ustedes: un Rigoletto sin un
gran baritono y sin tenor...

El publico ha reaccionado airada-
mente con un pateo, como ya habia
hecho con la desdichada «Musetta»
de la Zotti en La Bohéme. Y es que
al aficionado, a estas alturas, no se
le puede ofrecer cualquier cosa. Por-
que puede llegar el momento en el
que, cansado de estos altibajos, no
acuda en masa como lo esta hacien-
do, y entonces serin las lamentacio-
nes.

No quisiera cerrar esta crénica sin
unas palabras a la Comisién Munici-
pal de Opera. Sin el apoyo econémi-
co del Ayuntamiento de Oviedo no se
podrian celebrar estas temporadas;
pero tampoco podrian hacerse sin es-
tos aficionados que todos los afos
estan llenando el Campoamor, y que
merecen mas consideracién. Una tem-
porada de Jpera no puede basarse
Unicamente en un gran tenor y tres
sopranos extraordinarias. El resto es
también muy importante. Esperamos
que esto haya servido de leccién.

PEDRO LUIS

Tres cantantes hispanos fueron
centro de atencion de la presente
temporada musical bonaerense, vy
por ello constituyen motivo para
destacar al disponerme a exaltar
detalles de la misma.

En efecto, un acontecimiento sin-
gular constituyeron los dos concier-
tos de Victoria de los Angeles en
el Teatro Colén, donde volvié a po-

ner de manifiesto su versatilidad

en geéneros y lenguas diferentes.
Abarcé desde antiguas arias italianas
de Scarlatti, Marcello, Galuppi, et-
cétera, hasta el romantico (Schu-
bert, Schumann), la cancién fran-
cesa, varias obras de autores es-
panoles (Falla, Nin, Rodrigo, Mont-
saltvage, y las Canciones popula-
res, de Garcia Lorca, entre ellas),

ademés de paginas argentinas (Gus-

tavino y Ginastera).

Faltaba de Buenos Aires desde ha-
cia ocho anos —ésta es su quinta
venida desde que debuté aqui, en
1852—, y en una entrevista que
mantuve con la soprano catalana
me expreso acerca de su «rentrée»:
«No me han olvidado. Durante es-
tos ocho anos me han escrito siem-
pre. Es gente muy carifiosa la ar-
gentina». Y, en efecto, la recepcion
local fue realmente calurosa, exte-
riorizandolo apenas sali6 a escena
la cantante. «Lo de ayer (por esa
ovacion del Colén) es una de esas

cosas que te ocurren de cuando en |

cuando», me refiri6 en esa platica.

Bajo el perfil artistico, el concier- !

to se desarrollé a un elevado nivel,

donde la exquisitez del fraseo, el |

«salero» expresivo y la soberbia
musicalidad pusieron a la sombra
la natural transformacién de la voz
con los afos de carrera.
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A Victoria de los Angeles durante su di'élngu'-mi-i-.-:
varria en Buenos Airzs |

Placido Domingo, como «Don Alvaro» en La forza del destine,
de Verdi, en el Coléon bonaerense

Entretanto, en el teatro lirico se
aplaudié con entusiasmo a dos can-
tantes espanoles de la cuerda te-
noril: Alfredo Kraus y Placido Do-
mingo. Al primero ya se le conocia
cuando canté hace cinco anos La
Favorita con singular éxito. En la
presente ocasion intervino junto a
Beverly Sills en la reposicion local
de Lucia di Lammermoor, de Doni-
zetti, y luego con la holandesa Cris-
tina Deutekom en la similar de
| Puritani. Su labor fue en ambos
casos de nivel saliente, aporto li-
nea «belcantista» sin ambages al
canto donizettiano y belliniano y sa-
li6 airoso con sus faciles re sobre-
agudos en la dificultosa escritura
de esta udltima opera, tanto en «A
te o cara», concertante célebre de
la obra, como en el peligroso dio
«Vieni, fra queste braccian».

También platiqué con él y me ex-
preso sobre el padblico argentino:
«Es un publico muy aficionado, se
encarina con el artista que le gus-
ta; tengo esa impresion». Y fue asi,
porque en este medio musical se
le cuenta ya entre los idolos de la
opera.

El tenor madrileno Placido Domin-
go no era, por su parte, figura tan
conocida por estos lares, y para to-
dos constituyé una valiosa revela-
cion. Su personificacion de «Don
Alvaro» en La forza del destino, de
Verdi, result6 sumamente convin-
cente, faltando solamente, a mi
Juicio, una mayor cuota de autori-
dad artistica, que puede suponerse
llegara con el tiempo. Pero en cuan-
to a la vibrante resonancia de la
voz, el buen material de tenor
«Spinto» y el apropiado fraseo y
«legato» verdiano, nada puede re-
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procharsele. Canto el aria «0O tu
che in seno...» con verdadero «slan-
cio», y gané una merecida ovacion.

De las sopranos que tomaron par-
te en estos repartos volveré a re-
calcar las notables dotes verdianas
de la cantante de color Martina
Arroyo, que transita el mejor mo-
mento de su carrera. La norteame-
ricana Beverly Sills es otra figura
de altos quilates del mundo lirico
actual. Trajo de cosecha propia sus
«abellimenti» para esta Lucia, y aun
cuando a los puristas recalcitrantes
pudieron molestar sus licencias en

Néstor Eche-

Cantantes espanoles
en BUENGOS AIRES

trantes agudos, pues tiene «in go-
la» todas las notas exigidas en la
partitura. El timbre es variable, sea
en el centro o el «pasaje», y atrae
menos que el brillo de sus notas
extremas.

Las puestas en escena de estos
espectaculos fueron, en rigor, con-
vencionales y al mismo tiempo
efectivas, destacandose de ellas |a
de La forza ..., que conservaba la
misma «mise en scene» de hace
una década, puesta por Ernst Poet-
tgen con decorados de Paul Wal-
ter. En cuanto a los directores de
orquesta, habra que elogiar una vez
mas a Fernando Previtali, siempre
una garantia concertando Opera ita-
liana, que se ocupd precisamente
del midsico parmesano.

En suma, funciones muy aplau-
didas, con interminables colas vy
numerosos y estridentes «bravos»,
donde las figuras hispanas cobra-
ron un lugar preponderante, hecho
que me complace destacar desde
esta corresponsalia.

il
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Alfredo Kraus, en su segunda visita a la Argentina, en dialogo

con nuestro Corresponsal, Nestor Echevarria

la célebre «escena de la locura»,
evidentemente se trata de una in-
teligente artista, que supo brindar
el personaje con calidad y notables
recursos técnicos.

En cambio, es la falta de recursos
expresivos lo que por el momento
restringe el interés que puede pre-
sentar la soprano debutante en | Pu-
ritani, Cristina Deutekom. Todavia
puede y debe madurar compositiva-
mente su «role» de «Elvira», entrar
mas en su carnadura, otorgarle ca-
riz dramatico. Sélo se advierte una
importante voz, de seguros y pene-
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iCuantas emociones des-
perto y animé en los intér-
pretes, oyentes e iniciadores
y colaboradores de la prueba
que vamos a comentar!...
Son muchas y de amplias fa-
cetas, como corresponde a
nuestro yo.

Empiezo por reconocer a la
gran senora de Botin, dofa
Paloma O'Shea, su bello ras- ™
go, al patrocinar esta mani-
tacion artistica, que tanto pre-
gona y afirma su condicion
de gran dama, en la vanguar-
dia de la alta sociedad san-
tanderina.

Precisa el Santander de los
Festivales Internacionales vy
el de los Amigos del Festival
de estas competiciones y de—l*
mostraciones que, a mas de|
ser necesarias al espiritu,
mantienen la admiracién y
buen nombre de la ciudad. Por
ello, senora, en union de mi
reconocimiento, le ofrezco
también la gratitud de los mui-
sicos y amantes de |la musica
en Santander con este voca-
blo tan rotundo y castellano:
gracias.

Gracias también a sus co-
laboradores que, venciendo|
tantas complicaciones y mo-*
lestias, supieron llevar a fe-
liz término el concurso. Son
éstos, quiza, entre otros que
desconozco, el Director y pro-
fesores del Conservatorio de
Musica de Santander, don Ma-
nuel Valcarcel Arrote, don
Carlos Rodriguez Cobo, don
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don Rafael
Chico y demas profesores.

Carlos Diéguez,

El Tribunal lo componian:
don Manuel Valcarcel Arrote,
Director del Conservatorio de
Santander; don Gilberto Schu-
ter, catedratico del Conserva-
torio de Salzburgo; don Fer-
nando Puchol, catedratico de
' Virtuosismo del Real Conser-
vatorio de Madrid; don Fran-
cisco Alonso, concertista de
piano, santanderino; don Car-
los Rodriguez Cobo, como
Director honorario del Con-
servatorio de Santander, ac-
tuando como Secretario don
Carlos Diéguez.

Se presentaron ocho aspi-
rantes: don Martin Millan To-

rrado, de Pontevedra: sefori-
ta Consuelo Garcia Mejias, de

Madrid; don Agustin Vergara
Mufioz, de Bilbao: don José
M.* Colom, de Barcelona: se-
norita Cristina Navajas Alon-
S0, de San Sebastian: don
Jesiis Gonzalez Alonso, de
Gijon; don Manuel Lépez Mar-
tinez, de Almeria, y la sefo-
rita Carmen Alba, de San-
tander.

Los premios instituidos eran
tres: el primero, dotado con
100.000 pesetas; el segundo,
con 30.000, y el tercero, con
20.000. Los autores impuestos
eran: Bach, Mozart, Beetho-
ven, Schumann, Debussy, Cho-
Pin y Schubert.

En sucesivas actuaciones
fueron eliminandose, hasta
quedar tres, correspondien-
tes a los premios para adju-
dicar. Fueron éstos: don Joseée
M. Colom, don Jesus Gonza-
lez y don Martin Millan Torra-
do. Por ultimo, el Tribunal
acordd declarar desierto el
tercer premio y engrosar con
la cantidad de éste el segun-
do premio.

La final se celebr6 en un
domingo agotador. Se empe-
z6 a las siete de la tarde y
termind a las once y media

de la noche, quedando como
tnico vencedor don José M.

Colom.

Al siguiente dia se celebro
la final, en el Hotel Real, con
la Gnica actuacion de José
M.* Colom, entregandose des-
pués los trofeos de plata a
los dos finalistas.

El numerosisimo publico
asistente fue obsequiado con
un vino de honor, recibiendo
dona Paloma O'Shea de Bo-
tin y los colaboradores el
aplauso y reconocimiento de

todos, en un ambiente lleno
de emocion y alegria.

Nuevamente hemos sido
enterados del nuevo premio
conseguido por nuestro ga-
lardonado, por el cual repito
mi felicitaciéon, pues creemos
no sera el dltimo por lo que
a través del Concurso «Palo-
ma O'Shea de Botin» hemos
comprobado.

iAdelante, querido y admi-
rado Colom! Por Santander y
Espana, jsiempre adelante!
No desmayes. Asi lo espera y
desea tu admirador y amigo.
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TCHAIKOVSKY

Concierto para violin y orguesta

DAVID OISTRAKH

Org. Filarmoénico-Sinfonica del Estado, de
Moscu Dir.:
Dir.: G. ROZHDESTVENSKY
HMES 610-01 (LP. Estéreo)
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TCHAIKOVSKY
Concierto nium. 1 para piano y orquesta
SVYATOSLAV RICHTER

Orq. Filarmonico-Sinfonica de Leningrado

Y. MRAVINSKY
HMES 610-02 (LP. Estéreo)
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LLEONID KOGAN
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BEETHOVEN

Concierto para violin y orquesta
LEONID KOGAN

Org. Sinfonica del Estado, de la U.R.S.S.
Dir.: Y. SVETLANQV
HMES 610-03 (LP. Estéreo)
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RACHMANINOFF

Concierto num. 3 para piano y orquesta
YEVGENI MOGILEVSKY

Orq. Filarménico-Sinfonica de Moscu
Dir.: K. KONDRASHIN

HMES 610-04 (LP. Estéreo)
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GLINKA
Jota aragonesa - Recuerdos de una noche

de verano en Madrid, y otras obras sinfo-

nicas
Orq. Sinfénica del Estado, de la U.R.S.S.

Dir.: Y. SVETLANOV )
HMES 610-07 (LP. Estéreo)
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LA BALALAIKA RUSA

Cerca del valle - Polka siberiana - Campanas
de atardecer - Danza de la caballeria cosa-
ca, etc.

HMES 610-10 (LP. Estéreo)
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CHOPIN

Concierto nim. 1 para piano y orquesta
EMIL GILELS '
Orq. Filarménico-Sinfonica de Moscu
Dir.: K. KONDRASHIN

HMES 610-13 (LP. Estéreo)
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" HECTOR BERLIOZ ™\
SINFONIA FANTASTICA

o Uhpgamais aldalia dy Mol s

iMrspae GENNALY HOZHDESTVENSKY

BERLIOZ

Sinfonia Fantastica

Gran Orq. Sinfonica de Radio Moscu
Dir.: G. ROZHDESTVENSKY

HMES 610-05 (LP. Estéreo)

PROKOETEN

Smiunia ne ¢ en Ke mayoe, Op, 25, “Clisica®

Sinfunds ne = en o sotenido menor, Op. 13
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Sinfonia num. 1, «Clasica»
Sinfonia nam. 7

Org. Sinfonica de Radio Moscu
Dir.: G. ROZHDESTVENSKY
HMES 610-08 (LP. Estéreo)

ESTERED

ORQUESTA FOLKLORICA RUSA

DE OSSIPOV _

Obras de Mussorgsky, Glinka, Tchaikovsky,
Khachaturian, etc.

Dir.: V. GNUTOV y V. DUBROVSKY

HMES 610-11 (LP. Estéreo)
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SCHUBERT J

Impromptu Op. 142, num. 2 :
Momentos musicales Op. 94, nims. 3 y 6
CHOPIN ) y
Estudios Op. 10, ndm. 3, Y Op. 25, ndm. 5
Polonesa Op. 26, num. 1

SVYATOSLAV RICHTER

HMES 610-14 (LP. Estéreo)
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BORODIN

En las Estepas del Asia Central

Sinfonia nim. 2

Marcha de los polovtsianos

Orqg. Sinfénica del Estado, de la U.R.S.S.
Dir.: Y. SVETLANOV

HMES 610-06 (LP. Estéreo)

Loisa e el it islans
Sia b
Mississs BORD ALEXANDROY

CORO DEL EJERCITO RUSO - Vol. 1 :
Stenka Razin - Llanura mi llanura - Kalinka,

etcetera
Dir.: B. ALEXANDROV

HMES 610-09 (LP. Estéreo)

DVORAK
VISTISLAY ROSTROPOVIC]H
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DVORAK

Concierto para violoncelo y orquesta
MSTISLAYV ROSTROPOVICH

Gran Orq. Sinfonica de Radio Moscu
Dir.: B. KHAIKIN

HMES 610-12 (LP. Estéreo)

. /7 CORO PIATNITSKY
o CANCIONES POPULARES RUSAS
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Deceesn: FALERTER LEVASIROY ¢ PR ARy

CORO PIATNITSKY - Vol. 1

Vosotras las montanas - En el prado verde -
La cana, etc.

Dir.: V. LEVASHOV y P. KAZMIN

HMES 610-15 (LP. Estéreo)




Entre las distintas manifestaciones artisticas del Festival de
Edimburgo destacan con especial relieve las representaciones li-
ricas, que a pesar de hallarnos ante la vigésimosexta edicién de
dicho Festival, no cuentan con el marco apropiado para su nor-
mal desarrollo al nivel requerido. Las dimensiones del King's
Theatre resultan insuficientes, tanto las de su reducido palco es-
cénico como las del angosto foso orquestal. De ahi que no poda-
mos juzgar debidamente las versiones de las tres oOperas italianas
ofrecidas por el Teatro Massimo, de Palermo. Apenas media or-
questa medio coro de dicha entidad pudieron ser empleados.
También los decorados del Massimo sufrieron importantes modi-
ficaciones reductoras. Por otra parte, el elemento luminotécnico
disponible, o bien su torpe manejo, dejo bastante que desear. Si
a esto anadimos el agobiado programa de ensayos generales,
qgue se celebraban nada menos que la vispera de las representa-
ciones —cosa incomprensible en los grandes teatros italianos—,
contamos ya con las tareas suficientes para que desmereciesen
notablemente los espectaculos ofrecidos por la entidad palermi-
tana. Para dar una idea de las condiciones de trabajo, destaque-
mos que para dar cabida a la orquesta que requiere Berlioz en
su opera Los Troyanos hubieron de ser eliminadas siete filas de
butacas.

Vayamos, pues, con las tres oOperas: Attila, de Verdi; La Stra-
niera, de Bellini, y Elisabetta Regina d'Inghilterra, de Rossini.

No muy justificada la eleccion de la 6pera Attila, una de las
mas desgraciadas del compositor, teniendo en cuenta que de ese
mismo periodo de su carrera existen otros titulos, tales como
| due Foscari, | Masnadieri, Gerusalemme y Stiffelio, de muy su-
perior interés, tan so6lo por citar algunas. Estrenada en La Fenice,
de Venecia, en 1846, después de Alzira y precediendo a Macbeth,
es Attila la daltima de las obras del triptico que forma con Gio-
vanna d'Arco y |la mencionada Alzira, por cierto las tres produc-
ciones mas endebles del musico.

|Cierto es que Attila, con libro de Francesco Maria Piave ba-
sado en la obra de Zacharias Werner, produjo en la noche de su
estreno la reaccion esperada. Las alusiones patridticas del libro
sirvieron para inflamar los @animos nacionalistas del auditorio. Jun-
to a la fundacion de Venecia, que tiene lugar en el cuadro se-
gundo del prologo, Attila conto con los ingredientes necesarios
para despertar el entusiasmo de un publico avido de ocasiones
para desahogar sus sentimientos politicos. Exito, por tanto, mas
politico que artistico.]

Lo peor de |la Opera es que su arquitectura carezca de un
auténtico final, que se presenta brusca y repentinamente en me-
dio del mas trivial convencionalismo. En Attila, la «cabalettistica»
verdiana encuentra su mas marcial expresion, aparte de innega-
ble vulgaridad. No quiere decir esto que no falten momentos de
singular belleza y fuerza dramética, como sucede a lo largo de
casi todo el acto primero, el cual, sin lugar a dudas, presenta las
mejores paginas de la obra, desde la lirica romanza de «Odabella»,
pasando por la escena del sueno del protagonista, hasta la reali-
zacion del mismo, que cristaliza en inspirado concertante. No fal-
tan tampoco ocasionales rafagas de inspiracion, tales como en el
terceto «Te sol quest anima», las arias de «Foresto», la fiera in-
vectiva de «Odabella» y varios detalles del final del segundo.

Tras incierto inicio, Ruggero Raimondi se nos revelé un mag-
nifico protagonista del «Rey de los Hunos», descollando princi-
palmente en sus importantes intervenciones del acto primero. Ma-
ria Parazzini sustituyé a la indispuesta Luisa Maragliano. Joven-
cisima e inmadura, con voz lirica y de grato color, salvé digna-
mente la situacion, quedando, no obstante, patente su insuficien-
cia vocal para la comprometida «cavatina» que, al estilo de las
de «Abigail» en Nabucco, constituye un auténtico ejemplar de
escritura dramatica con agilidades. Bruno Prevedi, aunque a veces
forzando y otras con tendencias ligeramente «calantes», canté
como hacia tiempo no le habiamos escuchado, muy recuperado
respecto a actuaciones de los dos dltimos afos. Su voz de tenor
«spinto» apenas acusa deterioro, a pesar del paso de los anos.
Discreto Renato Bruson, que, a pesar de su intervencion mas bre-
ve, en su aria del acto segundo tuvo ocasién de hacer gala de
esa linea de canto que le caracieriza y tan poco frecuente en
nuestros dias.

Batuta conocedora y precisa la de Giuseppe Patané en su acer-
tado concepto de la concertacion de este género de obras, que
tanto se prestan a incurrir en peligrosas rutinas que resten re-
lieve a lo que puede haber de positivo en ellas. Asi se logré el
clima requerido en los momentos cruciales de los actos primero
y segundo. Ademds, en un empeno de mejorar el final de la obra,
Patané |6 modificé utilizando material coral escuchado anterior-

g

~mente, para mayor efecto dramética, equilibrando eficazmente el
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precitado nuimero conclusivo, quizd no a gusto de los mas con-
servadores, reacios a enmendarle la plana al mas célebre operista
italiano. Correcto y empastado el Coro, mientras la Orquesta cum-
pli6 con decoro, no sin algunas leves desafinaciones en la ma-
dera. Rutinaria la version escénica de Aldo Mirabella Vassallo.

De las once operas de Vincenzo Bellini, es La Straniera la
quinta en orden cronoldgico. Estrenada el 14 de febrero de 1829
en la Scala, de Milan, el catanés, con esta o6pera, confirma su
acreditada fama de compositor lirico, alcanzada dos afos antes
con El pirata en el mismo coliseo. Al igual que en aquella y
otras mas famosas de los anos venideros, Bellini cuenta aqui
con la colaboracion de Romani, que le proporcioné un libro basa-
do en un asunto romantico de D’Arlincourt. La Straniera, con sus
elementos romanticos de lagos, tormentas e irreparable tragedia
adornada por la bucdlica melodia belliniana, superé al éxito al-
canzado por El pirata, logrando 26 representaciones a raiz de su
estreno.

En nuestro siglo no se representdo hasta 1935, en la Scala, de
Milan, con motivo del centenario de la muerte del musico, no vol-
viendo a reponerse hasta 1954, en Catania, y en 1968 en Palermo,
cuya edicion, al fin, logré salir de la isla para recorrer los esce-
narios de Roma y Venecia, y ahora acudir a su cita con el Festi-
val que nos ocupa.

Bajo la batuta de Nino Sanzogno discurrié con paso lento y
gris la concertacion de la 6pera de Bellini. EIl mundo de La Stra
niera, con reminiscencias de las venideras Norma y Sonambula,
acusa ya el estilo del misico méas definidamente que El Pirata;
sin embargo, se trata de la 6pera de Bellini que presenta mayo-
res afinidades con el estilo donizettiano. La version escénica de
La Straniera, tal como la pudimos apreciar en el King's Theatre,
resulto trivial, mal ensayada y de patente vulgaridad. Responsable
del montaje Mauro Bolognini, cuya labor no merece comentario.
Todo lo contrario diremos del intenso canto ligado de Renata
Scotto, protagonista, que si no perfecta, fue siempre capaz de
conmovernos con el calor de su canto y su fraseo. Hoy dia ltalia
no tiene soprano alguna cuyo «belcantismo» pueda alcanzar cotas
tan elevadas. Hay defectos que quedan hartamente compensados
por la inteligencia y ese arte exclusivo de las divas como la
Scotto. Francamente, sin ella, |la noche hubiera resultado inso-
portable. Tedioso hasta decir basta el tenor Ottavio Garaventa,
de voz incolora y desnutrida. Tampoco a la altura exigida el bari-
tono Domenico Trimarchi, timbre claro en exceso y técnica insu-
ficiente para moldear l|la amable, pero si despiadada cantilena
belliniana. Elena Zilio—buena presencia y apenas discreta can-
tante del «bel canto»— fue la «seconda donna» del reparto y se
vio privada de su «cabaletta» al ser transferida su aria del dlti-
mo acto al primero, cirugia inexplicable, de la que hacemos res-
ponsable al maestro Sanzogno. Bien Gian Carlo Corradi en su
breve cometido y mediocre Enrico Campi en la escena del juicio.

Y, por fin, henos aqui ante un opera de Rossini que si en su
dia fue popular, cayéo en el olvido hasta hace muy poco tiempo.
Se trata de Elisabetta Regina d'Inghilterra.

[En efecto, Isabel 1. de Inglaterra estimularia la musa de
aquella pléyade de compositores italianos que florecieron en la
primera mitad del ochocientos. Isabel y su reinado constituyeron
importante cantera para asuntos liricos. Rossini también se vio
atraido por el tema. Contaba ya con trece operas en su haber,
al iniciar su carrera napolitana con la primera de diez operas que
escribiria para los teatros de la ciudad partenopea. El teatro en
que habria de ser estrenada la nueva opera ‘era el Real Teatro
de San Carlo, a cuyas exigencias habia de adaptarse el joven
maestro. Contaba el San Carlo con una de las mejores orquestas
de la peninsula, asi como con la colaboracion de la famosa can-
tante espanola Isabel Colbran, a cuyo virtuosismo Rossini habria
de doblegarse en la composicion.] (La Colbran no solamente era
la mimada del publico napolitano, sino la del empresario Barbaia
e incluso del mismo Rey, a quienes el autor de Elisabetta arreba-
taria mas tarde para hacerla su esposa.)

Elisabetta, a primera vista, parecia tratarse de mera opera de
circunstancias a medida de un teatro y una diva. Con ella Rossini
inicia la serie de o6peras de escritura brillante y virtuosistica en
la linea de sus futuras Armida y Zelmira, género que culminaria
en la mas famosa Semiramide. Expectacion grande la que suscito
el estreno. Los conservadores, capitaneados por Zingarelli, Direc-
tor del Real Conservatorio, que habia prohibido a sus alumnos la
lectura de las partituras del «Corruptor» Rossini, recibieron con
gran recelo al misico venido del Norte, a quien tacharon de jale-
man e irrespetuoso innovador!

Elisabetta se estrend el 4 de octubre de 1815; éxito estrepi-
toso, a raiz del cual el Rey Fernando ordend se levantase la pro-
hibician impuesta por Zingarelli.
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El libro de Giovanni Schmidt, basado en un drama de Federici,
es a su vez una version libre de El castillo de Kenilworth, de Wal-
ter Scott. La trama, como era de esperarse en aquellos afos, se
resuelve en un final feliz. Con esta 6pera Rossini, por primera
sez, prescinde del «recitativo secco», haciéndolo acompafiado por
la orquesta; incluso en el acto segundo lo ilustra con novedoso
comentario para aquellos afios. Ademas escribié él mismo las «fio-
riture», prohibiéndole al cantante aportaciones de su propia co-
secha, tal y como era la costumbre. Si bien ha habido en nuestro
siglo versiones de concierto y representaciones semiprofesiona-
les, hemos de considerar como la fecha oficial de su reestreno
en el siglo XX el 9 de diciembre de 1971, al resultar imposible
que tuviese lugar un ano antes, debido a las huelgas que aque-
jaron al Teatro Massimo. Ahora esta misma version nos ha llegado
con el mismo elenco que la de su reposicion palermitana. Tan
s6lo ha faltado a su cita el anunciado director, Gianandrea Gavaz-
zeni.

Como era costumbre en Rossini, el autoplagio esta aqui a la
orden del dia: reaparece la sinfonia de su anterior opera Aure-
liano en Palmira, reinstrumentada para la ocasion, y también, con
pequefas variantes, la «cavatina» de la protagonista; ambos frag-
mentos pasarian al afo siguiente a pertenecer a la partitura de
El Barbero. Rossini en este caso apenas diferencia lo serio de lo
bufo, le basta un mero cambio de tiempos y un leve retoque
instrumental. El maestro utiliza también material de otra opera
anterior, Ciro en Babilonia. Lo mas notable de la épera lo cons-
tituyen: el solo de «lsabel» al inicio del primer final, y casi la
la totalidad del acto segundo, en el que es de destacar un pasaje
orquestal que nos choca por su cardcter beethoveniano; el dido de
sopranos, las arias de ambos tenores, los preludios, los coros
—que confirman el caracter decididamente prerroméntico de la
6pera— vy, finalmente, el aria final de «Isabel»: «Belle alme gene-
rose», uno de los mas tipicos ejemplos de canto «florido».

Protagonista Leyla Gencer, avezadisima en la interpretacion
de furibundas soberanas «belcantistas», propias al amor como a
los celos, a las explosiones de ira y a las firmas de mortales
sentencias. Sin embargo, la huella del tiempo no perdona y las
facultades de tan renombrada artista se ven ahora notablemente
mermadas; no por ello falté la intencion dramatica en sus reci-
tativos, pero el fuego de antano no pudo presidir su actuacion;
falta de espontaneidad al tener que poner excesivo cuidado en
su empefo. Gracias a su técnica pudo resolver las dificultades
de la elaborada e intrincada escritura rossiniana. Eso si, casi siem-
pre con un hilo de voz, que a veces sonaba cansada e incluso a
ratos velada e incierta, con el registro central patentemente que-
brantado. Cierto es que la 6pera es dificilisima, y creo franca-
mente que apenas existan en nuestros dias mas de tres o cuatro
cantantes capaces de vencer las dificultades que encierra. Las-
tima la de esta actuacion, maxime cuando se trata de una artista
de tan brillante historial tras de si que, continuando el camino de
Maria Callas, se ha hecho acreedora de tantos reestrenos abso-
lutos en el siglo XX, con obras especialmente de Donizetti, Verdi
y Pacini, comprendiendo -su repertorio desde Monteverdi hasta
Prokofiev, con casi ochenta oOperas.

El resto del reparto de Elisabetta, sea por el cansancio o por
las circunstancias que fueran, apenas ray6 en lo mediocre. Abo-
rrecible por voz y técnica el destemplado canto de Margherita
Guglielmi —voz velada en esta ocasion la de Umberto Grilli en
el papel de «Leicester»—. Pietro Botazzo en el de «Norfolk», hoy
considerado el tenor rossiniano de ltalia; su voz, de buen volu-
men, carece de calidad; imperfectas sus agilidades, «calante» a
ratos, media voz que pierde color, recurriendo en el agudo inco-
modo a ignominiosos falsetes. Discretos los restantes.

Nino Sanzogno volvié a ocupar el primer atril en ausencia de
Gavazzeni. Version correcta, sonando la Orquesta mejor que en
noches anteriores, resaltando la brillante instrumentacion rossi-
niana. Quiza pecando de lentitud en algunos momentos. Muy bien
el Coro en su delicado cometido. '

Mauro Bolognini manejé a sus personajes y a su cOro como
pudo. Grotesco el vestuario y los decorados de Gaetano Pompa,
que contribuyeron bien poco a crear el clima propicio. Pompa,
cosa a veces también achacable a Rossini, no diferencia el ele-
mento bufo del serio ni el lugar geografico—aunque quiza éste
a propasito—, presentandonos una Inglaterra imaginaria, vista a
través del prisma italiano, con reminiscencias picassianas, auten-
tica bofetada en un melodrama prerromantico como éste.

Para nuestro consuelo se espera que antes de 1976 el Festival
de Edimburgo cuente con un moderno e idéneo local para el des-
arrollo normal de las veladas liricas.

ANTONIO LIPPERHEIDE
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Renata Scotto, protagonista de La Straniera, de Bellini

Vistosa escena de Elisabetta Regina d'Inghilterra, que centra Leylz

Gencer, protagonista de «Elisabetta»n, que gracias a su técnic:

pudo resolver las dificultades de la elaborada e intrincada es
critura rossiniana

Decorado de Gaetano Pompa, realizado para la escena primera
del segundo acto de la épera, de Rossini, Elisabetta Regina
| 4'Inghilterra
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Este ano, el Berliner Festwo-
chen o Semanas Culturales Ber-
linesas ha tenido un mes de du-
racion, y en el mismo se han in-
cluido, ademas de conciertos,
opera y recitales, funciones tea-
trales, exposiciones y discusio-
nes literarias.

Por su parte, la Fundacion Her-
bert von Karajan organizo el pri-
mer concurso internacional de
orquestas juveniles, intervinien-
do en el mismo las orquestas de
Berlin, Hamburg, Stuttgart, Ber-
na, Helsinki, Oakland, Varsovia,
Praga, Sofia, Washington y Mos-
cu. El concierto de clausura se
celebré6 en la gran sala de la
Escuela Superior de Mdusica de
Berlin, bajo la direccion de Von
Karajan, con el solista David Ois-
traj como violinista invitado.

FILARMONICA DE
BERLIN-KERTESZ

Este ano iniciamos nuestra la-
bor en el Festival con un con-
cierto de la Orquesta Filarmodni-
ca de Berlin dirigida por el hun-
garo Istvan Kertész. En el pro-
grama figuraban la Tercera sin-
fonia de Schubert, el Concerto
para violin y orguesta, de Dvo-
rak, con Nathan Milstein, y ‘a
«suite» de Hary-Janos, de Koda-
ly. Su version de la Sinfonia de
Schubert fue notable. Se desta-
co el solo de clarinete del pri-
mer tiempo hasta el brillante
«crescendo» que conduce al fi-
nal. La cuerda, con el contracan-
to de la flauta y la melodia can-
tada por los violines del segun-
do tiempo; los climéaticos con
trastes «forte - piano» y el solo
de oboe del tercero, y el «cres-
cendo-acelerando», que con me-
'odias que nos anticipan a Rossi-
ni, finaliza esta obra. Milstein
fue calidamente recibido. Aun
conserva su vigoroso ataque del
arco, seguro, de claro sonido, y
su irreprochable técnica fue a
través de los tres movimientos
no menos que brillante. La Or-
questa le acompané admirable-
mente. El programa se cerré con
Hary-Janos, en una version que
podemos calificar de «gloriosa».
Kertész, que fue discipulo de
Kodaly, hace una verdadera crea-
cion de esta obra. Los matices
por él logrados a través de los
diferentes episodios, como el
solo de viola, «chelo» y cimba-
lI6n en la cancion, o en el sexto,
con la entrada espectacular. Con
un salto final en el podio para
el golpe del bombo cerré la obra,
que fue largamente aplaudida.

«ELEKTRA» EN LA
DEUTSCHE OPER

En la Opera Alemana de Ber-
lin asistimos a una presentacion
de la nueva produccion de Elek-

tra, de Ricardo Strauss, debida
a Ernst Schroeder y la direccién
musical de Lorin Maazel. La
presentacion es verdaderamente
sencilla; diriamos que juegan el
blanco y el negro como colores
predominantes. Unas amplias |
puertas metalicas, que separan
el patio donde «Elektra» cuida
del hacha asesina con la que su
madre y «Egisto» asesinaron 2
su padre, el «<Rey Agamenon», al
regresar de Troya. Atras, el Pa-
lacio de los Atridas. Lo mas des-
tacado de la noche fue la actua-
cion de Ursula Schroeder-Feinen
en el papel de «Elektra», no solo
por sus deslumbrantes posibili-
dades vocales, sino por su ac-
tuacion esceénica, tan vital en
esta Opera. Su voz dramatica y
potente sobresalié por encima de
una orquesta que subraya los
momentos, sin duda, estremece-
dores de la partitura. Astrid Var-
nay, con algunos anos ya sobre
sus espaldas, se enfrento con el
papel de la madre («Clytemnes-
tra»), haciéndonos recordar sus
triunfos de la década de los
anos 50, en Bayreuth. Astrid Var-
nay desarrollé el personaje como
una veterana actriz y como una }'
primerisima soprano dramatica.
Catarina Ligenza asumié el pa-
pel de «Crisotemis», luciéndose
en sus solos y en los dramaticos
dios con su hermana «Elektra».
Helde Brilot, en su corto mo-
mento al final, dio también Ia
talla de su bien ganada fama en
el papel de «Oreste». La Orques- |
ta de la Opera de Berlin alcanzo
momentos espectaculares bajo la
direccion de Maazel, quien al fi-
nal fue ovacionado conjuntamen
te con los cuatro principales per-
sonajes que acabamos de citar.

FILARMONICA DE
LONDRES-HAITINK

La Orquesta Filarmonica de
Londres ofrecio este ano dos
conciertos en el marco de las
Semanas Musicales de Berlin.
En el primero dirigio una obra
de J. McCabe y la Octava sinto-
nia de Bruckner. En el segundo
comenzo por una Fantasia sobre
un tema de Thomas Tallis pare
cuarteto de cuerda y doble or-
questa de cuerda. La obra dic
oportunidad para demostrar el
empaste, casi pétreo, que logra
el joven pero ya famoso direc-
tor en la seccion de cuerda. Se-
guidamente la violinista coreana
Kyung - Wha - Chung se presento
en el Concierto para violin y or-
questa, de Mendelssohn, obra
edulcorada y melodiosa, que so-
lo admitimos a cargo de grandes
virtuosos. Este fue el caso de la’
joven artista, que triunfé arrolla-
doramente y nos ofrecio una ver-
sion de las que no se olvidan fa-
cilmente. Ella es temperamental

——— - -

Escribe nuestro enviado especial,

PEDRO MACHADO CASTRO
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como una latina, y aunque el so-
nido que saca del violin no es
muy poderoso, cumple con cre-
ces, poniendo emocién e inteli-
gencia en cada compas, en cada
frase, y se vuelca de tal forma
que sus movimientos parecen
los de una palmera batida por
un ciclon tropical. La «cadenza»
fue una afirmacion de su cali-
dad, de su delicioso fraseo y de
su eficaz musicalidad. Fue larga-
mente aplaudida.

El programa finaliz6 con la Dé-
cima sinfonia de Schostakovitch,
compuesta en 1953 y que fuera
acusada en un principio como
obra «<histérica y pesimista». La
falta de espacio no nos permite
extendernos y entrar en detalles
de esta partitura, que sin ser de
las mejores de su autor alcanza
momentos instrumentales de ex-
traordinaria belleza. Haitink logré
momentos dignisimos, especial-
mente en el segundo tiempo, al-
canzando un sonido entre los
metales y la cuerda que daban
sensacion de sonido estereofoni-
co. En el cuarto tiempo hay te-
mas que hacen sonreir, pero a
pesar de ello hay también sere-
nidad y belleza, dictada intima-
mente por una voluntad indivi-
dual. Director y misicos fueron
muy aplaudidos.

LA «AIDA» DE JESUS
LOPEZ COBOS EN LA
DEUTSCHE OPER

En enero de este ano se ofre-
ci0 una nueva produccion de
Aida, realizada por Tito Capobian-
co, decoracion de José Varona
y que ahora dirige el joven di-
rector espanol Jesis Lopez Co-
bos, contratado a partir de este
ano, y durante un plazo de tres,
para compartir la direccion de
uno de los tres mas importan-
tes teatros de Alemania Federal,
posicion alcanzada sin recomen-
daciones de ningin tipo y sélo
teniendo en cuenta su labor en
otros teatros liricos, entre ellos
el de La Fenice, de Venecia, don-
de acttia regularmente. Desde el

punto de vista escénico, la obra
complace. Se elimina el rutina-
rio desfile durante la marcha

triunfal, y el «ballet», protestado
el dia del estreno de la nueva
produccion, sin ser una maravi-
lla, cumple con cierto decoro.
Annabelle Bernard fue una buena
«Aida», quizd mejor a partir del
tercer acto. Charles Craig fue
un «Radamés» discreto, quien
también alcanzé sus mejores
momentos en |la escena final del
templo. Talvela no llegé a can-
tar el «Ramfis», siendo sustitui-
do a udltima hora por Neralic. La
«Amneris» de Ruth Hesse fue
especialmente buena, aunque le
falta un poco de dramatismo en
la escena, especialmente en los
dios con la Bernard. Quiza la es-
trella de la noche fue la Orques-
ta, llevada a un «tempi» que en
ningun momento dejé caer la ac-
cion. En su mision de acompa-
nante, asi como en el «ballet»,
en la sutil escena del Nilo, Lé-
pez Cobos dio muestras de su
talento, colaborando con los
cantantes, matizando inteligente-
mente muchos pasajes, entre
otros las escenas del «ballet»,
que quiza son las mas flojas de
la obra. El Coro logré sus mejo-
res momentos en el segundo ac-
to, ya que al final del primero
les falté fuerza v lucieron algo
apagados. Los solistas principa-
les, asi como Lopez Cobos y la
Orquesta, fueron largamente
aplaudidos al final de la repre-
sentacion, que llen6 hasta los
topes el edificio de la opera ber-
linesa. No debemos olvidar que
otro de los aciertos de la repre-
sentacion estuvo a cargo de la
luminotecnia, lograndose momen-
tos de penumbra admirables.

«MANON LESCAUT» EN
LA OPERA ALEMANA.
LORENGAR-MAAZEL

Manon Lescaut, de Puccini,
obra infrecuente en los teatros
liricos, entro en el repertorio de
la Opera de Berlin el pasado afio.

El papel principal estd a cargoto cantaron de memoria; Kara-

de la célebre soprano espanola
Pilar Lorengar, y la direccion mu-
sical a cargo de Lorin Maazel.
Manon Lescaut es una épera que
necesita verdaderos divos y una
batuta segura. Por ello ha salido
adelante esta version de Manon
Lescaut, admirablemente, con
una diva de primera categoria
como Pilar Lorengar, quizd en
uno de sus mejores momentos
como cantante y como actriz,
con una linea vocal nitida, sin
«vibrato», segura, elegante. El
tenor Giorgio Merighi, con una
bella voz de tenor lirico, cum-
pli6 con seguridad, afinados
agudos y buen desenvolvimiento
escenico el papel del caballero
«Des Grieux». Fernando Barrera
se lucié en el profesor de «bal-
let» del segundo acto, asi como
William Murray en el hermano
de «Manon». La version escéni-
ca de Barlog resulté muy buena,
y cada acto fue admirablemente
ambientado en la escena, espe-
cialmente el segundo y el cuar-
to. Maazel al frente de la orques-
ta logr6 momentos de intenso
dramatismo, como al final del
segundo y en el tercero y cuar-
to actos, en la escena del de-
sierto. Lorengar, Merighi y Maa-
zel fueron los triunfadores de
una noche en que la bella pagi-
na de Puccini recobré todo su
esplendor. Sélo asi es posible
deleitarse con esta partitura.

BRAHMS-FILARMONICA
DE BERLIN-KARAJAN

Aunque las actividades del
Festival se prolongaron este
ano hasta mediados de octubre,
abandonamos la antigua capital
alemana luego de un memora-
ble concierto a cargo de la Or-
questa Filarmonica de Berlin, el
Coro de la Sociedad de Amigos
de la Midasica, de Viena; 'l so-
prano Gundula Janowitz y el ba-
ritono D. Fischer-Dieskau, todos
bajo la direccion de Herbert von
Karajan.

Los solistas y el coro comple-

jan, como siempre, dirigio ce-
rrando los ojos. Desde el impre-
sionante pianisimo del inicio nos
percatamos de que estabamos
ante una version fuera de lo co-
rriente. En el segundo fragmen-
to el Coro alcanzé momentos de
inimaginable belleza. El acento
impecable del timbal y el soni-
do, a veces destacado, de dos
arpas y oOrgano. En su primer
aria, Fischer-Dieskau, acompana-
do por el Coro y la Orquesta,
imprimié a su fragmento un sen-
tido acento litdrgico. El «cres-
cendo» final alcanzé proporcio-
nes insolitas. Karajan subrayo
con especial encanto los «pizzi-
catti» del cuarto fragmento. Gun-
dula Janowitz, con su voz de so-
berana belleza, de inigualable po-
tencia, color, afinacion, agudos
clarisimos; en fin, uno de los
mejores solos que hemos escu-

chado en muchos afos. Fischer-'

Dieskau superd en su segunda
aria lo que parecia insuperable;
aria de estructura muy ritmica
y en la que solista, Coro y Or-
questa alcanzaron un climax de
verdadero éxtasis. El final, ini-
ciado también de forma «piani-
simo», cantando la cuerda, lle-
gando de la misma forma hasta
el final. Muchos nos imaginaba-
mMOosS una de esas ovaciones que
hacen época para premiar la la-
bor del Coro, los solistas, la Or-
questa y el director; pero von
Karajan, con un gesto de su ma
no izquierda en sefal de silen:
cio, contuvo al publico, ordenan
do inmediatamente a la Orques-
ta retirarse, lo mismo que a los
demas artistas.

Con ello quiso posiblemente
no romper el sortilegio creado
a partir del primer acorde y que
recorrio de un extremo a otre
la obra, dirigida de forma que
imaginamos imposible de supe-
rar, por la emocion puesta en
cada nota, en cada acorde, en
cada frase. Con impresionante

(Pasa a la pagina 30.)

Una escena de Manon Lescaut, de Puccini, de la que fue protagonista nuestra Pilar Loreagar
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UNION MUSICAL

ESPANOLA

GRACIANO TARRAGO

' Para flavta dulce (soprano) 1

Canciones

de
Espana

“CHANSONS D’ESPAGNE"
“SPANISH SONGS”

y guitarra

(FIGte a bec et guitare)
(Recorder) - (Blockflote)

*

En 4 cuadernos

CARRERA DE SAN JERONIMO 20

MADRID — 14

105

Los compositores Orazio Vaggione y Eduardo Polonio, de quienes
se presentaron ejemplos de musica electrénica

Del 26 de junio al 3 de julio ha
tenido lugar en Pamplona una mani-
festacion artistica, de una intensidad,
variedad y ambiciones desconocidas
en Espana.

Los “Encuentros”, organizados
por el Grupo “Alea” en la capital

navarra, han cobijado artistas y estu-

diosos de todas las latitudes, que du-
rante ocho dias han podido contem-
plar exposiciones de arte vasco actual,
al lado de computadoras que genera-
ban automaticamente formas plasticas
y SOnoras, y una curiosisima muestra
de criticas equivocadas a obras de
vanguardia.

Limitandome al sector musical,
uno solo entre los multiples —cine,
escultura, arquitectura. pintura, folk-
lore exotico—, puedo relacionar que,
de la mano de Luis de Pablo, respon-
sable de la organizacion, se han cono-
cido ejemplos de musica electronica
libre de Orazio Vaggione y Eduardo
Polonio: un espectaculo audiovisual
de Luc Ferrari, importante e historico
por la reaccion que produjo; la actua-
cion nada menos que de John Cage,
que este ano celebra su sesenta ani-
versario y los “Encuentros’” han que-
rido sumarse a los homenajes que re-
cibe en todo el mundo con este moti-
vo; la obra del propio Luis de Pablo,
Soledad interrumpida, concebida en

T

s

colaboracion con José Luis Alexanco.

Manifestaciones de este tipo difk
cilmente autorizan a estampar un
augurio sobre el futuro de lo que a
cada momento se escucha.

No obstante, entre la multitud de
horas invertidas en conciertos, pelicu-
las musicales, espectaculos audiovisua-
les. 1a obra Allo, ici la Terre, de Luc
I“errari en colaboracion con el cineista
Jean Serge Breton, es probablemente
lo mas serio y conseguido, frente a la
obra de Cage, desconocida porque no
se anuncio su titulo, lo mas incom-
prensible y dificil de digerir.

El poema del compositor parisino
Ferrari es nada mas y nada menos que
un pedal ininterrumpido que dura sus
buenos noventa minutos. Sobre esta
base, sonido electronico perfecta-
mente domenado y pensado, el encar-
gado de visualizarlo va desde el sim-
ple campo de margaritas hasta la jun-
gla de asfalto y la fauna humana

Los autores han hablado de pro-
testa a la destruccion que del mundo

realiza el propio hombre.

Es pieza ambiciosa, no facil de

escuchar ni comprender con una sola

audicion. Lo mano fue...
Lo malo fue que por inseguridad

del tiempo se llevo su ejecucion, que
estaba pensada al aire libre, a un fron-

ton. Y alli, los artistas del “Equipt:rf
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El compositor americano John
Cage, famoso compositor van-
guardista y musicélogo cali-

forniano

Cronica’’ habian colocado en muchos
asientos unos munecos de carton de
tamano natural, que a primera impre-
sion causaron estupor. Pero como el
publico lleno asientos y cancha senta-
dosen el suelo y sin respetos humanos
ni convencionalismos “antiguos”, los
munecos acabaron siendo manteados
con unas sabanas que también habia
al comenzar el espectaculo.

Los “Encuentros’, perfectos de
organizacion y de mirada al futuro,
han querido registrar todo género de
reacciones del espectador ante lo que
ha visto. Los psicologos que hubiera,
habrian tomado buena nota de una
reaccion tan espectacular como la
ocurrida en el fronton Labrit.

Y lo que estaba programado en el
Labrit, se llevo a la Ciudadela. Me

refiero al concierto de John Cage, el
- compositor vanguardista y micologo

californiano.

Tarde y mal, sin enfoque y dema-
siado espaciadamente, se dan obras
de Cage cuando algun pianista audaz
s¢ decide a incluirlo en sus recitales

Toda su fase del “piano preparado™
es juego de ninos si recordamos las
especulaciones en que ahora anda
sumido.

Lo contemplado en Pamplona es
lomas inesperado que cabria suponer.
En medio de una enorme expectacion,
alas seis de la tarde del domingo dia 2
de julio, hizo “sonar’” sus aparatos
electronicos sobre los que el propio
compositor creaba, desde el grito a la
aspiracion de las vocales, desde el re-
gistro agudo de su voz potente hasta
lo mas profundo de sus posibilidades
anatomicas. Fueron dos horas —menos
tres minutos, para que no Nos cojan
en inexactitudes— en las que Cage
hizo verdad su propio axioma: “‘La
arquitectura armonica se halla en vias
de descomposicion”.

Cerrando los “Encuentros’”, y

r *también fuera del lugar anunciado —la

d L L
| iy e
LY P "
- =4 T
T i
s R e |y L
= F
S | [} = B
- -

cupula neumatica, como exponente
mas visible y caracteristico, se deshin-
cho antes de tiempo—, la pieza de Luis
de Pablo, Soledad interrumpida, se
dio en la Ciudadela.

La saturacion de actos, quiza Ia
potencia del concierto de Cage, el
propio lugar, condiciono la asistencia
a esta obra también audiovisual. Los
munecos de Alexanco, “manejados”
por la electronica de De Pablo, com-
pletaron y cerraron perfectamente una
semana larga en la que cada dia habia,
a cada hora y distinto lugar, manifesta-
ciones a las que no se podia sustraer
el espiritu interesado.

Para que todo fuera completo, se
busco la representacion digna del folk-
lore vasco en los “Encuentros’. Nada
mas apropiado y bello que el recital
de Txalaparta que dieron los herma-
nos Arze en el Museo de Navarra.

Y, presencia del artista pamplonés,
el Orfeon, que dio todo un concierto
de obras de Tomas Luis de Victoria
en la Catedral.

Y, para terminar, el cuadro puede
quedar completo si hago mencion a
los conciertos de musica irani a cargo
de Hoseyn Malek; el impresionante
por su vestuario y colorido, maquilla-
je v profundidad, Kathakaly de Ke-
rala, danzas hindues. y una muestra de
musica vietnatmita en el arte del grupo
Tran van Khe.

Es incuestionable que una exhibi-
cion de musica de hoy, ininterrumpi-
da, en un festival de tipo integral para
una ciudad, como han sido los “En-
cuentros” de Pamplona, tendra conse-
cuencias incalculables hoy..., aunque
la propia capital navarra se haya inhi-
bido de asistir en masa a los conciertos
y recitales.

Es un fenomeno mas, curioso, a
tener en cuenta.

ALBERTO FRAILE
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silevista ya los tenemos nosotros a su disposicion.
UDES, BANDURRIAS y todo cuanto necesite lo tene-
allsposmiﬂn

sita cambiarla, escribanos. Tenemos agujas FOX
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e todos los tipos.

BARCELONA

X Festival Internacional

Nueve anos de Festival cons-
tituyen, sin duda, una sélida ga-
rantia de pervivencia y continui-
dad, pero suponen, en igual o
mayor grado, responsabilidad vy
esfuerzo. En el programa de es-
te ano destaca sobre todo la pri-
macia que se ha concedido a
los recitales de lieder, sin aban-
donar por ello los conciertos de
caracter sinfonico o los de mu-
sica de camara.

El pregon del Festival, con e
titulo de «Diez anos de Festiva
en perspectiva», estuvo a cargo
de!l compositor y critico musica
Xavier Montsalvatge, en una den-
sa rememoracion de los afanes
y logros obtenidos. Cerré el acto
un recital del pianista Antonio
Besses, dedicado a obras de au-
tores espafnoles contemporaneos,
estrenadas en las diversas edi-
ciones del Festival, de Pueyo,
Padrds, Casanovas, Mompou vy el
propio Besses.

Era esperada con gran interés
la actuacion de la Orquesta Fi-
larmonica de Viena, la cual, en
uno de los dos conciertos ofre-
cidos, contdé con la colaboracion
del pianista Alfred Brendel. La
indudable solera musical austria-
ca trasciende en la sonoridad
briilante y fluida de esta Orques-
ta que, bajo la magnifica batuta
de Itsvan Kertesz, director al
que se podria definir como de
escuela tradicional o clasica, nos
ofrecié dos interesantes progra-
mas con obras de Beethoven,
Schubert, Brahms y Mozart.

Alfred Brendel es un intérpre-
te de categoria, sobrio y ajus-
tado a las intenciones del autor,
y huye, por tanto, de toda clase
de exhibicionismo amanerado,
como demostréo en un recital de
piano con obras de Mozart, Beet-
hoven y Schubert.

El Conjunt Catala de Musica
Contemporania, dirigido por José
Maria Franco Gil y con la cola-
beracion de Maria Luisa Corta-
da, clavicembalista, y Jane Man-
ning, soprano, interpreté un pro-
grama dedicado a obras de com-
positores espafnoles contempora-
neos: Bernaola, C. Halffter, Mar-
co, Valls y Alcaraz, todas ellas
estrenos o primeras audiciones
en Barcelona.

En dos sesiones, el violinista
Wolfgang Schneiderhan y la cla-
vicembalista Isolde Ahlgrimm in-
terpretaron las Seis sonatas para
violin y clave, de J. S. Bach. Am-
bos artistas, perfectamente com-
penetrados, ofrecieron una ver-
sion clara y ortodoxa de estas
obras, aunque sin especiales re-
lieves ni matizaciones.

Lieder de Brahms y Wolf fue-
ron los elegidos por la soprano
Irmgard Seefried, acompanada al
piano por Erik Werba. La exce-
lente calidad, la profunda inten-
cion y el gusto de esta artista
se evidenciaron una vez mas en
esta ocasién, consiguiendo un
merecido triunfo.

La Orquesta Ciudad de Barce-
lona, dirigida por Antonio Ros
Marba, tuvo a cargo un progra-
ma dificil y comprometido: un
Concierto para piano y orquesta,
de Schonberg, con la notable co-
laboracion de Eulalia Solé; los
Cuatro altimos «lieder», de
Strauss, magnificamente canta-
dos por la soprano Evelyn Lear,

, del mismo autor, Las travesu-
ras de Till Eulenspiegel.

Evelyn Lear, acompanada al
piano por Erik Werba, ofrecio un
recital con un interesante pro-
grama que incluia obras de Vi-
valdi, Mozart, Schumann, Beetho-
ven, Wolf, Bizet, Rachmaninov,
Tchaikowsky y Strauss. La par-
ticular calidad, flexibilidad y am-
plitud de la voz y las matizacio-
nes de esta cantante la hacen
apta para abordar con éxito mu-
sica de todas las épocas.

El Cuarteto Parrenin, del que
huelga todo comentario, interpre-
té un programa con obras de Mo-
zart, Schonberg —con la inteli-
gente colaboracion de la sopra-
no Maria del Carmen Bustaman-
te—y Soler, la obra del cual se
ofrecia en estreno mundial,

El tenor Anton Dermota, acom-
nado al piano por su esposa, Hil-
de Dermota, ha vuelto una vez
mas con su arte depurado y su
estilo intimo en un recital con
obras de Haydn, Mozart, Schu-
bert y Schumann. Cuando se es
un maestro, como lo es Dermo-
ta, se estd por encima de épo-
cas y estilos, y siempre hay al-
go interesante que decir para
giuen lo quiera escuchar.

Dos jovenes y ya famosas
sopranos espanolas, Montserrat
Alavedra y Esther Casas, acom-
pafnadas por el pianista Angel
Soler y el violoncelista Pedro
Busquets, ofrecieron un original
programa a base de ddos y can-
ciones con obras de Purcell,
Haydn, Schumann, Mendelssohn,
Brahms, Dvorak y el estreno
mundial de una obra de Erik Wer-
ba. La excelente labor llevada a
cabo por las cantantes se Vvio
premiada con un merecido éxito.

Mencion muy especial merece
el recital ofrecido por la sopranc
Gundula Janowitz, acompanada al
piano por Irwin Gage. La maravi-
llosa voz, que parecia emitida sin
esfuerzo alguno, amparada en
una técnica perfecta; la sensi-
bilidad con que matiza cada una
de las silabas de las canciones,
hacen de ella una artista de ex-
cepcion. Los autores elegidos
para este concierto fueron Schu-
bert y Strauss. Irwin Gage es
asimismo un acompafnante de es-
pecial relieve.

Si bien no puede decirse que
esta edicion del Festival supere
a las anteriores, presenta, en
cambio, ciertas novedades que
han sido muy bien acogidas por
la filarmonia barcelonesa.

(Pasa a la pagina 30.)
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COLABORAN:

Manuel Chapa Brunet, Pedro Machado Castro, Ramon Ortiz Ramis,
« Joseé Luis Pérez Arteaga y José Maria Regueira, S. J.

CORREA DE ARAUXO, Francis-
co: Seis «tientos» y cuatro
«glosas» en el d6rgano de la
Epistola de la Catedral de Se-
govia. Clemente Terni, orga-
nista. Hispavox, HHS 14, «es-
tereo».

Dentro de la coproduccion
Hispavox - Erato dedicada a la
musica antigua espanola, y que
tantos éxitos ha proporcionado
a la Casa grabadora, ha apare-
cido recientemente un nuevo VO-
lumen dedicado a |la obra de Co-
rrea de Arauxo, de la que se nos
ofrece una breve seleccion. Para
la realizacion de |la presente gra-
bacién se ha acudido al érgano
de la Catedral de Segovia, con-
cretamente el situado al lado de
la Epistola, recientemente restau-
rado, siguiendo con ello la idea
de que la coleccién, ademas de
recoger una muestra de nuestra
musica para érgano, sea a la vez
un paseo por los diversos orga-
nos que llenan la geografia vy
que hoy estdn en trance de res-
tauracion.

La indole de la grabacién y la
falta de otras versiones lo sufi-
cientemente completas hacen
que sea muy dificil emitir un
juicio critico sobre el nivel in-
terpretativo alcanzado, que sub-
jetivamente es muy discutible.
La toma de sonido es muy bue-
na, pero en algunos momentos

se produce un desvanecimiento,
como si se hubiera producido
un borrado parcial de la cinta
empleada. El prensaje esta den-
tro de la tdnica general de His-
pavox y es muy superior al de
los primeros volUmenes del ci-
clo.—R. O. R.

MASSENET, J.: Manon. Beverly
Sills, Nicolai Gedda, Gerard
Souza y Gabriel Bacquier. Co-
ro Ambrosian Opera y Orques-
ta Nueva Filarmonia. Director,
Julius Rudel. Hispavox, HPS
90-06/7/8/9. Album con cua-
tro discos, «estereo».

Durante todo el siglo XIX
conviven dentro de la musica
francesa dos tendencias: la re-
volucionaria; primero, Berlioz;
después, Debussy, y la tradicio-
nal, con Gounod, Delibes y otros
mil, hoy olvidados. Entre ellas
se puede situar a Jules Massenet,
compositor con depurada técni-
ca y que en una de sus uUltimas
obras, Don Quijote (1910), se
acerca al renovador Pelleas
(1902), y siempre dominado
por una irresistible fuerza sen-
sual, que le llevard, en Esclar-
monde, a describir con la or-
questa una escena de amor que
transcurre detrdas de una corti-
na. Este es el musico que aho-
ra nos ocupa, y de él, una de
sus obras mas representativas y

a la vez representadas: Manon;
es ésta una Opera en la que se
conjugan dos elementos, el ya
citado motivo sensual y una mag-
nifica ocasion de lucimiento de
los cantantes; ello hace de Ma-
non la mas querida (y discuti-
da) de las déperas francesas.

Una primera polémica: Ma-
non, ;es opera de lirica o de li-
gera? No lo sabemos; sobre el
papel deberia ser una ligera, pe-
ro son precisamente las grandes
voces liricas, como Victoria de
los Angeles, las que mdés altas
metas alcanzan. En la version
que comentamos es una colo-
ratura quien aborda el persona-
je; los resultados obtenidos son
realmente magnificos. Claro es-
td que Beverly Sills es hoy en
dia una de las pocas voces in-
discutibles, salvando su defec-
tuosa dicciéon en francés (y ya
comentabamos, refiriéndonos a
su version de Lucia, que tampo-
co era perfecta en italiano); vy
ello es debido a que sacrifica la
perfecta pronunciacion de una
silaba a la correcta emisién de
una determinada nota; sin em-
bargo, su vision del personaje
es, hoy por hoy, inigualable.

El «Caballero Des Grieux» es-
ta interpretado por Nicolai Ged-
da, y aunque su labor resulte
excesivamente cerebral y la voz
un poco opaca, era, cuando se
realizd la grabacién, hace ya al-

El gran auge experimentado

POLYPHON

la base inspiradora de la idea que ha culminado
clasica, que acaba de aparecer en nuestro pais bajo la marca Polyphon.

Con toda la evidente fuerza de la musica grabada, esta marca pretende servir de una manera extraor-

NUEVA SERIE ECONOMICA DE
LA DEUTSCHE GRAMMOPHON

entre el publico joven por la musica clasica en los uUltimos anos constituye
en la edicién de una serie especial de discos de musica

Columbia ﬁ il

NUEVA EDICION
EN LAGERl

N3 DE DIAMANTES
DETRES OPERAY
HAS

GOS 585/7 - ESTERED
MOZART

LAS BODAS |
DE FIGARO

GUEDEN,DELLA CASA
DANCO/SIEPI/POELL/CORENA

CORO DE LA OPERA
DEL ESTADO DE VIENA

ORQUESTA FILARMONICA DE VIENA

Director: ERICH KLEIBER
Precio anterior: 1.240 ptas,
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ARABELLA

DELLA CASA/GUEDEN/LONDON
EDELMANN/DERMOTA

ORQUESTA FILARMONICA DE VIENA

Director: GEORG SOLTI
Precio anterior: 1140 ptas,
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B0S 597/9 - ESTEREO

VERDI

LA FORZA
DEL DESTINO

DEL MONACO,/TEBALDI/SIEPI I
SIMIONATO/BASTIANINI/CORENA |

CORO Y ORQUESTA DE LA
ACADEMIA DE SANTA CECILIA, ROMA}

Director: MOLINARI-PRADELLI
Precio anterior; 1.240 ptas.

PREGID AGTUAL

tres discos: 500 PTAS.

dinaria a la tarea de difundir las obras maestras de la musica clasica entre aquellos numerosos sectores de
publico que por varios motivos no han tenido acceso a la gran musica.

Precisamente el estudio de aquellos motivos ha determinado las caracteristicas y estilo de la serie Poly-
phon, que pasamos a resumir seguidamente:

Las obras objeto de seleccién de la nueva serie seran aquellas grandes producciones que, al menos en
algunos fragmentos, sean conocidas, populares o puedan llegar a serlo por su facilidad melédica. Su presen-
tacién seri totalmente distinta de la acostumbrada en musica clasica: carpetas con motivos alegéricos a las
obras, modernos, alegres, en portada, y comentarios anecdéticos de tipo periodistico, a niveles populares. Ma-
ximo nivel artistico en todas las versiones con inmejorables condiciones técnicas de grabacién (Polyphon es
un producto de Deutsche Grammophon). Y, finalmente, lo que es factor preponderante, su precio de costo
serd minimo: se ofrecerd al mercado esta serie al precio de 225 pesetas cada disco —todos serdn LP y este-
reofénico-compatibles—, pudiéndose obtener durante los tres meses que siguen a la fecha de su lanzamiento
(del 23 de octubre al 27 de enero) al precio de oferta de 150 pesetas.

.
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LAS ULTIMAS
«SEIS SINFONIAS»
DE MOZART

Orquesta
Sinfénica Columbia

Album de 3 discos
estereofdnicos

CBS 77338
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gunos anos (lo cual no tiene
nada de extrafo teniendo pre-
sente el movimiento de la indus-
tria discografica espanola), el
tenor ideal para este «role». Los
demds componentes del reparto,
todos grandes cantantes dentro
del mundo de la dpera francesa,
cumplen con su cometido, desta-
cando la labor de Gabriel Bac-
quier como el «Conde Des
Grieux». Lo peor estd en la di-
reccion de Jules Rudel, vulgar vy
rutinaria como pocas y con des-
ajustes, sobre todo en los mo-
mentos mas brillantes; esto no
tiene nada de extrano, pues Ru-
del actia normalmente como
productor y empresario, con al-
gunas breves apariciones al fren-
te de las orquestas de los tea-
tros liricos americanos; pero
también hay que reconocer que
al ser el propio productor el que
se hace cargo de la representa-
cion, todos los componentes son
seleccionados entre los mejores.

Manon es quiza la dpera que
mayor numero de cortes suele
sufrir en todas las reposiciones;
por ejemplo, todo el tercer acto
se suele suprimir, aunque se in-
cluya la parte de la protagonis-
ta en el cuarto. En esta graba-
cion no se llega a tanto, pero
también se producen algunos,
siendo lo mas notable el que su-
fre el tercer acto, pero que se
incluye como apéndice al final
de la obra; asi, tras la muerte
de «Manon», volvemos a verla
en Cours - la - Reine, durante el
«ballet», y nos preguntamos por
qué no se ha puesto en el lugar
qgue le corresponde.

La toma de sonido es muy
aceptable, asi como el prensaje,
sin ruidos parasitos ni deforma-
cion en los fortisimos. La pre-
sentacion es en caja album, con
cuatro discos y libreto con co-
mentarios, fotografias y el texto
completo, aunque éste sdélo en
francés.—R. O. R.

FERGOLESI, Giovanni Battista:
La serva padrona. Renata
Scotto, Sesto Bruscantini. Pic-
colo Teatro Musicale del Col-
legium Musicum Italicum. |
Virtuosi di Roma. Director,
Renato Fasano. Deutsche
Grammophon, 2538103, «es-
tereo».

Esta obra de Pergolesi, impor-
tantisima en la historia del tea-
tro lirico, es hoy ya popularisi-
ma entre los aficionados, y todo
ello gracias a la magnifica la-
bor de Renato Fasano en pro del
teatro musical del XVIII italia-
no; él, al frente de una de las
primeras orquestas de camara
del mundo, Los Virtuosos de
Roma, renuncia a los aplausos
que féacilmente consiguen con
sus magistrales versiones de la
obra de los grandes maestros
instrumentales del Barroco ita-
liano para, desde el foso de los

teatros liricos, resucitarnos las
dOperas e «intermedios» como el
presente, de Pergolesi, Pasiello,
Cimarosa, etc.

Afortunadamente, hemos teni-
do en Espafia varias ocasiones
de admirar este conjunto, ya
dentro de las temporadas mas
O menos regulares, o como vi-
sita esporddica patrocinada por
el Instituto Italiano, cuya labor
en pro del Arte lirico no debe-
mos silenciar.

Con todo lo dicho, ya se pue-
de adivinar que la versién que
recoge la presente grabacidén es
impecable desde el punto de vis-
ta de interpretacién instrumen-
tal y direccién. A esto debemos
anadir la presentacién de Sesto
Bruscantini, ya tan querido de
los publicos espanoles, y de Re-
nata Scotto, que tampoco pre-
cisa presentacién alguna; una
buena toma de sonido y prensa-
je ausente de ruidos de fondo, y
lamentarnos de la ausencia del
libreto y de la dejadez del co-
mentario de la contraportada,
donde se dice: «La serva padro-
na, registrada en la presente gra-
bacién, evoca el espiritu de Mo-
zart»; mucho deberia evocarle,
pues Mozart nacié en 1756 y Per-
golesi murié en 1736; supone-
mos que en el original el comen-
tario seria precisamente a la in-
versa: Mozart, en sus Bodas de
Figaro, evoca el espiritu de La
serva padrona.—R. O. R.

PUCCINI, G.: Manon Lescaut. Re-
nata Tebaldi, Mario del Ména-
co, Fernado Corena. Coros vy
Orquesta de la Academia de
Santa Cecilia, de Roma. Direc-
tor, Francesco Molinari Pra-
delli. DECCA «ACE OF DIA-
MONDS», GOS 607/8. Album
con dos discos, «estereo».

Esta es otra de las grabacio-
nes recientemente aparecidas en
nuestro mercado y que proceden
de los registros efectuados du-
rante los anos 60 por Decca,
cuando esta firma contaba con
el mejor elenco de voces para la
Opera italiana, y que ahora se
nos ofrecen en serie econdmica
y considerablemente mejoradas
en cuanto a prensaje.

Manon Lescaut es la primera
opera de Puccini que entra en
el repertorio y que auiun hoy
se representa habitualmente en
nuestros teatros. La razén de su
permanencia radica en el hecho
de su agradable linea melddica,
en contener dos o tres pdaginas
de gran arraigo en el publico,
de modo que hacen de su audi-
cion un agradable pasatiempo.
También es del agrado de los
cantantes, pues se encuentran
ante una partitura sin excesivas
dificultades y que se puede de-
fender con"«Voz», y ademds el
éxito esta casi asegurado. Por
todo ello, Manon Lescaut sigue
siendo una dpera de las favori-

&

tas, aunque su interés estricta.
mente estético sea muy inferior
al de otras obras del mismo au
tor.

La version que se nos ofrece
cuenta con dos grandes voces del
teatro operistico italiano: Ma-
rio del Ménaco y Renata Tebaldi,
ambos en plenitud de facultades,
Y en una partitura que encaja
divinamente en su temperamen-
to. La direccion de Molinari Pra-
delli es sdélo discreta, quedando
él y la Orquesta muy por bajo
de los cantantes; claro que la
Manon Lescaut no precisa de las
syutilezas de su hermana mayor
francesa.

La presentacion en dalbum vy
con doble hoja explicativa es co-
rrecta y aun superior a algunas
de precio mucho mas elevado.—

R. O. R.

STRAUSS, Richard: Salomé (frag-
mentos ). Nilsson, Hoffan, Stol-
ze, Wachter, Kmentt. Orques-
ta Filarmdnica de Viena. Di-

rector, Georg Solti. Decca,
«estereo», SET 457.

Realmente no se comprende
qué extrano motivo habra im-
pulsado a |la Decca espanola a
distribuir en nuestro mercado
este disco, que recoge fragmen-
tos de una grabacién ya existen-
te y facilmente obtenible, de la
opera completa, y mas aun cuan-
do solo consta de dos discos.
Ademads, quiza sea Salomé |a
opera que menos tolere un corte;
concebida en un acto, como una
inmensa avalancha de pasiones,
pierde absolutamente todo inte-
rés, tanto desde un punto de
vista puramente dramatico como
estrictamente musical; incluso la
vida como pieza de conciertos
de la célebre danza de los siete
velos, es muy discutible (la pre-
sente grabacién NO la recoge).

La interpretacién que todos
los componentes del reparto ha-
cen de la presente obra es tal,
que la situan a la cabeza de tc-
das las realizadas del drama de
Strauss, y casi dirfamos una de
las mas importantes del catdlo-
go Decca. (Claro que nos refz-
rimos a la versién integral SXL/
SET 228/29, «estereo», LXT/
MET 228/29.) Grabacién, pren-
saje y presentacidon, excelentes.
R. O. R.

VICTORIA, Tomas Luis de: Misa
de Requiem a seis voces, Gau-
dent in Coelis, O Magnum
Mysterium, Ave Maria, Ascen-
dens Christus. Coro del St.
John’s College, Cambridge. Di-
rector, George Guest. Decca,
Divisiéon Argo, SXL 29043, «es-
tereo».

La afirmacion de que nadie es
profeta en su tierra tiene su ma-

xima validez en el caso de To-

mas Luis de Victoria, uno de
los musicos mds importantes de
toda la historia y que junto a

.
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Palestrina constituyen la cabeza
de la escuela polifonista; pero
a pesar de estar sus obras repe-
tidas veces en los catdlogos de
discos de casi todos los paises
y figurar en el repertorio de to-
dos los conjuntos polifénicos,
raramente son conocidas en Es-
pana, y mas raramente aun in-
terpretaclas en «vivo».

La presente grabacién recoge
la Misa de Requiem, junto a
otras obras que, debido a su ma-
yor brevedad, son ya mds cono-
cidas, pues algunas de ellas, co-
mo el Av2 Maria, es pieza de
«propina» en casi todos los con-
juntos polifénicgs. La interpre-
tacion que de ias obras de Vic-
toria realiza el conjunto inglés
es excepcional; no en balde Gran
Bretana estda a |la cabeza de las
agrupaciones vocales, en las que
destacan sobre todo la maestria
vocal de sus componentes mas
que la belleza de sus voces. La
direccion de George Guest estd
ajustada a lo que requiere este
tipo de composiciones: ausencia
de preciosismos y claridad en la
exposicion de las diversas voces.

La grabacidon es buena, asi co-
mo el prensaje, aunque en algu-
nos momentos aparece un ligero
timbre metdlico en los agudos;
pero en conjunto resulta una
grabacién muy por encima de las
existentes en nuestro mercado de
los obras del insigne discipulo
de Morales.—R. O. R.

VICTORIA DE LOS ANGELES.—
Recital. LORCA: Canciones Po-
pulares Espanolas. FALL A:
Psyche, Soneto a Cdrdoba.
VALLS: Canciones scfarditas.
Victoria de los Angeles (so-
prano), Miguel Zanetti (pia-
no), Serge Collot (viola), Mi-
chel Tournus (violoncelo), An-
nie Challan (clavicimbano),
Jean-Clavde Gerard (flauta)
y Oscar Ghiglia (guitarra).
La Voz de su Amo, 1 J 063-
02.101 (estereo).

Es ésta una grabacién que po-
dria haber entrado en el catalo-
go de los «Grandes» sin mds que
haber sido grabada en. mejor
ocasion. Desgraciadamente, no
es éste el mejor momento de
Victoria de los Angeles, y ello se
acusa a lo largo de toda su in-
terpretacion, aunque, y esto hay
que reconocerlo, son muchos los
momentos en los que se afirma
como la primera soprano de es-
te siglo. Lo mejor, las dos can-
ciones de Falla, y especialmente
en Psyche, una de las menos co-
nocidas del autor y fundamental
en el conocimiento de un musi-
co formado en la estética fran-
cesa, y de la que nuestra sopra-
NO nos ofrece una version ejem-
plar; no en balde ha sido in-
igualable en su creacién de las
grandes heroinas francesas como
«Manon», «Carlota» o «Marga-
ritax. (Pasa a la pagina 26.)
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ATRIUM MUSICAE, GALARDONADO CON UNO DE LOS
PREMIOS DE LA ACADEMIA CHARLES CROS, DE PARIS,
REALIZA SU SEGUNDA GIRA POR NORTEAMERICA

Si el pasado afio era motivo de alegria para Espafia la recepcién en
Paris de uno de los premios del disco de la afamada Academia Charles
Cros, recaido sobre la grabacién de musica coral hispana registrada por la
Orquesta y Coro de la RTVE bajo la batuta de Markevitch, en este afio
nuestro pafs vuelve a recibir un nuevo galardén, en este caso concedido a
los cinco primeros volumenes de la coleccién Mdsica Antigua Espaiiola,
editada por Hispavox. Aparte de la contribucién individual del P. Paulino
Ortiz en el volumen dedicado a Antonio de Cabezén y su musica para
organo, llama la atencién el hecho de que un mismo conjunto sea pro-
tagonista de los otros cuatro registros (Cantigas de Alfonso X, Mdusica
catalana del siglo XIV, Cédice Calixtino-Antifonario Mozirabe y Monodia
del siglo XII - Mdsica Arabigo - Andaluza del siglo XIIl): el Atrium Musicae,
de Madrid.

Se da la paraddjica circunstancia de que esta agrupacién, ne excesiva-
mente conocida en Espafa, estd reputada en el extranjero, y mds concreta-
mente en Europa, como una de las tres primeras formaciones del mundo
en su género. En fechas recientes el constructor del material instrumental del
New-York Pro Mdusica, conjunto que bajo la direccién del célebre Noah
Greenberg llegd a estar considerado el primero en su género, declaraba,
en el Festival de Saintes, que Atrium Musicae es el mejor traductor de la
musica del pasado. Un material sonoro de valor incalculable (mds de 250
instrumentos barrocos, renacentistas y medievales), una dedicacién absoluta
a la reconstruccién fisica de piezas musicales pretéritas (cerca de 100 ins-
trumentos fabricados por los propios miembros del Atrium) y una labor
de difusién incansable, bajo la direccién de su fundador, Gregorio Paniagua,
confieren a este conjunto una categoria envidiable de autenticidad y serie-
dad artisticas.

Casi coincidiendo con la noticia de la concesién del premio discogra-
fico francés se produjo el anuncio del viaje del Cuarteto Paniagua, forma-
do por miembros del Atrium Musicae, a los Estados Unidos. Es ésta |a
segunda gira del conjunto por Norteamérica (la primera tuvo lugar en
octubre del pasado afio), y el concierto mds importante de la misma se
celebré en el Metropolitan Museum of Art Concerts, de Nueva York. Sélo
como curiosidad cito el instrumental que Eduardo, Carlos y Gregorio Pa-
niagua, junto con Pablo Cano, llevaron en su desplazamiento a América: rabel,
vihuelas de arco, laddes, zanfonas axabebas, flautas de pico, cromornos,
tiorba, r‘ebab, clavicitherium, clavecimbano, arpa gdtica, cimbalos, tar,
tarrenas, organo portatil, derbouka, t'ahila, crétalos, songjas, campanil,

iolas d’ ines.
violas d’amore y clarines JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

EMI‘Jolifi'ene seis de los Trofeos Edison

Acaba de darse a conocer en Londres el fallo del Jurado internacional
asignando los premios EDISON, equivalentes al «Oscar» de la cinematogra-
fia, en el curso del certamen correspondiente a la temporada de 1972.

Seis de esos codiciados premios fueron adjudicados a otras tantas pro-
ducciones de EMI, publicadas bajo su prestigioso sello La Voz de su Amo
(His Master's Voice), a saber:

En la categoria TEATRO MUSICAL: Don Carlos (Verdi), interpretada
por Montserrat Caballé, Plicido Domingo, Shirley Verret, Ruggero Raimon-
di, etc., bajo la direccién de Carlo Maria Giuvlini, y Los Maestros cantores
de Nuremberg (Wagner), por Theo Adam, Karl Riddersbusch, René Kollo
Helen Donath, etc., dirigidos por Herbert von Karajan. ’

En el género CONCIERTO obtuvo el primer premio la grabacién com-
pleta de las obras de Stravinsky para piano y orquesta, interpretadas por
Michel Béroff y la Orquesta de Paris dirigida por Seiji Ozawa.

En MUSICA DE CAMARA obtuvieron sendas recompensas un disco del
Cuarteto Hotteterre (con obras de Turini, Merula y otros), y la grabacién
completa de las seis Sonatas y Partitas para violin sin acompainamiento, de
Juan Sebastidn Bach, por el violinista Josef Suk. '

Finalmente, en MUSICA CORAL fue premiada una grabacién originada
en Estokolmo y efectuada por el Coro de Cimara de esta capital, que dirige
Eric Ericson. Lleva por titulo: Quinientos afios de Musica coral europea.

Las tres primeras obras que aparecen en esta resefia de los premios
EDISON para 1972 figuran ya en el catilogo espanol, hallindose en visperas

de su publicacién todas las restantes, con la Unica excepcién del disco del
Cuarteto Hotteterre.
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Diversos solistas, Or-
questas de Boston, Fila-
delfia y Chicago. Van
Cliburn, Marian Ander-
son, etcetera.

RCA, «Stereo», LSC 5021

Grandes Hits
de Ghopin
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Van Cliburn interpre-
ta la Polonesa en la be-
mol y diversos estudios,
preludios, valses, noctur-
nos, mazurkas, etcétera.

RCA, «Stéreo», LSC 5014
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MARAVILLOSA MAGIA MUSICAL

MODELOS
NUEVOS 50-52-54

por Ud., aunque no se haya sentado nunca en un érgano.
Solicite una demostracién en los principales establecimientos musicales y... jdisfrute con

FARFISA!

«PARTNER»

Para el principiante sirve de ensefianza.

CASSETTE

Ud. puede grabar su ejecucion, superponerla a un
acompanamiento previamente grabado, o acom-
panar con el 6rgano a una ejecucion orquestal
grabada, y escuchar todo a través del amplificador
del mismo 6rgano.
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El <(BAJO AUTOMATIC Oy

De 20 teclas en el Manual Inferior. El “Bajo de
mano*‘, mucho mas facil de tocar.

Pulse un acorde en el Manual Inferior y automati- \
camente 20 notas de los bajos correspondientes
suenan ritmicamente. Con regulacion de volumen
separado, y efecto de percusion.

ENRIQUE

Que facil es tocar un "PARTNER" que lo hace todo
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_ Contisuous ACCOMPANIMENT ARD

PIRCUSRION

{{PARTNER}}H
ACOMPANAMIENTO RITMICO

Sentado con Ud. en su érgano y acompainandole....

Ud. lo pide."PARTNER" responde. A su disposi-
cion 10 ritmos: Slow, Swing, Blues, Bossa Nova,
Cha-Cha-Cha, Samba, Tango, Vals, Western y
Marcha. Todos automaticos y con el acompana-
miento complementario que Ud. prefiera:

Bateria, graves alternos y acordes ritmicos.

representante K E I-LE R, ZARAUZ - Guipazcoa

Delegacion y Exposicion: Electrénica Musical MEGA- Paseo de la Chopera, 11 - Teléf. 2271216 - MADRID-5
Venta en Canarias: Santiago REIG PASGUAL- Rambla Pulido, 60 - SANTA CRUZ DE TENERIFE

pinstano de-Educacion. Loy
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mundo “pop”

e Julian Granados fue elegido
para representar a Espana en
el Festival Mundial de la Can-
cion de Tokio, que se celebra-
ra los dias 17, 18 y 19 del mes
de noviembre. La cancion con
la que fue seleccionado nues-
tro compatriota se titula Sun-
day Morning, cuya composi-
cion corrio a cargo de €l mis-
mo. Esta cancion la podemos
considerar dentro de un esti-
lo lirico, inspirada en la sole-
dad como condicién humana
que solo el amor puede redi-
mir.

Esta es la tercera vez que
nuestro pais acude al Festival
de la Cancion de Tokio. Ante-
riormente estuvo representado
por los cantantes Basilio y
Donna Hightower.

e Las canciones de Julio Igle-
sias siguen su escalada triun-
fal por Europa, e incluso mu-
chos de sus temas han atrave-
sado la barrera oriental y ya
estan en las vocas de los pa-
kistanies. Esperemos que to-
dos estos triunfos animen 4
Julio Iglesias y a su Casa dis-
cografica para que este invier-
no sea uno de los punteros en
los «hits parades» espanoles.

e Gordon Mills, el promotor
de «monstruos» de la cancion,
como Tom Jones, Engelbert y
Gilber O’Sullivan, tiene el pro-
yecto de lanzar al mundo dis-
cografico a la joven artista de
veintidos anos Lynsey de Paul.

Pnr lo tanto, no nos parezca
. Ry

raro que dentro de muy poco,
particularmente ahora, des-
pués de haber salido al mer-
cado espanol su primera can-
cion, Sugar me, esté cataloga-
da en un puesto de honor
dentro del mundo musical es-
panol.

e Elvis Presley y el Presidente
de RCA Records, Rocco La Gi-
nestra, han confirmado la no-
ticia de que el famoso can-
tante realizara en Hawai un

programa de una hora de du-,

racion, que el proximo 14 de
enero sera transmitido, via sa-
telite «Globcom», a unos cua-
renta paises, con una audien-
cia prevista de centenares dc
millones de televidentes. Tain-
bien RCA nos prepara la soi-
presa.de lanzar el album «Alo-
ha from Hawaii» simultanea-
mente en todo el mundo,
primera vez en la historia de
la industria discografica. Los
técnicos opinan que e¢ste al-
bum batira todos los records
de ventas.

e Los Moody Blues, con su
éxito de hace algunos anos,
Noches de blanco satén, han
escalado los primeros puestos
en las listas de ventas de¢ USA.

Esta grata noticia nos confir-

ca que cuando alguna cancion
se hace con calidad, no pasa
el tiempo para ella, y ni mu-
cho menos se la puede catalo-
gar dentro de una moda pasa-
jera, como actualmente, por
desgracia, sucede con mfm1-
dad de nuevas cﬂmpﬂsmmneq
También tenemos noticias Ge
lJa préoxima publicacion de un
L. P. de este conjunto en nues-
tro pais.

e Gilbert O’'Sullivan actuara
€n Vivo, por primera Vez en su
carrera, en su Irlanda natal;
concretamente, en Dublin, el
31 de octubre. A esta actua-
ciéon seguira una gira por In-
glaterra, el proyecto de unas
actuaciones en Europa y una
futura visita a USA.

e Nuestro Pequeno Mundo es-
ta preparando una nueva e€s-
tructura del conjunto, con la
cual ganara el grupo en esta-
bilidad, calidad y futuro. Los
seis componentes de éstc han
acordado tomar su musica
con profesionalidad e interés
superlativo; claro esta, sin de-
jar sus estudios universita-
rios. Con estos baremos inter-
pretativos acaban de lanzar
un «single» en el cual se noia
claramente la nueva tenden-
cia, un poco mas comercial y
de mas calidad. También nos
anuncian la futura salida al
mercado de un L.P. bastante

r'

w'r

diferente de los anter jores,
ellos aseguran que sera sin
duda su mejor disco. Nosotros
por estas lineas alentamos a
este conjunto de jovenes.vate-

ranos, a los cuales siempre he-
mos admirado; pero les pedi-
mos que no se olviden de sus
canciones irlandesas vy,
consiguiente, del verdadero y
maravilloso «Folk».

e El Primer Premio del Cer
tamen Internacional «Agustin
Lara», de Méjico, convocado
por la Sociedad de Autores de
aquel pais con ocasion del
XXVIII Congreso Internacio-
nal de la C.1.S.A.C., ha sido
obtenido por Manuel Alejan-
dro y Ana Magdalena con su
obra El mds feliz del mundo,
defendida por el cantante Mi-
guel Angel, que acaba de lan-
zar al mercado un «single» con
el tema ganador de dicho Fes-
tival.

Desde estas lineas felicita-
mos a autores e intérprete, ya
que esta cancion ha sido se-
leccionada entre mas de un
centenar de obras presentadas
por las sociedades de autcres
de todo el mudo.

POLO

por

VIl Festival
de Rio

de aneiro

Durante quince dias, mas de
veinte mil personas siguieron
con pasion las actuaciones de
este Festival.

[La representacion espanola
corrio a cargo del popular can-
tante valenciano Nino Bravo,
que defendidé superiormente la
cancion Mi tierra, de Augusto
Alguero.

Entre los numerosos cantan-
tes de todo el mundo que acu-
dieron al Festival el Jurado, al
cual pertenecia Jose Maria Ini-
go, produjo, tras la votacion,
un empate entre Mi tierra y
Nobody calls me prophet
(«Nadie me llama profeta»),
que interpretd magnificamen-
te David Clayton-Thomas.

No obstante, el Presidente
del Jurado (estadounidense)
dio su decisivo voto a la can-
cién Nobody calls me prophet,
contraviniendo de esta forma
el Reglamento, al votar por la
cancion de su propio pais.

De este modo la cancion Mi
tierra quedaba postergada a
un (no merecido) segundo
puesto, mientras David Clay-
ton-Thomas se alzaba con su
injusto triunfo.—J. J. GARA-
YALDE.
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Discoleca

XESUS NAYA: Adeus; Cantigas. MO-
VIEPLAY. Aqui tenemos el primer
disco de un gallego estudiante de
periodismo, de dieciocho afos de
edad, que intenta promocionar la
vida de sus paisanos. En el disco
se destaca una voz firme y bien
templada, totalmente arropada por
un conjunto instrumental bueno vy
una letra profunda y sencilla.

HENRY STEPHEN: Bailemos solamen-
te una vez; Recordando el «rock».
RCA. Después de dos anos de ale-
jamiento vuelve Henry Stephen con
dos temas que nos suenan a to-
talmente pasados de moda y de
lugar. Esperemos que las melodias
que nos promete para su regreso
a Espana varien radicalmente en su
tematica.

RAFAEL FERRO Y SU ORQUESTA: El
padrino —tema de amor de la pe-
licula—; Si no estas tu. RCA. Esta
versién de El padrino creemos que
no es de las mas afortunadas, ya
que el tema estd llevado un poqui-
tin acelerado y sin ese encanto me-
lodioso que lo caracteriza. En la
cara B estd muy bien reflejado el
estupendo tema de Nilsson, Without
you.

JOSE JUAN: Maria Manvela; He su-
bido hasta el monte, RCA. En la
primera cancion se nota claramente
3| sello caracteristico de Fernando
Arbex, quedando un conjunto de
buena calidad instrumental y vocal.
La segunda cancién es muy comer-
cial y pegadiza, tipo cancién del
verano. Este disco, si recibe una
fuerte promocién, puede llegar a
situarse en un buen puesto en las
listas de ventas.

DIMPOL: Suenos que vivimos sin pen-
sar; No dejaré que te vayas. RCA.
Este es el primer disco de un jo-
ven cantante madrileno que tiene
puestas sus maximas aspiraciones
en el mundo del disco. La produc-
cion que viene hoy a nuestras li-
neas es, en conjunto, mediana. cl
primer tema sobrepasa ese nivel
de calidad minimo necesario para
lograr un buen fruto; pero el se.
gundo deja bastante que desear.

EL CHICANO: Viva tirado-mas zacate;
Juntos. MCA Records. Este conjun-
to nos ofrece una musica de com-
bate ante la invasién de la musica
sajona. Sus canciones son un grito
que clama justicia para todos aque-
llos chicanos —mejicanos— que su-
fren grandes injusticias en USA. La
primera cancién tiene un sonido
popular, caribe, a lo Santana. La
segunda es una fiel muestra de
combinacién de estilos.

GAZPACHO: Que la dejen ir al baile
sola; Jugando al bicho. RCA. Gaz-
pacho nos presenta dos canciones
que podriamos denominar de «vai.
vula de escape», ya que su tema-
tica y melodia son desenfadadas y
al estilo de rumbas flamencas. El
primer tema puede ser ese que to-
dos los inviernos cae tan simpa-
tico a los jévenes.

Minmstenio-de-Educacion CGultura y Deporta- 2014

LUISA MARIA GUELL: Soy la prime-
ra; Sin recuverdos. RCA. La gana-
dora del || Festival Internacional
de la Cancion de la Costa del Sol
lanza al mercado discogréfico, en
esta ocasion, dos temas de una to-
tal dulzura, que reflejan todo el
valor de una cantante excepcional,
que tiene que llegar a situarsc en
el mundo discografico espafol.

CAFE CON LECHE: The buble gum
song; Puppy Bobby. RCA. Dos re-
presentantes del|l mundo infantil
«made in USA» han grabado este
disco, el cual nos parece un per-
fecto trampolin para el represen-
tante masculino del dio, Fraddy,
ya que ha logrado mantener él solc
la viveza y el ritmo del discc.

KUATRO KONGAS: Que la dejen ir al
baile sola; Ella estd muy sola. RCA.
Este «single» esta en una linea mas
melddica que la anterior versidn
del primer tema, y bastante me
nos lograda que aquélla, ya que
no estd definido totalmente en un
propio estilo.

JHON ROWLES: More than just a wo-
man; Blue on blue. MCA Records.
Creemos que es magnifica la ver-
sion de John Rowles del tema Un
payaso loco. En la cara B encon-
tramos un aceptable tema de ca-
ra B. De nuevo vuelve a contir-
marse el personalisimo estiio de
este gran cantante.

NUESTRO PEQUENO MUNDO: Mama
Samba; Whisky in the jar. MOVIE-
PLAY. Este conjunto, tan popular
en nuestros medios «folk», por fin
se ha estabilizado, y una vez reor-
ganizado y ajustado lanzan este
«single» de gran calidad artistica;
pero no nos deja ese agradable
sabor de boca que otras canciones
suyas nos dejaron.

FACUNDO CABRAL: Con una flor en
la mano; Mi barco. RCA VICTOR.
Después de su regreso de Méjico y
Venezuela, Cabral saca al mercado
un «single» de mas melodiosidad
que sus anteriores canciones, pero
de una gran calidad artistico-vocal.
Esperemos que este disco tenga
una gran acogida y que su proxi-
mo L. P. salga pronto a la venta.

QUIJOTE: Quién eres tu; Enero, fe-
brero, marzo, abril. MOVIEPLAY.
Es conjunto nacido en la montafa
de Santander, en un bar de la tie-
rruca. El disco deja sentada su in-
apetencia hacia la calidad exigida
hoy en las publicaciones fonogra-
ficas. Aunque no podemos negarle
que como disco de lo mas comer-
cial y alegre, es bastante bueno.

RUDY HERNANDEZ: Fui; Boneli Bo-
nela. RCA. Es una cantante guapa
y venezolana, de calidad y muy
famosa en Sudamérica. Su primer
lanzamiento en Espafa es este dis-
co, en el que refleja una fuerte
personalidad artistica y una voz
muy clara y melodiosa. El primer
tema del sencillo no es todo aque-
llo que esperdbamos, pero su in-
terpretacion de Boneli Bonela se
puede comparar a la de Junior

Guitarras - Midsica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas

radchobuico de loda Mudalucia
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El acompafiamiento, siempre a
cargo de especialistas, es de gran
Importancia, especialmente en la
cara B, donde por la mayor va-
riedad de combinaciones instru-
mentales, clave, flauta, trio de
cuerda, guitarra, se nos ofrece
un panorama dificilmente ase-
quible en nuestros ciclos de con-
ciertos, en donde, en las escasas
oportunidades de acudir a un ci-
clo de «cancién», éste siempre
se cife al arropamiento pianis-
tico y no siempre por un maes-
tro del género.

Las ediciones empleadas en la
presente producciéon presentan
multiples arreglos, aunque ello
no debe sorprender a nadie, pues
es tradicién en el mundo de los
cantantes el alterar una partitu-
ra con el fin de lucir mds sus
cualidades vocales o, por el con-
trario, disimular alguna deficien-
cia de diccién, y esto se viene
haciendo desde los tiempos de
Monteverdi.

La presentacion normal en La
Voz de su Amo presenta un de-
fecto mas acusado cuando en las
Ultimas series de esta prestigio-
sa firma se habia ya desterrado:
la falta del texto original, y aun-
que la diccidon de Victoria sea
perfecta y permita seguirlo per-
fectamente en las de libreto cas-
tellano, no ocurre lo mismo con
las escritas en francés, y maés
aun en las sefardies. El prensa-

je, bueno y sin excesivo ruido.—
R: O.R.

WAGNER, Richard: Tannhiuser
(«Obertura» y «Bacanal»), La
Walkiria («Fuego magico») y
El ocaso de los dioses («Viaje
de «Sigfrido» por el Rhin»).
Orquesta Sinfénica de Boston.
Director, Charles Munch. RCA,
«Cultura Popular», VICS 1065,
«estereo».

Charles Munch nunca fue invi-
tado a dirigir en Bayreuth; des-
pués de escuchar este disco, se
entiende por qué.—J. L. P. A.

(Viene de la pagina 23.)

Las actividades .del presente
curso se han iniciado con la ac-
tuacion de la Orquesta Filarmo-
nica Leos Janacek, de Ostrava,
dirigida por Otakar Trhlik, con la
colaboracion del pianista Leoni-
das Lipovetsky. En el programa
figuraban Carnaval, de Dvorak,
obra brillante y colorista, dentro
del peculiar estilo del composi-
tor; el famoso Concierto nime-
ro 1, para piano y orquesta, de
Tchaikowsky, bien interpretado
en la parte solista por Lipovet-
sky,y la Primera sinfonia de
Brahms.

La Orquesta posee una induda-
ble calidad y estilo, que se apre-
cia especialmente en las obras
de compositores centroeuropeos.

ROSA-BEATRIZ PEREZ ARES

de Berlin,

s
I R e s
LIBROS
JOSE DE JUAN,

Premio Literario «Ciu-

dad de Villena 1972,

El Premio Literario «Ciudad de
Villena», referido este afio a un |I
«Estudio sobre la obra de Ruperto
Chapi», el famoso compositor, hi-
jo predilecto de la muy noble villa
alicantina, ha sido otorgado por el
Jurado que acaba de fallar dicho
certamen al prestigioso musicélo-
go José de Juan del Aguila. E|
estudio premiado se publicaréd en
breve, y en tal oportunidad nos
sera grato comentar el importante
trabajo realizado por su autor, al
que felicitamos desde estas co-
lumnas por el premio conseguido.

(Viene de la pagina 21.)

sencillez, von Karajan matiz6 ca-
da pasaje con mano maestra y
logré algo que no resulta facil:
unirnos a todos bajo el hechizo
de una version que, sin lugar
a duda, ha constituido un hito
en los conciertos de este afo

en Berlin.

Si el aplauso no sond esa tar-

de memorable, muchos corazo-

nes agradecidos aplauden aln

esta imborrable version de un
Requiem aleman, de Brahms.

OTROS CONCIERTOS
DEL FESTIVAL

No era posible asistir a todos
los conciertos que este afo se
ofrecian en la XXIl edicion de
las Semanas Musicales de Ber-
lin; pero baste citar sélo algu- *
nas de importancia, como resul-

taron el recital del gran pianista

Mauricio Pollini; la Filarménica
dirigida por Karl
Boehm, con las Sinfonias 2 y 7

de Schubert; la Orquesta NHK,

de Tokyo, dirigida por Iwaki; un
concierto de la Filarménica de
Berlin dedicado a musica del si-

glo XX, dirigido por Christoph
von Dohnanyi; dos conciertos de
la Filarménica de Berlin, dirigida

por Karajan con Alexis Weissen-

berg como solista; el Paulus

(oratorio), de Mendelssohn, di-

rigido por Maazel al frente de
la Orquesta de Radio Berlin Li-

bre, y otro concierto de la Filar-

monica de Berlin, dirigida por
Michel Tabachnik, y la solista
Cathy Barberian, en la que in
terpret6 dos obras de su espo-
so, Luciano Berio, tituladas Epi-
fania, para voz femenina y or-
questa, y Movimiento, para or-
questa. A lo largo del Festival la
Opera alemana ofreciéo un ciclo
dedicado a Verdi y otro dedicado |
a Ricardo Strauss, en el que se |
escucharon casi todas las dpe-
ras de ambos autores. El
proximo se ofrecera una nueva
produccién de Don Juan, de Mo-
zart, obra con la cual se inaugu-
ré en 1961 el nuevo edificio de
la Opera berlinesa, constituyen-
do sin duda uno de los atracti-
VOS que nos esperan para el ano

proximo.

ano

Pedro MACHADO DE CASTRO

Casa Damas
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:‘n porque ese moderno Akkordeon-piano pertenece a la internacionalmente co-

nocida serie de WELTMEISTER. Caracterizado por su extraordinaria afinacion,
su sorprendente sonoridad, y su maestria en el acabado. Producto eficaz de

una antigua tradicion.

SEPERATO - STANDARD, un nombre que se aprecia, si se trata de musica de
Akkordeon. Nosotros le informamos gustosamente con detallados folletos.
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