 PERFECTO
|| GARCIA (IHOR%E

Prestigioso pianista, titular de la catedra de Piano del Conservatorio
Superior de Musica de Murcia, ganador del Premio Internacional de Piano
“Pilar Bayona”, celebrado en Zaragoza. Garcia Chornet, Medalla de Oro
*del Conservatorio de Brno (Checoslovaquia), ha dado varios recitales y
~ conciertos en diferentes paises europeos y, como consecuencia de su
 reciente triunfo, realizara una gira de conciertos por Espana en el nuevo
} ' curso, algunos de ellos patrocinados por la Comisaria General de la Masica.
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J. Massenet:
“MIANON"”

(Opera completa)

BEVERLY SILLS, soprano; NICOLAI GEDDA, tenor; GERARD
SOUZAY, baritono; GABRIEL BACQUIER, bajo.

Coro “Ambrosian Opera"

Orquesta Nueva Filarmonia, de Londres

Director, JULIUS RUDEL.
HPS 90-06/7/8/9 (Album 4 LPs., “Estereo’’).

Precio normal: 1.200 Ptas.
PRECIO OFERTA ESPECIAL: 900 Ptas.

“EL ARTE DE LA FLAUTA
desde el siglo XVII al siglo XX"

JEAN PIERRE RAMPAL, flauta; ROBERT VEYRON-LACROIX,

clave y piano.

Orguestas de Camara de la Radio del Sarre, Sinfénica de
Viena y Sinfénica de Bamberg.

Directores: K. RISTENPART y Th. GUSCHLBAUER.

HES 60-130/1/2/3 (Album 4 LPs., “Estereo").

Precio normal: 1.200 Ptas.
PRECIO OFERTA ESPECIAL: 900 Ptas.

OFERTA ESPECIAL
OTONO 1972
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J. Haydn:
“L'INFEDELTA DELUSA”

(Opera de camara)

Primera grabacién mundial

Solistas y Orquesta de la Fundaciéon Haydn, de Roma.

Director, ANTONIO DE ALMEIDA.
HCS 40-41/2/3 (Album 3 LPs., “Estereo’).

Precio normal: 900 Ptas.
PRECIO OFERTA ESPECIAL: 675 Ptas.
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P. A. Soler:
LOS 6 “QUINTETOS PARA CLAVE Y

CUARTETO DE CUERDA”

Primera Grabacion integral.

GENOVEVA GALVEZ, Clave.
AGRUPACION NACIONAL DE MUSICA DE CAMARA
HHS 10 240/1/2/3 (Album 3 LPs., “Estereo”).

Precio normal: 900 Ptas.

PRECIO OFERTA ESPECIAL: 675 Ptas.

Cuatro lujosos albumes de extraordinaria calidad artistica y tecnica,

acompanados de documentados folletos explicativos

ESTOS PRECIOS DE OFERTA ESPECIAL SON VALEDEROS DESDE EL 18 DE SEPTIEMBRE HASTA EL

18 DE DICIEMBRE DE 1972

Reserve sus ejemplares en los establecimientos especializados
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LECTORES

Logico, justificadisimo, el que a los cuarenta y dos afios de nuestra existencia, después de tantos
cientos de editoriales dedicados a temas musicales, muchos de ellos de trascendencia nacional y univer-
sal, dediquemos el presente a “RITMO"” Y SUS LECTORES, tema que mucho debe afectarnos a todos
en estos momentos en que queremos dar un salto de atleta para alcanzar la meta de nuestros fines en
favor de los aspectos musicales.

En tres clases tenemos diferenciados los lectores y suscriptores de RITMO: los que lo leen para
estar debidamente informados de lo que sucede en el mundo de la Misica, que son, indiscutiblemente,
todos; los que tienen preferentemente interés por las mejoras graficas editoriales de la Revista, y aque-
llos que sienten admiracion, afecto y anhelo de colaborar, estimulando, aconsejando y prestando
cuanto apoyo esta a su alcance, a fin de que RITMO no solo cumpla sus deberes editoriales y de infor-
macion a nivel universal, si que también pueda alcanzar éxitos econdmicos que le permitan lograr
mejoras materiales y mayor numero de lectores en los cinco continentes,

Venimos recibiendo constantes pruebas de que los lectores, tanto nacionales como extranjeros,
consideran a RITMO como una revista que no solamente trata con plena neutralidad sus informaciones,
sino que esta sirviendo de manera universal al desarrollo de un intercambio musical del que tienen
conciencia muchos Jefes de Estado y los responsables del buen fin de la vida en el campo musical. Son
muchas las cartas y documentos que se reciben, tanto en la Direccion como en la Secretaria, en las que
nos felicitan y nos estimulan a seguir por el mismo camino iniciado en 1929, asequrando que nuestra
Revista podra llegar a ser un nexo de union y de universal intercambio en el orden musical entre com-
positores, interpretes, Editoriales, Casas discograficas, Sociedades musicales y Centros promotores
de la comprension y de la paz por intermedio de la musica, el mejor lengyaje para conseguir todos los
fines espirituales y temporales.

Hoy aseguramos, a traves de este “egoista’’ editorial, que RITMO llegara a ser ese instrumento
utilizable a nivel ecumeénico por los responsables de la cultura y paz universal si todos nuestros suscrip-
tores hacen cuanto puedan tener a su alcance para conseguir. con su influencia en el orden social,
artisticoy politico (principalmente en organismos oficiales, centros culturales, etc.) que en el proximo
curso musical la suscripcion actual, que no alcanza ni el 5 por 100 del censo musical del mundo,
llegue a sobrepasar el minimo tanto por ciento que RITMO precisa para salir con mas frecuencia, para
aumentar sus paginas y servir asi mas eficazmente los intereses informativos de la vida musical nacional
y universal, y para cubrir los gastos que exigen sus grupos de corresponsales, de redactores y un equili-
brado regimen administrativo. |

Mucho lograran hacer por nuestra organizacion aquellos suscriptores que estén dispuestos a pres-
tar todo su apoyo economico y el de sus amigos para que RITMO salga de su actual ““atalaya’’ e instale
su sede social en un inmueble que sirva de centro de reunion para nuestros lectores de todo el mundo,
creando asi una perfecta organizacion de rentabilidad para los servicios de conferencias y actos musi-
cales, de libreria, de discoteca musical y para ser un auxiliar de editores de misica y de las Casas gra-
badoras de discos.

Creemos que nuestros lectores de todo el mundo comprenderan la alta finalidad que tienen
nuestros anhelos y colabararan a su realizacion con fe en RITMO, en su-prestigio, rentabilidad y en su
mision creadora y conservadora.

ha muerto

El famoso Director aleman, de
sorprendente actividad en Espania,
titular de la Orquesta de Camara
de Berlin, acaba de fallecer, incor-
porandose asi a la historia musical,
enmarcado en una biografia de
autéentica valoracion universal.

RITMO se honro dedicandole
la portada del namero 161, corres-
pondiente al mes de diciembre de
1942, con motivo de sus triunfos,
que hicieron del gran director una
figura preeminente en la vida mu-
sical espanola.

En el proximo nGmero RITMO
dedicara especial atencion al direc-
tor aleman, vinculado a Espaiia
por un cariio que fue siempre co-
rrespondido.
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en torno al

arte lirico
y su

discografia

Resulta facil hoy para un aficionado al futbol, toros, cine, dar con
persona que coincida en sus mismas opiniones; pero si de arte lirico
se trata, la cosa se pone mas dificil, por cuanto mientras de los prime-
ros existen verdaderas “legiones”, de los otros, bien justo si quedan
algunas “‘escuadras”.

Sigo creyendo que la base del género radica en el cantante,
aun cuando algunos, mayormente los encargados precisamente de
divulgario y enaltecerlo, hayan cuidado de relegarlos a segundo o
tercer termino. De ahi que me haya congratulado enormemente leer
el atinado comentario emitido en RITMO de diciembre de 1971 por
R. O. R., quien dice: ""Podemos dividir a los actuales aficionados al
disco en dos grandes grupos: “‘Aficionados a la alta fidelidad™ vy
“Aficionados a la Mdasica”; a los primeros solo les interesa que el
disco “suene bien” y, si puede ser, con muchos efectos especiales; a
los segundos solo les interesa la grabacion en tanto que les permite
conocer cual era el concepto de esa obra en manos de tal o cual
intérprete”’.

Quiero, pues, con estas lineas hacer plublico agradecimiento por
el gran acierto que han tenido dos firmas discograficas en la reimpre-
sion, a precios de verdadera promocion, de obras que permiten escu-
char voees que fueron y siguen siendo admiracion y ejemplo.

Zafiro, a base de zarzuelas, operetas, selecciones de operas, reci-
tales, de cuyo material cabria destacar por razones peculiares La
leyenda del beso (del malogrado Alberto Aguila), La duquesa del Ta-
barin (que da ocasion a oir la Ginica grabacion, que sepa, exista del
eminente Tomas Alvarez), // Trovatore (del divo Lauri Volpi) y a
Enrique Caruso, Miguel Fleta, Tito Schipa, Benniamino Gigli, Cesare
Valleti, Marcella Pobbe, Franco Corelli, Alfredo Kraus, etc., asi como
una nueva version de La tabernera del puerto en la voz del colosal
baritono Pedro Farrés.

Tambien Columbia inicia ahora una reimpresion en las incom-
parables voces de Emilio Vendrell, Pablo Hertogs, Hipolito Lazaro,
Marcos Redondo, habiendo tenido ocasion de oir ya los dos recitales
de este ultimo —en sus mejores momentos— y su Luisa Fernanda, de
la que cabe destacar la portentosa actuacion de este gran tenor que
fue Faustino Arregui.

Quisiera también dedicar elogios a otra firma que por su antiglie-
dad y prestigio cuenta con las exclusivas de grandes voces, pero no
resulta posible, por cuanto mientras que Zafiro y Columbia facilitan
con exacta regularidad los catalogos de novedades, conseguir los de
La Voz de su Amo se hace tan dificil que desemboca en lo imposible.

Desearia que estas lineas fueran leidas y tenidas en suenta por todo

aquel que se las da de buen aficionado, adquiriendo estas grabaciones,
pues a la vez que podra deleitarse escuchando voces de auténticos
maestros, dara facilidad para que las mismas Casas editoras puedan
proseguir esta magna labor de difundir algo de lo que tan solo tenia-
mos buenas referencias, y aunque dignas de todo crédito, podia asal-
tarnos la duda sobre su auténtica veracidad al ser comentadas de
manera tan elogiosa; hoy, gracias a Zafiro y Columbia, podemos ser
testigos de ellas a través de este magnifico documento que es el disco,
en toda su perfeccion, ya que no podemos gozar del placer de poder-
las revivir en los escenarios, al haber sido desterrado totalmente de
los mismos este magnifico género lirico espaniol llamado ZARZUELA.

LUIS TRAVER ROSELLO

RITMO esta a la venta en los principales
quioscos de prensa de Madrid y Barcelona.
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COCTEA

El Ballet del Siglo XX, de la Opera
La Moneda, de Bruselas, ha dado quin-
ce representaciones de un programa
de tres nuevos "ballets”, inspirados
por obras de Jean Cocteau, este gran
poeta frances, fallecido hace una do-
cena de afnos, polifacético, a veces
genial: autor dramatico de gran talen-
to, novelista, escenarista de cine, esce-
nificador de cine y teatro, pintor vy
dibujante del que se disputan ahora
las obras, v, en fin, académico.

El primer “ballet’’ titulado E/ hijo
del aire (o Los ladrones de nifios),
cuenta la historia de un nifio robado
por los gitanos, que se hace acrbba-
ta de circo. Su madre le busca, y el
dia en que se encuentran el funambu-
lo cae del cable aéreo y muere en la
pista. Este "ballet”, muy animado y
dramatico, es una creacion colectiva

' Desde La Monnaie

Jean Marais, en negro, y Jorge Donn
(*“Angel Heurtebise”) en el “‘ballet”
Cocteau y la Danza, en Bruselas.

de unos treinta alumnos de “"Mudra"’,
instituto internacional dirigido por
Béjart, y en el cual los jovenes artistas
se perfeccionan en el teatro y la danza.
En un parque, una madre descuida la:
vigilancia de su pequefio, que juega
con un aro. Esta abismada leyendo
una novela. El nifo se va con un gru-
po de deshollinadores que le ocultan
y lo raptan. Hacen de él un acrobata.
Es feliz, baila... Camina sobre un hilo
tendido a siete metros del suelo con
una percha para guardar el equilibrio.

La madre esta bajo el cable y ve algm

chico. Este anda en el vacio; las luces
se apagan... La madre hadado un grito
horrible de dolor... Su hijo ha caido
y esta extendido, muerto.

Este “ballet” ha permitido a los
artistas de “"Mudra’ hacer demostra-
cion publica del talento de cada uno

|




ly la DANZA

de ellos y de la calidad de |a ensefianza
que reciben de los profesores de unas
veinte nacionalidades. El publico ha
aplaudido mucho este drama, bailado
en flamenco, en jerk, en danza hind(
y gitana, en ritmica corporal, todo
sostenido por una generosa percusion...

El sequndo “ballet”’,L’Angel Hear-
tebise, es un largo poema surrealista
de Jean Cocteau, escenificado por
i Maurice Béjart y con musica del griego
Manos Hadjidakis. El texto ¢es del
auténtico Cocteau, con sus fantasmas,
y la coreografia del verdadero Béjart...,
“"Heurtebise’’? Una quimera: énues-
tra conciencia, un angel guardian, un
angel de la muerte, simbolo de la vida,
Orfeo? Un poco todo esto. El bailarin
argentino Jorge Donn, estrella del
“ballet’, expresa con gestos, movi-
mientos y posturas las palabras enig-
maticas del poema, que no tiene mu-
cho de verdadera danza... El texto
lo recita con voz fuerte y medida
Jean Marais, célebre actor francés del
teatro y cine, cuya interpretacion es
magistral. Este, casi sexagenario, ex-
presa fisicamente el sentido del texto:
trepa, salta, corre, se deja caer, se
contorsiona...

Vemos con pena que L ‘Ange Heur-
tebise y L'Ange Cegeste representan
el Bien y el Mal, y se enfrentan cons-
tantemente uno al otro. Vemos a
. Heurtebise' dar la vuelta a la pista
del Circo Real con un pequefio incen-
sario... Le llevan un caliz; después un
grueso misal (? ),"’Cegeste’’ también da
una vuelta, con la mano izquierda so-
bre los o0jos. Todo esto es inexplica-
ble. Igualmente lo es por qué tres hom-
bres surgen armados de metralletas...
Tiran en todos sentidos. '‘Heurtebise"’
y "“Cegeste’’ diaiogan y se fatigan de
tanto moverse. Los tres tiradores aca-
ban por ametrallar a ‘‘Heurtebise’’;
pero es ‘Cegeste’’ (el Mal) quien cae.
Le creemos muerto... Y a su vez
“Heurtebise’’ cae igualmente. ‘'Ceges-
te'’ resucita para reemplazar a “"Heur-
tebise” (el Bien). Pero ‘“Heurtebise"’
se levanta y ‘‘Cegeste’” (el Mal) se
somete a ““Heurtebise’ (el Bien). No
es muy convincente... La coreografia
es casi inexistente: es metafisica en
expresion corporal. La danza ha sido
sacrificada al poema. Por Gltimo, antes
del final, una bella danza salvaje por
veinte bailarines. “'Cegeste’’ manifiesta
su coleray "Heurtebise’’, vencedor, es
izado por un cable de seis metros de
altura. Verdaderamente, esta vez, el
simbolismo bejartriano no ha opera-
do... Pero los dos mil quinientos espec-
tadores reunidos en el Circo aplaudie-
ron largamente...

La tercera representacion de esta
velada: el “ballet’ Los casados de la
Torre Eiffel, escrito por Cocteau en
1921 y creado en Paris por los Ballets

e Bruselas, NICOL

Suecos, fue musicado por cinco j6ve-
nes musicos, que luego serian célebres:
Georges Auric, Darius Milhaud, Fran-
cis Poulenc, Arthur Honegger v Ger-
maine Taillefer. La nueva coreografia
es del excelente bailarin belga Micha

Van Hoecke. Se trata de una boda
burguesa reunida en el restaurante de
la primera plataforma de la Torre
Eiffel, a 75 metros de altitud. Obra
verdaderamente regocijante y burles-
ca, en la que los ““gags’’ absurdos nos
han hecho reir mucho. En fir, una
obra donde la danza ha vuelto a en-
contrar sus derechos. Los ““sketches’
comicos tienen por personaje central
al fotografo de la boda. Cada foto da
lugar a unos preparativos e incidentes
graciosos, ya que ‘‘maniobrar’’ a la
novia, al novio, los parientes, herma-
nos y hermanas, un telegrafista, una
bafiista, un leén perdido, las tias, un
general de uniforme, los chicos y chi-
chas de honor, un ciclista.., es una
tarea ingrata para el artista del obje-
tivo. Espectaculo muy divertido, con
trajes de hace cincuenta anos, que ha
conservado un encanto nostalgico.
Pero también éste fue un espectaculo
mas bien representado que bailado...

Como conclusion, Jean Cocteau
nos ha intrigado, irritado y divertido
a la vez...

NOTA.— Gran pérdida para el Ballet
del Siglo XX: Paolo Bortoluzzi, que
estaba en el conjunto de Béjart desde
hace once afos, lo abandona en junio
para marchar a los Estados Unidos,
donde esta contratado para el Ameri-
can Ballet Theater, en Nueva York.
Bailara también en la Scala de Milan
y en otros varios escenarios europeos.
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Una escena de Las flores del mal,

Minsteno de Educacion Culiura i

2 GRANDES ESTRELLAS

El tercer programa coreografico,
dado ocho veces en el Teatro Real de
La Moneda, de Bruselas, compren-
dia dos galas, con el concurso de la
célebre bailarina cubana Alicia Alonso,
estrella del Ballet Nacional de Cuba.
La famosa bailarina, que esta privada
de las dos terceras partes de su Vista
normal, ha bailado el sequndo acto de
E/l lago de los cisnes, de Tchaikowsky.
Ha recompuesto la coreografia origi-
nal hecha por Lev lvanov. Este segun-
do acto es una “‘suite’’ de paso ados
apoyado por movimientos de dieciséis
bailarinas en ‘“tutu’’.iQué cambio
para los habitantes de Bruselas este
retorno imprevisto a la danza clasi-
ca...! Una verdadera prueba también
para el Ballet del Siglo XX, acos-
tumbrado desde hace once afios a los
dificiles ejercicios impuestos por las
coreografias de Béjart. El estilo habi-
tual de los bailarines es el opuesto a
las danzas romanticas, por lo que los
conjuntos no eran tan perfectos como
los pasos a dos de Alicia Alonso, que
tenia como pareja al italiano Paolo
Bortoluzzi. Estos dos artistas ofre-
cieron un gran momento de danza.
Alicia Alonso —estrella desde hace
treinta anos— era la perfeccion en sus
movimientos, actitudes y gestos, rea-
lizados centenares de veces, y su
pareja bailaba con la misma vehemen-
cia artistica; eran la fuerza y la gracia
expresadas con la sonrisa. Fueron
premiados con una triunfal ovacion.

Mas tarde, entre bastidores, hemos
comprobado de “visu"” lo que ya
habiamos sabido en la sala: que esta
noche Alicia tenfa treinta y ocho
grados de fiebre y antes de bailar
habia sido atendida por un médico.

En el mismo programa, Ofrenda
coreografica, obra de Béjart que Ameé-
rica acaba de aplaudir después de ha-
cerlo Europa. Es un conjunto de
ejercicios de danza en ropa de trabajo,
sobre una de las mas grandiosas mu-

AS KOCH-MARTIN

sicas que existen, la Ofrenda musical,
de J. S. Bach; pero a veces cede el
sitio a la... percusion.

Luego una nueva obra debida al
bailarin americano Paul Mejia,
miembro del Ballet del Siglo XX: Al-
borada del Gracioso, de Maurice Ra-
vel. Ante una pared gris, en la que
el sol refleja un disco rojo oro, esta
una mujer con traje largo, negro, con
volantes y mantilla. Un bufdn viene
a bailar para ella, porque la ama. Ella
le sonrie, le seduce, Ye ciega con una
blonda negra y después se va. El amor
del payaso no es posible mas que en
sueno. He aqul un emocionante paso
a dos, muy aplaudido e interpretado
por el coredgrafo y la muy bella
Suzanne Farrell (la sefiora de Mejia,
en la vida privada).

Y como final, una creacion de
Maurice Bejart: Las flores del mal,
sobre cinco poemas de Baudelaire,
musica de Debussy. Este “ballet’” ha
sido creado hace un ano en la Opera
del Estado de Viena.

La accion transcurre en una de
esas "‘casas de ilusion’’ que Baudelaire
solia frecuentar. El fondo del escena-
rio esta cubierto de inmensas flores
venenosas, las “‘flores del mal’’. Mien-
tras estos poemas impresionantes, ex-
citantes, terribles, amenazantes, supli-
cantes, desesperados..., son difundi-
dos, unos cuantos seres se encuentran
en el escenario, y se persiguen, se
aman, forman parejas que se alejan...
Y el coreografo se pregunta: "“En
esta busqueda desesperada, ¢no es
cada uno un poco el poeta que persi-
gue su ideal, que no encuentra la
calma mas que en la muerte? "' (¢{Por
qué en la muerte...? )

“Ballet'" triste, sobre ritmos lan-
cinantes: la coreografia se cifie al

texto, que esta lejos de ser vivo...
A decir verdad, estas flores peligrosas
no estan hechas para ser bailadas.
En los personajes principales, Suzan
Farrell y Jorge Donn.

a Eéjart, en la Monnaie, de Bruselas. En el centro, Jorge Donn y Suzanne Farrell.
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Mas "Coplas sefardles”‘

de Alberto Hemsi ;:r
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UNION MUSIC.

Con gustosisima reiteracion trato

ESPANOLA

Esta cancion que, morfologicamen:

MANUEL PALAU

“Opras postumas”

Para piano:
“Ritmo de habanera®
“Campanas"

Para canto y piano:

“La Palmera®, “lied*
(Poema de Gerardo Diego)

Para guitarra:
“Fantasia“

“Mausica para la Corte
del Magnanimo*

[ - Danza en el Real.
II - Horizontes.
III - Coplas en lejania.

CARRERA DE SAN JERONIMO 26
MADRID - 14

de nuevo este asunto, por cuanto el
valiosisimo folklorista y compositor
cuyo nombre y apellido encabezan el
articulo presente acaba de publicar el
octavocuaderno de la serie iniciada ha-
ce unos cuarenta anos. Figura éste co-
mo “opus’ 44; su material habia sido
recogido en Esmirna y Anatolia cuan-
do corria el aiio 1920, y su presenta-
cion mantiene el plan adoptado en los
siete cuadernos anteriores. Como de-
clara Hemsi en idioma francés: "‘Las
versiones literarias y musicales de to-
das las Coplas sefardies, inspiradas
por algunos elementos tradicionales,
senalados, anotados y transcritos por
el autor, se arreglaron y reconstruye-
ron utilizados libremente, aparecien-
do aqui por primera vez’'.

En efecto, a estas melodias popu-
lares las caracteriza su novedad, aun-
gue sin duda las altero el transcurso
del tiempo, por cuanto fueron lleva-
das desde la Peninsula Ibérica a tie-
rras lejanas cuando fueron expulsados
aquellos judios de su pais natal por
disposicion de los Reyes Catolicos,
una vez establecida la unidad nacio-
nal tras la expulsion del altimo de los
monarcas musulmanes establecidos
aqui.

El nuevo cuaderno de Coplas se-
fardies ofrece seis piezas cuyos titulos,
de acuerdo con el verso inaugural de
cada una, dicen asi, al acoger varian-
tes foneticas y gramaticales ineludi-
bles: “Dolores tiene la reina’”’, “‘Diir-
mite, mi alma’’, ““Sentada en mi ven-
tana”, ““Me parto y me voy”’, “Hom-
bre, éen qué te lo contienes? " vy
“Un cabretico’’. Si unas son muy bre-
vez, otras alcanzan gran extension,
como esta ultima, que se cantaba dos
dias de Pascua, en dos versiones lite-
rarias, una con texto aramaico y otra
con texto “ladino’”, pues con este
adjetivo se designaba el lenguaje me-
dieval del idioma castellano tal como
lo utilizan los sefardies en la actuali-
dad. ““El cabretico’ agrupa diez estro-
fas, cada una de las cuales anade un
verso, en sucesion encadenada, al refe-
rir las vicisitudes que sufrio aquel ani-
mal por culpa del perro, del agua, del
fuego, y asi sucesivamente, por lo que
su estrofa final presenta doce versos,
diciendo asi:

Vino el Santo Bindicho
y achuteyo al malajh hamavet
gue mato al xohet,

gue degollo al buey,

gue se bebio el agua,

que mato al fuego,

gue quemo a la vara,

gue aharvo al perro,

que mordio al gato,

que se comio al cabretico
que mordio a mi padre.

te considerada, se parece a otras d¢
nuestra literatura, introduce palabras

'y expresiones que sustituyeron a las

primitivas. Asi, por ejemplo, ““achu: —
teyo al malajh’ significa “arrojo al
angel de la muerte”, ““xohet’’ significa
“degollador ritual de animales”, vy
“aharvo” significa ““golped’”, como lo
anotaron las notas puestas al pie de |3
poesia.

La cancion senalada con el niume-
ro XLVII consta de veinte estrofas,
distinguiéndose algunas de ellas por
su aire sentencioso y sus miras piado-
sas, mostrandolo asi los siguientes
Versos:

Tanto grande como chico
Se amesuran con un pico;
mozo, viejo, pobre y rico

a todos cubre la tierra.

Y como advertia Hemsi, el “pico’ es
una medida usual en Turquia, equiva
lente a 66 centimetros.

Podriamos prosequir estas referen:
cias de orden literario que tanta nove-
dad ofrecen a muchos filologos, pero
debemos repetir lo que en otras oca
siones consignamos con respecto al
valor musical de este Cancionero se
fardi, por cuanto esas melodias po
seen un positivo valor musical, vy no
solo por si mismas, que distan mucho
de parecer ancestrales, sino por la ca-‘m
lidad técnica, a veces sumamente ori
ginal, con que las revistio Hemsi en
sus acompanamientos pianisticos. En-
salzaron esa produccion musicologos
y criticos de varios paises. El his
panista Henri Collet dijo que tales
cantos eran bellos y estaban armoni:
zados muy lindamente. El P. José An-
tonio de San Sebastian subrayo la fina
calidad del ropaje armonico y pianisti
co que habian revestido esos docu-
mentos musicales. Yo mismo, hace
muchisimos afios, manifesté en letras
de molde que las tareas de Hemsi, aun
descontando lo que significan parala
Historia y para el Arte, ponen de relie:
ve muy valiosas muestras musicales a
las que nuestro pais no fue ajeno Bl’t;
pasados siglos.

Ahora se cantan esas Coplas sefar-
dies en selectos recitales por el Viejo
y el Nuevo Mundo, y durante la sema- .I
na musical toledana del afio preceden- |
te se dedico una sesion a leer la con-
ferencia que sobre todo ello habiaes-
crito Alberto Hemsi, a lo cual siguio
la audicion de varias canciones suyas,
entre ellas algunas de las que figuraban
en el octavo cuaderno de la serie.

Todo ello atestigua lo que con fir-
me teson viene realizando este folk-
lorista y compositor desde hace ya
cerca de medio siglo e insinGa una vez.
mas el interés despertado por esta
nueva serie de aquella sugestiva colec-
cion.
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- Viva expectacion produjo el estre- el primero, y fundamentalmente la

no argentino de una opera también
argentina, Bomarzo, con musica de
Alberto Ginastera, con la cual el Tea-
tro Colon bonaerense dio apertura a
su temporada lirica del corriente afio.

Hace ya cinco anos, una prohibi-
cion de la Comuna dej6 sin efecto el
estreno local de |la opera, que pocos
meses antes habia tenido su bautismo
mundial en los Estados Unidos. La
ulterior carrera de Bomarzo en otros
centros musicales del hemisferio Nor-
te y en otros europeos acentuo esta
Inquietud.

Asi, la version que juzgamos resul-
to bastante similar a aquella del estre-
Nno norteamericano, pues reunio cua-
tro intérpretes de la misma: el tenor
Salvador Novoa, |la soprano espanola
Isabel Penagos y las estadounidenses
Claramae Turner y Joanna Simon.
Tambien la “"regie’” de Tito Capobian-
co y las escenografias de Ming-Cho-
Lee se mantuvieron. Vario empero la

= COTeografia y la direccion de orques-

-tencia final,

ta, en la ocasion a cargo del argentino

Antonio Tauriello.

La obra, que lleva libro de Manuel
Mujica Lainez, esta ambientada en la
epoca renacentista, en Italia, y se
refiere a la figura de Pier Francesco
Orsini, duque de Bomarzo, plantean-
do en un “‘racconto’’ los episodios de
la vida del duque —que suceden esce-
na tras escena— hasta volver al punto
de partida sobre el cierre de la accion.

Fue sin duda este un trabajo enjun-
dioso de mi compatriota, hombre de
musica de solidez bien probada. En
rigor, pienso que el factor técnico pre-
valece sobre las ideas o sobre el trata-
miento vocal. Dicho en otras palabras,
Bomarzo es un producto que conlleva
la problematica en que esta inmerso
hoy el teatro lirico, y que no alcanza
a resolverla. Este es el dilema que
puede plantear, y frente al cual la
actitud del pablico de nuestro tiempo
debe ser, como acaba de serlo en Bue-
nos Aires, una sola: aceptar el evento
con inquietud y no obrar con indife-
rencia. El tiempo decidira, como sen-
cual sera el destino de
Una partitura operistica que tuvo la
valentia de romper esa inercia actual
en que el nacimiento de una Opera
resulta ya hecho insolito o casi inau-
dito.

El segundo acontecimiento musi-
cal bonaerense que deseo subrayar se
refiere a la primera ‘“tournée’ por
paises de América del Sur de la Or-
questa de la Radiodifusion y Televi-
sion Francesa (ORTF), regentada por
SuU batuta titular, Jean Martinon. Ofre-
Cio cinco conciertos en Buenos Aires,
tres de ellos en el Colén y dos con
asociaciones de concierto. Pero bastd

programacion francesa que lo integré
—con lIberia; “N0mero 2'' de Images,
para orquesta, de Claude Debussy, vy

el poema coreografico La Valse, de °

Ravel—, para asegurar la presencia de
una excelente orquesta, con notables
cuerdas y seguras secciones en conjun-
to, y un director de espectacular y
segura marcacion, un hombre que
maneja los resortes de su oficio con
genuina conviccion y no poco esplen-
dor. El publico se retiro satisfecho
tras una "‘propina’’ especial, consisten-
te en la bacanal de Dafnis y Cloeé, del
mismo Ravel.

Sobre la hora de redactar estas
lineas entrd una vez mas al escenario
del primer coliseo porteno la Opera
fantastica, de Jacques Offenbach, Los
cuentos de Hoffmann. La version de
esta verdadera obra maestra (y postu-
ma) del singular musico, que se hizo
autenticamente galo, convirtiéndose
en rey de la Opera parisiense, para
emprender al fin de su vida la compo-
sicion de esta Opera seria, resultdo ma-
nifiestamente desparejada, aunque de-
noto una batuta brillante en Peter
Maag, una afinada ‘‘coloratura” (en
el papel de la mufieca “Olimpia’’) en
Mady Mesple, y una debutante que
revelo positivas dotes en la soprano
lirica Adriana Maliponte, que canto
la parte de ““Antonia’
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Escena del primer acto de Los cuentos de Haoffmann, de Offenbach, en
su reciente reposicion bonaerense.




EL XXI FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA DE GRANADA
LA Ill SEMANA DE POLIFONIA EN AVILA
LA Il SEMANA DE MUSICA DE CAMARA EN SEGOVIA

® Actuaciones de destacadas figuras y agrupaciones
® Estrenos de Moreno Torroba y Homs
e Ausencia de Hans Von Benda

Escribio y comenté nuestro critico y enviado especial:

LERDO DE TEJADA

RECITAL DE FERRAS

Desde su iniciacion profesional co-
nocemos la personalidad de Christian
Ferras, el ilustre violinista galo. En
su recital del Patio de los Arrayanes
el artista se mantuvo en una linea de
virtuoso. Tuvo en Ricardo Requejo
a un buen colaborador, al piano. El
publico dispensd al diio una buena
acogida y les obligb a interpretar
varias “propinas’” para corresponder
a las muestras de afecto de la con-
currencia. '

RECITAL DE ANA HIGUERAS

El recital de Ana Higueras estuvo
precedido, por la mafiana de domingo,
de la celebracion de la santa Misa en
la Capilla Real, con intervencion de
los Coros de Camara de Nuestro Sal-
vador, cuya direccion esta encomen-
dada a Estanislao Peinado. Su actua-
cion fue destacada y su labor de
preparacion rayo a buen nivel ar-
tistico.

Ana Higueras y Miguel Zanetti
tuvieron una intervencion sobresalien-
te, pues el ajuste de la voz se subrayo
por el piano con la delicadeza nece-
saria para poner el justo comentario
a la linea principal que marcaba
nuestra soprano con una voz firme,
segura, amplia —todo lo amplia que
sus facultades espléndidas le permi-
ten—, modulada y con bello timbre. El
programa era un mosaico de autores
extranjeros y espafioles que nuestra
cantante hubo de ampliar para com-
placer a sus admiradores, y compartio
los aplausos del publico con su acom-
panante.

LA ORQUESTA PHILARMONIQUE
DE L' ORTF

Cuando nos incorporamos al Fes-
tival ya habia celebrado la Orquesta
Philarmonique de I' ORTF su primer
concierto, de los tres ofrecidos por el
conjunto galo. Marius Constant habia
sido su directory para orquesta y con-
ductor los comentarios eran unanime-
mente negativos a su trabajo. El se-
gundo, regido por Pierre Dervaux, nos
complacio personalmente, pues vimos
en él detalles de buen gusto y dominio
de batuta, asi como resultados positi-

WMinStaro de Eaucacion, cunarE v Deporte 2012

vos, por la calidad de los instrumen-
tistas. El tercero (segundo que nos-
otros escuchabamos) nos parecié
mejor que el anterior y estuvo con-
ducido por Jean Fournet. Los tres
programas ofrecieron paginas de
Strawinsky, Mozart, Jolivet, Messiaen,
Franck, Debussy, Ravel, Berlioz, Lalo
y Falla. En el Gltimo fue solista de
Lalo el violinista Ferras. Las obras
escuchadas se ajustaron a una repro-
duccion correcta, y en la de nuestro
compatriota Falla lograron la misma
matizacion que hubiera conseguido
una orquesta hispana. El Palacio de
Carlos V registro una entrada que
se acerco al lleno casi absoluto. Tam-
poco falto el aliento del auditorio
dispensando una buena acogida a
todos.

BALLET DE LA OPERA ALEMANA
DEL RHIN

Debe confesarse que fuimos con
nuestras reservas a presenciar las evo-
luciones del Ballet de la Opera Alema-
na del Rhin Dusseldorf-Duisburg, en
los Jardines del Generalife, pues de
antemano sabiamos que su actuacion
se efectuaria sin orquesta y con una
grabacion en cinta magnetofénica. Es
verdad que Giselle, de Adam, es una
pieza mas bien aburrida, ya que
su peripecia carece de interés y son
incontables las veces que hemos sido
testigos de su desarrollo, y que otras
realizaciones del mismo autor u otro
cualquiera las hemos admirado tam-
bien muchas veces pero no nos cansan.
Esta si.

El segundo programa fue Orfeo, de
Monteverdi. Aqui la misica ya es un
espectaculo, pero tampoco pudimos
disfrutar de ella con la debida calidad,
dado que no se sirvid dignamente.

Asi las cosas, Las cuatro estacio-
nes, de Vivaldi, y La consagracion
de la Primavera, de Strawinsky, fue
el Unico programa que nos satisfizo,
y ello se debia a que todos los ele-
mentos del Ballet se habian puesto al
servicio del espectaculo.

Bien es verdad que la compaiiia
encargada de la representacion de los
“ballets’”” citados no alcanzaba a reali-
zar una labor de gran nivel artistico

y solo podia esperar una calificacién
de aceptable. En honor a la verdad
y la justicia debemos confesar que el
tercero de los programas fue el que
nos satisfizo, en especial el montaje
de la obra de Strawinsky; las graba-
ciones tomadas a la Orquesta Sinfonica
de Disseldorf no tenian nada de
especiales ni tampoco de correctas, ya
que se escuchaban toses de piblico,
que no correspondia al de los Jardines
del Generalife, y la correccion musi-
cal no era muy ajustada tampoco.

Hubo muchos aplausos y también
protestas de los espectadores, pues se
sentian un tanto defraudados en sus
deseos de presenciar un gran espec-
taculo como debe ofrecer un Festival
internacional con la categoria y noto-
riedad de este de Granada. Pasamos
frio, soportamos viento y... todo lo
que queda apuntado.

RECITAL DE GUITARRA DE
SAINZ DE LA MAZA

Incluia Regino Sainz de la Maza,
en su recital del Patio de los Leones,
el estreno de los Ocho preludios,
obra-encargo del Festival al ilustre
Federico Moreno Torroba. El mismo,
en su autocritica, ya indica el caracter
de la composicion, como una mas
dentro de la linea de ese centenar de
“hijas” que han nacido para la gui-
tarra. No emplea topicos, giros anda-
luces ni citas de tipo folklérico;
diriase que se mantiene en una con-
cepcion de misica aséptica, castellana,
de homenaje a su tierra natal, contras-
tando cada uno de los distintos niime-
ros de la pagina, para evitar el cansan-
cio del oyente. Este se mostrd calido
a la hora del premio y el autor
saludo con el intérprete, que en poco
menos de veinte dias habia montado
todo el programa,lo que ya es mérito
en tan destacado artista, y su labor,
esfuerzo y entrega en una interpreta-
cion adecuada fue premio de todo,
junto con las ovaciones del piblico,
que llend por completo el recinto.

Il CURSO “MANUEL DE FALLA"

Con un cuadro de docentes de
extraordinaria valia se celebro el 111
Curso “Manuel de Falla” con asisten-
cia de 122 alumnos, entre becarios
Y oyentes, que representaban a 17
paises. La direccion del mismo estuvo
encomendada al maestro Antonio Igle-

sias, quien con su conocimiento de¢
los problemas musicales ha logrado
que éstos se estudien con realismo y
sin fantasias.. La inauguracion del
Curso tuvo una leccidn magistral del
compositor Oscar Espla y su colega
Ernesto Halffter; y la clausura del mis
Mo con una leccion sobre Eduardo
Toldra (en el décimo aniversario de si
muerte) por Antonio Fernandez-Cid.

Entre los resultados practicos dé
este Ill Curso “Manuel de Falla” s
destaca el nacimiento del Cuarteto
“Festival de Granada”, constituido
por Agustin Leén Ara y Antonio
Gorostiaga (violines), Pedro Corostol:
(violonchelo) y Enrique de Santiago
(viola), los tres, exceptuando Goros
tiaga, profesores del Curso. Ellos, con
asesoramiento de Iglesias, han traba
jado de firme, y con apenas quince
dias, robando horas al descanso y al
suefio, montaron un programa deé
envergadura con obras de Schubert,
Toldra y Beethoven; lograron el
empaste, la conjuntacion y puesta &
punto, con resultados bien satisfacto:
rios, como si fuera un conjunto
integrado por artistas que trabajan
todos los dias en esta labor ca
meristica.
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AVILA

AVILA (Cronica de nuestro Critico,
enviado especial).— Sin ningiin lugar
a dudas, se puede afirmar que Avila
es la ciudad espafiola mistica por
excelencia y que el espiritu que en
ella se respira es una de las influencias
que le dejara la ilustre doctora de la
Iglesia Teresa de Cepeda. Siendo
Tomas Luis de Victoria el mas excelso
de los polifonistas patrios, no podia
designarse otro lugar que Avila para
el desarrollo de una Semana de Poli-

fonia, ya en su tercera edicién. Luego
el trato deferente de sus Autoridades

para con los que llegamos aqui en
cumplimiento de un grato deber, que
no es obligacion, sino una practica del
ocio, un “hobby” mas que una labor
profesional.

LOS CONCIERTOS

Sin menospreciar actuaciones de
R artistas bien cualificados, trabajo de
énorme responsabilidad y coordina-
cion de programas, al término de esta
tercera edicion de la Semana Polifonica
la dividiriamos en tres bloques: el
pPrimero, para ensalzar la notable

lumf.terncn ge Educacion, Cultura y Deporte 012

actuacion del Coro de los Monjes de

" la Abadia de Santo Domingo de Silos,

dirigidos por el P. Ismael Fernandez
de la Cuesta, O. S. B., por la belleza
Yy pureza de sus voces, asi como las
caracteristicas esenciales del grego-
riano que ofrecieron; el segundo, las
dos intervenciones del Coro Monte-
verdi, de Hamburgo, bien preparado
por su titular, el maestro Jiirgen
Jurgens, con voces empastadas; y el
tercero, agrupando la actuacion del
Cuarteto Vocal “Tomas Luis de Vic-
toria”’, secundado por el Cuarteto
Renacimiento y el Quinteto Polifoni-
co Italiano de Clemente Terni: todos,
respondiendo con un arte de mérito
indudable, recibieron el consenso del
publico que acudié a cada una de las
sesiones, las cuales tuvieron como
escenario los templos de San Andrés,
Real Monasterio de Santo Tomas y
Basilica de San Vicente, en las que
el auditorio se volco de entusiasmo
y premio cada una de las interpreta-
ciones con su mejor aplauso, sincero
y valioso.

LOS CONCURSOS

Simultaneamente con las activi-
dades de la ““Semana’” se fueron cele-
brando Concursos Internacionales de
Organo (composicion e interpreta-
cion). Al primero se presentaron ven-
tiuna partituras que, una vez exami-
nadas por el Tribunal calificador,
se considerd0 que no reunian las cali-
dades necesarias para aspirar al
maximo galardon de las 100.000 pe-
setas que habia instituido la Comisaria
General de la Musica; pero entre todas
se alzo con el segundo premio, de
50.000 pesetas, la composicion titu-
lada Lamentatio temporis, que se
habia presentado con el lema “Tomas
Luis de Victoria”, cuyo autor resulto
ser el padre Angel Barjas lglesias,
joven sacerdote redentorista con resi-
dencia en Astorga, pero que ha vivido
muchos afnos en Roma. El premio
estaba instituido por el Ministerio
de Informacion y Turismo.

El premio Avila de Interpretacion
se concedio a la organista catalana
Maria Teresa Martinez Carbonell, que
resulto triunfante entre ocho aspiran-
tes presentados (se habian inscrito
doce) y conquistd con toda justicia
las 100.000 pesetas del galardon
maximo que concedian el Ayunta-
miento, la Diputacion Provincial y
las Cajas General y Central de Ahorros
de Avila; ademas la Comisaria General
de la Misica le ofrecia un minimo
de cinco recitales organizados por
ella y obligacion de la premiada de
estrenar e incluir en sus programas
la obra galardonada. El segundo pre-
mio se declaro desierto, y el tercero
lo conquistd un organista aleman,
Wolfgan Riibsman, a quien se le
otorgaron las 25.000 pesetas que ofre-
cia Organeria Espafiola, S. A.

El Tribunal estuvo presidido por
el maestro Antonio lglesias (Subco-
misario Técnico de la Mauasica), los
organistas espaiioles padres Enrique
Massd y Antonio Celada, el organista
francés Sibertin Blanc, como Vocales,
y el compositor Manuel Angulo, que
actud como Seoretario con voz y
voto.

COLOFON

Avila ha dado un vivo ejemplo
y ha valorado lo que representan la
“Semana” y los “Concursos’’, pues
ha estado presente en ambas mani-
festaciones, siempre con sus Autori-
dades al frente, presididas, la mayoria
de las ocasiones, por su Gobernador
civii (cuando sus ocupaciones vy
compromisos se lo han permitido).
Se registraron auténticos llenos, desde
el mas sencillo hijo de vecino hasta
el mas encumbrado intelectual, pasan-
do por los estudiantes, que dieron
leccion de presencia e interés. En
nuestro animo queda la idea de que
esta Semana abulense se pretende
organizar en lo sucesivo por Avila,
con la colaboracion de la Comisaria
General de la Misica, y no lo con-
trario.

SEGOVIA

SEGOVIA (Cronica de nuestro Cri-
tico, enviado especial).— La tercera
edicion de la ““Semana de Misica de
Camara” ha sido una de las mas
importantes manifestaciones que la
Comisaria General de la Misica ha
organizado en esta capital castellana,
con la colaboracion, no muy entu-
siasta, de las Autoridades segovianas.
El pueblo ha dado muestras de su
interés; no asi sus Autoridades, que
que estuvieron ausentes, y su ejemplo
es importante para la institucionali-
zacion de estas “Semanas’’.

TRES RECITALES

Maria Oran fue la encargada de
iniciar la “Semana’” con un hermoso
recital, que se integraba por obras
de Beethoven, Strauss, Rodrigo y
Turina, ya comentado hasta la sacie-
dad en todos nuestros desplazamien-
tos. Repitio su buena linea inter-
pretativa, y Miguel Zanetti la acompa-
no con esa seguridad en él siempre
acostumbrada.

Joaquin Soriano, el pianista leonés,
toco obras de Bach, Beethoven,
Chopin y Albeniz.

Se le aplaudio mucho y le obli-
garon a dar dos “propinas’ de Falla,
como ampliacion a su programa.

Francis Chapelet, el organista galo,
ofrecio una interesante seleccion de
obras de espaioles y extranjeros, con
esa finura y esa profundidad que
siempre tiene en sus intervenciones.
Lleno absoluto. ,Correa de Arauxo,
Aguilera de Heredia, Bach y Couperin
fueron los autores elegidos.

Los dos primeros recitales tuvieron
como escenario el Claustro de Ia
Catedral, y el tercero el interior del
templo, esa gran obra del arquitecto
Ontanon.

ESTRENO DE LA OBRA-ENCARGO

El compositro catalan Joaquin
Homs recibio el encargo de escribir
la obra que habria de estrenarse en
esta ““Semana’, y lo hizo con un
Quinteto de viento, que fue inter-
pretado con todo género de preci-
siones por el Quinteto de Viento
Koan, de Madrid. Es una partitura
jugosa, bien construida, interesante,
que se escucha con agrado; mantiene
una linea composicional querida del
miusico, pero con un discurso muy

flexible, sin rebuscado, puntillismo
para que su lenguaje sea muy actual,
sino que se trata de una composicion
en toda regla con una duracion de
diecisiete minutos de buena musica.
Los asistentes al Patio del Reloj, en
el Alcazar, la acogieron con vivas
muestras de complacencia, asi como
al resto de las composiciones de
Nielsen, Absil y Gerhar, maestros
daneés, belga y espaiiol.

EL TRIO DE LONDRES

Justa la notoriedad que tiene el
Music Group of London Trio, pues
las composiciones de Haydn, Brahms
y Beethoven que les escuchamos tu-
vieron la virtud de ser ajustadas en
cuanto a la técnica interpretativa,
bien matizadas, con un espléndido
sonido, que resaltaba por las condi-
ciones acusticas de la bella iglesia
de la Santisima Trinidad. Hubo
muchos aplausos para los componen-
tesdel Trio, pero aunque la insistencia
fue mucha, no logro el 'plblico el
regalo de ampliacion de programa.

ORQUESTA DE CAMARA
DE BERLIN

En estas paginas se han comentado
muchas de las actuaciones de la
Orquesta de Camara berlinesa, que
no vamos a descubrir a nuestros
lectores. En sus filas hubo renovacion
de instrumentistas, pero a pesar de
todo persiste esa calidad y belleza
que siempre atrajo a los aficionados
al género cameristico. No estuvo con
nosotros su titular, el maestro Von
Benda, pero nuestro compatriota
Jesis Lopez Cobos hizo cuanto le fue
posible para que la ausencia no se
notara demasiado, y lo logro, pues
las versiones ofrecidas fueron cuidadas,
ricas de contrastes y matices; su
elegancia se manifesto en todo instan-
te y la mano izquierda, con indepen-
dencia de la derecha, logro exigir
una musica trascendente, que calo
hondo en el auditorio. Este aplaudio
sin reservas, volcado de entusiasmo,
y consiguio que los dos programas,
desarrollados en el Patio de Armas
del Alcazar, se prolongaran con otros
trozos musicales. Autores como
Haydn, Mozart, Schubert, Franz
Benda (siglo XVII1), Rodrigo y Turina
fueron llevados con dictil precision
por la batuta del maestro espaiiol,
y su madurez, sus logros daban la
impresion de un director veterano,

 (que realmente Lopez Cobos lo es,

pese a sus veintidos afos, desde que,
alumno del Conservatorio, ya dirigia
coros de estudiantes, con maxima
autoridad).

Segovia puede enorgullecerse de
haber llevado hasta sus programas la
actuacion de este conjunto germano,
tan enraizado en las actividades musi-
cales de Espana, y lamentar que su
veterano titular no haya podido diri-
girla en tan importante ocasion, pues
Segovia se ha prestigiado de poder
contar con ella; pero también la
agrupacion se prestigia por haber
actuado en tierras segovianas, donde
existe un ‘“‘Festival” de mdsica de
camara que tiene personalidad y po-
dra alcanzar arraigo si se cuida, como
hasta ahora se ha venido haciendo
en estas tres ediciones, con el apoyo
de las Autoridades locales, sin pensar
en la Administracion Central.




LA MUSICA EN ASTURIAS

Asturias ha cerrado su temporada
musical 1971-72. Y no solamente
porque los ultimos conciertos de las
Sociedades Filarmonicas han sido ex-
traordinarios, sino también porque
una Empresa particular se ha arriesga-
do a montar en el Teatro Campoamor,
de Oviedo, dos funciones (que luego
hubo de prolongar hasta tres) del Bal-
let Ruso Kirov, de Leningrado. Enho-
rabuenaala Empresa Fernandez Aran-
g0, que piensa seguir en estas organt
zaciones. En el momento que escribo,
/ de junio, se habla nada menos que
de sendos conciertos de Rubinstein e
Iturbi. Ojala cuaje esta idea y en el
momento de leer esta cronica ya ha-
yamos podido disfrutar de estos dos
acontecimientos.

El Ballet Kirov, en sus tres dias
consecutivos, ha contado con tres lle-
nos rebosantes y tres exitos enormes.
Los precios han sido logicamente ca-
ros y, sin embargo, el publico ha ago-
tado las localidades varios dias antes:
lo que significa que ofreciendo calidad,
el aficionado responde siempre, como
también ocurrio con la representacion
de La Pasion segun San Mateo, en
Gijon. Asturias, pues, merece que se
siga por este camino. Alentamos, por
lo tanto, sin reservas estas iniciativas
privadas, que nos permitiran escuchar
conciertosy ver espectaculos fuera de
serie y en verdad inasequibles a las
economias de las Sociedades Filarmo-
nicas.

No obstante, éstas nos han presen-
tado conciertos buenos, algunos ex-
cepcionales, otros no tanto, como el
del Cuarteto Pfeifer, en Gijon. Escu-
chamos uno inolvidable del Trio Che-
co, de Londres, trio que merece el ca-
lificativo de perfec to por su extraordi-
naria afinacion y acoplamiento. ‘S{uy
poco publico y en el programa trios
de Suk, Mozart y un Schumann insu-
perable. A continuacion hemos vuelto
a comprobar la gran calidad de la Or
questa de Camara de Janacek (que
habia escuchado el dia antes en Ovie-
do) en un atractivo programa: Con-
certo, de Albinoni; un hermoso Diver-
timento, de Haydn; un Concierto para
clarinete, de Stamitz; Pequeiia musica
para cuerda, de Kelemen, y la Suite
para cuerda, de Janacek.

Despues hemos vuelto a escuchar
al asiduo Gorostiaga en un programa
de gran envergadura, dedicado a J. S.
Bach: Fartita numero 1, Sonata nit-
mero 1 y Partita numero 2. Bellisimo
concierto que recordaremos siempre.

Gregorio Paniagua (laud-viola de
gamba) y Pablo Cano (espineta) nos
ofrecieron un programa de musica del
Renacimiento y una Sonata de Sta-
mitz (1740). Opino que la diferencia
de esta obra con el resto del programa
da buena idea de que lo que debemos
escuchar hoy, tiene que ser a partir de
esta fecha, por lo menos. Dejemos en

paz de una vez la musica renacentista,
por favor.

Después escuchamos a Pedro Leon
(violin) y Fernando Puchol (piano) en
bello programa: Sonata, de Manuel
Castillo; Sonata numero 7 de Beetho-
ven (Leon nos ha parecido un violinis-
ta de muy buena afinacion, sobre to-
do en esta sonata), y Sonata, de César
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Franck, en formidable interpretacion,
Luego el Trio Fischer: Beethoven,
Martin y Brahms. Duo Corostola-Re-
go: Couperin, Sonata op. 69. de Beet-
hoven, tocada de forma maestra;
Prokofiev y Debussy.

El 13 de mayo Jean-Paul Sevilla
ha actuado tambien en Gijon, en un
fuerte programa: Variaciones Gold-
berg, de 1. S. Bach, y los cuatro “Scher-
zi’, de Chopin. El exito, inmensc; la
interpretacion, memorable.

Como concierto de clausura, el
matinal del domingo 28 de mayo: The
London Materplayers Orchestra, con
nuestro pianista Baciero como solista.
Concierto de gran categoria, al que ha
asistido bastante publico. En el pro-
grama, la Primera suite para orquesta,
de Bach; Concierto para piano y or-
questa, del mismo; Concierto nitme-
ro 9, de Mozart, para piano también, y
la- Sinfonia numero 29, de Mozart.
La Orquesta ha gustado mucho aqui,
pero el gran triunfador ha sido sin du-
da Baciero, increiblemente compene-
trado con la Orquesta. En mi opinion,
esta es la musica que mejor le va.
Inmejorable cierre de temporada en
Gijon.

En Oviedo ha habido menos con-
ciertos estos ultimos meses (en mi ul-
tima cronica habia omitido el maravi-
lloso concierto del Octeto de la Filar-
monica de Berlin), pero han sido de
gran categoria: con cierto retraso, to-
talmente desacostumbrado aqui, ha
comenzado el famoso Demus con un
programa de cuatro pequenas obras
de Mozart, “deslumbrandonos” luego
con la Fantasia “El Viagjero”, de Schu-
bert, tan conocida, tan dificil, que ha
sido “bordada” por Demus En la se-
gunda parte, Preludios, segundo libro,
de Debussy, en interpretacion colosal.
Como “‘regalo”, una pieza del Carne-
val de Viena, de Schumann.

La Orquesta Janacek ha vuelto a
actuar en Oviedo con un programa,
para mi gusto, mas flojo que el de Gi-
jon, destacando la gran actuacion del
clarinetista Vitek.

En un programa muy variado he-
mos tenido el placer de escuchar a
Narciso Yepes, actuando ante mucho
publico. Es de destacar la insuperable
interpretacion de la Chacona en re
menor, de J. S. Bach. Imposible dete-
nerme en el resto del programa, por
falta de espacio.

El 20 de abril, un programa Mo-
zart, por la famosa Camerata Acade-
mica de Salzburgo, fundada por el
gran Paumgartner, dirigida por Urs
Schneider: Sinfonia K V124, Concier-
to para piano KV271, Divertimento
KVI138y Sinfonia KV201. Uno de los
grandes conciertos de la temporada.

Y como final, la Orquesta Bach,
de Frankfurt, que personalemnte me
ha parecido una mas de las que por
aqui pasan a menudo. El programa,
de un gran intereés, era todo él de J. S.
Bach: Se,gunda suite* para orquesta,
el Concierto para‘'violin, un Concierto
para oboe y el Cuarto Concierto de

Brandemburgo.

PEDRO LUIS MENENDEZ.

Una m mas l:raemn-s a estas columnas de RI’[‘MO los nombres

de los titulares de los ﬂifm

entes primeros premios otorgados por

| num Eumnatonus, ‘que vienen a sumarse a los valores de la

tsica espaiola en sus varios campos de la creacion e interpretacion.
las personas de cuantos aqui quedan resefiados queremos felicitar
el alumnado espanol que finaliz6 en el pasado curso sus es-

di sintiendo que por la falta de hlt'unnacmn de sus
eCtivos Centms no pﬁmas citar a todas.
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REAL CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA
DE MADRID

MENCIONES HONORIFICAS

ARMONIA (Primercurso): Alvaro
Marias Franco y Diego Poncel Galan;
(Segundo curso): Luis Aguirre Colén
y Juan Antonio Alvarez Parejo; (Cuar-
to curso): Juan Antonio Areta An-
dino.— SOLFEO (Primer curso):
Maria Paloma Arguch, Jorge Fernan-
dez Guerra, Guillermo Gil Escudero,
Maria Asuncion de los Rios Martin v
Maria Susana Rivero Ledesma: (Se-
gundo curso): Juan Gonzalez Poveda,
Carlos Hidalgo Vera, Maria Asuncion
de los Rios Martin y Maria Isabel
Sanchez Picazo; (Tercer curso): Adol-
fo Nunez Pérez; (Quinto curso): Juan
J. Rey Martos.— ARPA (Primer curso):
Maria Montserrat Gallardo Gallardo:
(Tercer curso): Beatriz Arias Menén-
dez; (Sexto curso): Eugenia Moreno
Gans.— GUITARRA (Primer curso):
Francisco Calahorra Fernandez, Ale-
jandro Echevarria Vergara, Luis L6
pez Dominguez y Maria del Carmen
Medirolas; (Segundo curso): Juan Car-
los Mellado Tejon, Fernando Moreno
Insertis y Adolfo Nufiez Pérez: (Ter-
cer curso): Miguel Angel Jiménez Ar-
naiz; (Quinto curso): César Fornes
Berlanga; (Sexto curso): Antonio Ruiz
Berjano.— PIANO (Primer curso): Luis
M. Chicote Martinez, Carlos Hernan-
dez Hoyos, Maria Pilar Hernandez
Hoyos, Carlos Hidalgo Vera, Eduardo
Moreno Garcia, Alfonso Pecifia San-
tos, José Ignacio Pérez Saldafia, Eduar-
do Ponce Dominguez y Maria Susana
Rivero Ledesma; (Segundo curso):
Manuel Ariza Bueno, Maria del Mar
Garcia Arribas, Francisco Garcia Po-
zuelo, Maria Jesis Hernandez Crespo,
Maria Paz Ludefia Manjavacas, Car-
men Manzano Velasco, Rafael Marzo
Martin, Pablo Antonio Ordofiez Mi-
yar, Rosalia Pareja Flores y Rosa
Maria Torres Pardo; (Tercer curso):

Joaquin Balsalobre Oliva, Albertg
Barandalla Jiménez, Gustavo Calderdi
de la Barca, José Maria Meltzer Ared
y Julio Antonio Pardos Martinez
(Cuarto curso): Juan José Gallege
Udaeta y Maria Esperanza Martin
Santos; (Quinto curso): Marfa Elena
Fernandez Revenga, Adela Gonzalez
Campa, Marcelino Lépez Dominguezsg
e lgnacio Marin Bocanegra; (Sexto
curso): José Manuel Rodriguez Cru:
zado; (Séptimo curso): Mercedes Le
cea Machado; (Octavo curso): Gerar
do Lopez Laguna.— PIANQO (Primer
curso de Perfeccionamiento): Gloris
Emparan Boada; (Segundo curso de
Perfeccionamiento): Maria Enriquet
Navarro Garcia.— ORGANO (Primet
curso): Presentacion Rios Vallejo:
(Segundo curso): Maria del Pilar Ga
llo y Maria Angeles Sanz Sousa: {Ter
cer curso/: Maria del Carmen Serranag
Urbano.— VIOLIN (Primer curso):
Cristeta Matias Goni; (Quinto curso):
Bernardette Wang; (Sex to curso): Emi-
lio Moreno Aguado.— VIOLIN (Se
gundo curso de Perfeccionamiento):
Isabel Gayoso Lopez.— MUSICA DE
CAMARA: Isabel Corella Monzén.—
CONTRAPUNTO Y FUGA (Tercer
curso): Dionisio de Pedro Cursa.-
CANTO (Segundo curso): Miguel An-
gel Torres Marrero; [Tercer curso):

Jose Luis Alcalde Chapinal; (Cuartods

curso): Alfonso Echevarria Torres

Tovar.

PREMIOS DE HONOR

PIANO (Octavo curso): José An
tonio Barroso Garcia; (Segundo curso
de Perfeccionamiento): Lilar Suare:
Losada.— ORGANO (Quinto curso).
Marcos Vega Mata.— MUSICA DE
CAMARA: Ana Maria Guuarrn Ma-
lagon.

PREMIOS “MARIA DEL CARMEN"

PIANO (Octavo curso): Maria An:
tonio Mejias Garcia y Maria Beatriz
Sanmartin Marquez.

ANGELES
RUIZ RODRIGUEZ

La senorita malaguena Angeles
Ruiz Rodriguez ha obtenido en el
curso 1971-72 ademas de sobresaliente
en Conjunto coral, Cuarto curso de
Solfeo y Matricula de Honor en Ter-
cero de Violin, Premio en Solfeo por
Unanimidad en el Conservatorio Su-
perior de Musica de Malaga. Enho-

rabuena.

v

MARIO ALEJANDRO
NEGRETE COLLIN

Premio “Fin de Grado” del Cc
servatorio Vizcaino de Musica “Ju
Crisostomo Arriaga’, de Bilbao.
joven pianista, natural de Argentin
educado en Sao Paulo (Brasil), inicl,
sus estudios musicales dirigido p
Joseph Klias y posteriormente j
Oswaldo Lacerda. Al trasladarse
nuestro pais, los reanudo con Carm

Orue, y desde 1969 con Pilar Iturb




ertq
eroj
\rea
nez
lege
irtin
lens
alez
guezm
2X to
Cru:
 Le
arar.
imei
loris
) de
e ts
metr
e)0;
Ga
ler
ano
50/
50) |
M-
(Se-
o)

'Nl‘l
An
'riz

L0> PREMIOS DE NUESTROS

CONSERVATORIO
SUPERIOR MUNICIPAL
DE MUSICA
DE BARCELONA

PREMIOS DE HONOR

CANTO (Grado superior): Maria

del Carmen Decamp Garcia.— CLA-
RINETE (Grado superior): José Colo-
mer Comabasosa vy José Caballé Ma-
teu.— GUITARRA (Grado medio):
José Juan Henriquez Brito y Juan
Antonio Muro Ger.— PIANO (Grado
elemental): Luis Avendafio Sola.(Gra-

do superior): Maria Jests Crespo Mo-

rell y Maria Rosa Lloréns Tortosa,—
COMPOSICION: Carlos
Rubiella.

MENCIONES DE HONOR

SOLFEO Y TEORIA: Luis Aven-
dafio Sola.— GUITARRA (Grado ele-
mental): Maria Angeles Medrano Gar-
cia. (Grado medio): Luis Gassert La-
guna.— PIANO (Grado elemental):
Oscar Sindreu Pierréd y Maria Alba
Olaya Tubau. (Grado medio): Juan
Massia Carbonell.— FUGA: Angeles
Reixach Erra.

PREMIO “BARRIENTOS"
Maria del Carmen Decamp Garcia.

PREMIO “SADURNI"
Jose Colomé Comabasosa.

PREMIO “ONIA FARGA"
Maria Ascension Manzano Martin.

CONSERVATORIO
VIZCAINO DE MUSICA
“"JUAN CRISOSTOMO

DE ARRIAGA” (BILBAO)

PREMIO FIN DE GRADO

PIANO: Mario Alejandro Negrete
Collin.

PREMIO FIN DE CARRERA

PIANO: Luis Angel Sarobo Icobal-
ceta.

Guinovart.

MENCION HONORIFICA
MUSICA DE CAMARA: Maria
Begofia Guzman Corcuera.

CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA Y
ESCUELA DE ARTE
DRAMATICO Y DANZA
DE MALAGA

PREMIOS DE HONOR

MUSICA DE CAMARA: Guillermo
Carretero Payar.— GUITARRBA: Tere-
sa-Carmen Gallardo Rosales.— PIANO
(Cuarto curso): Miguel-Angel Garrido
Sanchez.— SOLFEQO (Quinto curso):
Miguel-Angel Garrido Sanchez.

MENCIONES HONORIFICAS

DECLAMACION: Rosa Maria Go-
rrochategui Gonzalez.— MUSICA DE
CAMARA: Teresa-Carmen Gallardo
Rosales.— SOLFEO (Cuarto curso):
Maria Milagros Messa Poullet y Ange-
les Ruiz Rodriguez.

CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA
Y ESCUELA DE ARTE

DRAMATICO DE MURCIA

PREMIOS DE HONOR

PIANO (Grado elemental): Alfonso
de la Cruz Lopez Sanchez; (Grado
medio): Emilio Molina Fernandez.

CONSERVATORIO
PROFESIONAL DE
MUSICA DE ZARAGOZA

PREMIO DE HONOR

MUSICA DE CAMARA: Miguel
Fuertes Palacio.

(Pasa a la pagina siguiente)

BEGONA
GUZMAN CORCUERA

Natural de Bilbao, ha sido premia-
da en Musica de camara en el Conser-
vatorio Vizcaino de Musica, de Bilbao.
Es alumna de dona Pilar Iturburu,
pianista, y de la violinista dona Rosa
Lopez. Ha tenido ya varias interven-
ciones en publico y actuado como
solista con la Orquesta del Conser-
vatorio.

v
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EMILIO
MOLINA
FERNANDEZ

Alumno de la Catedratica de Piano
del Conservatorio de Murcia, Srta. Ro-
sa Maria Agiiera, que ha coronado sus
estudios pianisticos —cursados en muy
corto espacio de tiempo— con el mas
alto galardon que concede dicho Cen-
tro de formacion musical del Sureste.

v

- CONSERVATORIOS

LUIS ANGEL
SAROBE ICOBALCETA

Nacido en Durango (Bilbao), en
1956; Premio Extraordinario “Fin de
Carrera” del Conservatorio Vizcaino
de Musica *“Juan Crisostomo Arriaga”.
Inicio sus estudios pianisticos a los
nueve anos de edad y toda la carrera
la curso con brillantes notas, culmi-
nandola con el galardon ahora conse-
guido, y que le estimulara a proseguir
su formacion musical a niveles supe-
riores.

JOSEMARIA »p
MELTZER AREAL

Alumno oficial del Real Conserva-

torio de Madrid, de la clase del profe-
sor D. Femandu Puchol, y que acaha

de obtener Matricula de Honor en el
Tercer curso de Piano y Sobresaliente
en el Quinto de Solfeo, y cuyo éxito
pianistico constituye una esperanza
para su brillante porvenir dentro de la
Musica.

JUAN CARLOS »p
MELLADO TEJON

Alumno del Real Conservatorio de
Musica de Madrid, de trece anos dc
edad, y que en el presente curso ha
obtenido la calificacion de Sobresa-
liente en sus examenes de Primero.
Segundo y Tercer cursos de Solfeo,
asi como en los de Ingreso, Primero y
Segundo cursos de Guitarra. Ha actua-
do ya en publico, presentado por el
Club de Arte de Madrid, en dos oca-
siones, y su repertorio guitarristico
le permite ofrecer programas que de-
notan un mayor nivel que el de los
estudios recientemente calificados en
la prueba oficial comentada.

MARCOS VEGA MATA

Primer premio Extraordinario “‘Fi-
nal de Carrera’” de Organo, del Real
Conservatorio de Madrid. Estudio la
Composicion con los maestros Gom-
bau y Calés. Actualmente es organista
y director del Coro en la Parroquia de

" Santa Rita, de Madrid.

ROSALIA PAREJA FLORES

De once anos de edad, matiral de
Priego de Cordoba, que ha sido galar-
donada con Matricula de Honor del
Real Conservatorio de Madrid en sus
estudios de Piano, Segundo curso,
premio que le estimulara a proseguir
su carrera musical, en la que le desea-
MOoS NUEVOoS exitos.

v

DIONISIO
DE PEDRO CURSA

“Premio Extraordinario”, por una-
nimidad, en Fuga, del Real Conserva-
torio de Madrid. Con anterioridad fue
distinguido con el “Premio Conserva-
torio”” en la disciplina de Armonia.



Viene de la pagina anterior

CONSERVATORIO
ELEMENTAL DE MUSICA
DE SALAMANCA

MATRICULA DE HONOR
SOLFEQO: Loreto Sanchez Rodri-
Guez.

PREMIO DE PIANO “MAESTRO
GARCIA BERNALT"™
Inés Rodriguez Hidalgo.

PREMIO DE PIANO
DEL EXCMO. AYUNTAMIENTO
DE SALAMANCA

Antonio Leon Garcia.

CONSERVATORIO
MUNICIPAL DE MUSICA
DE SAN SEBASTIAN

PREMIOS FIN DE CARRERA
Primeros premios:

FUGA: Eduardo Godi Tirapo.—
ORGANO: Eduardo Goni Tirapo y
Jesus Maria Alberdi Beristain.—
TROMPETA: José Vicente Hernaez
Llaria.— PIANO (Grado elemental):
Alvaro Cendoya Sishine-Kahal.

Segundos premios:

FUGA: Jests Maria Alberdi Beris-
tain.—PIANO (Grado elemental): Odi-
le Cruceta Olaneta, Isabel Arrate Las-
piur Acha, Maria Teresa Laspiur Zu-
biaurre y Maria del Carmen Mendi-
nueta Aguirre; (Grado medio): Yolan-
da Sarasqueta Picon.

i e o - L
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Se fallo el Primer Concurso de
piano “Maestro Taboada Steger’’,
recibiendo el premio, 20.000 pese-
tas y una placa, Ia joven pianista
bilbaina Maria del Pilar Gallo. Se
cre0 una mencion honorifica, con-
sistente en 5.000 pesetas y placa,
para premiar la actuacion de la
pianista tarraconense Elsa Sabater
Baile.

Son creadores de este Premio
don Eduardo Gotarredona Lopez,
que contribuye con la cantidad de
15.000 pesetas. y dona Luisa Ta-
boada, hija del compositor Joaquin
Taboada Steger y fundadora, con
su esposo don José Sanchez Mesa,
del Club de Arte, de Madrid, que
preside, que aporta la cantidad de
10.000 pesetas.

En breve se convocara el 11 Con-
curso de piano “Maestro Taboada
Steger”’, cuya competicion tendra
lugar el 23 de enero del proximo
ano 1973, dia en que se cumplira
el cincuentenario del fallecimiento
del maestro Taboada, autor, entre
otras obras, de las operas Raquel
y Margarido y del poema sinfonico
Las cruzadas, composiciones todas
estrenadas, y del Capricho espariol,
sevillanas, que ha sido pieza oblr-
gada en el Concurso de referencia.
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Ministeno de Educacion, Cultur

Escribimos esta crénica cuando se
esta celebrando en Lérida el 1X Curso
Internacional de Direccién Coral v
Pedagogia Musical para los nifios.

El interés creciente que ha desper-
tado en el ambito nacional del canto
coral esta manifestacion leridana de
la cultura, instaurada en 1964, vy su
proyeccion allende fronteras, impulsa
el presente comentario, resumen de
un hecho musical, social y humano,
cuyo fruto, por su magnitud, no era
posible prever nueve afios atras.

ORIGEN DE ESTE PRESTIGIOSO
CURSO INTERNACIONAL

Fue en el transcurso del bienio
1959-60, cuando el Orfeo Lleidata
se hallaba en buena disposicion de
animo para iniciar la puesta en prac-
tica de una inquietud mucho tiempo
sentida: promover la expansion del
canto coral a todos los rincones de
las tierras leridanas, circunscrito por
aquel entonces a unas pocas de las
principales localidades de la provincia.

Aprobada la idea, hizo su aparicion
el primer problema: la falta de perso-
nas capacitadas para llevar a cabo el
aplausible proposito; concretamente,
faltaban directores de coro. Se impo-
nia la tarea de formar un equipo que,
reuniendo las virtudes humanas y de
sensibilidad necesarias para la labor
que les seria asignada, pudieran asi-
milar en un corto espacio de tiempo
los conociemientos técnicos que todo
conductor de coral debe poseer para
llevar a cabo con resultados 6ptimos
un buen trabajo.

Mas se produjeron dos hechos pro-
videnciales con caracter fortuito: la
presencia de Lluis Virgili, Director del
Orfed Lleidata en el Curso de Direc-
cion Coral celebrado en Nancy en
1961, promovido y organizado por
el Movimiento Coral Francés ““A Coeur
Joie”’, y el contacto de este mismo per-
sonaje con M. Corneloup, directivo del
citado Movimiento Coral Francés, lo
que trajo como consecuencia instau-
rar en Leéerida, con la colaboracion de
dicho organismo, un Curso Internacio-
nal aplicado a la Direccion coral. Fue
Inaugurado solemnemente en el ve-
rano de 1964, con el patrocinio de |3
Diputacion Provincial y el Ayunta-
miento. Ademas de ‘A Coeur Joie" en
la organizacion, colaboraron personal-
mente los prestigiosos maestros César
Geoffray, Marcel Corneloup, Oriol
Martorell, Leopoldo Massé, Lluis Vir-
gili, Jean Paul von Eller y Erwin List,
todos como instructores.

El primer paso se habia dado con
la mejor fortuna; lo que siquio des-
pues, hasta el presente, ern ininterrum-
pida continuidad, es el resultado de
catalogar experiencias, someterias a
examen para subsanar posibles errores
y, en fin, matizar procedimientos en
un afan de superacion.

LA PROBLEMATICA INFANTIL

Esta surgidé cuando, atraidos por
la aureola de prestigio que rodeaba
el Curso de “I'Orfed’, llegaron cur-
sillistas cuya mision era conducir
corales infantiles extra escolares, o
debian valerse de sus conocimientos
en aulas de primera ensefianza. Este
problema era comin con el sentido
por el propio Orfed en el seno de su
Patronato de Arte Juvenil y con vistas

EL ORFEO LLEIDATA:

a crear corales infantiles en la provin-
cia, pues si bien la técnica a emplear
para la ensefianza del canto coral a los
ninos, en su base, no difiere de la
utilizada para los adultos, aqguélla
tiene, no obstante, algunas particula-
ridades pedagogicas que le son pro-
pias, como la sensibilizacion, la ritmi-
ca, el gesto, textografia, etc., que
merecen un trato especial.

Se imponia una discriminacion,
que se puso en practica durante el
curso de 1969, desarrollado bajo la
advocacion que prevalece hasta hoy;
la de ""Curso Internacional de Direc-
cion Coral y Pedagogia Musical Infan-
o | it
META Y PROCEDIMIENTOS

Como consecuencia de estos Cur-
sos internacionales, gue se tradujo en
una prolifica manifestacion de corales
infantiles de nueva creacion, nacio el
Secretariado de Corales Infantiles de
Cataluna, encargado de aglutinar en
Su programa una serie de orientacio-
nes basicas como material de trabajo,
destinado a todas aquellas agrupacio-
nes que desearan cooperar en la
importante tarea cultural de promo-
cion y expansion del canto coral
entre los ninos de todo el Principado.
A estos postulados se unio con fervor
y responsabilidad el Orfed Lleidata,
que desde mucho tiempo antes, en el
seno de su Escuela de Arte Juvenil,
practicaba la sensibilizacion de la
infancia a traves de juegos musicales
como accion coordinada del ritmo,
el gesto y la expresion aplicada a la
Mdsica, funcionando asimismo, como
manifestacion directa, aulas de piano,
de guitarra clasica, danza popular,
vocalizacion, idioma, ampliadas mas
tarde con la flauta dulce, percusion,
expresion corporal y plastica, canto
coral, etc.

De hecho, el Orfed6 nada nuevo
ofrecia, como no fuese dar vivencia

actualizada a unas ideas y procedi-*

mientos que habian florecido sesenta
afios antes con las teorias de Emile
Jaques-Dalcroze, expuestas y resumi-
das en su famoso Méthode Jaques-

Dalcroze sobre educacion por el rit-
mo. Esta teoria tuvo en Catalufia su
mas ferviente propagador en la perso-
na del maestro Juan Llongueras. Este
ilustre maestro aportd nuevos e inte-
resantes matices, llegando a fundar
en Barcelona su Instituto de Ritmica
y Plastica, adaptando en él las ideas
y orientaciones de Dalcroze, dando
vida ritmica a numerosas canciones
y tonadas populares infantiles, amén
de su valiosa produccion original,
especificamente dedicada al mundo
infantil autoctono. El Orfeo Lleidata
vino, pues, dentro de su campo de
accion, a revalorizar aquellas ideas,
actualizandolas, segin las nuevas téc-
nicas propugnadas por eminentes pe-
dagogos, tales como: Orff, Kodaly,
Martenot, Borgunyo, Ward, etc., fruto
de una gradual evolucion, signo de
cada epoca. |

Todo este trabajo, que partiendo
de la sensibilizacion del nifio, pasando
por la formacion de la juventud,
llega hasta elevar el nivel cultural
del adulto a través de la musica y el
canto coral, cumple, pues, una mision
primordial dentro de la sociedad
actual: la de coadyuvar a crear una
juventud sana de espiritu, que en su
dia pueda integrarse en la comunidad
potencial, directora de los destinos
de la generacion actual. Una juventud
responsable, sensible y receptora a
toda manifestacion estética que enri-
quezca su vida espiritual y la haga
refractaria a los vicios que son génesis
de la calamidad de nuestro tiempo,
representada por la droga, el alcohol
y el libertinaje sexual.

UNOS CURSOS CON PLENA
RESPONSABILIDAD

El programa de temas a tratar en
estos Cursos de Pedagogia de la Direc-
cion Coral proclama su eficacia y la
responsabilidad con que son desarro-
llados. En lo que conciernea la-infan-
cia, son: dar al futuro director cono-
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cimientos técnicos para despertar y h

desarrollar la sensibilidad musical del
nino; sensibilidad del sonido; sensoria-

Por nuestro corresponsal,
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Viene de la pagina anterior

CONSERVATORIO
ELEMENTAL DE MUSICA
DE SALAMANCA

MATRICULA DE HONOR

SOLFEOQO: Loreto Sanchez Rodri-
guez.

PREMIO DE PIANO “MAESTRO
GARCIA BERNALT"
Inés Rodriguez Hidalgo.

PREMIO DE PIANO
DEL EXCMO. AYUNTAMIENTO
DE SALAMANCA

Antonio Leon Garcia.

CONSERVATORIO
MUNICIPAL DE MUSICA
DE SAN SEBASTIAN

PREMIOS FIN DE CARRERA
Primeros premios:

FUGA: Eduardo Godi Tirapo.—
ORGANO: Eduardo Goidii Tirapo vy
Jesus Marta Alberdi Beristain.—
TROMPETA: José Vicente Hernaez
Llaria.— PIANO (Grado elemental):
Alvaro Cendoya Sishine-Kahal.

Segundos premios:

FUGA: Jesus Maria Alberdi Beris-
tain.—PIANO (Grado elemental): Odi-
le Cruceta Olaneta, Isabel Arrate Las-
piur Acha, Maria Teresa Laspiur Zu-
biaurre y Maria del Carmen Mendi-
nueta Aquirre; (Grado medio): Yolan-
da Sarasqueta Picon.

Se fallo el Primer Concurso de
piano ““Maestro Taboada Steger’’,
recibiendo el premio, 20.000 pese-
tas y una placa, la joven pianista
bilbaina Maria del Pilar Gallo. Se
cre0 una mencion honorifica, con-
sistente en 5.000 pesetas y placa,
para premiar la actuacion de la
pianista tarraconense Elsa Sabater
Baile.

Son creadores de este Premio
don Eduardo Gotarredona Lopez,
que contribuye con la cantidad de
15.000 pesetas. y dona Luisa Ta-
boada, hija del compositor Joaquin
Taboada Steger y fundadora, con
su esposo don Jose Sanchez Mesa,
del Club de Arte, de Madrid, que
preside, que aporta la cantidad de
10.000 pesetas.

En breve se convocara el II Con-
curso de piano “Maestro Taboada
Steger’’, cuya competicion tendra
lugar el 23 de enero del proximo
ano 1973, dia en que se cumplira
el cincuentenario del fallecimiento
del maestro Taboada, autor, entre
otras obras, de las operas Raquel
y Margarido y del poema sinfonico
Las cruzadas, composiciones todas
estrenadas, y del Capricho espariol,
sevillanas, que ha sido pieza obli-
gada en el Concurso de referencia.
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corales

Escribimos esta crénica cuando se
esta celebrando en Lérida el I X Curso
Internacional de Direccién Coral V
Pedagogia Musical para los nifios.

El interés creciente que ha desper-
tado en el ambito nacional del canto
coral esta manifestacion leridana de
la cultura, instaurada en 1964, Y su
proyeccion allende fronteras, impulsa
el presente comentario, resumen de
un hecho musical, social vy humano,
cuyo fruto, por su magnitud, no era
posible prever nueve anos atras.

ORIGEN DE ESTE PRESTIGIOSO
CURSO INTERNACIONAL

Fue en el transcurso del bienio
1959-60, cuando el Orfed Lleidat3
se hallaba en buena disposicion de
animo para iniciar la puesta en prac-
tica de una inquietud mucho tiempo
sentida: promover la expansion del
canto coral a todos los rincones de
las tierras leridanas, circunscrito por
aquel entonces a unas pocas de las
principales localidades de la provincia.

Aprobada la idea, hizo su aparicion
el primer problema: la falta de perso-
nas capacitadas para llevar a cabo el
aplausible proposito; concretamente,
faltaban directores de coro. Se impo-
nia la tarea de formar un equipo que,
reuniendo las virtudes humanas y de
sensibilidad necesarias para la labor
que les seria asignada, pudieran asi-
milar en un corto espacio de tiempo
los conociemientos técnicos que todo
conductor de coral debe poseer para
llevar a cabo con resultados éptimos
un buen trabajo.

Mas se produjeron dos hechos pro-
videnciales con caracter fortuito: la
presencia de Lluis Virgili, Director del
Orfed Lleidata en el Curso de Direc-
cion Coral celebrado en Nancy en
1961, promovido y organizado por
el Movimiento Coral Francés “A Coeur
Joie"”, y el contacto de este mismo per-
sonaje con M. Corneloup, directivo del
citado Movimiento Coral Francés, lo
que trajo como consecuencia instau-
rar en Lérida, con la colaboracion de
dicho organismo, un Curso Internacio-
nal aplicado a la Direccion coral. Fue
inaugurado solemnemente en el ve-
rano de 1964, con el patrocinio de la
Diputacién Provincial y el Ayunta-
miento. Ademas de A Coeur Joie”’ en
la organizacion, colaboraron personal-
mente los prestigiosos maestros César
Geoffray, Marcel Corneloup, Oriol
Martorell, Leopoldo Masso, Lluis Vir-
gili, Jean Paul von Eller y Erwin List,
todos como instructores.

El primer paso se habia dado con
la mejor fortuna; lo que siguid des-
pues, hasta el presente, en ininterrum-
pida continuidad, es el resultado de
catalogar experiencias, someterlas a
examen para subsanar posibles errores
y. en fin, matizar procedimientos en
un afan de superacion.

LA PROBLEMATICA INFANTIL

Esta surgio cuando, atraidos por
la aureola de prestigio que rodeaba
el Curso de “I'Orfed’’, llegaron cur-
sillistas cuya mision era conducir
infantiles extra escolares, o
debian valerse de sus conocimientos

en aulas de primera ensefianza. Este

problema era comin con el sentido
por el propio Orfed en el seno de su
Patronato de Arte Juvenil y con vistas
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EL ORFEQ

a crear corales infantiles en la provin-
cia, pues si bien la técnica a emplear
para laensefanza del canto coral a los
ninos, en su base, no difiere de la
utilizada para los adultos, aquélla
tiene, no obstante, algunas particula-
ridades pedagogicas que le son pro-
pias, como la sensibilizacion, la ritmi-
ca, el gesto, textografia, etc., que
merecen un trato especial.

Se imponia una discriminacion,
gue se puso en practica durante el
curso de 1969, desarrollado bajo la
advocacion que prevalece hasta hoy;
la de "Curso Internacional de Direc-
cion Coral y Pedagogia Musical Infan-
til"".

META Y PROCEDIMIENTOS

Como consecuencia de estos Cur-
sos internacionales, que se tradujo en
una prolifica manifestacion de corales
infantiles de nueva creacion, nacio el
Secretariado de Corales Infantiles de
Cataluna, encargado de aglutinar en
su programa una serie de orientacio-
nes basicas como material de trabajo,
destinado a todas aquellas agrupacio-
nes que desearan cooperar en la
importante tarea cultural de promo-
cion y expansion del canto coral
entre los ninos de todo el Principado.
A estos postulados se unio con fervor
y responsabilidad el Orfed Lleidata,
que desde mucho tiempo antes, en el
seno de su Escuela de Arte Juvenil,
practicaba la sensibilizacion de la
infancia a traves de juegos musicales
como accion coordinada del ritmo,
el gesto y la expresion aplicada a la
Musica, funcionando asimismo, como
manifestacion directa, aulas de piano,
de guitarra clasica, danza popular,
vocalizacion, idioma, ampliadas mas
tarde con la flauta dulce, percusion,
expresion corporal y plastica, canto
coral, etc.

De hecho, el Orfeo nada nuevo
ofrecia, como no fuese dar vivencia

actualizada a unas ideas y procedi- -

mientos que habian florecido sesenta
anos antes con las teorias de Emile
Jaques-Dalcroze, expuestas y resumi-
das en su famoso Méthode Jaques-

‘\\‘;T ’\

LLEIDATA:

Dalcroze sobre educacion por el rit-
mo. Esta teoria tuvo en Cataluiia su
mas ferviente propagador en la perso-
na del maestro Juan Llongueras. Este
llustre maestro aportd nuevos e inte-
resantes matices, llegando a fundar
en Barcelona su Instituto de Ritmica
y Plastica, adaptando en él las ideas
y orientaciones de Dalcroze, dando
vida ritmica a numerosas canciones
y tonadas populares infantiles, amén
de su valiosa producciéon original,
especificamente dedicada al mundo
infantil autoctono. El Orfed Lleidata
vino, pues, dentro de su campo de
accion, a revalorizar aquellas ideas,
actualizandolas, segin las nuevas téc-
nicas propugnadas por eminentes pe-
dagogos, tales como: Orff, Kodaly,
Martenot, Borgunyo, Ward, etc., fruto
de una gradual evolucién, signo de
cada época. '

Todo este trabajo, que partiendo
de la sensibilizacion del nifio, pasando
por la formacion de la juventud,
llega hasta elevar el nivel cultural
del adulto a través de la musica y el
canto coral, cumple, pues, una mision
primordial dentro de la sociedad
actual: la de coadyuvar a crear una
juventud sana de espiritu, que en su
dia pueda integrarse en la comunidad
potencial, directora de los destinos
de la generacion actual. Una juventud
responsable, sensible y receptora a
toda manifestacion estética que enri-
quezca su vida espiritual y la haga
refractaria a los vicios que son génesis
de la calamidad de nuestro tiempo,
representada por la droga, el alcohol
y el libertinaje sexual.

UNOS CURSOS CON PLENA
RESPONSABILIDAD

El programa de temas a tratar en
estos Cursos de Pedagogia de la Direc-
cion Coral proclama su eficacia y la
responsabilidad con que son desarro-
llades. En lo que condierne a [a“infan-
cia, son: dar al futuro director cono-

cimientos técnicos para despertar y h

desarrollar la sensibilidad musical del
nino; sensibilidad del sonido; sensoria-

Por nuestro corresponsal,
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Barcelona: Palacio Municipal de De-
portes.
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En el centro del estadio, los directores
de corales entrelazan sus manos en el
momento emocionante del
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“adios”.

Su IX Concurso Internacional de Direccion Coral
y Pedagogia Musical Infantil.

lidad del ritmo; ejercicio de la me-
moria: técnica vocal y fonética, que
incluye ladel lenguaje hablado; expre-
sion corporal y sensibilidad estética.
Este programa es trabajado sobre una
seleccibn de paginas musicales ido-
neas, utilizandose los instrumentos
que a juiciode los instructores pueden
facilitar su mision. En lo que respecta
a la direccion de corales adultas, son
eliminadas las materias especialmente
dedicadas a la problematica infantil y
seleccionadas las obras segun su carac-
ter estructural y forma musical. Pre-
valece, no obstante, un modulo téc-
nico basico comun en ambas especia-
lidades: técnica vocal y gramaticadel
gesto.

Los instructores formulan una fi-
cha personal para cada cursillista y de
por si. Al final del Curso son coteja-
das, estableciéndose la calificacion de-
finitiva, que no queda sujeta al azar,
sino al criterio reflejado por todos |os
instructores, matizado por el computo
final. En él se ha tenido en cuenta,
siendo el canto coral una autentica
especializacion, por encima de todo,
lasdotes humanasdel futuro director,
su simpatia personal y poder de atrac-
cion sobre los ninos y adultos, y su
persuasion para hacerles cantar, virtu-
des éstas cuyo valor intrinseco esta
por encima de los conocimientos mu-
sicales a nivel profesional que puedan
poseer.

En la ficha del cursillista figuran,
ademas de los consabidos datos perso-
nales y los de instruccion adquirida,
la mencion de las artes que practica,
puntuando para el resultado final del
examen el nivel técnico del cursillista:

a) Agilidad del descifrado o lec-
tura del solfeo a vista; b) expresion
corporal, y ¢) expresividad.

=%
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Asnstenteq al Curso cle Duecmﬂn_

- de 1971

Coral y Pedagogia Musical Inf:mt:ig‘ |

JUAN RIERA

De valor humano: a) simpatia per-
sonal; b) don de gentes, y ¢) sentido
de autoridad.

De nivel pedagogico: a) gesto; b)
encadenamientos y finales; €¢) montaje
de la obra; d) fraseo, y e) correccion
de vicios (afinacion, justeza ritmica,
diccion, etc.).

Todo esta previsto, nada queda al
azar. El futuro director va adentran-
dose poco a poco, a traves de los dife-
rentes grados de que constan los Cur-
50S, en los secretos tecnicos y humanos
que habran de capacitarle para su
mision.

FINALMENTE, UNA VENTUROSA
Y TANGIBLE REALIDAD

Resulta interesante y alentador
leer la ponencia presentada por la re-
presentacion catalana en el Seminario
organizado en Toledo durante la Dece-
na de Musica de 1969 por la Comisa-
ria General de Musica con la colabora-
cion de la Direccion General de Ense-
nanza Primaria, sobre los problemas
actuales de la educacion musical en
Espana. Esta ponencia, que fue pre-
sentada a titulo de informacion, por
lo que no estuvo sometida a coloquio,
corrio acargode Maria Dolores Bonal,
Directora de “I'Esquitx’’; Oriol Mar-

\H | tmnsn Imammm {%E n\a&num mm &
N .

torell, Director de la Coral Sant Jordi,
y Lluis Virgili, Director del Orfeo
Lleidata, bajo el titulo La formacion
musical paraescolar.

El cuaderno editado por la Direc-
cion General de Bellas Artes araizde
de este suceso, refiriendose a la po-
nencia presentada por la representa-
cion catalana, en la pagina 196 de la
publicacion dice textualmente: "El
asentimiento y la felicitacion por la
labor realizada en Catalufia fue una-
nime, proponiendose tomar en consi-
deracion, y como ejemplo a seguir, |a
actividad desplegada’’, de la que, na-
turalmente, el Orfed Lleidata parti-
cipa activamente a través de sus
Cursos Internacionales de Direccion
Coral y de Pedagogia Musical Infantil,
(ue en esta su novena edicion deja tras
de si laestelabrillante de unas sesenta
corales de adultos de nueva creacion,
con 1.500 cantores; las 120 corales
infantiles con 5.000 ninos cantores,
y gran numero de cursos y encuentros,
que se suceden durante el ano sin
interrupcion.

Este movimiento coral, en lo que
a adultos se refiere, se ha corporeizado
Orfeones de Catalufa (S. O. C.), cuya
mision es la de coordinar, estimular y
organizar estas multiples actividades
y manifestaciones corales.

Cinco
VI Encuentro de Corales Infantiles
de Cataluna.

mil ninos cantores asisten al

Durante el transcurso del ano se
organizan cursillos de caracter comar-
cal o provincial, aparte de las activida-
des ya citadas, de especializadiones:
formacion humanistica de los canto-
res, flauta dulce, tecnica vocal, etc.,
o simplemente fines de semana para
cantores dedicados a temas monogra-
ficos: motetes de polifonia ortodoxa
rusa, victoriana, del Romanticismo,
etcétera; actividades todas ellas que no
han podido por menos que llamar la
atencion a los medios oficialmente
estructurados y cuya mision es la de
programar y llevar a cabo una tarea
de coordinacion, dirigida a la sensibi-
lizacion musical del ninho, como uno
de los pilares basicos de la educacion
primaria y formacion en las etapas
posteriores de |la adolescencia y de la
juventud.

Con vivo placer cerramos este co-
mentario citando el testimonio de la
benemeérita institucion Dotacion de
Arte Castellblanch, que, haciendo su-
yos los principios que animan todas
estas actividades, no repara en medios
y ocasiones para colaborar moral y
economicamente a conseguir la meta
prefijada de mantener la joven gene-
racion dentro de un marco digno y
responsable.
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El New York City Ballet
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El New York City Balletes la com-
pafnia residente del State Theatre del
Lincoln Center. Existe desde los fina-
les de la década de los afos 40, y desde
su fundacion, George Balanchine ha
sido su director absoluto, amén de su
principal coreografo.

ARo tras ano, una o mas veces, he-
mos visto a esta compania en las fun-
ciones que mas han atraido nuestro
gusto. Muchas veces hemos salido des-
ilusionados del teatro, y otras, alta-
mente satisfechos. La compafiia es
interesante y tiene algunos bailarines
magnificos, pero como conjunto, en
general, no posee la disciplina ni el
impacto dramatico de un Royal Ballet
O un Stuttgart Ballet. Su repertorio
es tan amplio que a veces se nos anto-
ja que quizas los ensayos requeridos
para montar tantos "'ballets’” disimiles
den al traste con la exactitud de las
lineas o la falta de brillantez que a ve-

ces notamos en el Corps de Ballets.

En esta su temporada primaveral
tuvimos oportunidad de ver tres “'bal-
lets’" de uno de nuestros coreografos
favoritos, Jerome Robbins. Vimos
Dances at a Gathering y su secuela,
In the Night, y su Gltima obra, Water-
mill, que acaba de estrenarse en Nueva
York. El primero de estos “ballets”
esta montado sobre valses, estudios y
mazurkas del inmortal Frederic Cho-
pin. El sequndo, también con musica
de Chopin, pero en éste se usan sola-
mente nocturnos, y el dltimo, o sea
la daltima creacion de Robbins, la
musica es de Teiji Ito, y ha sido escri-
ta especificamente para dicha obra.

Jerome Robbins puede catalogarse,
sin pecar de exagerados, de “‘genio”’,
en toda la extension de la palabra.
Comenzo como bailarin con el Ame-
rican Ballet Theatre, y muy pronto
sus inquietudes artisticas lo llevaron
a la creacion de coreografias. Pero
Robbins fue aln mas alla, y fue el ini-
ciador y creador de un estilo, el estilo
“norteamericano’’ dentro de la danza
clasica. Su consagracion fue definitiva
al componer, junto con Leonard
Bernstein, West Side Story. Como
pieza teatral-musical primero, y como
pelicula después, West Side Story ya
pertenece a la inmortalidad.

En 1969, Jerome Robbins compu-
so Dances at a Gathering, que es una
verdadera obra de arte. Para ella ha
usado exclusivamente musica para pia-
no, de Chopin. No hay escenografia,
y el vestuario, sencillo, es de Joe
Eula. Solamente intervienen cinco pa-
rejas. Desde el primer numero, en que
aparece..un solitario bailarin en el
inmenso escenario del State Theatre,
hasta el Gltimo vals, donde aparecen
todos los intérpretes, la atmosfera
maravillosa creada por la inmortal

musica de Chopin se mantiene sin
decaer un minuto, gracias a la elabo
rada, distinta, extremadamente musi-;
cal y maravillosa coreografia de Jero-
me Robbins. Es un juego cnnstante?
de muchachas y jovenes, con pasos,
“poses”’, levantados y cadencias que
solo un genio puede lograr con tan=3
buen efecto. De los intérpretes mere-
cen destacarse especialmente Kay Maz:
zo, Patricia McBride, Violette Verdy,
Anthony Blum y Robert Weis. Los
demas, discretos solamente.

Balanchine ha erradicado de su
companiia a los bailarines ‘‘estrellas”,
El elenco siempre aparece en orden
alfabético, y aunque hay categorias,
no hay “‘prima donnas’'...; sin embar-
go, ni él ni nadie puede impedir que
cuando una bailarina como Violette
Verdy salga al escenario, se vea la di-
ferencia entre ellay las otras. Una gran
bailarina es una gran bailarina, aunque
su variacion sea de la misma importan-
cia que la de las demas, y aunqgue su
nombre aparezca en el programa al
final, si es que comienza con una de
las ultimas letras del alfabeto. Cuando
Violette Verdy baila, su ejecucion es
siempre impecable y plena de seguri-
dad. Su variacion en Dances et a
Gathering fue una delicia de con
templar.

In the Nigth fue compuesto como
secuela del anterior, y también se usa
en él la masica de Chopin, pero sola
mente nocturnos. En éste intervienen
tres parejas, que bailan romanticamen-
te bajo un cielo lleno de estrellas. Las
tres parejas fueron: Kay Mazzo vy
Anthony Blum, Violette Verdy y Pe-
ter Martins y Patricia McBride y Con-
rad Ludlow. Otra maravillosa coreo-
grafia y magnifica interpretacion por
los bailarines. Los pianistas fueron:
para Dances et a Gathering, Gordon
Boelzner, y para In the Night, Jerry
Zimmerman. Ambos rindieron exce-
lentes interpretaciones.

El estreno de Watermill ha sido
muy comentado por la prensa en
general y por los criticos en particular.
Ninguno ha sido muy exigente, y
creemos que le han tirado la clasica
“toalla’’ al coredgrafo.

Fuimos a ver Watermill con bas-
tante interés, no solo por tratarse ae
una obra nueva, sino porque la misma
ha sido creada para la principal figura
masculina del City Ballet, Edward
Villella, al cual admiramos profunda-
mente y cuya carrera hemos seguido
bastante de cerca.

El programa explica que la parti-
tura musical de Watermill se basa
mayormente en ceremoniales religio-
sos y musica teatral del Oriente. El
acompanamiento esta compuesto so-
lamente por mlsicos que tocan instru-
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Una escena del Ballet Romeo y
Julieta, por el Real Ballet de la
Royal Opera House, Covent Gar-
den, de Londres.

mentos orientales, tales como campa-
nas, maracas, bombos, platillos, gongs,
flautas, pitos, etc. El “ballet’ también
esta influido por la musica y el teatro
del Oriente. Sin embargo, su mundo,
sus personajes y los sucesos que alli se
desarrollan no estan basados Unica-
mente en cosas del Oriente.

¢Queé vimos alli? De acuerdo con
los sonidos disonantes y languidos que
lo acompanaban, los personajes se
movian con extremada lentitud, casi
en camara lenta, salvo unos cuantos
que corrian de un lado para otro. Bus-
camos afanosamente un simbolismo
para cada personaje, ya que el progra-
ma no explicauna trama o argumento,
y también buscamos un simbolismo
para cada actitud..., cosa dificil; pero
llegamos a la conclusion de que los bai-
rines que corrian de un lado para otro
debian significar la guerra de Vietnam
o algo por el estilo. El personaje cen-
tral, Edward Villella, que posee-una
de las técnicas mas asombrosas de esta
generacion de bailarines, no dio ni un
solo paso de “"ballet’’. Se limitd a qui-
tarse la ropa que vestia y quedarse
con un minusculo bafador blanco, que
poniade manifiesto su excelente mus-
culatura de atleta, y luego se acosto
en el saelo y quedo como en estado
contemplativo. Quizas todo io que
pasaba en el escenario —aunque bien
poco pasaba— significaba visiones re-
trospectivas de su vida. Lo mejor de
todo fue la caceria humana, con el
perro que perseguia al hombre. El
perro humano, muy bien simulado.
Dos bailarines corrieron con plumas
en las manos... “'¢Serian codornices’?,
nos preguntamos... Después recogieron
la cosecha, y, por Gltimo, dos in-
dividuos van detras de unas enormes
piedras que cuelgan del cielo. éSerian
las piedras que nuestros astronautas
encontraron en la Luna, o seria un
simbolismo de la atmosfera dafiina y
contaminada que se hace irrespirable
en estaciudad? Pero no...; quizas esas
piedras eran una vision de lo que me
Imagino que muchos espectadores de-
ben haber tenido deseos de hacer:
tirar piedras al escenario, por aquel
desatre...

Al final, unos cuantos valientes
aplaudieron y hasta se atrevieron a
gritar "' iBravol”... Quizas no quisie*
ron aparecer como '‘cafres’’ y admitir
que no lo entendieron... Hay veces que
al mejor escribano se le va un borron,
y hay veces también que una persona
ya consagrada y hasta genial, como
Jerome Robbins, siente el deseo de
burlarse de si mismo y de la humani-
dad, y hace una '‘tonteria’’ como
ésta..., 0 quizas simplemente sintio el
deseo de ser humano... y quiso equi-
vocarse...

De todos modos, |0 perdonamaos,
porgue creemos que Watermill ha sido
el Unico error en la larga y extraordi-
naria carrera de Jerome Robbins.—

mo de Educacion, Cultura y Deporte 2012

The Royal Ballet Londinense, en N. York

Con la llegada de la primavera, la
ciudad de Nueva York esta en com-
pleta ebullicion con espectaculos de
todos los tipos. El empresario Sol Hu-
rok, siempre por esta época, importa
de Europa a una famosa compaiiia de
“ballet”, y este afio fue el turno del
Royal Ballet de Inglaterra, que ofrecio
una temporada de varias semanas en
el Metropolitan Opera House del Lin-
coln Center.

El Royal Ballet existe desde 1931,
cuando fue creado por Dame Ninette
de Valois, aunque en aquel entonces
era llamado el Sadler’'s Wells Ballet.
Es, sin discusion alguna, una de las
mejores compaiiias del mundo, por
su disciplina, seriedad, por ser cantera
inagotable de bailarines, como Margot
Fonteyn y Rudolf Nureyev, y por ha-
ber contado con la direccion de uno
de los mejores coreografos de este si-
glo, Sir Frederick Ashton, y estar di-
rigidos en estos momentos por el su-
cesor de Sir Frederick, el escoces Ken-
neth MacMillan, otro coreografo de
gran inventiva y profunda inspiracion.

Entre los “ballets’’ de su extenso
repertorio hay que darle sitio prefe-
rencial a Romeo y Julieta, con musica
de Sergei Prokofiev y coreografia ori-
ginal de Kenneth MacMillan, que lo
produjo en 1965, comisionado espe-
cialmente por Sir Frederick Ashton,
que era en aquel entonces su director.
Romeo y Julieta, mas que un “ballet”,
es un teatro danzante.

Tuvo a su cargo la interpretacion
de ““Julieta” una exquisita bailarina
del elenco del Royal Ballet, la eferves-
cente Lynn Seymour, y el “role” de
“Romeo’ estuvo a cargo de David
Wall, un bailarin bastante joven y no-
vato. A Lynn Seymour hacia tiempo
que no se le veia por Nueva York,
pues se ausento de las filas del Royal
Ballet cuando Kenneth MacMillan fue
a montar sus coreografias a otras ciu-
dades europeas y la Seymour, que es
su interprete favorita, decidio seguirlo
y bailar sus obras dondequiera que él
las presentara. Ahora la Seymour, jun-
to con MacMillan, ha regresado al se-
no del Royal Ballet, y dicha bailarina
exhibe una técnica mas pulida, su in-
terpretacion es mas depurada; en total,
que ha ascendido a otros niveles de
perfeccion, que la sitGtan como una
de las mejores bailarinas, si no la me-

jor, del Royal Ballet, y, por supuesto,
la maxima intérprete de las coreogra-
fias de su director actual.

En la escena de! balcon, tanto
Lynn Seymour como David Wall fue-
ron dos genuinos y ardorosos amantes,
que bailaban o, mejor dicho, casi flo-
taban como figuras irreales y de por-
celana. La dificil coreografia de Mac-
Millan y la preciosa musica de Proko-
filev se unieron para producir unos
momentos de extasis, que la multitud,
que colmaba el Metropolitan hasta los

topes, presenciaba en muda reverencia.

Las escenas de los duelos llevaban
un compas ritmico y uniforme. El
“Carnaval en la plaza”, la ““Muerte del
alegre ““Mercucio’’ a manos del arro-
gante “Teobaldo”, interpretados a ca-
balidad por Gary Sherwood y David
Drew; “Fray Lorenzo y la Nodriza”,
a cargo de Adrian Grater y Julie
Wood, y, por supuesto, el vetusto
“Lord Capuleto”, desempefnado por
el antiguo “‘partenaire’” de Margot
Fonteyn, Michale Somes, todos pres-
taron al “ballet’”” su maestria danzaria
e interpretativa.

Por ultimo, la escena de la tumba
fue otro gran momento de la pareja
romantica, pues ‘“Romeo’’, en su de-
sesperacion, arrastro a esta ““Julieta”
fuera de su fria tumba y danzo con
aquel cuerpo desmadejado, que lucia,
completamente inerte, hasta la culmi-
nacion de la escena con el suicidio
de ambos. Dicen que de lo sublime a
lo ridiculo no hay mas que un paso,
pero en este caso sublimidad y belleza
fue lo que se ofrecio en la total rendi-
cion de la incomparable coreografia.

La escenografia y vestuario de Ni-
cholas Georgiadis fueron tan apropia-
dos como suntuosos, y la orquesta
sond muy bien, conducida por la ha-
bil batuta de Ashley Lawrence.

El estreno mas importante de esta
temporada primaveral lo fue, sin duda
alguna, la altima obra de largo metraje
de Kenneth MacMillan, Anastasia.
Para este “ballet’’, MacMillan ha usado
las Sinfonias numeros 1 y 3 de Tschai-
kowsky, y las Fantasias sinfonicas de
Bohuslav Martinu, asi como musica
incidental electronica y distintos efec-
tos de sonido.

Kenneth MacMillan compuso este
“ballet’” en 1967, para el Ballet de la
Opera de Berlin. Su primera version
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fue de un acto, utilizando solamente
la musica electronica y la de Martinu,
y el argumento giraba alrededor de
las alucinaciones dementes de Anna
Anderson, ese personaje que durante
largos anos ha venido reclamando su
derecho de ser llamada la Gran Du-
quesa Anastasia de Rusia. Mucho se
ha escrito alrededor de esa infeliz mu-
jer, inclusive su historia ha sido moti-
vo de dos peliculas.

Esta version danzante de un tema
que ha despertado tanta controversia
es una verdadera obra de arte coreo-
grafica e interpretativa. Los dos pri-
meros actos estan llenos de grandiosi-
dad y lujo, como correspondia a la
corte de los Romanoff. Por alli desfi-
lan todos los conocidos y tragicos per-
sonajes que figuraron en el Gltimo
capitulo de las vidas del Zar Nicolas
y la Zarina Alexandra. Vemos a sus
cuatro hijas, al enfermizo Zarevitch,
al intrigante Rasputin, etc. Hasta men-
cion se hace al “liaison’” amoroso que
hubo entre el Zar y la gran “ballerina
assoluta’ de todos los tiempos, Matil-
de Kschessinska, coyuntura que apro-
vecho MacMillan para deleitarnos con
un precioso ‘“Pas de Deux’ por la
Kschessinska y su “partenaire”’, inter-
pretados maravillosamente por otra
de nuestras favoritas, Merle Park, se-
cundada por Anthony Dowell.

El “role’” de “Anastasia’’ fue crea-
do especialmente para Lynn Seymour,
y esa noche la vimos transformarse
de la adolescente y alegre Princesa en
una mujer torturada y perseguida por
sombras que plagan su imaginacion
de un pasado que, si de verdad es el
suyo, muy pocos lo quieren reconocer.

El tercer acto se desarrolla en un
hospital aleman para dementes, donde
Anna Anderson vive llena de recuerdos
borrosos, que ella reclama como parte
de su vida pasada. La misica disonan-
te, el uso de voces sobrepuestas, la
semioscuridad reinante, las peliculas
de la verdadera revolucion bolchevi-
que, proyectadas contra pantallas gi-
gantes, y la ambientacion en general
lograron en nosotros un impacto aplas-
tante y desolador, que nos hizo salir
del teatro con un peso en el corazon
y un sabor amargo en la boca.

Regia interpretacion de todos los
personajes y digno colofon de una
temporada que, como todas las del
Royal Ballet, ha sido un éxito rotun-
do, sin discusion alguna.

CELIDA VILLALON
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“GUILLERMO TELL"
EN LA XXXV EDICION DEL
MAGGIO MUSICALE FIORENTINO

Veinteanos han transcurrido desde
que la postreray monumental criatura
rossiniana apareciera por vez Ultima
en el escenario del Maggio Musicale
Fiorentino. Las diferencias entre la
presente edicion y aquélla han sido
notables, si bien tampoco en aquella
ocasion hubo tenor adecuado, circuns-
tancia que no obstante quedé com-
pensada con la colaboracion de la en-
tonces juvenil Tebaldi. Ahora, y como
contrapartida de la ausencia de divos,
hemos podido escuchar por primera
vez en nuestro siglo una version inte-
gra de la edicion de la cual es propie-
taria la Casa Ricordi.

Esto supone la recuperacion de la
primera escena del acto tercero, la de
un concertante en la siguiente escena
del mismo acto, la ejecucién completa
de todos los bailables, la inclusion de
todos los recitativos, la mayor exten-
sion de las paginas corales, las repeti-
ciones de “‘Strettas’’ y "“cabalettas’’
asi como todas las cadencias finales
en su mas absoluta integridad, lo que
equivale a decir cuatro horas y diez
minutos de mdsica; en una palabra,
seis horas de irremediable estancia en
el teatro.

Para colmo de desdichas vocales, en
la tercera y cuarta funciones no pudi-
mos ya contar con el anunciado Ni-
de “Arnoldo”, debido a una afeccion
en una cuerda vocal, circunstancia que
ultimamente viene dandose con fre-
cuencia en este cantante. Si el mencio-
nado tenor no era ni mucho menos el
ideal heredero de Gilbert Duprez, el
de la noche del estreno parisino de
1829, lo fue mucho menos el desgra-
ciado sustituto a quien en dos de las
cuatro funciones de esta edicion de la
obrase le habia anunciado en el breve
papel del pescador que interviene en
la introduccion. De los negativos re-
sultados de esta actuacidon hemos de
apuntar como maximo culpable a los
organizadores del Maggio, que debe-
rian haber previsto tal situacion con
un digno sustituto a la altura del re-
nombrado Festival.

Dejando a un lado este incidente,
que en nuestras latitudes hubiera sido
mortal ante la habitual falta de ali-
cientes ajenos a la compariia de canto,
ocupemonos de la obra y de la magis-
tral realizacion que de la misma pudi-
mos ser testigos. La figura de la velada
habia de ser el joven director Ricardo
Muti, quien no obstante no logro arre-
batarnos con esa memorable interpre-
tacion de la obertura que todos espe-
rabamos, lo que se tradujo en una ver-
sibn que acus6 una cierta mansedum-
bre. Es de hacer notar que esta afama-
da orguesta no alcanza en el presente
las calidades sonoras a que nos tenia
acostumbrados hasta hace poco mas
de una decada. Todo lo que pudimos
escuchar después se materializo a tra-
vés de una lectura tensa y grandiosa
al servicio de este Rossini distinto y
enigmatico. Ni un solo “crescendo’’,
exceptuando en los bailables; tampo-
co autoplagios, tan habituales en él
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—recordemos los, por lo menos, ocho
del Barbero—.

No falta quien acusa a Rossini de
falta de espontaneidad en su Gltima
obra. Segin algunos, en Guillermo
Tell, Rossini ya no es el mismo. ¢Ha-
bia experimentado una metamorfosis
total? ¢Qué nos hubiera legado el
pesarés de haber continuado activo a
lo largo de los treinta y nueve afos
que le quedaban de vida? ¢Hasta dén-
de hubiese llegado? ¢Acaso se senti-
riaalos treinta y siete afios en el |imi-
te de su capacidad creadora? Las res-
puestas pertenecen al secreto del su-
mario. Para el agudo observador de la
evolucion rossiniana, el precedente
Moisés, La Donna del Lago vy El asedio
de Corinto constituyen mojones fun-
damentales del camino que conduce a
Guillermo Tell, que hemos de consi-
derar como la auténtica culminacion
del genio rossiniano.

La Opera que nos ocupa es histori-
camente el verdadero eslabon que,
rompiendo con los moldes ochocen-
tistas, une dos mentalidades, dos siglos
de teatro lirico, auténtico vinculo
espiritual entre Rossini y Verdi. La
colosal partitura, si bien se halla inva-
didade cierta frialdad marmorea, pre-
senta una riqueza de recursos, una
orguestacion, un acabado hasta en-
tonces inéditos en el autor del Bar-
bero y en el teatro lirico de su pais.
Constituyen piedra de toque todo el
acto segundo y el final del cuarto.
Rossini, al interrogarsele a cuales de
sus obras tratariade salvar de un fatal
naufragio, contesto sin titubeos: al
Barbero, al tercer acto de Otello vy al
segundo de Guillermo Tell.

Hemos de insistir, no obstante, que
el tratamiento de los personajes resul-
ta frio y superficial. En primer lugar
destaca el del coro, representante de
un pueblo oprimido, y descuella por
su lirismo el de ‘“Matilde’’ —al fin des-
pojada de los tradicionales arabescos—,
mientras resulta gris la figura del pro-
tagonista, haciendo salvedad de su pa-
tética escena del acto tercero. Es mas
superficial aun el extrovertido “‘Ar-
noldo’’, victima de las mas severas vy
exhaustivas tesituras. La nota patrio-
tica, el color local y las fuerzas de la
Naturaleza a través del pentagrama
forman los pilares del gigantesco ar-
mazon en que descansa la obra, amén
de aquel terceto de los patriotas, es-
crito ya dentro de aquella vena carac-
teristica que hoy definiriamos de ver-
diana.

Tuvimos en Norman Mittelmann
—baritono canadiense— un discreto
protagonista, que, sin embargo, en el
inicio acusé un excesivo ‘‘vibrato”’.
Digna “Matilde’" —por cierto lo mejor
del reparto— la de la hingara Eva
Marton, si bien a veces su técnica re-
sultase un tanto esquematica. Discre-
tos los restantes: Terranova, Ferrin
Roni, Maria Casula, Flora Raffanelli, y
mediocre el cuerpo de baile. Bien los
coros en sus dilatadas actuaciones vy...
rayanas en lo grotesco las intervencio-
nes vocales de Giorgio Giorgetti. Co-
losal y de romantica concepcion la
escenografia de Pizzi, con alarde de
formidables cascadas y encrespado
lago de los Cuatro Cantones en la
apoteosis final. Magnifica también la

labor escénica de Sandro Sequi tanto
en la iluminacién como en la distri-
bucion de los grupos, la ambientacién

y en los diversos efectos aqui reque-

ridos. Lastima que las famosas invec-
tivasde "“Arnoldo’ en " iAh, Matilde,
io t'amo”’ y “O muto asil del pianto’’
no recibiesen el debido trato!

Tras tan inolvidable experiencia

llegamos a la conclusion de que, en

terminos puramente musicales, Rossi-
ni superd a Schiller, hallando en los
libretistas franceses Victor Etienne e
Hipolite Bis tan sblo el instrumento
limador y simplificador para el encaje
del drama aleman en la escena lirica.
Rossini, precediendo a Meyerbeer en
el cultivo de la Gran Opera, en Gui-
llermo Tell no sélo se le adelanta, sino
que le supera con creces y para siem-
pre en aquella especialidad en la que
el berlinés seria proclamado rey abso-

luto por sus apasionados contempo-

raneos. Sin embargo, el tiempo ha
obrado a favor de Rossini.

“CATERINA CORNARO",

de DONIZETTI, RESUCITADA EN

NAPOLES TRAS MAS DE CIEN
ANOS DE OLVIDO

Henos aqui ante el Gltimo produc-
to donizettiano que clausura la larga
lista de sus setenta Operas. Si bien hu-
bo estrenos postumos, Caterina Cor-
naro es la ultima obra lirica que broto
de la pluma del bergamasco. Canto de
cisne compuesto en medio de esa en-
crucijada formada por obras mas fa-

mosas, tales como Maria de Rohan,

Linda de Chamounix y Don Pasquale,

la Cornaro presenta las caracteristicas

de madurez de las citadas. Dado que
Donizetti, sea por sus compromisos
parisinos, sea por razones de salud
—pues la enfermedad mental que cua-
tro anos mas tarde habiade arrastrar-
lo a la tumba comenzaba a manifes-
tarse con mayor crudeza—, no acudid

a Napoles en enero de 1844 para su-

pervisar los ensayos, abandonando la
obra a su destino.

Trabajo este iniciado con desgana,
aunque, como se desprende de la par-
titura, su autor hallé de nuevo el ne-
cesario clima para concluir una de sus
Operas mejor acabadas. Caterina Cor-
naro o La Reina de Chipre naufrago
en el napolitano San Carlo la noche
del 12 de enero de 1844, noticia que
no dejo de sorprender a su autor, que
afirmaba creer haber hecho un trabajo
digno. Donizetti efectuo algunas mo-
dificaciones en la introduccion y en el
final, y de esta forma se represento al
ano siguiente, en Parma, con lisonjero
exito. No obstante, |la carrera de Cate-
rina habia de ser breve y pronto des-
aparecio de los escenarios.

Al fin, y tras larga espera de cien-

to veintiocho anos, el mismo Teatro
San Carlo que la vio nacer la ha vuelto
a proponer al publico contemporaneo,
que la ha acogido en un clima bien
distinto del de antafio. La partitura

ha sido minuciosamente revisada y
corregida, eliminandose los errores
que figuraron en la primera edicion.
iCuantas disonancias tuvieron que
soportar los asistentes a la noche del
estreno!.

Nosotros diremos que se trata de
obra mas meditada que inspirada, de

correcta factura, siempre con el sel
inconfundible del maestro, que rese
vo su mejor filén melddico vy dramat
€O para los duos, conjuntos y coro
Nos chocael “fugado’’ coro femenir
del dltimo acto, mientras nos compl
cemos con el gracil coro que inicia
segunda escena del segundo acto. |
orquestacion presenta algunas atrey
das armonias, que debieron constitu
auténticas sacudidas para los oidos c
aquel publico conservador que e
1844 decreto el fracaso de la obr:

Es virtud de la Cornaro la ausenc
de altibajos, tan frecuente en est:

obras; sin embargo, encontramos
Donizetti menos atraido por la figus
de su protagonista, cuyo caracter s
presenta mas frio e indipido, incapa
de inspirar grandes e inolvidables me
mentos. De ahi la ausencia de la gra
romanza que hace mella, al estilo de |
del final de Ana Bolena, Fausto, Gen
ma di Vergi y Roberto Devereux, po
citar algunas.

El libro es el Gnico que Giacom
Sacchero escribira para Donizetti. Trz
ta de la desafortunada dama venecian
que por una intriga politicadel Senad
ha de renunciar a su amor, sacrificand
su felicidad a los deseos de la Rept
blica, que la fuerza a un matrimoni
con el Rey de Chipre. Este tema sobrt
la Reina de Chipre estuvo muy e
boga por aquellos dias, siendo musics
do por distintos compositores.

La presente reposicion contod cor
la concertacion siempre eficaz de Car
lo Felice Cillario, a veces preocupadc
en paliar el excesivo volumen que
emanaba del foso. Decorados tradicio:
nales, amplios y adecuados, si bien na
extraordinarios, sobre bocetos de Ni-
cola Benois realizados por Cristini. La
direccion escénica de Alberto Fasini
cuido convenientemente de la ambien-
tacion, manejo de luces y movimiento
escenico.

Tuvimos en Leyla Gencer —la do-
nizettiana por excelencia— una apa
sionada protagonista, que cantd con
su habitual maestria, quiza con exce-
sivo cuidado y menor espontaneidad
que dg costumbre. Su voz se nos mos-
tr6 esta vez mas como en su primera
epoca de los afios cincuenta; esto es,
mas aligerada que lo que recordaba
mos de anteriores ocasiones mas re-
cientes. ¢Acaso el canto rossiniano de
la “Elisabetta’” palermitana haya po-
dido influir en esta circunstancia?
Hubiéramos perdonado muy a gusto
ocasionales sonidos feos, cambios de
color, tan habituales en ella, a cambio
de mayor rigueza vocal en su centro.
Esta contraccion del volumen en pro
de sonidos mas ortodoxos le ha resta-
do esa capacidad expresiva tan carac-
teristica en esta artista. Actlio con va-
lentia, voz vibrante y bella, amén de
varios momentos ‘‘calantes’’ y nasales,
nuestro compatriota Jaime Aragall,
que en su ultima ““cabaletta’ se hizo
acreedor de larga ovacion. Renato
Bruson en el papel de ‘Lusignano’’,
Rey de Chipre, se mostro poseedor de
unavoz de color claro en exceso, pero
musical y con perfecto dominio del
canto ligado en el "arioso’’: menos
importante su recitativo, que requiere §
mayor incisividad. Lo que si podemos
afirmar es que su “belcantismo’’ alcan-

Cronicas de JOSE ANTONIO
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za cotas muy infrecuentes en nuestros
dias.

Infame e incomprensible la actua-
cion de Plinio Clabassi, de voz apagada
y que hace tiempo deberia haberse
retirado de la escena. Bien |los papeles
secundarios, a excepcion de la des-
compuesta voz de Luigl Risani en el
papel de “Andrea Cornaro’’, Casi siem-
pre empastados los coros, que colabo-
raron con singular eficacia al éxito del
conjunto de una velada continuamen-
te ilustrada de "'bravos’’ y toda esa
clase de exultantes adjetivos que sue-
len llover de las alturas del San Carlo
en senal de aprobacion.

Noche triunfal, con el teatro ates-
tado de un publico enfervorizado,
entre el que habia gentes llegadas no
solamente de otras ciudades italianas,
sino de Inglaterra, Francia y Estados
Unidos, con la tnica finalidad de asis-
tiralaexhumacion de la (ltima 6pera
de Donizetti. ¢Sera fugaz o duradera
la permanencia de Caterina Cornaro ?
Este enigma tan so6lo el tiempo nos
lo dira.

“GIOVANNA D'ARCO”" (ROMA)

Es Giovanna d'Arco la septima
opera de la produccion verdiana y la
primera de las cuatro operas —Masna-
dieri, Luisa Miller y Don Carlo— basa-
da en Schiller; de ahi la inexactituc
historica del libro de Solera, a su vez
importante simplificacion del drame
aleman, en el que la protagonista, al
igual que en la Opera, muere en la ba-
talla y no en la hoguera. Estrenada en
la Scala milanesa el 15 de febrero de
1845, obtuvo mejor acogida de publi-
¢co que de critica. Escrita despues de
Ernani e | Due Foscari, Giovanna for-
maun triptico, juntamente con Attila
y Alzira, que denota un cierto estan-
camiento de la capacidad creadora del
maestro, quien en el tercer acto de la
opera precedente de los Foscari habia
alcanzado la mas alta cota dramatica
en su evolutiva ascension. Con Mac-
beth e | Masnadieri volveria a desper-
tar de aquel aparente letargo.

Ahora, pues, concentremonos en
esta Giovanna escrita con prisa, pero
que no obstante lleva la impronta in-
confundible del maestro de Busseto.
La sinfonia tiene un majestuoso, al
mismo tiempo que dramatico arran-
que, digno de especial mencion Yy
auténtico predecesor de las mas no-
tables paginas del maduro Requiem
manzoniano. Es Giovanna d‘Arco
obra de ocasionales y efimeros des-
tellos del futuro genio, que sin em-
bargo logra conmovernos en el dao
de la protagonista con el “Delfin",
y sobre todo en el conclusivo concer-
tante. Existen, es cierto, otros mo-
mentos que aunque en un plano
inferior si son dignos de mencidn,
tales como la bella romanza de
“Carlos’* acompariada del ""cello obbli-
gato”, que inevitablemente nos recuer-
da al tratamiento instrumental que
recibiria en dias futuros el suplican-
te Rigoletto del acto segqundo. El dGo
de “Giovanna'’ y su padre sigue la tra-
dicién verdianade los dios padre-hija,
sin dejarnos en el tintero el final se-
gundo y el coro de introduccion, al
estilo de los de Nabucco.

El libro de Solera, de escaso interes
dramatico y con la contradictoria fi-

LIPPERHEIDE

gura del padre de "'Giovanna'’ —acusa-

dor y salvador—, no deja de brindar a
Verdi situaciones de gran espectaculo,
como lo es la escena ante |la catedral
de Reims. También interviene aqui el
elemento sobrenatural, al que Verdi,
desde | Lombardi, no habia vuelto a
recurrir: se trata en este caso de los
espiritus infernales, que continuamen-
te tientan a la doncella, v de los del
bien, que, al contrario, le recuerdan
la mision que ha de llevar a cabo entre
los mortales. El corito de espiritus
infernales se traduce en una ingenua
—vy, todo lo mas, frivola— tonadilla
que se canta desde dentro con acom-
pafamiento de harmonium y percu-
sion. Digna melodia de dominguero
quiosco de las plazas de aquel Busseto.
Ni gué decir que a raiz del estreno
pronto pasd a ser el mas codiciado
pasto de los organillos. En cambio, los
celestes espiritus se expresan en canti-
nela a lo Bellini y acompanados de
arpas. Ambos temas llegan a mezclarse
para sugerir la lucha del Bien y del
Mal. Giovanna no se escuchaba en
|talia desde 1951.

El presente montaje de Giovanna
d'Arco, representada en el Teatro
dell'Opera de Roma, procedia del
Teatro La Fenice, de Venecia. Este
nos ofrece una vision tradicional de
la obra a traves del prisma romantico,
muy en consonancia con el lenguaje
musical. Para ello contribuyeron posi-
tivamente los decorados de Pier Luigi
Samaritani, quien con la colaboracion
de Alberto Fassini logro el requerido
clima. Algunas escenas parecian auten-
ticos oleos del medievo contemplado
con mentalidad romantica. En conso-
nancia, el vestuario de Marcel Escof-
fier. Brillante concertacion la de Bru-
no Bartoletti, que supo imprimir a su
lectura la mas rigurosa fidelidad ver-
diana.

En cuanto ala compariia de canto,
tuvimos ocasion de escuchar a la joven
Katia Ricciarelli, en la que ltalia tiene
cifradas sus esperanzas liricas. A dedu-
cir por lo que escuchamos de esta can-
tante, teniendo en cuenta sus veintiseis
abriles y si no se desvia de su camino,
le auguramos una brillante carrera.
Voz lirica sin llegar a “spinto’’; por
ello, mas adecuada para los momentos
intimos de "Violeta' " que para la mas
heroica “Giovanna’’, cuya marcial
“cabaletta’ en que decide luchar por
la patria exige otras dimensiones voca-
les. Por lo demas, voz bella, inmacula-
dos pianisimos, incluso agilidades, si
bien adn sin el dominio total y cierta
tendenciaa ‘‘calar’’ en algunos agudos
fortisimos. No obstante, sus arias,
dlos, vy sobre todo en los concertan-
tantes de los que la linea melodica
recae en la protagonista, fueron admi-
rablemente resueltos. He aqui, pues,
una esperanza para los aficionados
avidos de la aparicion de esos valores
que la escena lirica de nuestros dias
tanto necesita. Discreto Flaviano Labo
en el papel de "“Carlos VII" y Mario
Sereni en el del padre de "“Giovanna”’,
cuya linea de canto supera a su apa-
rente deteriorada condicion vocal.

Magnificos la orquesta y los coros,
a las 6rdenes de Roberto Benaglio.
En fin, unavelada grata, que se recuer-
da con simpatia.

UNION MUSICAL

ESPANOLA

M.? PILAR ESCUDERO GARCIA

“CANCIONES
POPULARES
DE ESPANA*

‘““Chansons populaires
d’Espagne‘*

““Spanish folk songs*

Para una, dos o tres flautas

dulces sopranos
(Flute a bec) - (Recorder) - (Blockflote)

En seis cuadernos
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la produccion candidata al

“GRAN PRIX MONDIAL

PRESELECCION ESPANOLA
PARA EL V PREMIO MUNDIAL
DEL DISCO DE MONTREUX

Reunidos en Madrid, a 12 de
junio, los comentaristas de la sec-
cion de discos de la revista RITMO,
tomamos la decision de designar
los siguientes microsurcos como
los mas altos exponentes de la pro-
duccion nacional en el periodo
comprendido entre abril de 1971
y abril de 1972, en calidad de
nuestra condicion de Comité de
Preseleccion para el Premio Mun-
dial del Disco 1972 (Montreux).

ALBUMES

LISZT: Estudios de ejecucion
transcendente. (Pianista, Jorge Bo-
let). ENY, 42/43.— MAHLER:
Sinfonias. (Orquesta de la Radio-
difusion Bavara. Director, Rafael
Kubelik.) DGG, 1 OEL 140.— MO-
ZART: Sonatas para piano. (Chris-
toph Eschenbach.) DGG, 1 OEL
701.— WAGNER: Los Maestros
Cantores (Karajan.) VSA, J 165.
02.174/78.— MOZART: Las Bo
das de Figaro. (Klemperer.) VSA,
J 165.02-134/7.— VERDI: Don
Carlos. (Giulini.) VSA, J 165.02-
149/52.— VERDI: Aida. (Leins-
dorf.) RCA, LSC 6198.— MO-
ZART: Seis ultimas sinfonias. (Fi-
larmonica de Berlin, Karajan.)
VSA, J 165.02-145/48.— DONI-
ZETTIl: Lucia de Lamermoor.
(Schippers.) HPS, 9003-4-5.—
BRAHMS: Conciertos para piano.
(Arrau, Concertgebouw, Haitink.)
PHILIPS, 5 ALB 225.

DISCOS LP

STRAVINSKY: Petrouchka,
El pajaro de fuego. (Boston Sym-
phony, Ozawa.) RCA, LSC 3167.—
Cancionero de Upsala. (Cuarteto
de Madrigalistas.) HPS, HHS - 11.—
BEETHOVEN: Cristo en el Monr-
te de los Olivos. (Wagenheim.)
VSA, J 063.29-029.— Musica de
la Batalla de Lepanto. PHILIPS,
6328 048.— BARTOK: Concierto
para orquesta. (Chicago Sympho-
ny, Ozawa.) VSA, 063.02-010.—
STRAUSS: Also sprach Zarathus-
tra. (Royal Philarmonic, Lewis.)
DECCA PFS4202.— SCHUBERT:
Fantasia Wanderer. (Jean-Rodol-
phe Kars.) DECCA, SXL 6502.—
VIHUELISTAS ESPANOLES DEL
SIGLO XVI. (Jorge Fresno) HH(s)

- LO.— BACH: Conciertos para cla-

ve, volumen Il. (Malcolm, Menu-
hin.) VSA, J063.02-133.— PAGA-
NINI: Concierto para violin nu-
mero 3. (Szering, Gibson.) PHI-
LIPHS, 6500175.

José Luis Pérez Arteaga, Ramon

Ortiz Ramis y Pedro Machado
Castro.

PRESELECCION INTERNACIO-

NAL FINAL A LA VISTA DE

LAS PRESELECCIONES NACIO-

NALES, DE LAQUE ELJURADO

INTERNACIONAL ELEGIRALOS

TRES PREMIOS SIN DISTINCION
DE CATEGORIAS

Albumes

J. S. BACH: Cantates, vols. |
et |l. Director, Harnoncourt. Tele-
funken.— LEONARD BERNS-
TEIN. Mass. Director, Bernstein.
C. B. S.— CAVALLI: La Calixto.
Director, R. Leppard. Argo.—
Europaische Chormuski aus 5 Jahr-
hunderten. Electrola’— HAYDN:
Symphonies Nos 82-92, Director,

Dorati. Decca.— HONEGGER: Le
Roi David. Director, Ch. Dutoit.

Erato.— JANACEK: Musique pour
piano. Director, Firkusny. D. G. G.
MONTEVERDI: Madrigal Books.
Director, Leppard. Philips.— MO-
ZART: Nozze di Figaro. Director,
Colin Davis. Philips.— MOUS-
SORGSKY: Boris Godounov. Di-
rector, Karajan. Decca.— ROSSI-
NI: La Cenerentola. Director, Clau-
dio Abbado. D. G. G.— SCHON-
BERG, BERG, WEBERN: Qus-
tuors par le La Salle Quartett.
D. G. G.— STRAUSS: Capriccio.
Director, Karl Bohm. D. G. G.—
VERDI: Don Carlos. Director, C.
M. Giulini. E. M. I.— WAGNER:
Tannhauser. Director, G. Solti.
Decca.— WAGNER: Die Meister-
singer von Nuremberg. Director,
Karajan. E. M. |.

Discos L. P.

BEETHOVEN: Sonate “Ham-
merklavier”. Rudolf Serkin. C. B.
S.— BEETHOVEN: Septuor; Me-
los Ensemble. E. M. |.— BERIO:
Epifanie and folk songs Berio-
Berberian. R. C. A.— BRAHMS:
Die Schone Magelone. Fischer-
Dieskau-Richter. E. M. |.—
BRAHMS: Quatuor la (A) mineur,
op. 57. Tokyo Quartett. D. G. G.—
CHOSTAKOVITCH: Symphonie
Namero 14. Philadelphie-Orman-
dy. R. C. A.— CRUMB: Ancient
voices of children. Nonesuch.—
DEBUSSY: /mages pour piano.
Benedetti-Michelangeli. D. G. G.—
HOLLIGER: Der phanomenale.
Heinz Holliger. Philips.— MO-
ZART: Requiem. Director, Karl
Bohm. D. G. G.— GOSTA NYS-
TROEM: Sinfonia del Mare. Swe-
dish Society.— SCRIABINE: Poé
me du feu, concerto de piano.
Maazel-Ashkenazy. Decca.— R.
STRAUSS: Symphonie a vents
“Frohlicge Werkstatt’. Nederlands
Blazerensemble. Philips.

|
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En mayo del presente ano la Re-
daccion de RITMO fue convocada por

el Comite Organizador del *Prix Mon-
dial du Disque”, con sede en Mon-
treux, para remitir a dicho organismo
una seleccion de los veinte mejores
albumes y discos LP editados en nues-
tra patria y en el extranjero en el pla-
zo comprendido entre mayo de 1971
e identico mes del 72. Como es natu-
ral, la seleccion de las grabaciones
quedaba a discrecion de los miembros
del Comite de Preseleccion designado
a tal efecto, siendo €sta la primera vez
que Espana participaba como Jurado
Internacional en esta importante con-
centracion, sin duda la mas importan-
te “Muestra” de la industria discogra-
fica a nivel mundial. Los lectores de
RITMO fueron informados en su dia
de la nominacion de Espana para for-
mar parte de dicho Jurado Internacio-
nal, en el que participa en este ano
como Comite de Preseleccion para
formar parte, a partir del ano 1973,
del Jurado permanente que otorga en
Montreux, durante la celebracion del
Festival de Musica de dicha ciudad en
el mes de septiembre, los tres Premios
Mundiales, sin distincion en el grado
de recompensa.

Quienes se tomen la molestia de
comparar las dos listas, la enviada por
el Comite de Preseleccion espanol y
la de Preseleccion final, configurada
mediante las votaciones de todos los
Comites internacionales, acaso se sor-
prendan al ver que solo dos de las pro-
puestas espanolas aparecen en la tabla
de Montreux; en concreto, Don Car-
los, de Verdi, dirigido por Giulini, y
Los Maestros Cantores de Niiremberg,
de Wagner, bajo la batuta de Karajan,
ambas producciones de La Voz de su
Amo (EMI). Es posible que la primera
reaccion sea pensar en una descarada
falta de agudeza y buen criterio por
parte del Comite espanol: pero si se
examina detenidamente la lista de
Montreux se vera que solo dos de los
registros nominados en la misma han
sido publicados en Espana, y estos son
exactamente las dos grabaciones,cita-

das mas arriba, de La Voz de su Amo.
Quiere esto decir que si de 29 graba-
ciones nominadas para dilucidar entre
ellas los tres Premios Mundiales del
Disco 27 no han sido editadas en Espa-
na y las dos que si lo han sido fueron
en su momento propuestas por el Jura-
do espanol, los miembros del Comité
de Preseleccion se han apuntado un
exito para Espana y la industria espa-
nola del disco se ha anotado un es-
truendoso y lamentable fracaso, uno
mas en una serie que parece no ir a
tener fin.

La Direccion de RITMO me su-
girio, a mediados del mes de junio,
realizar un comentario a la lista de
grabaciones propuestas por el Comite
espanol, del cual yo forme parte. En-
tonces no escribi ese articulo porque
me molestaba tener que decir publiga-
mente que producciones como el Boris

Reflexiones sobre el
Mundial del Disco, de.

Godunov de Karajan, el Tannhauser
de Solti, las Cantatas de Bach por

Harnoncourt o las /mages de Debussy
por Benedetti-Michelangeli, evidentes
favoritos internacionales a la con-

frontacion de Montreux, no podian
ser votadas en Espana porque se des-

conocian. Hoy, a la vista de la selec-
cion de Montreux, que ha incluido las
grabaciones citadas y 23 mas no pu-
blicadas en nuestro pais, ese comenta-
rio se hace imprescindible, aunque ha
de ser forzosamente amargo. No tengo
la mas minima intencion de llorarle
planideramente mis cuitas de aficiona-
do alaindustria discografica espanola;
tampoco pretendo lanzar un sermon
escatologico. Las dos cosas serian tan
ridiculas como inoperantes: la indus-
tria ha probado en repetidas oportu-
nidades que no tiene el mas minimo
interés por obtener un nivel de calidad
y variedad, demostrado en las mil y
una ediciones existentes de las Sinfo-
nias de Beethoven, Brahms o Mozart.
ni la menor consideracion al publico
que compra sus productos: y como
ejemplo valga el de una firma que ha
editado muy recientemente una obra
sinfonico-coral de Mahler, cantada en

aleman, incluyendo en su libreto solo

la mitad del texto de la obra, todo
esto al precio de 360 pesetas, por
disco. claro esta.

Vayamos a las estadisticas. El
reparto de puestos para las Casas gra-
badoras queda de esta manera en la
lista de Montreux: sicte nominaciones
para Deutsche Grammophon (ninguna
publicada en Espana), cuatro para
DECCA (ninguna publicada en Espa-
na), cuatro para PHILIPS (ninguna
publicada en Espana), cuatro para
EMI-Voz de su Amo (dos de ellas edi-
tadas en Espana), dos para RCA
(ninguna publicada en Espana), dos
para CBS-Columbia (ninguna publica-
da en Espana), una para Telefunken,
una para ARGO, una para Electrola,
una para Erato, una para Nonesuch y
y una para la Swedish Society (nin-
guna de las seis publicadas en Espana).
Si atendemos al hecho de que Electro-
la y ARGO son firmas subsidiarias,
respectivamente, de EMI y DECCA,

ambas firmas se llevan en total cinco °

nominaciones cada una.

Todas las firmas mencionadas tie-
nen representacion en Espana, a excep-
cion de Telefunken, Nonesuch y Swe-
dish Society.

Es evidente para cualquier obser-
vador de las dos listas que la unica
representacion espanola de las firmas
citadas que deja su ‘“‘palmarés” me-
dianamente cubierto es Voz de su
Amo (EMI); a pesar de algunas faltas

sensibles en su repertorio, es ésta la
unica Empresa que se preocupa de
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Montreux

atender a la marcha internacional de
la industria del disco y que edita sus
producciones con palpable correlacion
al mercado mundial. La media diferen-
cial entre lo que tarda en aparecer en
Espana un registro editado por la His
Master Voice inglesa a través de la re-
presentacion espanola de EMI es de
cuatro meses. Deutsche Grammophon,
Empresa que se situaria detras de
EMI en cuanto a la celeridad en la
publicacion de sus grabaciones, pre-
senta una diferencia de ocho a doce
meses sobre sus ediciones alemanas,
aunque a veces se ha apuntado algunos
exitos en este terreno con publicacio-
nes espanolas correlativas de las inter-
nacionales. PHILIPS presenta una me-
dia similar a la Deutsche. DECCA tar-
da once meses en publicar en Espana
sus grabaciones inglesas. CBS no ha
editado en Espana ninguna grabacion
posterior a febrero de 1970, razon
por la que ninguna grabacion de esta
firma fue incluida en la preseleccion
espanola. RCA solo ha publicado en
1972 dos grabaciones correlativas con
su catalogo internacional de ese mismo
ano: el Petrouchka de Seiji Ozawa y
Aida, dirigida por Leinsdorf. Habitual-
mente, esta Empresa sigue la politica
de publicar en Espana grabaciones
realizadas en América veinte o veinti-
cinco anos antes por su Casa central,
la Radio Corporation of America.
Ejemplos actualmente en el mercado
espanol: las Sinfonias de Beethoven
por Fritz Reiner (grabadas entre 1958
y 1962), interpretaciones de Jascha
Heifetz (se retiro en 1963) y Wanda
Landowska (fallecio en 1959), asi
como grabaciones de Charles Munch
y la Sinfonica de Boston (orquesta de
la que dejo de ser titular en 1962).
Examinemos ahora la lista espa-
nola dirigida a Montreux. De los albu-
mes propuestos, tres de ellos merecian
figurar en la seleccion final suiza; en
concreto, Las bodas de Figaro dirigi-
das por Klemperer, las Sinfonias de
Mahler por Kubelik y los dos Concier-
tos para piano, de Brahms, por Claudio
Arrau y Bernard Haitink. La seleccion
de Montreux ha incluido en su lista
Las bodas de Figaro del britanico
Colin Davis en vez de la version de
Klemperer, decision de la cual discre-
po totalmente: la interpretacion de
Klemperer es una soberbia revolucion
dentro del teatro mozartiano, con
momentos antologicos de satira y li-
rismo, mientras que la lectura de Colin
Davis es una version mas en la linea
de Erich Kleiber, esplendida de factu-
Ia, eso si, pero que nada nuevo aporta
a la dramaturgia clasica. Ramon Ortiz
senalo en su dia los meéritos concu-
rrentes en la interpretacion de Otto
Klemperer, y me remito a su comen-
tario. Las Sinfonias de Mozart por
Karajan planteaban serias polemicas
de todo tipo, como sefalé en mi critica
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COLABORAN:
Manuel Chapa Brunet, Pedro Machado Castro, Ramon Ortiz Ramis,
« José Luis Pérez Arteaga y José Maria Regueira, S. J.

BACH. J. S.: Diversos conciertos para
clavicembalo y flautas dulces.
George Malcolm, clavicembalo;
Munrow y Turnes, flautas dulces.
Y. Menuhin al frente de la Orques-
tadel Festival de Menuhin. La Voz
de su Amo, '‘Stereo’’, J-063-02.
133.

A la hora de hacer nuestra selec-
cion anual de los mejores discos del
afo va a ser necesario tener muy en
cuenta la presente grabacion, que re-
coge admirablemente versiones de tres
de los conciertos para clavicémbalo y
uno para dos flautas dulces y orques-
ta. Aqui Bach se nos presenta hacien-
do alarde de un sorprendente dominio
en el trato de muy diversas formas
musicales y texturas, aunque sepamos
que en muchos casos estas obras son
en realidad adaptaciones de obras ya
existentes, tratandose unicamente de
simples transcripciones, realizadas con
insolita habilidad. La presente graba-
cion nos deslumbra en el campo de la
grabacion, rotundamente excepcional,
sin maculas que perturben la audicion

o disminuyan la intensidad de los ma-
tices. También la interpretacion es
ideal dentro de lo que para nosotros,
modestamente, significa Bach, en toda
su sencilla grandiosidad. El equilibrio
logrado por Menuhin entre el cémbalo
y la cuerda, que tanto se advierte en
los dialogos entre ambos, es notabili-
simo, y en los momentos “‘pianisi-
mos’’, como ocurre en el “Largheto™
del Concierto en La mayor, es de una
indescriptible tersura. El Concierto en
Re mayor no pierde un apice en su
traslado del violin al clave. El Con-
cierto para dos flautas dulces, que
cierra la sequnda cara, es otra muestra
del mas fascinante virtuosismo, en el
cual el clave y las dos flautas dulces se
mezclan con increible genialidad, re-
cordando en forma y ritmo muchos
conciertos de principiosdel siglo XVIIL.
La actuacion de Malcolm y la de am-
bos flautistas esta a la altura de la ba-
tuta rectora de Menuhin, quien alcan-
za en esta grabacion una de las mas
altas metas de su carrera en el podio.
P. M. C.

BEETHOVEN, L. V.: Sinfonia nume-
ro 5, en Do menor, op. 67. Orques-
ta Sinfonica de Pittsburgo. Wil-

liam Steinberg, director. Clave,
“*Stereo’’, 18-1085 S.

La version que acaba de aparecer
en el sello economico Clave de la po-
pularisima sinfonia de Beethoven es
la misma que hace dos afos aparecio
en un album que contenia las nueve
sinfonias. En aquella oportunidad se-
nalamos que no se trataba de una ver-
sion mas, ya que Steinberg, sin ser
uno de los beethovenianos mas consa-
grados, sin embargo tanto en el archi-
conocido ““Allegro con brio' inicial,
como en el marcial ““Andante con mo-
to’' que se dice hizo exclamar a la
celebre M. Malibram la frase: “Tengo
miedo’’, es un director de experiencia
que nos presenta un Beethoven muy
dentro del concepto quiza un poco
rutinario que nos hemos formado del
compositor y de esta obra. Sin llegar
a alcanzar metas deslumbrantes, la

Pasa a la pagina siguiente

de hace unos meses, y es evidente que
en Montreux han prevalecido los cri-
terios en contra. Aida de RCA es una
produccion que reune fragmentos ge-
niales con instantes desastrosos, y no
es demasiado extrana su eliminacion
en la preseleccion. La no inclusion del
Liszt de Jorge Bolet no se debe a
causas de calidad, sino a su distribu-
cion internacional por RCA en este
mismo ano, lo que supone su posible
nominacion en la seleccion del ano 73.
De las grabaciones espanolas propues-
tas en la seleccion nacional es de la-
mentar la eliminacion del disco de
vihuela de Jorge Fresno y la del Can-
cionero de Upsala, ambas pertene-
cientes a la coleccion “Musica Anti-
gua’’, de Hispavox, maravillosas como
interpretacion y como reconstruccion
historica. No me extrana tanto la
eliminacion del Concierto numero 3
de Paganini, la del de Schubert de
Jean-Rodolphe Kars ni la del Zara-
thustra de Henry Lewis: se incluyeron
en la lista espanola porque no habia
otras grabaciones que reuniesen las
condiciones de correlacion entre la
edicion espanola y la internacional.
Es triste, pero es asi.

En cuanto a la lista de Montreux,
vemos de inmediato que los valores
establecidos continuan firmes en sus
puestos. Karajan tiene dos grabaciones

nominadas (Boris y Meistersinger),
Karl Bohm otras dos (Capriccio y el
Requiem de Mozart) y la misma cifra
posee Raymond Leppard (La Calixto,
de Cavalli, y Madrigales, de Montever-
di). El gran triunfador de anteriores
ediciones de Montreux, Nikolaus Har-
noncourt, coloca los dos primeros vo-
lamenes de su coleccion integral de las
Cantatas de Bach en la seleccion final;
hay que senalar el merito de esta serie,
acaso el proyecto mas ambicioso de
toda la historia del disco. Leonard
Bernstein situa en la lista su fascinante
Mass, una de las producciones mas
interesantes de los ultimos anos, pese
a la irritacion que ha despertado en
muchos medios. No seria extraino que
se llevara uno de los tres premios fi-
nales. También figuran en la seleccion
suiza las grabaciones de las dos obras
mas importantes compuestasen 1971,
la Sinfonia mimero 14 de Shostako-
vitch y Ancient voices of Children,
de George Crumb, ambas sobre poe-
mas de Federico Garcia Lorca. No
seria nada sorprendente que una de
las dos obtuviera uno de los tres pre-
mios mundiales, lo cual yo considera-
ria de toda justicia. Como dato curio-
so: la Sinfonia de Shostakovitch es,
seguramente, el disco mas comprado
en el extranjero por los espanoles que
salen al exterior, no tanto por causas

politicas (la obra no trata ningiin tema
de este tipo) como por el conven-
cimiento de que tardara mucho en
aparecer en Espana. Deducimos esto
del hecho de que hace dos anos, en la
tercera edicion del “Grand Prix” de
Montreux, la Sinfonia numero 13 del
mismo autor, editada por la misma
firma e interpretada por los mismos
artistas, obtuvo uno de los tres “pal-
mares” mundiales y, sin emhargo, su
casa productora todavia no la ha pu-
blicado en Espana.

Enfin, el 11 de septiembre tendre-
mos la solucion del acertijo. Espere-
mos pacientemente, muy paciente-
mente, que por lo menos las grabacio-
nes nominadas en este ano se publi-
quen antes de cuatro decenios en
Espana. Esperemos pacientemente,
muy pacientemente, que en los pro-
ximos doce meses las firmas espanolas
se tomen el interes de editar, por lo
menos, veinte grabaciones que poda-
mos enviar a Montreux cumpliendo
las condiciones previstas de plazo tem-
poral. Y mientras tanto deleitémonos
con las futuras “novedades’ a cargo
de Caruso, Furtwangler, Toscanini,
Maria Cebotari, Dinu Lipatti, Fritz
Kreisler, Lecuona, Hipolito Lazaro,
Paderewski, Nikisch, Weintgartner,
Leo Blech, Gigli, Sir Henry Wood...,
etcétera.

Por JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA
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version de Steinberg al frente de la
Sinfonica de Pittsburgo sobresale por
muchas virtudes que no son faciles de
encontrar entre las veinte y tantas ver-
stones que ya inundan nuestro merca-
do. El empaste orquestal, los diferen-
tes planos orquestales, todo esta admi-
rablemente delineado por Steinberg,
que sigue unalinea un poco ortodoxa,
pero validay muy aceptable.— P. M. C.

BEETHOVEN, L. V.: Concierto nu-
mero 5 (“Emperador”), op. 73.
Claudio Arrau (piano) con la Or-
questa Filarmdnica, dirigida por
Alceo Galliera. La Voz de su Amo,
Serie economica EMIDISC, "Ste-
reo’’, J.047-50.505.

Con la presente grabacion se com-
pleta el ciclo de los cinco conciertos
para piano y orquesta, de Beethoven,
en la interpretacion de uno de los mas
connotados beethovenianos de toda
la historia del teclado. Nuestros habi-
tuales lectores recordaran sequramen-
te los adjetivos encendidos que en
numeros anteriores de RITMO hemos
dedicado a esta serie, que ha venido a
llenar un vacio muy necesario de relle-
nar. Se dira que ya hay muchas versio-
nes de estas obras, pero interpretacio-
nes como las de Arrau no abundan, y
esto sera muy facilmente advertido
por los verdaderos oyentes. La graba
cion es excelente, comparable a la de
cualquier serie normal de discos. En
fin, el mas gustado y popular de los
conciertos de piano de Beethoven
cierra este ciclo, cuya publicacion en
Espafia tenemos que agradecer unani-
memente los sinceros amantes de la
Musica.— P. M. C.

MENDELSSOHN, Feéelix: Sinfonia nu-
mero 3 (“Escocesa’) y La Gruta
de Fingal (obertura). Orquesta Fi-
larmonica de Berlin, dirigida por
Herbert von Karajan. DGG, “'Ste-
reo’”’, 25 30 126.

La Sinfonia escocesa, de Mendels-
sohn, es el reflejo, llevado al papel
pautado, de las impresiones que re-
cibido durante el viaje que realizo cuan-
do tenia veinte anos, en 1829. Algo
parecido ocurrid0 mas tarde con su
Sinfonia italiana. E| valor musical de
la Tercera sinfonia no llega a alcanzar
el de la cuarta, pero tampoco se le
puede negar riqueza melodica y deli-
cado lirismo.

Von Karajan es un director de am-
plisimo repertorio, que comienza en
Bach y termina en Bartok, pasando
por los romanticos, los que en sus ma-
nos reciben un tratamiento mas pro-
fundo y realista, y no con la superfi-
cialidad que otros hacen aparecer co-
mo caracteristica de esta época, sin
meditar que casi mas del 80 por 100
de la musica que se escuchz en la
actualidad pertenece a este discutido
periodo de la historia musical. Tanto
en el final del primer movimiento co-
mo en el segundo, Von Karajan sabe

imprimir una fuerza que esta muy le-
jos de lo superficial, y logra momentos
de verdadera exaltacion lirica a los
pocos compases de iniciado el tercer
tiempo. En esta grabacion también se
incluye al principio de la cara uno la
gustada obertura La Gruta de Fingal,
que coloca a Mendelssohn, en 1830,
fecha de su estreno, entre los compo-
sitores gque utilizaron el “’pincel” para
componer musica enteramente des-
criptiva. Posee esta obertura méritos
musicales, aunque no muy sobresa-
lientes, pero favorecida con la version

alegre y desenfadada que hace Von
Karajan de la breve obra. La Filarmo-
nica de Berlin, bajo su direccion, esta
a la altura que siempre alcanza en los
registros cuando él ladirige.— P. M. C.

PAGANINI, N.: Cuarteto numero 7,
para guitarra, violin, viola y violon-
chelo y Terceto para guitarrs,
violin y violonchelo. Westdeutsche
Kammervirtuosen, de Frankfurt.
Orlador 53041, "'Stereo’’ (Circulo
de Lectores).

El Circulo de Lectores, organiza-
cion cultural ampliamente conocida
y respetada, ha editado en Espafia dos
obras que encierran un poco frecuente
interes. Tratase del Cuarteto numero 7
para guitarra, violin, viola y violon-
chelo, de Paganini, asi como el Trio
para guitarra, violin y violonchelo, del
propio autor. La mayoria no descono-
ce que ademas de un gran virtuoso del
violin Paganini fue un extraordinario
guitarrista, y que, como su compatrio-
ta Bocherini, incorpord la guitarra a
la masica de camara. Paganini escribio
28 duos para violin y guitarra, lo que
demuestra su admiracion por este ins-
trumento. La presente grabacion, a
cargo de los Virtuosos de Camara, de
Westdeutsche, de Frankfurt, ha sido
lograda con gran acierto, y el equili-
brio entre los instrumentos es notable,
asi como la técnica de los intérpretes.

El ""Andante’’ del Trio es notable,
asi como el "Rondoé-vivace' del Cuar-
teto. Una rara grabacion, con un in-
creible interés.— P. M. C.

ROSSINI, G.: Oberturas “La Gazza
Ladra”, "Scala di Seta”, “"Guiller-
mo Tell”, etc. Orquesta Filarmoni-
ca de Berlin, dirigida por Herbert
von Karajan. DGG, ''Stereo”’,
25 30 144,

Aunque no lo parezca, quiza las
oberturas de Rossini sean obras muy
dificiles de interpretar, pues depende
del director si las mismas van a caer
dentro de la mas insalvable mediocri-
dad o, sin embargo, pasan a ser verda-
deras criaturas, leves, sutiles, delicio-
samente intrascendentes. Este es el
caso de Von Karajan y su orquesta
berlinesa. Karajan aqui ha bordado
con una imaginacion deslumbrante,
graciosa, flotante, toda la alegria que
transpiran estas encantadoras obras.
Particularmente, en los “forte-pianos’,
tan frecuentes y gustados por Rossini,
asi como en esos originales "aceleran-
dos’’, que desembocan en verdaderas
apoteosis sonoras. Recuerdo unas que
grab6 Markevitch hace véinte anos,
también adorables, pero sin la técnica
impresionante de grabacion que po-
seen las actuales de Von Karajan para
la Deutsche Grammophon. Los lecto-
res que posean un buen eguipo goza-
rande manera inefable con esta graba-
cion e interpretacion, que constituye
para mi una de los mejores entre las
gue han aparecido en los altimos cin-
co afios. Estas oberturas se las inter-
preta con el encanto que ha logrado
Von Karajan o, de lo contrario, es
mejor olvidarlas.—P. M. C.

SCHUMANN, R.: Kreisleriana y Va-
riaciones sobre un tema de Clara

Wieck. Vladimir Horowitz al pia-
no. C. B. S., ""Stereo’’, S 72841.

Los criticos musicales mas sefiala-
dos han considerado siempre la Kreis-
leriana como un autorretrato del pro-
pio Schumann, en el cual incluye tam-

.

bien el de su esposa, Clara Wieck, vy el
de un personaje ficticio, el maestro de
capilla Kreisler, que era al mismo
tiempo director y compositor y que
fue la mas famosa creacion literaria de
Hoffmann, el héroe de los célebres
Cuentos de Hoffmann, de Offenbach,
que por cierto también fue composi-
tor y empresario teatral. La Kreisle-
riana fue una obra que surgid con gran
rapidez en la inspiracion de Schumann
aproximadamente entre 1838 y 1839.
La CBS hace bien en publicar este dis-
co, el sequndo que aparece del gran
pianista Horowitz, y que fuera galar-
donado el pasado aro en el Festival
de Musica de Montreux.

La mayoria conocedora asocia
siempre a Horowitz con el virtuosismo
pianistico, y no les sobra razon. Pero
Horowitz ha demostrado siempre que
ademas de tocar el piano ''salvaje-
mente’’, en el mejor concepto del vo-
cablo, es un maestro en la expresion
vy el decir romanticos. Quien es capaz
de tocar ‘“La gran puerta de Kiev"
como nadie, es tambien capaz de un
Scarlatti fuera de serie y de un Schu-
mann como lo hubiera sonado el pro-
pio compositor. La Kreisleriana, divi-
dida en ocho partes alegres, apasiona-
das, rapidas, lentas, etc., presenta un
kalidoscopio musical que solo un ver-
dadero artista puede vencer con gran-
deza musicalidad, y ese es el caso de
Horowitz, musico hasta la medula,
poco conocido en Espafa, desgracia-
damente, pero al que quiza sus impre-
sionantes grabaciones saquen del ano-
nimato, producto quiza de la ignoran-
cia de algunos empresarios 0 comisa-
rios. Grabacion e interpretacion son
una joya que no debe faltar en ningu-
na discoteca.— P. M. C.

SCHUMANN, R.: Concierto en La
menor, op. 54, para piano y or-
questa, y Novelettes, op. 21. Artu-
ro Rubinstein con la Orquesta
Sinfénica de Chicago, dirigida por
Carlo Maria Giulini.RCA, ""Stereo”,
LSC 2997.

Nuevamente el gran “maestro”
romantico Arturo Rubinstein nos re-
gala una interpretacion del Concierto
para piano y orquesta, de Schumann,
que seguramente habra de llenar con
creces las ambiciones de los mas exi-
gentes. Para nadie es un secreto que
no hay un pianista en el mundo que
interprete a los romanticos como el
inefable Don Arturo. Y una vez mas,
esta vez con un glorioso respaldo sin-
fonico, a cargo de la Sinfonica de
Chicago dirigida por su titular adjunto,
el popular y siempre admirado Carlo
Maria Giulini, considerado por la im-
parcial critica alemana como el Gnico
y verdadero sucesor de Arturo Tosca-
nini. Por ello el acompanamiento,
aunque no de mucha importancia, es a
revelador de una leccidon de buen de-
cir y transmite como pocos el arte
pianistico de Schumann, no sélo en el
Concierto en La menor, sino también
en dos Novelettes, las ““Numeros 1y 2"
del op. 21.— P. M. C.

SCHUMANN, R.: Carnaval, op. 9, y
Piezas de fantasia, op. 12. Arturo
Rubinstein al piano. RCA, '‘Ste-
reo’’, LSC 2669.

He aqul otra de las grabaciones *
que, aunque tarde, viene a llenar un '
vacio en nuestras colecciones, pues
la version del Carnaval, op. 9, de Schu-
mann, en las manos prodigiosas de
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Rubinstein alcanza una de las mas al-
tas cotas que se pueden alcanzar. Esta
romantica coleccién de pequefias pie-
zas, que comienzan con un delicioso
preambulo de caracteristicas muy ar-
monicas, hasta esos treinta minutos
completos de la mas inspirada musica
que haya brotado del Schumann ena-
morado de 1835. Rubinstein, con su
aguda inteligencia musical, nos recrea
media hora con el Carnaval, y como si
fuera poco, podemos darle la vuelta
al disco para enfrentarnos con la Piezas
de fantasfa, en las que su autor ha
prodigado sus posibilidades personales
que van desde el tierno "'¢Por qué? "
hasta el vibrante “"En la noche’’. Schu-
mann, como Chopin, ha sido de los
favoritos de Rubinstein, guien una
vez mas nos deja soberanamente con-
movidos ante su derroche interpreta-
tivo de verdadero poeta del teclado.

P. M. C.

-

STRAVINSKI, |.: El/ pajaro de fuego.
(“Ballet’”” completo.) Orquestade
la Suisse Romande, dirigida por
E. Ansermet. Decca (Ace of Dia-
monds), ‘‘Stereo’’, SDD 246.

A fines de los afios 50 la version
de Ansermet al frente de la Orquesta
de la Suisse Romande causo verdadera
expectacion por su calidad de sonido
y por ser la primera vez que E/ pajaro
de fuego era escuchado en su version
integral. El primer gran “ballet’’ de
Stravinsky ha conocido muchas versio-
nes, pero ninguna como las de Mon-
teux y Ansermet, quiza sus mejores
intérpretes (sin olvidar a Markevitch).
Ahora, el sello economico de la Decca
nos presentaesta version completa del
‘ballet’” con la misma fuerza, colorido,
dramatismo e inteligente concepcion
que hace mas de doce afios. El mérito
de Ansermet no solo reside en ser uno
de los mas cotizados interpretes del
desaparecido compositor, sino de dar-
NOS a conocer pasajes desconocidos de
la partitura, que no aparecen en las
“suites’” gue se han hecho tan popu-
lares. Los numeros omitidos en otras
grabaciones y que aparecen en la pre-
sente no anaden ninguna grandeza a
la “"suite’, pero sin embargo resulta
impresionante el trabajo logrado por
Ansermet en los enlaces logrados entre
los numeros ya conocidos. Nunca el
“ballet”” sera posible presentarlo con
la sola musica de las "‘suites’’, pues la
accion dramatica quedaria destruida;
por ello Ansermet se lanza en esta
grabaciobn a no omitir ningun frag-
mento de la obra y presentarla en su
totalidad. Su version al frente de la
Suisse Romande, luego de mas de doce
anos, sigue constituyendo la mejor
lograda, hasta el presente.— P. M. C.

CANTABA MIGUEL
FLETA (Volumen 2), La Favorita
(Donizetti): “Spirto  gentil..."”
“Una vergine, un angiol’’. Lohen-
grin (Wagner): ““Narracion de “Lo-
hengrin” y "‘despedida del cisne".
Aida (Verdi): ""Se quel guerrier io
fossi...”" ""Celeste Aida’’. La Africa-
na (Meyerbeer): O Paradiso’’ / Pa-
gliacci (Leoncavallo): "Recitar..."”
“Vesti la giubba'’. La Boheme
(Puccini): “Che gelida manina’’

- Tosca (Puccini): ""Amaro sola per
e’ (con Florence Austral, sopra-
no). ’E lucevan le stelle”. Giulietta
e Romeo (Zandonai): “Giulietta,
son io"'. Carmen (Bizet): "Il fior
che a me tu dato”’. Miguel Fleta,

tenor, con acompanamiento de or-
questa. La Voz de su Amo. 1 J
059-01.281 M. Reconstruccidén
técnica.

Esta magnifica grabacion es fruto
de la acertada politica adoptada por
La Voz de su Amo de reeditar aquellas
producciones que en el pasado conta-
ron con una gran aceptacion o bien
hoy dia se consideran ‘“modelos de
interpretacion’’, ya sean vocal o de
direccioén, y cuyas muestras mas po-
pulares son los ciclos “La Edad de Oro
de la Opera” y el espléndido "'Furt-
wangler dirige”. A estas series hay
ahora que afadir el album dedicado a
Pablo Casals y estos volumenes que,
bajo el titulo general As/ cantaba Mi-
guel Fleta, recogen las mas brillantes
creaciones del gran tenor aragonés.
En este segundo se han recopilado doce
intervenciones en el campo de la ope-
ra, algunas de las cuales, como Car-
men, Tosca y Pagliacci fueron sus ca-
ballos de batalla, y aun hoy sirven de
ejemplo a muchos tenores. La graba-
ciobn, magnificamente reconstruida,
servira indudablemente para perdurar
la memoria de este gran cantante y
darlo a conocer al publico de nuestros
dias, e incluso aquellos que ponen por
delante la técnica de grabacion (y el
sonido de laboratorio ) ala interpreta-
cion, si escuchan atentamente el pre-
sente registro olvidaran que se ha par-
tido de originales de los afos veinte;
tal es el poder de captacion que puede
gjercer una voz '‘de verdad’’ sobre to-
do aquel que la escuche.—R. O. R.

RECITAL ELISABETH SCHWARZ-
KOPF, Soprano: Richard Strauss:
Siete canciones. W. A. Mozart:
Cuatro arias de concierto. Elisa-
beth Schwarzkopf, Orquesta Sin-
fonica de Londres. George Szell,

director: Edith Peinemann, violin:

Alfred Brendel, piano. La Voz de
su Amo. 1J063-01.959, "“Stéreo”’.

En el dltimo nGmero aparecido de
nuestra revista se daba la noticia del
acto de despedida oficial de Elisabeth
Schwarzkopf de los escenarios liricos,
y precisamente el programa lo com-
ponfan algunas de las obras que reco-
ge el presente disco, grabado en cola-
boracion con uno de los directores
mas importantes de nuestro siglo,
desaparecido hace escasamente dos
anos, y que colaboré en repetidas
ocasiones con esta soprano. Una de
sus mas grandes grabaciones, y de las
mas importante de la historia del
disco, es la que contiene las "‘cuatro
ultimas canciones’’ de Strauss. La pro-
duccion que comentamos ofrece en su
primera cara Cuatro Arias de Mozart,
de muy diferente caracter, pero todas
ellas encajan dentro del estilo de Elisa-
beth Schwarzkopf, sin duda una de
las voces mas importantes de esta
época, y que aun hoy bien pueden
juzgarlo aquellos que asisitieron a su
primera y desgraciadamente Unica ac-
tuacion en el Teatro Real hace poco
mas de tres meses, y en donde demos-
tro no solouna linea de canto impeca-
ble, sino también unas facultades que
muchas sopranos recién salidas de los

(Pasa a la pagina siguiente)

DANIEL BARENBOIM en
E.M.l. (<La Voz de su Amo>) y D.G.G.

Como ampliacion a la referencia que sobre la actividad discografica
de este prestigioso pianista y director argentino publicabamos en un

recuadro en nuestra seccion “El Disco Clasico’, en el numero anterior,
debemos informar a nuestros lectores de que el contrato a que se alude
en dicho recuadro no va en absoluto en detrimento de la vigencia del
que ya tenia suscrito con EMI (La Voz de su Amo), y cuyos efectos han
sido también renovados en el mes de junio ultimo.

Dicha renovacion contempla, ademas de la terminacion del ciclo
completo de los Conciertos para piano y orquesta, de Mozart, ya bas-
tante avanzado y publicado con el exito que las mismas columnas de
RITMO reflejaron en diversas ocasiones, la grabacion completa de las
Sonatas de Beethoven para violin y violoncello y piano, respectivamente,
con Pinchas Zukerman y Jacqueline du Pre, la gentil y admirablemente
dotada esposa de Barenboim; varias grabaciones de musica de camara
con los nombrados y el violinista Itzak Perlman, y una serie de grabacio-
nes sinfonicas con la Orquesta de Paris, a la que se apresta a dirigir en el

disco por primera vez.

Los mismos planes, ya formulados y acordados, incluyen —y esto st
" que es “noticia”— una de las Operas de Mozart a interpretarse en los

proximos Festivales de Edimburgo (1973), con intervencion, entre otros

grandes cantantes, del famoso Fischer-Dieskau. .

Se trata, en suma, ni mas ni menos, de que otro gran artista contem-
poraneo —como en el caso del ilustre Karajan— va a ser fonografica-
mente compartido por dos grandes Empresas internacionales, para bene-
ficio de los innumerables melomanos que con tan buen acierto se valen
en todo el mundo de la fonografia para ampliar cada vez mas, junto con
sus horizontes musicales, su creciente aptitud para la apreciacion musical.

El hecho revela simultaneamente el nuevo espiritu que —por fortuna
para los mismos destinatarios a quienes nos referimos en el parrafo pre-
ferente— gobierna hoy las relaciones entre las grandes Empresas fono-
graficas internacionales. Y es ese espiritu el que hace ahora posible en
muchos casos —especialmente en el campo de la opera— utilizar en las
grabaciones que se realizan los intérpretes mas idoneos o, por lo menos,
los que una critica objetiva y experta sugiere.como los mas aptos para

lograr versiones rigurosamente antologicas. Y la Musica esta entre tanto

de parabienes...

clasu:o

MOZART
Le 1 di Fji‘!_}i:nm

Sy el e+ it Mg

Al Pl - Furnareds Lompra

W Shabe Dipsrara | e

\1.|:?«L"l.ﬁ. PR LARDS W SR
HACTIELSTIIA

l-l.ﬂ. 1l KLEIHER

GOS 585/7 - ESTERED
MOZART

LAS BODAS
DE FIGARO

GUEDEN DELLACASA
DANCO SIEPFI/POELL CORENA

CORO DE LA OPERA
DEL ESTADO DE VIENA

ORQUESTA FILARMONICA DE VIENA

Director; ERICH KLEIBER
Precio anterior: 1.240
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Director. GEOTG S0LT i,

GOS 571/3 - ESTEREO

DELLA CASA GUEDEN /LONDON
EDELMANN/DERMOTA

URQUESTA FILARMONICA DE VIENA

Director: GEORG SOLTI
Frecio anterior; 1140 ptas.

G05 5979 - ESTEREO

VERDI

LA FORZA
DEL DESTINO

DEL MONACO TEBALDI SIEPI
SIMIONATO BASTIANINI CORENA

CORO Y ORQUESTA DE LA
ACADEMIA DE SANTA CECILIA, ROM

Director: MOLINARI-PRADELLI
Precio anterior; 1240 ptas.
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al mas grande violinista
del siglo XX:

JASCHA
HEIFETZ

RIgEYL RED SEAL
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HEIFETZ
HEETHOVEN
"EHEUTZEER" SONATA

ren Bavoks Souns P

BEETHOVEN: “Sonata
numero 9, en la”, op. 47
(“Kreutzer”), con
Brooks Smith al piano
Y
BACH: “Concierto para
dos violines en re menor”’,
con Eric Friedman en el
segundo violin.

!

Orquesta Sinfonica
de Londres dirigida
por Sir M. Sargent.

Sir M. Sargent.
RCA, “Stereo”, LSC 2577

ARTURO
RUBINSTEIN

en otra grabacion
inolvidable, dedicada a
Schumann

“Carnaval’’, op. 9, y
“Piezade Fantasia™’, op. 12

RCA, “Stereo’’, LSC 2669.
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EL DISCO CLASICO

Viene de la pagina anterior

conservatorios para si querrian. Apar-
te, claro esta, de su maravilloso color
de voz.

En las diversas canciones que el
disco recoge se ponen de manifiesto
todas y cada una de esas cualidades,
aparte de ofrecernos una version defi-
nitiva de las canciones de Strauss, com-
positor del que siempre ha sido esta
soprano su intérprete ideal; recorde-
mos sus br’''~.ntes creaciones de la
“Mariscala'’ de £/ Caballero de la rosa,
que incluso ha sido llevada a la panta-
lla bajo la batuta de Karajan.

En todo el curso de la grabacion
se aprecia la gran labor de George
Szell, especialmente por su mayor
riqueza orquestal en la parte corres-
pondiente a Richard Strauss. Debemos
destacar como uno*de los momentos
mas sublimes jamas grabados el “'lied"
Wiegenlied, en donde esta compene-
tracion poeta-compositor-intérprete-
director-orquesta alcanza una perfec-
cion total.

La toma de sonido, el prensaje y
presentacion son excelentes, acompa-
nandose el disco de una hoja con los
textos originales y sus correspondien-
tes traducciones.— R. O. R.

VARIOS AUTORES: Falla: Noches
en los jardines de Espafia. Rodrigo:
Concierto de Aranjuez. Narciso
Yepes. Recital Pilar Lorengar: Can-
ciones populares espanolas. Album
de dos discos. Deutsche Grammo-
phon, ‘“Stéreo’’, 1 SAM 005.

Con un bello fragmento de La Pra-
dera de San Isidro, de Goya, en la por-
tada, la DGG ha lanzado un album de
musica espanola con diversos artistas,
entre los que se destacan Margrit We-
ber en la interpretacion de las Noches
en los jardines de Espana, de Falla,
con la Orquesta de la Radiodifusion
Baviera dirigida por Rafael Kubelik;
una version sumamente interesante y
afortunadisima, especialmente en la
“Danza lejana’’; el Concierto de Aran-
juez con Siegfried Behrend y la Or-
questa Filarmonica de Berlin dirigida
por Reinhard Peters: aqui a Behrend,
a quien tenemos el mayor respeto co-
mo guitarrista, hay que reprocharle
la carrera desenfrenada con que inicia
la obra. Se me dira gue cada uno tiene
su estilo, pero de todas formas nos pa-
rece muy rapido el “ternpo” del pri-
mer movimiento. El segundo disco
presenta un atractivo recital a czrgo
de Narciso Yepes, en el que incluye
muchos de sus “evergreens’’ 0 exitos
de siempre, como el Romance anoni-
mo, el Preludio nimero 1, de Villa-

Lobos; E/ abejorro, de Pujol; Danza,

numero 1 de Ruiz Pipo, Dos canciones
catalanas, de Llobet, y la Danza del
Molinero, de Falla. Por su parte, en la
segunda cara del segundo disco la voz
siempre precisa y afinada de la incom-
parable Pilar Lorengar, acompanada
discretamente por Siefried Behrend
en la guitarra, nos ofrece nueve cancio-
nes populares espanolas, como el Zo-
rongo gitano, Las tres hojas, El café de
Chinitas, Anda jaleo, Los cuatro mule-
ros, Los reyes de la baraja, Romance de

don Bolso, Los pelegrinitos y La Tara-
ra. Aunque no es reciente la grabacion,
en ella Pilar Lorengar convence por su
claray fresca diccion, su forma de “'de-
cir'' y su manifiesta musicalidad. Muy
afortunado, en general, este lanzamien-
to, que recoge una parte del tesoro de
la musica espanola en manos de exce-

lentes intérpretes nacionales y extran-
jeros.—P. M. C.

VARIOS AUTORES: Recital de gui-
tarra esparniola con Narciso Yepes.
DGG, ““Stéreo’’, 25630 159.

Una nueva grabacion de Narciso
Yepes para el sello Deutsche Gram-
mophon viene a demostrarnos el éxito
creciente del gran intérprete espafiol
en el famoso sello aleman. El progra-
ma seleccionado por Yepes es muy
comercial y atractivo e incluye la
Suite espainola, de Albéniz; el nGme-
ro 5, Asturias, los Rumores en la Ca-
leta y Torre Bermeja. De Granados,
la Villanesca; de Falla, El circulo ma-
gico, Cancion del fuego fatuo vy la
Danza del Molinero y Farruca. De Tu-
rina, su Sonata op. 61 y el Fandangui-
llo op. 36. Resulta este una de las me-
jores grabaciones desde el punto de
vista técnico de la grabacion, ya que

la guitarra adquiere una "'presencia’”
impresionante. El dominio tan absolu-
to de la guitarra por el gran musico,
cuya técnica conoce todos los secre-
tos, dominando el sonido como pocos,
con su ampliada guitarra. Albéniz,
Falla, Granados, Turina encuentran
interprete tan calificado como Yepes,
grande de la guitarra y de la musica
espanola.—P. M. C.

Importante
grabacion

En Londres, el Departamento
Internacional de la E. M. |. se dis-
pone a efectuar la primera graba-
cion absoluta de la opera, de Verdi,
Giovanna d’Arco. Destacadas figu-
ras del elenco seran nuestros can-
tantes Montserrat Caballé y Placi-
do Domingo. Para asistir a dicho
registro partio para la capital lon-
dinense el Director del Departa-
mento Clasico de la EMI-ODEON,
espanola, nuestro gran amigo e
ilustre musicologo Juan Manuel
Puente.
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Con motivo de las Fiestas de la
Liberacion se han celebrado dos con-
ciertos extraordinarios organizados por
el Patronato de la Orquesta Sinfonica
y patrocinados por el Excmo. Ayun-
tamiento de Bilbao.

, El primero, a cargo de la Orquesta
Nacional, dirigida por el titular de la
misma, Rafael Frihbeck de Burgos,
que cosecho un apoteodsico triunfo

™ on dos versiones sencillamente sensa-
| cionales: Primera sinfonia de Brahms
y La consagracion de la primavera, de
Strawinsky. Magnifica la Orquesta y
su director, que ante la insistencia de
las ovaciones tuvieron que prolongar
su actuacion con los intermedios de
El Caserio y de La boda de Luis
Alonso.

® El concierto de la Orquesta Sin-
fonica de Bilbao, con el que se ha
clausurado la temporada de 1971-72,
ha programado el estreno de la Espa-
tadantza, de Juan Antonio Larrauri,
para solistas, corqs y orquesta, traza-
da dentro de un vanguardismo al que
este compositor sigue fiel, tras sus
obras anteriores, y que someten a
voces e instrumentos a duras pruebas
de acoplamiento.

En dicha version intervinieron los
Coros de la ABAO, que dirige J.
J. Larrinaga y que cumplieron su co-
metido coral: los solistas Isabel Gon-
zalez, a su vez narradora, “mezzo’’;
Ignacio Maguregui, tenor, y J. J. Larri-
naga, baritono. Una amplia percusion
y la Orquesta, bajo la direccion del
maestro Pirfano, que tuvo mando y
dominio en la obra. Al final, y como
va es habitual en esta clase de obras,
hubo division de opiniones.

Primeramente una buena version,
por la Orquesta, de la Segunda sinfonia
de Brahms, y, finalmente, la Fantasia
coral, de Beethoven, en la que intervi-
no el pianista Francisco Gorostola, de
clara y segura técnica. En suma, una
excelente version por parte de salista,
Coros y Orquesta que, unidos al direc-
tor, supieron cuajar un excelente con-
cierto, por el que fueron todos muy
aplaudidos.— JOSE DE URQUIJO.

La Medalla al Mérito

en las Bellas Artes

al Subcomisario de la
Musica |

El Ministro de Educacion y

Ciencia, a propuesta de la Direc-
cion General de Bellas Artes, ha
concedido la Medalla al Meérito en

las Bellas Artes a don Antonio
Iglesias Alvarez, Subcomisario téc-

nico de la Musica, a quien RITMO
envia su felicitacion, plena de en-

#m | tranable y vieja amistad.

BARCELONA

SERENATAS EN EL
BARRIO GOTICO

Instituidas por Juventudes Musica-
les Espanolas, en 1964, bajo el patro-
cinio del Ayuntamiento, estas audi-
ciones estivales nocturnas han venido
a constituir un “"puente’’ para evitar
la solucion de continuidad que antafio
se producia entre el fin de curso y el
comienzo del siguiente. Han adquirido
carta de naturaleza; son ya una tradi-

- cion que incluso interesa y atrae a los

turistas, y se puede afirmar que repre-
sentan una de las mas felices y logra-
das iniciativas y creaciones de Juven-
tudes Musicales.

Tras haberse celebrado en diversos
parajes y rincones historicos del barrio
gotico barcelonés, ciertamente bellos,
pero que han resultado poco adecua-
dos, por pequenos, por deficiencias
acusticas o por demasiado expuestos
a los ruidos ciudadanos, las Serenatas
en el Barrio Gotico se han radicado
definitivamente en el amplio v recole-
to patio del antiguo Hospital de la
Santa Cruz, ajardinado y suavemente
iluminado en verde y ocre, entre ve-
tustos muros restaurados, donde el
frescor y el silencio invitan a escuchar
placidamente.

Del actual ciclo, que es el octavo,
y constara de catorce conciertos, van
celebrados siete, en los que alternan
artistas espafioles y extranjeros, jove-
nes todos ellos, si bien poseen ya una
experiencia a través de importantes

SOCIEDAD FILARMONICA

La sensibilidad interpretativa del
violinista Gerard Poulet destaco mejor
en recital —muy bien acompanado por
la pianista Ana Maria Gorostiaga— que
en el Concierto de Beethoven, donde
se manifesto la insuficiencia y corte-
tdad de su arco para la brillante tesitura
de la obra: muy borroso el acompa-
uamiento de Daniel Martinez Marin.

Fue mas aceptable —salvo algunos

errores de “tempo’’— su version de la
Octava sinfonia de Dvorak. Un grato
recital de la arpista Maria Rosa Calvo-
Manzano. Con el flautista Pedro Gon-
zalez Medina fueron dignos interpretes
del Concierto en do mayor, para arpa
y flauta, de Mozart, dirigiendo con mu-
chas imprecisiones el titular de la Sin-
fonica de Tenerife, Armando Alfonso,
que nos ofrecio una irregular version

de la Sinfonia escocesa, de Mendels-
shon. Shura Cherkassky protagoniza
un notabilisimo recital. En la iglesia
de Santo Domingo, un magistral con-
cierto por el Trio Barroco de Viena,
integrado por Heide Schnitzler (violin
barroco), Johann Sonnleitner (cémba-
lo) vy Gerald Sonneck (viola de gamba),
con un programa interesantisimo de
autores casi inéditos: En un concierto
sacro en este mismo templo aprecia-

actuaciones en djversos paises y un
prestigio del que son prueba los valio-
sos galardones que han ganado. No se
trata, pues de virtuosos de fama mun-
dial, pero tampoco de principiantes
de escaso merito, sino de auténticos
artistas con solidos estudios, cuyo ni-
vel medio se halla en una cota estima-
bilisima. También actGan agrupacio-
nes vocales e instrumentales, entre las
cuales figuran algunas ya veteranas y
de gran prestigio.

He aqui un resumen de lo que he-
mos escuchado hasta ahora:

El Ddo de Camara Gottfried
Schneider, violin, v Hans-Dieter
Bauer, piano, sobrio, pulcro y sensi-
ble, que interpretd obras de responsa-
bilidad como EIl trino del diablo, de
Tartini, y la Chacona, de Bach, junto
a otras de Brahms, Schonberg, Pagani-
ni y Ravel.

El Quartet Tarragd, novisimo con-
junto de guitarras integrado por Laura
Almerich, Manuel Calve, Jorge Codina
y Juan José Henriguez, ex alumnos del
profesor Graciano Tarrago, interpre-
tando exquisitamente obras de éste,
de Carulli, Sor, Telemann, John W.
Duarte y, en estreno absoluto, Dos
pilezas para cuatro guitarras, escritas

- expresamente para ellos por B. Ro

venstrunck. ‘
El organista Jorge Alcaraz, que
demostro pleno dominio del instru-

mos los progresos técnicos del tenor
grancanario Jesus Mariategui —alumno

de Anton Dermota—, especializado
en “lied”’ y oratorio (expresamos nues-
tras reservas sobre la claridad de su
timbre). Completaron el cuadro de
interpretes la soprano tinerfena Isabel
Garcia Soto y el baritono portorrique-
no Alex Vazquez, que, procedentes
de la misma escuela, acreditaron su
buena formacion musical 'y técnica.
Lamentamos que no actuara la orques-
ta, pues con acompainamiento pianis-
tico pierden .profundidad las parti-
turas.

ORQUESTA FILARMONICA
DE LAS PALMAS

(CONCIERTOS POPULARES)

En la Catedral Basilica de Las Pal-
mas, un excelente concierto de organo
por Montserrat Torrent, estando acer-
tado Marcal Gols al frente de la Or-
questa en los dos Conciertos de Haen-
del. Estimable actuacion del fagotis~
ta Gerard Faisandier en el Concierto,
K 191, de Mozart. El director argen-
tino Jorge Rotter, excesivamente sal-
tarin, acompano con acierto y consi-
gio en la Segunda sinfonia beethove-
niana momentos muy felices y otros
bastante flojos; en conjunto, una dis-

mento, pulsando el 6érgano de la igle-
sia de San Severo, con obras de R.
Fragment, Landino, Machaut, Schlick,
J. S. Bach y de Cabezoén, algunas de
este ultimo inéditas.

Nuestro tan admirado Cor Madri-
gal, que dirige el maestro Manuel Ca-
brero, con la colaboracion de José M@
Alpiste y Juan Olivé, violines, v Luis
Sedo, violoncelo, que interpretd con
la perfeccion de siempre obras de
Mompou, Toldra vy Mozart y cancio-
nes amorosas, galantes y rusticas del
Renacimiento frances.

El Sarah Lawrence College Chorus,
de Norteamerica, antes femenino vy
ahora mixto, dirigido por Harold Aks,
en deliciosas interpretaciones de obras
de Morley, Byrd, Gibbons, Pilking-
ton, Lassus, Vecchi, Brahms, Hinde-
mith, Bartok, Toch e Irving Fine.

El violinista Juan Sanabras, acom-
panado al piano por Anna Monfort,
que demostro buena técnica y mas in-
clinacion al virtuosismo que a la pro-
fundidad interpretativa, ejecutando
obras de Bach, Brahms, Debussy, Suk
y Bartok.

Y el Trio Ciudad de Barcelona,
recien constituido, del que forman
parte José M2 Alpiste, violin; Pedro
Busquets, violoncelo, y Angel Soler,
piano, excelente conjunto que causo
magnifica impresion interpretando
obras de Mozart, Beethoven y Men-
delssohn.

En mayor o menor grado, cada
audicion ha sido un éxito.— ROSA-
BEATRIZ PEREZ ARES.

creta version. 15l trompeta solista de
la Orquesta Sinfonica de la RTV espa-
nola, Jos¢ Chicano, cs feliz intérprete
del Concierto de Haydn, acompanado
sin relieve por Marcal Gols, que estuvo
mas afortunado cn Sensemaya, de
Revueltas. Un concierto por el Coro
de la A. B. A. O,, del que preferimos
su programa de coros operisticos que
clde “capella” —ya no tan brillantes—.
Il acompanamiento pianistico no es
idoneo para coros de opera, que resul-
tan muy deslucidos.

BALLET LAS PALMAS
DE GRAN CANARIA

I'n un programa de danza moder-
na, con musica de Pierre Henry vy es-
cenografia del pintor grancanario José
Damaso, nos ha dejado plenamente
satisfechos la actuacion del conjunto
que prepara Gelu Barbu, cuya linea
ascendente hemos podido constatar.

La catedratica de Folklore de la
Universidad del Sur (Buenos Aires),
Haydee Pérez del Cerro, diserto en el
Gabinete Literario sobre la Musica y
la Danza en el folklore argentino, cola-
borando en las ilustraciones danzis-
ticas alumnas de Trini Borrull.

HOMENAIJE A MANULL DE FA-
LLA.— La Academia de Danza Espa-
nola de Trini Borrull rindio homenaje
a Manuel de I‘alla, interpretando los
“ballets’ El amor brujo y El sombrero
de tres picos. Presto su colaboracion
la soprano Isabel Toron, que canto las

Siete canciones populares.— CARME-
LO DAVILA NIETO.
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Feliz etapa cameristica en la Agru-
paclﬂn Musical Universitaria, con la
intervencion sucesiva de tres cuar-
tetos importantes: el Pro Arte, de
Zagreb; el Gabrieli y la Academika
Stantsquartett, del Conservatorio de
Bucarest. El cuarteto ingles Gabrieli
nos parecio excepcional y su actuacion
con obras de Mozart, Tippet y Brahms
resulto memorable. El conjunto ruma-
no nos ofrecio un bellisimo programa,

-que incluia, ademas de un Cuarteto

de Haydn, los Quintetos con piano de
Schumann y Cesar Franck. Otro mo-
tivo de satisfaccion es el de ir apre-
ciando un creciente interés por parte
del publico sobre estas refinadas ma-
nifestaciones sonoras, meta e ideal
maximo de todo aficionado conscien-
te y preparado. La musica de camara
venturosamente va ganando adeptos
en nuestros auditorios.

* La gran pianista Pilar Bayona re-
aparecio en la Agrupacion. Tantas ve-
ces fue protagonista de sesiones triun-
fales y tanto es el prestigio de su nom-
bre que el publico supo acogerla cari-
nosamente y subrayar sus interpreta-
ciones con muchos aplausos.

* La Orquesta de Camara de Leos
Janacek, once intérpretes, volvio a
intervenir en el Teatro Carrion y vol-
vi0o a entusiasmarnos con su calidad
sonora, su irreprochable preparacion
y flexibilidad, lo que ya es admirable,
dado que la direccion, desde el primer
violin, se limita a indicar entradas y
determinados puntos de ajuste. Esto,
realizado sobre las musicas del barro-
co, cuadradas, aunque no rigidas, es
mucho mas viable que en pentagramas
posteriores, como en la Suife de Jana-
cek, absolutamente romantica, donde
ya la libertad expresiva aparecia mu-
cho mas limitada.

* La Sociedad Vallisoletana de Con-
ciertos sigue manteniendo su dificil
existencia con la casi heroica decision
de sus organizadores y la presencia de-
un publico adicto, que aprecia el indu-
dable atractivo de sus audiciones. A

partir de enero han desfilado el gui-
tarrista Ernesto Bitettiy el espléendido
duo que componen el violoncelista

Pedro Corostola y el pianista Luis
Rego. Corostola, que se encuentra en

una extraordinaria forma, nos dio
toda su gran medida de solista inter-

nacional en un dificil programa, del
que destacaremos la primera Sonata

de Brahms, teniendo como colabo-

rador ideal al notable pianista Luis

Rego.

* La Orquesta de Camara de Valla-
dolid reaparecio bajo las ordenes del
maestro Julian Garcia de la Vega,
quien obtendriaun importante éxito,
muy merecido por su labor veraz,
equilibrada y minuciosa.

* Nuestra Semana Santa no carecio
de musica un ano mas, pero el proce-
so regresivo es evidente. Sin tratar de
evocar aquellas grandes sesiones sinfo-
nico corales de hace bastantes anos,
que llegaron a constituir tradicion y
alcanzar merecida fama nacional, ca-
bria al menos poner en juego, con
tiempo suficiente, los medios vocales
e instrumentales de que dispone la
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ciudad, como ya se hizo en otras oca-
siones con éxito indudable, y ofrecer
verdaderos concliertos sacros. Este ano
tuvimos una actuacion de la Orquesta
de Camara, dirigida por Spiteri y con
la colaboracion del organista Adalber-
to Martinez Solaesa y la de la soprano
Maria Oran acompanada por el pianis-
ta Miguel Zanetti. Ambos conciertos
en la iglesia de San ldelfonso. El Sa-
bado Santo, concierto de organo en el
templo de los PP. Franciscanos, con
la intervencion del referido organista
Adalberto Martinez, cuyas condicio-
nes de buen interprete hubieran luck-

do mucho mejor en el organo de la
Catedral.

* Con éxito completo se celebro el
Primer Cursillo de Iniciacion a la Mu-
sica para escolares, organizado por el
Ayuntamiento, Informacion y Turis-
mo y la Delegacion de Educacion y
Ciencia. Seis conciertos se realizaron
en el Teatro Valladolid, interviniendo
en todos ellos la Orquesta de Camara
de esta ciudad. La direccion y'los co-
mentarios explicativos estuvieron a
cargo de Luis Navidad Arce.

* La Agrupacion Musical, estrenan-
do un piano gran cola Bechstein, pre-
senta a Isabel Picaza con un programa
bien confeccionado, en el que figura-
ban obras de Mozart, Beethoven, Men-
delshonn, Ravel, Isasi y Chopin. Una
buena sesion pianistica, en suma, por
la calidad de su intérprete, que fue
muy ovacionada. A continuacion, la

Camerata Academika de Salzburgo,
en un memorable concierto integra-
mente dedicado a Mozart. Participaria
en él el pianista Jose Francisco Alonso
con una cuidada version del Concierto
numero 9 de Mozart.

* Actuacion del pianista Joaquin
Soriano y The London Masterplayers
Orchestra, con el concurso del pianis-
ta Antonio Baciero, concierto este
clausura del curso. Destacable la ma-
gistral intervencion de Baciero con
una excepcional interpretacion del
Concierto en Mi bemol, de Mozart.

* La Orquesta de Camara de Valla-
dolid, en un tiempo Orquesta Sinfoni-
ca, celebro las Bodas de plata de su
fundacion. Para este acto se solicito la
colaboracion del que fue Director ti-
tular, Mariano de las Heras. Su presen-
cia se acogio carinosamente. El publi-
co recuerda sus largos anos de labor
cultural al frente del que fue su con-
junto. Colaboraron tambien en este
acto el violinista Pedro Leon, el pia-
nista Corostola y la Coral Vallisole-
tana.

* La Sociedad Vallisoletana de Con-
ciertos, por su parte, presento al guita-
rrista Jaime Catala, profesor del Con-
servatorio de esta ciudad, quien obten-
dria un senalado éxito.

* Recital de Teresa Llacuna con
obras de Bach, Mozart, Beethoven,
Ravel, Falla y Granados.

* Un sensacional acontecimiento ar-
tistico lo constituyo la actuacion del
Ballet del Kirov, de Leningrado, en el
Teatro Calderon, con El lago de los
cisnes. de Tchaikowsky. Exito clamo-
roso y lleno total.— F.

SANTANDER

La Asociacion de Amigos del Fes-
tival Internacional de Santander esta
realizando una gran labor cultural y
de servicio a la Musica. De ello veni-
mos dando noticia a traves de RITMO,
por lo cual los propios lectores de la
revista y los socios sabemos de la cali-
dad de los artistas actuantes en nues-
tros conciertos. Asi, en la presente
temporada hemos oido a figuras como
Weissemberg, Baskirov, Puyana, Or-
questa de Leos Janacek, que recorda-
mos a vuelapluma. y ultimamente a
los Solistas de la Filarmonica de Ber-
lin. Cuando pensamos en las cantida-
des que cuestan estos conciertos, te-
nemos la evidencia de que hay protec-
cion a la labor de la Sociedad, ya que
los quinientos socios, con su modesta
cuota, son a todas luces incapaces de
soportar estos gastos. A esa “‘provi-
dencia” rindo homenaje, por su gran
hacer en favor de Santander, que to-
do se lo merece y necesita para justi-
ficar y consolidar el puesto musical
que tiene entre las provincias de Espa-
na.

Ll concierto escuchado a los Sohis-
tas de la Filarmonica de Berlin fue.
como se esperaba, maravilloso. Ade-
mas, por las combinaciones que hi-
cieron, muy variado. Quintetos, cuar-
tetos, trios..., unido a la seleccion de
autores, epocas y estilos, y la gran
valia individual y colectiva demostra-
da en unas interpretaciones justas,
perfectas, isocronas y artisticas cien
por cien, dieron resultados positivos
a favor de intérpretes y auditorio.

Dentro de esta realidad debo des-
tacar las intervenciones del oboista
Lothar Koch, sensacional, unico entre
los muchos escuchados en mi ya larga
vida, al que yo encasillo, dentro de su
especialidad, con nuestro gran Pau
Casals, por su sonido unico, dominio
y diccion de verdadero artista. El fue
la estrella brillante del concierto, que
en plena exaltacion, y despues del
segundo movimiento del C‘uarfem en
Fa, de W. A. Mozart, me arranco el
“ :Bravo, bravisimo! ", como ha mu-
chos anos lo hacia con nuestro gran
Casals. E. VELEZ CAMARERO

LA ORQUESTA DE CAMARA DE VERSALLES RECORRE
TRIUNFALMENTE ESPANA
Palma de Mallorca. .Lugo, Orense. Ledn, Segovia, Caceres,

Alicante, Murcia, Cartagena, Elda y Huesca han sido escenarios de
~los triunfos alcanzados por esta gloriosa entidad en sus once concier-

tos, en los que consiguio emocionar a cuantos tuvieron el gozo de
escuchar las perfectas interpretaciones de las obras que llevaba
programadas.
El Departamento de Conciertos de RITMO, por haber sido los
organizadores de esta gira de gran impacto artistico, agradece las

| fehcttacmnﬂs rec:bldas.

CADIZ

Gran labor vienen desarrollando las
entusiastas Juventudes Musicales gadi-
tanas, que en el pasado mes de abril
celebraron su decimoprimer aniversa-
rio —mas de 190 actos—, en favor de
la buena musica.

Maria Oran, que se encuentra sin
dudaentre las primerisimas figuras del
momento musical espafiol, nos deleitd
con un bello recital para el numeroso
publico —que cada dia acude en ma-
yor numero— de JJ. MM.

Excelente labor l|la del pianista
Ricardo Requejo, que compartio con
la cantante los fuertes aplausos del
satisfecho publico.

QUINTETO ACADEMICO
DE BUCAREST

El conjunto rumano Quinteto Aca-
demico, de Bucarest, integrado por las
violinistas Mariana Sirbu-Dancila vy
Angela Gavrila; Constantin Zanidache,
viola; Mihai Dancila, violoncello, y
Victoria Stefanescu, piano, nos ofre-
ci0 un programa compuesto por solo
dos autores: Schumann y C. Franck.

HOMENAJE DE LA CATEDRA
MUNICIPAL “ADOLFO DE CAS-
TRO™ A JOSE CUBILES

O rganiiadﬂs por la Catedra Munici-
pal de Cultura ""Adolfo de Castro’
tuvieron lugar los actos en homenaje
del insigne pianista gaditano José Cu-
biles, Hijo Predilecto de la ciudad.

Dieron comienzo los mismos con
una misa oficiada por monsenor Fede-
rico Sopena en la iglesia de San Juan
de Dios. Seguidamente, en el salon
de sesiones del Ayuntamiento, tuvo
lugar la velada de homenaje a Cubiles,
con asistencia del Gobernador civil,
Alcalde de la ciudad, Presidente nato
de la Catedra; don José Maria Peman,
Presidente de Honor de la misma;
Almirante jefe del Mando Anfibio,
Jefe del Sector aéereo del Estrecho;
Delegado de Educacion y Ciencia,
don Pedro Valdecantos; Deleéadﬂ de
Informacion y Turismo, don Rafael
Landin Carrasco; miembros de la Ca-
tedra, Tenientes de alcalde, conceja-
les y un numeroso publico. Estuvieron
presentes en todos los actos la senora
viuda de Cubiles y su hija Pilar.

Tras unas palabras del Alcalde de
la ciudad, don Jeronimo Almagro vy
Montes de Oca, el conferenciante,
Sr. Sopenfa, desarrolld una interesanti-
ma conferencia sobre la obra y vida
del insigne pianista desaparecido. Fi-
nalmente, la notable pianista Angeles
Renteriade lzquierdo tuvo una desta-
cadisima actuacion con un recital de
musica espafiola, en homenaje y me-
moria a su maestro.

COLEGIO UNIVERSITARIO

La Universidad de Sevilla, a traves
de la Catedra "'Cristobal Morales’’, y la
Comisaria General de la Mdasica, han
organizado en el Colegio Universitario
de Cadiz un interesante concierto a
cargo de la Orquesta Filarmonica Se-
villana, bajo la direccion de su titular,
el maestro Luis lzquierdo.

Base del programa fue el Concier-
tro en re menor, de Juan Sebastian
Bach, actuando de solista Genoveva
Galvez, que junto con la Orquesta
obtuvo un completo éxito.— ARTU-
RO VEGAS G2 DE ARBOLEYA.




Mo de Educacion

Valencia

En el Salon de Actos del Conser-
vatorio tuvo lugar la celebracion del
Primer Certamen Nacional de Musica
de Camara "“Manuel Palau’’, para quin-
tetos de viento.

Dividido en dos secciones, profe-
sionales y no profesionales, acudieron
aél los Quintetos de Viento de Valen-
cia y Ciudad de Barcelona, en la mo-
dalidad primera, y en la sequnda, cin-
co grupos, formados, en parte, por
alumnos aventajados de aquel Centro
docente, y otros por musicos de dis-
tintas Bandas de la provincia. Las
obras impuestas fueron, para los pro-
fesionales, Divertimento a cinco, de
Mufoz Molleda, y para los no profe-
sionales, el Divertimento (Coral de
San Antonio), de Haydn.

Tras las actuaciones de cada Quin-
teto, en que ademas de la obra im-
puesta se interpreto una obra elegida
libremente, el Jurado, presidido por
don Francisco José Leon Tello, por
delegacion del Director del Conserva-
torio, y formado por don Juan Alos,
dona Margarita Conte, don Leopoldo
Gomis y dona Maria Teresa Oller, que
representaban a las entidades colabo-
radoras: Caja de Ahorros y Monte de
Piedad, Sociedad Filarménica, Ayun-
tamiento e Instituto de Musicologia,
respectivamente, y en el que actuaba
como Secretario don Salvador Seguf,
por el Claustro de Profesores del Con-
servatorio, acordo conceder, en la
seccion profesional, el primer premio
al Quinteto de Viento Ciudad de
Barcelona, y el segundo premio al
Quinteto de Viento de Valencia, y en
la seccion no profesional, el primer

premio al Quinteto Juventud Pro-Arte;

segundo premio, al Quinteto Manhat-
tan (de la Banda Primitiva de Liria),
y Mencion honorifica al Quinteto
Sociedad La Armonica, .de Bunol.—
MAS QUILES, JUAN VICENTE.

ORQUESTA DE CAMARA DE LA
H. C. F..— Magnifico fue el concierto
de fin de curso de esta Orquesta, que
dirige el competente y animoso Daniel
Albir Gordillo, quien selecciono las
Siguientes obras: Ulises, obertura, de
Daniel Albir “junior”, primer violin
de la Orquesta y que, pese a su juven-
tud, nos revela con esta obertura sus
estimables dotes para la composicion.
Siguio luego la Fantasia de Almacera
(para clarinete y orquesta), de Lopez
Chavarri, obra colorista y de la que
fue excelente solista Luis Ferrer. El
bonito Concierto niumero 6, para gui-
tarra y orquesta, de Francisco Nacher,
fue obra muy aplaudida y a cuyo éxi-
to contribuyd la interpretacion cuida-
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da, amorosa, del propio autor, gue
tuvo que “bisar’”’, con su magnifica
Cancion de cuna. Finalmente, cerro
el programa el inefable Concierto ni-
mero 6, para violin y orquesta, de
Mozart, gue tuvo en Daniel Albir
Santafé un solista esmerado y sensible,
que nos dio una prueba mas de su
ascendente trayectoria como buen
violinista. En suma, un concierto —ya
el 375 de esta Orquesta— que por la
excelente actuacion y la feliz inter-
vencion de los solistas citados recor-
daremos con el mayor agrado. Y nues-
tra felicitacion a la Caja de Ahorros,
bajo cuyo mecenazgo actlia esta valio-
sa Orquesta de Camara.— LUIS M.
RICHART.

CERTAMEN DE BANDAS
DE MUSICA

Un ano mas se ha celebrado, den-
tro de la Feria de Julio, el Certamen
de Bandas que congrega a diversas
agrupaciones de la provincia que vie-
nen a Valencia a hacer demostracion
de su valia y de su quehacer musical.

Tras dos sesiones, en las que desfi-
laron las Bandas correspondientes a
las Secciones 23, 12 y Especial, in-
terpretando la obra impuesta como
obligada (Coplas de mi tierra, de Palau;
Maruxa —intermedio—, de Vives, y
El lago de los cisnes —**ballet”—, de
Tschaikowsky, rescpectivamente) y
otra elegida libremente, el Jurado que,
bajo la presidencia del Sr. Alarco,
estaba formado por D. Ricardo Dora-
do, D. Moises Davia, D. Isidoro Gar-
cia Polo y D. Enrique Garcés, emitio
el siguiente fallo:

22 Seccion.— Primer premio: Pa-
tronato de la Juventud Obrera de To-
rrente. Director, Jose M2 Puig.

Segundo premio: Sociedad Musi-
cal de Alcira. Director, Francisco Her-
nandez.

Tercer premio: Union Protectora
de Llombay. Director, Luis Sanjaime.

12 Seccion.— Primer premio: So-
ciedad Juventud Musical de Faura.
Director, Juan Torregrosa.

Segundo premio: Sociedad Musi-
cal “La Artesana’, de Catarroja. Di-
rector, Salvador Chulia.

Tercer premio: Agrupacion Musi-
cal “La Amistad’’, de Cuart de Po-
blet. Director, Esteban Esteve:

Seccion Especial. — Primer premio:
“Union Musical”’, de Educacion y
Descanso de Benaguacil. Director, Jose
M. Penarrocha.
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Segundo premio: Banda Primitiva
de Liria. Director, Jos¢ M2 Malato.

Tercer premio: Union Musical de
Liria. Director, Pablo Sanchez.

HOMENAIJE DE LOS MUSICOS
AL AYUNTAMIENTO

La Agrupacion Nacional del Sindi-
cato de Musicos tributo, en la persona
del Alcalde de la ciudad, un homenaje
como expresion del agradecimiento
que siente por la labor que desarrolla
el Ayuntamiento valenciano en favor
del personal musico, al ser uno de los
que mas plazas de profesores de Mu-
sica tiene a su cargo a traves de su
Orquesta, Banda y Banda de la Policia
Municipal.

Se celebraron conciertos extraor-
dinarios por la Orquesta y Banda Mu-
nicipales y hubo un almuerzo, al final
del cual el Sr. Peris Badenes, Presiden-
te de la Agrupacion Sindical Provincial
de Musicos y Vocal nacional, ofrecio
el homenaje en sentidas palabras. Ha-
blo a continuacion, y de manera muy
afectuosa, el Presidente de la Nacional,
D. Alfonso Beamonte, quien hizo en-
trega de una placa, con expresiva de-
dicatoria, al senor Alcalde, asi como
de un obsequio al Concejal-ponente,
Sr. Falco.

Hizo a continuacion uso de la pa-
labra el Presidente del Sindicato Na-
cional del Espectaculo, D. Juan José
Rosson Pérez, y cerro el acto el Alcal-
de, Dr. D. Vicente Lopez Rosat, cu-
yas palabras, llenas de amor por todo
lo relacionado con la Musica, fueron
largamente aplaudidas.

COROSYDANZASDE CARLET

E] Concurso conmemorativo del
XIX Nacional de Coros y Danzas de
la Seccion Femenina tuvo lugar en el
Teatro Principal de Valencia, celebran-
dose la Prueba Provincial-Regional del
mismo.

El fallo del Jurado, compuesto por
eminentes personalidades musicologi-
cas, ha clasificado con el Primer Pre-
mio —'‘ex aequo’'— a la Asociacion
Antiguos Componentes de Coros vy
Danzas de Carlet (Valencia).

Despueés de tres afios de inactividad
—habiéndose reanudado los ensayos
en estos tres ultimos meses— y por
primera vez en todos estos anos, el
Grupo de Coros y Danzas de Carlet
cuenta con Rondalla propia, seleccio-
nada entre jovenes musicos de nuestra
ciudad. Con el esfuerzo personal y
bien hacer de auténticos artistas in-
terpretaron El bolero de Carlet y Se-
guidillas de Carlet, danzas que han
ido mas alla de nuestras fronteras,
obteniendo numerosos galardones, en-
tre ellos tres primeros premios nacio-
nales, un primer premio en el Concur-
so Internacional de Langolen (Paisde

Gales), realizando giras por los mas
destacados teatros y festivales
europeos.

Entre los dieciocho grupos presen-
tados al Concurso, de la capital y
ciudades de la provincia, han sido me-
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SALAMANCA

ACTIVIDADES
DE LA CATEDRA SALINAS

La Catedra Salinas ha iniciado,
con éxito, una nueva actividad: el Ci-
clo de Interpretes Universitarios. El
dia 29 de enero pudimos escuchar a
un grupo de universitarios de nuestras
Facultades interpretando obras de
autores clasicos, destacando entre
ellos el joven pianista Ricardo Cas-
tresana Herrero. El concierto desperto
gran interes y el publico, que abarro-
taba cl Aula Juan del Enzina, aplaudié
con carino a los jovenes concertistas.
Una Catedra de Musica no puede que-
dar reducida a una mera agencia de
contratacion de conciertos, debe aco-
meter una labor educativa a través de
cursos de formacion musical, audi-
ciones, etc. La Catedra Salinas acaba
de iniciar una nueva y prometedora
actividad: fomentar la interpretacion
musical entre los mismos universita-
rios. Magnifica labor, que podria de-
rivar, en su dia, en pequenas agrupa-
ciones de camara, integradas por alum-
nos de las diversas Facultades.

Durante el segundo trimestre del
curso 1971-72 se han ofrecido los
conciertos siguientes: el dia 20 de
enero, Javier Quevedo, concertista re-
sidente en Paris, nos dio un concierto
de guitarra, ofreciendo, en la segunda
parte, obras de guitarra de autores
contemporaneos. El dia 3 de marzo
actud el Gabrieli String Quartet, de
Londres, agrupacion de fama interna-
cional, que interpretdo cuartetos 'de
Mozart, Tippett y Brahms, con una
técnica depurada y magnifica conjun-
cion. Patrocinado por el Excelentisi-
mo Ayuntamiento de Salamanca, el
Trio Foerster, de Praga, presento obras
de Haydn, Schubert y Martinu. Los in-
terpretes de Praga dejaron constancia
de su acreditada forma de buen decir,
dentro de unaescuela tradicional y de
primera fila. Por fin, el dia 24 de mar-
zo, el Coro de la Universidad de Sa-
lamanca nos ofrecio su ya tradicional
concierto anual. El dia de Viernes
Santo, 31 de marzo, dentro del Curso
de formacion musical, la Catedra Sa-
linas presento una audicion de la Pa-
sion segun San Mateo, de J. S. Bach,
comentarios de don Damaso G. Fraile.

recedores de este premio por la cali-
dad y entrega de estos jovenes artistas.

Asimismo, y por primera vez, con-
cursaba en la Seccion de Danzas de
Juventudes nuestro Grupo Juvenil,
compuesto de nifias de once y doce
anos, obteniendo el Segundo Premio
con Valencianas de Carlet, danza po-
pular.

El Grupo esta dirigido por la Con-
sejero local del Movimiento, sefiorita
Rosa Espi, y don Perfecto Garcia
Chornet, Catedratico del Conservato-
rio de Musica de Murcia.—CARMEN
NOGUES LACUESTA.

Los DISCOS que anuncian las Editoriales en esta Revista ya los tenemos nosotros a su disposicion.
ORGANOS, PIANOS, ACORDEONES, GUITARRAS, LAUDES, BANDURRIAS y todo cuanto necesite lo tene-
mos a su disposicion.

;Estd aln buena la aguja de su Tocadiscos? Si necesita cambiarla, escribanos. Tenemos agujas FOX
en zafiro y diamante de todos los tipos.
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DISCOTECA

FACUNDO CABRAL: Pobrecito mi
patron; No soy de aqui... ni soy
de alla. RCA. Facundo Cabral pe-
netra en Espafia, “‘de la mano”’ de
Alberto Cortez, con dos canciones
que son dos buenas muestras de su
bien cantar. Su presentacion en |
Espafia se realizo en J. J., y alli en
la pista, ante unacritica acechante,
Facundo Cabral triunfé. Todo es-
to le eleva a uno de los puestos de

IV FESTIVAL DE COLMENAR

: Ia cancion

Se ha celebrado el IV Festival de honor dentro de nuestro mundo
la Cancion, de Colmenar Viejo, cuya musical. S6lo hay una cosa que
organizacion corrio a cargo del Grupo NnO NOS convence, y €s que su pri-
de Cultura y Arte de la Delegacion mer disco lleve como tema princi-
Local de la Juventud, y patrocinado pal una de las mas populares can-

por el Excmo. Ayuntamiento, en co- ciones de Alberto Cortez...

laboracion con el Ministerio de Infor- TONY CHRISTIE: MOVIEPLAY.
macion y Turismo. Tony Christie lanza al mercado su

Este certamen estaba destinado yamultioida cancion Amarillo, en
unica y exclusivamente a autores de castellano, y esta vez, cosa rara

7 : e . hoy en dia, la cancion no ha baja-
nacionalidad espanola, debiendo ser do en su calidad y comercialidad;

ineditas las composiciones presenta- creemos que casi gana un poco.

das. LOS PEKENIKES: Palomitas de maiz,

Los premios recayeron sobre los b
ot P t : }; aes : Polucion. MOVIEPLAY. Creemos
SEIIERIES AUTOTES S IS DS LLS: sinceramente que es algo excesivo

Primer premio.— Cancion: No pue- el acompafamiento del sonido
des cambiar. Autor: Jose Felix Capi E"”’J‘;'gmaqu‘?dﬂnfm'3‘33[’:';;” des-
: : : ordada de su mejor cuali que
taine-Marcelino Gama. Interpre- : L
te~ Noel P es la sencillez; claro esta, dentro
S e de su originalidad. En resumen, la
Segundo premio.— rCanci(}n: Y cara 2 ?f" dl;ﬂﬂ crea un snnldu:
nunca mas. Autor-interprete: Jose e IO 3'33'1-

ba de convencer, y la cara B no es,
ni mucho menos, el sonido ESpElr'IDI

Tercer premio.— Cancion: El tren y originalisimo a que Los Pekeni-
i : de la felicidad. Autor: Rafael Lara kes nos tenian acostumbrados.
Eduardo Flcrdngn. “E“f‘-’d“" on.e FESTIVAL DE ALMERIA Jiménez. Intérprete: Diana. CAPITOLO 6: Jesahel; Te quiero.
pasado Festival de Benidorm. RCA. (Temas grabados en espanol.)

Juan Almeda.

[sta es la tercera edicion de un Bl premtq fje Interpretacion le .t:ue El primer tema tiene un buen

XIV FESTIVAL DE BENIDORM festival que, segin denota su predo- ~ ©torgado a Elia Fleta con la cancion acompafiamiento musical, al cual
minio ascendente, llegara a ser uno de Ama, compuesta por Pedro Iturralde. creemos sinceramente que la voz

Se clausuro el XIV Festival de |og certimenes mas importantes de la EOLO: Solista, aunque muy. clara; potery

la Cancion, de Benidorm, dejandonos {sica actual en Espana. y con un extenso registro, no for-

ma complemento ideal a tal acom- &
panamiento. El disco, en resumen,
resulta mediocre.

THE POPCORN MAKERS: Popcorn;
Toad in the hole. MOVIEPLAY.

Es uno de los sonidos mas origina-
les que hemos oido desde hace

a todos un agradable sabor de boca, Fl Festival, desde el primer mo-

1 por la gran escala asr:endeﬁnte qU€  mento, gozo de una perfecta organiza-
se observa al echar una muada re-  ¢j4n cosa bastante dificil cuando, co-
trospectiva desde el+ primer festival, .. cneste caso, el cuerpo organizador
por la que se aprecia un estupendo  ogaha constituido por un grupo de

Crecimicnto cn organizacion y me-  o.,fesionales y otro de Autoridades
lodias presentadas. Mas satisfechos

CECILIA

: ; locales. Ella es la ultima voz lanzada a la : - 2
nos deja ¢l que este festival sea exclu- E e e d . k 5 tiempo, y ademas tiene una calidad
sivamente espanol: es decir, que ad- ot s a e e e POpUIGATIC 0 instrumental a toda prueba. En
}T]itﬂ ﬁnicaﬁcpnt n;el{;sdias d;’: E{}m considerar que el nivel de las cancio- La vimos por primera vez en TVE Francia esta siendo un éxito v el -

ar L.-. ™ - ;

e e I:EE nes presentadas fue muy supenor al y nos gusto su forma de cantar y de Espaiia ha de ser uno de los gran-
' S | . de anteriores celebraciones. Los can-  expresar sus sentimientos: pero la ver- S |
che de oro el certamen nos ofrecieron P » P des exitos de este verano.

tantes hicieron un lucido papel el pri- dad es que jamas pensamos que en tan
mer dia, y en el segundo se dejo notar, poco tiempo conseguiria la tan ansia-
en general, un pequeno descenso, de-  da fama.

las excelentes actuaciones de Iva Za-

- AXIS: Ela, Ela; Living in. MOVIE-
nichi, Rita Pavone y Alberto Cortez.

PLAY. De nuevo aparece en nues-

. Los ‘premios se Tepartieron el .42 ) “esns nervios” que siempre Desde su presentacion en Madrid, tro mercado discografico este gru-
Sighienie modo: traicionan en los mejores momentos.  Cecilia se ha convertido de la noche po griego, que despuesde lamediasy
Primer premio.— Cancion: A Maria Los premios fueron bastante es- a la manana en la cantante de moda; o ‘_jE Osanna promete —a nuestro.

yo encontré. Autor: Alfonso Alpin. pléndidos economicamente: su figura aparece en los periodicos y JUCIQCONTESEI A3 QUEISU [ICaN e
Intérprete: Eduardo Rodrigo. 300.000 pesetas para el autor de la  S4 YOz se escucha en todas partes. grabacion estara a bastante mas -

: s bkl P Se la ha comparado con Mari-Trini, altura.
Segundo premio.— Cancion: Tema cancion ganadora y 150.000 para el e ¢ stilog don :

de amor. Autor: Mochi-Ferro Garcia. intérprete, y muy justamente reparti- PeEs ;1 ]umlﬂtnu;:f A2 stus i y EDUAHDU, RODRIGO: A Maria yo

Intérprete: Daniel Velazquez. dos. Su distribucion fue la siguiente: ~ Ompletamente EaIEH 5 pl._l;s G encontre, Fortuna de pobre. RCA.

' , : - 7 G SR OC BN R O P AT Cha s T Ya estaaqui la grabacion del tema

Tercer premio.— Cancion: Las Primer premio.— Cﬂncmﬂ_} Vaga-  para Cecilia ni para Mari-Trini es lo triunfador en el X1V Festival de la
enamoradas. Autor: La quuE-Aﬂd]'éS bundo. Alltﬂ!;: Juan Pardo. Intﬂrpfﬂ‘te: mﬁﬁ impﬂl'tﬂﬂtﬂ la voz: lo verdadera- Cancion de Benidorm, defendida

Dobarro. Intérprete: Federico Cabo. Manolo Galvan. mente importante en ambas es la fuer- por su intérprete original; y sobre

Esta es la cancion mas EFmEICiE;'l del Segundo premio.— Cancion: Pagi- za y la expresividad que ponen al esta melodia todo estad ya dicho.

certamen, y asimismo se le dio el pre- mi diario. Autor-intérprete:  cantar. ¢ . ;

mio de la Critica. ’g;lj: Anton. 3 Creemos que Cecilia ha triunfado LENA AN‘D EF'ibSO!\J‘. Esperare 'fa

: : : tanto por su sencillez y personalidad oportunidad, Cecilia. RCA. Su in:

Premio al Mejor autor: Miguel Por- Tercer premio.— Cancion: Magda- [ z alidad de sus térprete, una sueca de dieciseis

tolés. Cancion: Papa. Intérprete: Ro-  Jeng. Autores-intérpretes: Los Puntos. COMOPOT oA aTIRORIA Y C afios, pone por primera vez sus
bert Jeantal b 5 CAnCH e : pies en nuestra patria con dos te-

Premio de la Critica.— Cancion: Esperemos que este rapido triunfo mas en los cuales destaca su estu-

Premio al Me;nr intérprete: Betti Campo herido. Autor-interprete: Emi  sea también duradero.— J. J. R. GA- penda voz, de una gran profundi-
Misiego. lio Jose.— POLO. RAYALDE. dad y fuerza expresiva, que con el

----------- tiempo la haran una cantante solis-

Distribuidos asilos premios y real- 25 m .
SV oo s exclusi vamente los discos que cional. Creemos que en
2386 tod0 21 Eestival nor tina exoelei ik %‘*ﬁn ESIE secsiﬂn camenta os exclusi qt ta excepciona q

te organizacion, cerro sus puertas has- "ﬁﬁ ﬁan remltldm pﬂr Ias Casas dtsccagraflcas para su Bpﬂrtuna | E:ﬁdﬂgg r;npsgr lll;gtaarr?tg, E;'-lpc:i:g 3?1
ta la edicion del proximo ano.— POLO -1 / o | U O R Sak éxito aqui.
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MARAVILLOSA MAGIA MUSICAL

MODELOS
NUEVOS 50-52-54

por Ud., aunque no se haya sentado nunca en un érgano.

Solicite una demostracién en los principales establecimientos musicales y... jdisfrute con
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«(PARTNER)

Para el principiante sirve de ensefianza.

CASSENTE

Ud. puede grabar su ejecucion, superponerla a un
acompanamiento previamente grabado, o acom-
panar con el organo a una ejecucion orquestal
grabada, y escuchar todo a través del amplificador
del mismo organo.

representante IIELLER, zarauz-Guipazcoa
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El «BAJO AUTOMATICOy

Que facil es tocar un “"PARTNER" gue lo hace todo

De 20 teclas en el Manual Inferior. El “Bajo de
mano*, mucho mas facil de tocar.

Pulse un acorde en el Manual Inferior y automati- I
camente 20 notas de los bajos correspondientes
suenan ritmicamente. Con regulacion de volumen
separado, y efecto de percusion.
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ACCOMPAN IMENT
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«PARTN ER}}__
ACOMPANAMIENTO RITMICO L

Sentado con Ud. en su drgano y acompanandole....

Ud. lo pide."PARTNER" responde. A su disposi-
cion 10 ritmos: Slow, Swing, Blues, Bossa Nova,
Cha-Cha-Cha, Samba, Tango, Vals, Western y
Marcha. Todos automaticos y con el acompana-
miento complementario que Ud. prefiera:

Bateria, graves alternos y acordes ritmicos.

Delegacion y Exposicion: Electronica Musical MEGA- Paseo de la Chopera, 11 - Teléf. 2271216 - MADRID-5
Venta en Canarias: Santiago REIG PASCUAL:- Rambla Pulido, 60 - SANTA CRUZ DE TENERIFE




EEEEEEEEEEEEEE
EEEEEEEE

/
ll_,.-"
r/

. AESGRANDES . ]
N MARQUES REUNIES 7

[ GAVEAU 1847
‘| ERARD-1780
 PLEYEL-1807 J
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