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Los jovenes.

Insistimos en lo que ha de cons-
tituir una obsesién para los que re-
dactamos la revista Rirmo: en que

figuren frecuentemente el mayor n-

mero de autores espafioles jévenes
en los programas de los conciertos
sinfénicos. (Aplaudimos oportunamen-
te las subvenciones concedidas por el
Gobierno a las orquestas—sin entrar
en lo equitativo del reparto—, pero
hubiéramos deseado que al conceder
se se condicionaran. ¢ Qué menos que
imponer las ejecuciones de las obras
premiadas en los concursos naciona-
les del Estado ?)

Un plantel de compositores jovenes :
Haltfter—entre los primeros—, Bau-
tista, Esbry—uno de los tGltimos pen-
sionados en Roma, ain inédito—, Ba-
carisse, Remacha, Palau, Isasi, Telle-
ria, Sorozabal, Barrios, Salazar, entre
otros, debian figurar con frecuencia
en los programas de conciento, y con
doble motivo los consagrados : Falla,
Pérez Casas, Turina, Espl4, Del Cam-
po, Guridi, La Vifa, el llorado Arre-
gui—injustamente olvidado—, More-
ra, Pahissa, Torroba. ;Qué razones
excusan esta sistematica ausencia de
nombres espafioles en nuestros con-
ciertos ? Ias desconocemos. Una resis.-
tencia pasiva, una falta de cordialidad
y de entusiasmo por nuestros artistas
mas preclaros, parece ser la norma de
conducta que informa semejante pro-
ceder en los confeccionadores de los
programas de concierto, sin excep-
cibn. Y esto debe terminar ; es pre-
ciso que €l phblico se familiarice con
las producciones de nuestros com-
Qﬂsi-tores, que las oiga, no en do-
Sis homeopéticas, sino a menudo,
con més razén que en otras épocas,
ya que contamos con j cuatro orques-
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tas! y dos Sociedades importantes,
que dedican sus actividades artisticas
a la elevada misién de oir mtsica. ¢ Por
qué¢ no intensificar, de acuerdo con
lo brevemente manifestado en estas
lineas, la difusién de la mfasica de
nuestros compositores, y de un mo-
do particular las obras de los més
Jovenes, por los que, con gusto, rom-
pemos aqui una lanza al trazar estas
lineas impregnadas de sincero afecto ?

Lassalle.

El talento y la actividad de] maes-
tro Lassalle han realizado, indiscuti-
blemente, el milagro de poner en mo-
vimiento—contribuyendo a la resolu-
cibn de un problema dificil para los
profesores de orquesta, directores y
planistas—a la considerable masa de
opinién representada por los profesic-
nales de la Mfsica, que en esta oca-
sibn han tenido la suerte de dirigirse
a un Gobierno que los ha oido, en-
contrando justas sus pretensiones, por
fortuna en via de solucién. Y como
estd en la conciencia de todos que el

maestro Lassalle ha sido el propulsor
de esta campafia tan razonable como
justa, la revista Rrrmo alentaria con
simpatia cualquier acto—pues lo esti-
mamos merecido—que se organiza-
ra—al que habian de coadyuvar to-
dos los misicos espafioles—en honnr
dei esclarecido maestro.

Si en otros medios musicales se im1
tara el ejemplo de Lassalle, no se eter-
nizarian las deprimentes situaciones
que, por timidas indecisiones e in-
comprensibles actitudes, han llegado a
hacerse crénicas. Nos referimos—para
mayor claridad—primero a lo indeco-
rosamente que esti instalado, va para
cuatro afos, el Conservatorio, con sus
clases fraccionadas, esperando a qu:
la Ciudad Universitaria ponga reme-
dic a esta deplorable situacién ; y se-
gundo, al cuento de nunca acabar de
las obras del Teatro Real, cuyo fin
alin no se vislumbra, y que si se retrasa
su apertura se habri extinguido la
poca aficién que quedaba a la gran
Opera. Bién es verdad que si va a
continuar organizado—mejor dirfamo.
desorganizado—como estaba cuando
se clausuré... que sigan las obras,
pues el arte lirico nacional nada per-
derd con que no terminen nunca.
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La evolucidn del estilo musical aleman

El fin de la guerra mundial no fué
solamente de gran importancia poli-
tica al crear nuevas formas de estados
y al destruir otros regimenes cada-
cos, sino que inauguré una nueva
¢poca del estilo musical, época cuyos
indicios existian previamente, pero sin
poseer atin bastante vigor para poder
resistir con eficacia los furiosos y de-
sesperados ataques del tenaz estilo
contrario. Respecto de la mtsica ale-

mana podemos hoy, después del pri-
mer decenio de la guerra, constatar
que la encarnizada lucha se ha decidi-
do en favor de] nuevo estilo. La nueva
masica alemana no esti representada
ya por un pequeno grupo de adheren-
tes valerosos, sino que dispone de un
considerable ejército, formado por mi-
llares de victoriosos combatientes. Se-
rd nuestra mision demostrar las muta-
ciones que nuestro estilo debfa expe-
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rimentar en ese tiempo, antes de per-
feccionarse del modo actual.

A la pregunta de (qué es la nueva
mfsica?, Paul Becker, eximio criti-
co musical e intendente del Teatro
Nacional de la Opera, de Wiesbaden,
nos da una preciosa respuesta en su
libro Miisica orgdnica ¥ mecdnica, pu-
blicado por la «Deutsche Verlagsangs-
talty, de Stuttgart: «La mdsica, li-
bertindose de los vinculos del acen-
tuado sentimiento del romanticismo
del siglo X1X, va inclinandose a la pura
forma, a las combinaciones somnoras,
como en el arte pre-clasicoy.

E1 nuevo estilo no lleva consigo nin-
guna degeneracién de la masica alema-
na, como todavia piensan y escriben
en sus articulos algunos criticos re-
tardados, sino que contiene un des-
arrollo progresivo hacia una lejana
meta ; que precisamente ahora surge,
a pesar de la gran convulsién de los
sistemas musicales. El nuevo estilo ha
triunfado definitivamente sobre la di-
vinizacién de la mfsica; ésta ha re-
nunciado al incienso de la adoracién,
sin abandonar, por ello, su noble ca-
racter. Después de la guerra, el len-
guaje sonoro empezd a debilitarse, v
las profundas relaciones entre Mo-
zart, Beethoven y Schubert, por una
parte, y nuestra produccién por otra,
se amortiguaron. La guerra de los es-
tilos, es la guerra de las generacio-
nes. Kl joven debe ser enemigo del
viejo. El nuevo estilo, al contrario del
que precede, tiende a la polifonia g6-
tica, a los barbaros ritmos primitivos
y a las grandes y austeras melodias
gregorianas.

El nuevo estilo es, en primer lugar,
una protesta, representando la ardien-
te resistencia que la juventud musical
alemana opone a los escombros de una
gastada tradicion, y consiste en la ne-
gacién de todo convencionalismo v
afectacién, de todo romanticismo vy
sentimentalidad. La época del jazz,
del danging, del deporte, del automo-
vilismo, de la aeroniutica, de la ra-
diotelefonia, del graméfono y de to-
das las demés invenciones técnicas, de-
bia influir, naturalmente, también en
el nuevo estilo musical.

Pau] Whitman, el rey americano del
jazz, no ha invadido en vano con sa
jazz-band el santuario del clasicismo
aleman, y las consecuencias de esa in-
vasién las vemos, en efecto, en las
obras més significativas de los j6ve
nes compositores alemanes. Y, sin exa-
geracién, la influencia del célebre «Sa
voy Orphean Band» sobre la produc
cibn de hoy, es més fuerte que la de
un caposcuola, como Ricardo Strauss.
que ya no representa el estilo actual.

El actua] estilo alemin no habria
nunca adquirido una tan grandiosa
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evolucién si no hubiese sido protegido
por tres potencias de primer orden :
la Prensa, los editores y la musicolo-
ofa. Existen tres revistas musicales
que mucho pesan en el cultivo. dei
estilo nuevo en la masica alemana. El
Melos, de Berlin, dirigido por Hans
Mersmann ; las Musikblaetter des An-
bruch, de Viena, dirigidas por Paul
Stefan, y la revista Auftakt, de Pra-
ga, dirigida por el profesor Erich
Steinhard. El hecho de que en estos
mismos dfas el Anbruch haya podido
festejar el décimo aniversario de su
fundacién, nos parece algo mas que
un acontecimiento casual. ILos méri
tos que en el primer decenio de su
existencia esta revista, su director y
sus colaboradores han conquistado
para el nuevo estilo, quedaran siempre
memorables en los anales ¥ en la his-
toria de la mfisica alemana.

L.a otra potencia esti representada
por los editores, o sea por las grandes
casas editoriales alemanas: la «Uni-
versal Edition», de Viena ; B. Schott,
de Maguncia ; N. Simrock, de Berlin,
y Tischer & Jagenberg, de Colonia,
las cuales, con admirable intuicién,
han comprendido la importancia del
nuevo estilo, vy con grave sacrificio
imprimieron las primeras y costosas
publicaciones de esas obras.

A estas dos potencias conviene afia-
dir la musicologia alemana, la cual
no se muestra demasiado enemiga de
las tendencias revolucionarias del nue-
vo estilo, sino que a base de la ex-
periencia histérica, examina sus con-
diciones de existencia y de vitalidad
y llega asi a un juicio positivo. Un
musicélogo de la importancia del doc-
to profesor Guido Adler, de Viena,
se ha ocupado profundamente del nue.
vo estilo, al que sefiala un lugar im-
portante en 1a historia musical. Y por
eso es tanto mas deplorable que e] 1n-
discutido primer representante de los
msicos alemanes vivientes, Ricarrlo
Strauss, no haya encontrado, hasta
ahora, ningGin contacto con el nuevo
estilo. Con motivo del estreno de su
recientisima 6pera «Elena egipciacan,
¢l célebre compositor expresd, al con-
trario, su disgusto por la nueva mf
sica, cuyos problemas sufren asi la
mas fuerte oposicion de parte suya.

El nuevo estilo alemin culmina en
el concepto del nuevo «objetivismon,
fenémeno que no existe solamente
en la mfsica, sino que penetra tam-
bién en toda la vida cultural y eco-
nomica alemana. El nuevo estilo esté
sostenido por mfisicos de valia y re-
presentado por los elementos sanos
del pablico cultivado. Lo que falta,
sin embargo, 4 la mfsica alemana de
hoy, es el masico genial que, a modo
de espléndido cometa, ilumine el es-

trellado cielo de la nueva musica,
como lo fué ayer Ricardo Strauss, o
como lo fueron en tiempos preceden-
tes Wagner, ILaistz, Reger, Brahms,
Bruckner y Mahler. Porque, sin que-
rer disminuir la importancia del ac-
tual «ducen del nuevo estilo, Arnold
Schoenberg, no puede negarse que
su posiciébn en la evolucién musical
es relativamente mas débil que la de
sus grandes predecesores y maestros
antes mencionados.

FORMAS Y EXPRESIONES

L.as formas y expresiones del nue-
vo estilo tienen un caracter tanto ne-
gativo como positivo-constructivo. El

efecto negativo se manifiesta, en pri-

mer lugar, por la destruccion de las

formas clasicas. L.a sinfonia y la so-
nata, las formas ciclicas, quedan su-

primidas, y predomina el sencillo mo-

vimiento. El nuevo estilo niega la si-

metria, el procedimiento periédico;
los pensamientos musicales se suce-

L 1]

den de una manera rapsoédica. Es sig-

nificativo para el nuevo estilo que

Schoenberg no haya escrito ninguna
sonata. I.os mfisicos renuncian a las

repeticiones convencionales y a las .
progresiones. Cada tema presentado,
va seguido inmediatamente por su

propio desarrollo. Pero las viejas for-

mas contrapuntisticas no son elimi-
nadas, sino que aumentan hasta lle-
gar a inauditas complicaciones. No

hay reapariciones en €l sentido de

que las complejas extensiones sean

repetidas méas o menos rigurosamen-

te. El principio de la repeticién estq
sustituido por el de la variaciéon. Fuer-

zas juveniles buscan nuevas posibili-
dades de construccién original. La li-
nea vocal es el protoplasma que ge-
nera el nuevo estilo. Asi que los con-
trastes de forma y los periodos que-
dan suprimidos, las dimensiones se

acortan, se comprimen. KEsas compre-:
siones son, en suma, el método téc-

nico de que siempre se usa y a veces
se abusa, aplicado por el nuevo estilo
aleman.

I.a forma mas preferida es hoy la ©
danza. Parece ser la forma apta para §

expresar los pensamientos de nuestra
juventud. Muerta estd la sonata y
viva la suite de danzas. La predilec-
cién por la danza se manifiesta, por
ejemplo; en las dos «Suites de dan-
zasy, de Wilhelm Gross; en las cua-
tro «Danzas modernasy, de Alois Haba
(Shimmy, Blues, Boston, Tango)) ; el
los «Cinco estudios de Jazzn, de Er-

win Schulhof («Universal Edition»), &

v en la «Suite 1922», de Paul Hinde:-
mith (Schott Hermanos). Este  filti-
mo compositor recurre también a 14
forma pre-clasica del «concerto gros-
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so», que slente su renacimiento en
las célebres obras para mfsica de c4-
mara de Hindemith.

La expresién de la nueva mfisica
estd, sin embargo, completamente
cambiada. Desaparece lo ameno, lo
sublime, lo solemne, lo majestuoso, lo
melancélico, lo sentimental, y pro-
rrumpe, en cambio, lo grotesco, lo
extravagante, la parodia. Félix Pety-
reck, Wilhelm Gross v Fidelio Finke
han escrito con gran éxito piezas gro-
tescas para piano. ILa mfisica moderna
alemana tiende a un estilo cambian-
te, iridiscente, multicolor. Algunas
obras son caracteristicas de esta mu-
tabilidad en la expresién de los senti-
mientos. Observamos, por ejemplo,
una profundisima depresién, y trans-
formarse de pronto en una alegria
histérica, exagerada ; consecuencia .lel
equilibrio psiquico turbado por la gue-
rra mundial. La reflexién sobrepasa
al sentimiento, las matemAaticas ocu-
pan su trono, lo verdadero expulsa
a lo bello y la barbarie crea valores
musicales.

LA ARMONIZACION, IA
TONALIDAD VYV EIL ATO-
NALISMO

La armonizacién, la tonalidad y
el atonalismo eliminan, en el nuevo
estilo, el anacronismo de la tonalidad
tradicional. Nacen los tonos fluctuan-
tes, lo exético, la bitonalidad y el
nuevo principio de no hacer seguir
simplemente una tras otra las armonfas
que pertenecen real o aparentemente
a diversos tonos, sino de acumularlas
a la vez. Si los tonos que deben coni-
binarse tienen estrecha relacién de
parentesco, se confunden en un tono
«mixton. Resulta la impresién de la
fluctuacién unitaria desde el punto de
vista armoénico. Los tonos fluctuantes
son histéricamente mas viejos que los
tonos fijos, como se demuestra por
los tonos de la Iglesia.

No estin en oposicién con los mo-
-dos mayores y menores, sino que vo-
luntariamente se reducen a este sis-
tema. El exotismo es un elemento muy
importante en el nuevo estilo. Por
esta razén, los jévenes mtsicos de hoy

- tratan de introducirlo en la mfsica ar
- tistica, reduciendo a menudo, para pia-
no, melodias populares originales. La
bitonalidad es el connubio de dos to-

- 1I0S vecinos, como fa menor y fa sos-
tenido; la politonalidad es la copu-
lacién de los tonos complicados naci-
dos no solamente de los acordes simul-
taneos, sino también de los consecuti-
- Vos. Se utiliza este principio para lle-
- 8ar a una considerable riqueza de ar-
. monias, sin crear, sin embargo, acordes
- SSencialmente nuevos. Ias otras fases
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del proceso de la anarquia tonal son :
la técnica de doce tonos, introducida
por Arnold Schoenberg ; la supresién
de la consonancia, las formaciones
transitorias, la dificil explanacién to-
nal del orden arménico. Alois Haba
presenta su sistema de «cuartos de to-
no», empleado también por Stravinsky
en su oOpera «Nocesy. I,a mfsica de
cuartos de tono es una técnica que, por
primera vez, introduce en la evolucién
musical la escala de veinticuatro cuar-
tos de tono como base de la constric-
ci6n musical melédica, armoénica y po-
lifénica. Para la ejecucién de esta mfi-
sxca fué construido el nuevo piano de
cuartos de tono. Haba expone profun._
damente su nuevo sistema en su 7'ra-
tado de las nuevas armonias, publica-
do por Fr. Kistner y C. F. W. Sie-
gel, de ILeipzig.

La armonia recibe un nuevo siste-
ma por la relatividad del conjunto
consonante, por la supresiéon de las
cadencias y de la tonalidad. Nuevas y
grandiosas perspectivas dervan de la

musica de ondas etéreas y de los expe-
rimentos del profesor ruso I,. There-
min, que hace dos afios fueron prece-
didos por los ensayos del «Esferény,
de Georg Mager, ¢n Donauenschin-
gen. El término es el atonalismo, ex-
presado del modo méas puro en la Seo-
nata para viola sola, de Paul Hinde-
mith (1923).

El contraste entre consonancia y di-
sonancia desaparece. Schoenberg nie-
vamente nos da la definicién de este
fenémeno dic’endo que las consonan-
cias son las relaciones més cercanas y
sencillas ; las disonancias, las relacio-
nes mas distantes y complicadas en
relacion a la ténica. Se trata aqui, so-
lamente, de una diferencia gradual.
Una vez abolido el contraste entre con-
sonancias y asonancias, se hace su-
perflua la valuacién estética de las
consonancias como sonidos bellos, y
de las disonancias como sonidos bar-
baros.

Huco R. FLEISCHMANN

(Continuard.)
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Dos figuras del arte vocal catalan

No es aventurado sefialar dos focos
musicales en nuestro pafs. El uno,
madrilefio; barcelonés el otro. Ni
constituye novedad alguna decir que
lo caracteristico de este filtimo es el
denso cultivo de la musica vocal, con
un entusiasmo y una tenacidad que
irradian por toda la provincia y por
las limitrofes.

¢ Quién no ha ofdo hablar del «Or-
fe6 Cataldy, la entidad gloriosa que ha
extendido su fama por todo el mun-
do artistico? ¢ Quién no sabe, a poco
versado que esté en lo que pasa por
el mundo musical, el prestigio de ex
celentisimos compositores catalanes de
musica coral, especialmente el maes
tro Nicolau, cuya produccién «I,4
muerte del nifio de coron, con letra
de Verdaguer, es una de las paginas
mas emocionantes en la literatura mui.
sical contemporanea ? Pero Nicolau no
es una figura aislada. Alrededor de 4!
fueron surgiendo durante muchos afios
nuevos valores, que permiten hablar
de una tradicién y de una escuela al
sefialar esta floraci6n artistica cata
lana.

Y el «Orfeé6 Catalan, con tenacidad
Jamas interrumpida, ensancha el cam-
po de sus actividades incorporando al
repertorio variadas obras. Entre las
mis sobresalientes, de las que ha dadg
a conocer en anterior temporada, se
destacan dos, cuyos autores, por tie-
rras castellanas, tienen una repercu-

sion muy desigual. Mientras el uno
es conocidisimo por sus zarzuelas,
figurando a la cabeza de los actuales
cultivadores de este género teatral, el
otro no es apenas conocido ni de nom-
bre. Aquél se llama Amadeo Vives, y
¢éste, Luis Romeu.

Amadeo Vives se ha destacado coma
productor de mfsica cora] bien tipi-
ca con su suite «Folias y paisajesy.
Consta de cinco ntimeros, escritos, en
buena parte, para cantarse sin texts
literario, y también sin acompania-
miento instrumental. Es un acierto de
técnica, de inspiracién y de origina-
lidad esta obra, digna de conocerse
en Madrid, pues revela un aspect)
bien distinto de agquel como suele figu-
rarse el filarmoénico madrilefio a ese
musico.

He aqui un resumen de «Folfas y
paisajesy. Lo inaugura un «eromo epi
gramatico» titulado «I,a ferian, espe-
cie de kermesse llena de gritos y -ex-
clamaciones, donde se dan la mano
los ritmos y las disonancias para ex-
presar una alegria exultante. Sigue
una «oda al mar lejanoy, titulada
«Collsacreun, donde reina 1o con-
templativo en medio de una sereni-
dad majestuosa. Aquf las voces infan-
tiles sostienen una sola nota a todo lo
largo del nimero, para evocar la linea
inmévil del horizonte lejano, mientras
sobre este pedal superior los demas in-
térpretes expresan en cambiantes ar-
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monias e¢] movimiento del mar. «Des-
pedida» lleva un texto literario que
dice el adiés al invierno en las cum-
bres y despliega una melodia franca.
«L,a procesion en la montana» €s un
cuadro descriptivo que exige del coro
virtuosismos extraordinarios, para dar
la impresién de canciones distantes v
de tafiidos de campanas en un marco
agreste. Las finicas palabras que en
este nfimero se oyen dicen : «Amén,
Amény. Y la composicién final de «Fo-
lfas y paisajesn, titulada «Introduc-
ci6én vy danzan, acoge en sus notas bu-
lliciosas e] espiritu popular, enlazan-
do con sutil arte contrapuntistico te-
mas originales que pudieran ser folk-
l6ricos, y temas folkléricos revestidos
con manifiesta originalidad.

Mosén I,uis Romeu, el organista de
la Catedral de Vich y musicélogo ex-
perto, ha logrado en el arte catalan
contemporaneo un relieve personalisi-
mo por su exquisito tacto para fundir
en obras humildes y sencillas, mas al
mismo tiempo graciosas en su humil-
dad y elevadas en su sencillez, la no-
ble austeridad propia del canto grego-
" riano y la fresca ingenuidad de la me-
lodfa popular catalana. Estas cualida-
des suyas, testimoniadas en una co-
piosa produccién (recordemos tan sélo
su «Misa a la Virgen de Nuria» y :u
«Misa del Rosario»), se destaca en
«Cantos Franciscanos»y, composicion
premiada en concurso pfblico, y es-
trenada por el «Orfe6 Cataldyr. Son
cinco los nfimeros integrantes de la
misma, y todos ellos tienen acompana-
miento de 6rgano. Tres se cantan por
solistas, uno se entona por un coro Je
tiples y el postrero por un pequenc
coro y un gran coro alternados. En to-
dos se presienten acentos propios de!
Canto gregoriano, o al menos sugeri-
dos por el mismo, sin que ello ahogu.
la libre expansién creadora del artis-
ta, ni borre las huellas de un.canto
popular, digno siempre de respeto.
Esta obra, como las dos citadas y otras
muchas més de Mosén Romeu, ha sido
editada, lo cual contribuye a su difu-
sibn. De desear es que la de Vives
se estampe también, para que logre
llegcar a mayor nGmero de filarmo-
11COS.

Porque una y otra son, en verdad,
dignas de atencién. Ambas testimo-
nian la vitalidad de un arte que no bus-
ca su fuerza en retorcidas contraccio-
nes, anheloso de originalidad, pero que
conoce la nobleza de sus fueros y
quiere ocupar con dignidad el puesto
debido. En ambas se dan divergencia3s
y convergencias. La de Vives es pro-
fana, mientras la de Romeu mistica ;
aquélla prodiga las complicaciones,
mieritras ésta destaca su sencillez;
aquélla tiene ntimeros para cantarse Sin
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NUESTRA PORTADA

JOSE, TRAGO

La venerable figura artistica de Tra
g6, cuya caracteristica mas saliente
de su personalidad moral es la modes-
tia, llega a una avanzada edad, cir-
cundada de indiscutible prestigio.
Maestro de una pléyade de maes-
tros—entre los que se cuentan algu
nos profesores del Conservatorio de
Madrid—, su fama como pianista de
mérito y profesor eminentisimo es ge-
neralmente reconocida.

El impulso infundido a la ensenan
za del piano en nuestro Conservatorio
por Tragb y-su ilustre companera y
colaboradora Pilar Ferniandez de Ia
Mora en los tiltimos treinta afios, ha
sido de una importancia realmente e>-
traordinaria. L.a ensefianza del pia-
no—como las de violin y armonia, en-
tre otras—, por su eficacia y brillan-
tez, para quienes, poseyendo cualida-
des especiales, hayan querido estudiar
en serio, es el orgullo’ de nuestro pri-
mer Centro de cultura musical.

A Tragb le cabe la honra de haber
contribuido, gracias a la seriedad de
sus procedimientos pedagogicos, a ele-
var el nivel artistico de la ensenanza
del piano en Espafia. En el moment?
en que un grupo de discipulos y adnii-
radores del eminente maestro organi-
san un homenaje en su honor, la re-
vista RrrmMo se complace dedicando
en el presente néimero su primera
pAgina a un artista de su rango, quc
tan alto ha logrado poner el buen
nombre del profesorado espafiol.

W\W

texto literario alguno, por haberlas
inspirado lo onomatopoyético o lo
descriptivo, mientras ésta sigue en to-
dos los momentos la linea poética de
un texto lirico (escrito por Juan Llon-
glueras) cluya emocién se recoge Somno-
ramente. Caracterfzanse ambas, al
mismo tiempo, por un ambiente mu-
sical donde se evoca el alma catalana,
evitando todo facil calco de melodias
o ritmos oidos al pueblo (salvo en al-
gunos momentos «Folias y paisajesy),
mas sin que por eso deje de vibrar el
espiritu que aletea en las canciones
populares de aquella region ibérica,
el cual aparece aqui como transfigu-
rado, con las respectivas siluetas per-
sonales de los artistas que produjeron
esas obras.

Para los filarménicos enemigos de
la rutina musical—rutina que se acen-
ttia en dos direcciones opuestas: la
del amor a lo exclusivo, a lo demasia-
do viejo o a lo demasiado joven—no

deben pasar inadvertidas estas pro-
ducciones de nuestra propia peninsu-
la, menos yerma en ingenios musi-
cales de lo que se figuran quienes
sélo quieren prestar atencién al re-
ducido nficleo, a veces bien reduci-

do, de sus correspondientes devocio-
nes artisticas.

Jost: SUBIRA
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El maestro Esnaola

[,a revista RiT™™0 se asocia al sen-
timiento que la muerte del preclaro
maestro Secundino Esnaola ha cau-
sado en San Sebastidn, reproducien-
do parte de un sentido articulo ne-
crolégico publicado en La Voz de
Guipiicoa.

«Recordamos cuando conocimos a
Fsnaola, al sochantre de la parro-
quia de San Vicente. Hacia poco tiem-
po que Secundino Esnaola cantabs
en la capilla de la vieja iglesia, a la
que llegd después de haber estudiado
para sacerdote en Salamanea, donde
se inicié en los conocimientos musica-
les. En la ciudad castellana debi6 de
formar algin coro con elementos vas-
cos estudiantiles, y de aquellos pe- -
quefios ensayos—que dieron gran re-
sultado—sacé el seminarista la conclu-
sibn de que su vocacion era netamen
te musical, pero sin sotana.

Cuando se establecié en San Sebas-
ti4n con su madre, su accién le llev)
a la Coral, un orfe6n formado por un
orupo de entusiastas, que vivia una
vida l4nguida por carecer de un direc-
tor apropiado. En Esnaola vieron to-
dos el maestro que hacfa falta, y el
mismo «Lushu», como familiarmente
llamaban los orfeonista a su director
Norberto Iuzuriaga, cedié la batuta
al joven sochantre de San Vicente.

En el mes de septiembre de 1902
__cuando afin se celebraba en cierto
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modo la fiesta del Santo Cristo de
I.ezo—hubo en San Sebastidn un con-
curso internacional de bandas, orfeo-
nes y trompas de caza. En San Se-
bastian no habia orfeén, sino dos resi-
duos de aquella Coral, cuya filtima
muestra de vida dié el afio 1897 en
una excursién que realizé a Mondra-
g6mn. Fuerza era que San Sebastidn
tuviera su orfeén, siquiera fuese para
hacer los honores de la casa. Y asi
se constituyé el Orfeén Donostiarra,
con los elementos de la extinguida Co-
ral y otros nuevos, hasta cuarenta v
cinco voces.

Celebrose en el Gran Casino un ban-
quete, al que asistian los miembros
del Jurado que habian actuado en
el concurso y la Comisiéon organiza-
dora, ante los cuales el Orfeén Do-
nostiarra, dirigido por Esnaola, hizo
su presentaciéon con «l,as tresy, del
maestro Retana,

Exito fué¢ aquella presentacién, re-
calcado por el autor de la obra can-

tada. Se pensé en serio, se ensayd,

y en ¢l mes de noviembre dié un
concierto el nuevo Orfeén en el tea-
tro Principal, con otro éxito. Enton-
ces se penso en serio en adquirir un
local, porque el Orfeén Donostiarra
no tenia un local suyo. En el afio
1903, sin contar con recursos, se
aventuraron los orfeonistas a tomar
un local que antes ocupé «La Fra-
ternaly, encima de «lLa Unién Arte-
sana», en la casa que ocupaba e] so-
lar en que hoy se levanta el edificio
de la Aduana, en la Plaza de La-
sala.

Se habia anunciado un - concurso
de orfeones en la playa francesa de
Royan. Era el mes de abril de 1903
y el certamen se anunciaba para los
dias 5 y 6 de julio.

El joven maestro, pensé que el
nuevo Orfeén podia acudir, siquiera
fuese inscribiéndose en la categoria
mas modesta. El maestro Esnaola se
revelé entonces, al hacer que su Or-
fedn conquistara los mas preciados lau-
reles. Porque el Orfeén Donostiarra,
inscrito en la categorfa méas modesta,
en el curso del mismo certamen paséd
hasta la categorfa de «excelencian, y
en esta, contra adversarios mas fuer-
tes, vencié y obtuvo e] mayor galar-
don, el premio de honor de Exce-

leneia.,

Este fué el principio de la victo-
riosa carrera «de Esnaola y del Orfeén
Donostiarra.

El joven Esnaola fué aclamado, re-
cibido en triunfo en San Sebastian.
De un orfeén sin pretensiones habia
hecho una magnffica masa coral, cu-
vas filas engrosaba con elementos nue-
VOs y excelentes. Habia de seguirse
el camino emprendido, y después de
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Royan fué San Sebastian ; luego, Za-
ragoza ; mas tarde, Bilbao, y, al fin,
Paris, donde el Orfe6n Donostiarra,
que fué recibido con desdén, acabé en-
tre aclamaciones, después de haber
vencido a la «Societé Royale Reunién
Chorale de Schaerbecky», de Bruselas,
la méas prestigiosa masa coral de Eu-
ropa.

Fué el triunfo definitivo de Esnao-
la, el que habia de proporcionarle ho-
nores y condecoraciones; el que le
proclamé maestro.

Afortunadamente para el arte, pa-
saron de moda los concursos de or-
feones. Para otro que no hubiera sido
Esnaola, la carencia de certidmencs
hubiese marcado el punto final del Or-
feon. El comprendié que podia sacar
un buen partido de aquella masa co-
ral que habia disciplinado admira-
blemente, y se dedicd a preparar gran-
des conciertos : uno, dedicado al com-
positor belga Teodoro Radoux; lue-
go a Bretén; mas tarde a Laurent
de Rill¢, quien le impuso las pal-
mas de Oficial de la Academia Fran-
cesa.

No descansaba Esnaola ; estudiaba,
leia, trabajaba y hacia trabajar con
1gual entusiasmo que ¢él a los orfeo-
nistas.

Loos orfeonistas, acostumbrados a
las explosiones de las voces de hom-
bre en pasajes de las obras de Ra-
doux y de Rillé, se dieron—mno todos—
cuenta de que el final vibrante de «Fe
y Esperanza», de «La salida de los
Apbstolesy y del «Tedeum» no alcan-
zaban la grandeza artistica del «Cre-
do» de la «Misa del Papa Marceloy, de
Palestrina. El Orfeén de concurso era
una cosa pasada, vieja, antiartistica

REPRODUCCIONES =}
ARTISTICAS FN NEGRO-
= YEN COLOR:

hasta cierto punto. De esto se dib cuen-
ta el maestro Esnaola, en cuyo 4nimo
no dej6 de causar impresién el siguien-
te juicio critico, aparecido €l 14 de ju-
nio de 1910 en La Tribuna, de Bar-
celona :

«...el inmenso gentio que llenaba el
Palau para ver en competencia al Do-
nostiarra. y el «Orfeéy. Competencia
imposible, porque el Donostiarra no
puede ejecutar las grandes piezas po-
lifénicas que canta el «Orfedn, por
no tener todas las voces; porque los
orfeones de las pequefias ciudades re-
clutaran siempre un personal selec-
cionado y facil de educar, en contra
del personal allegadizo de los orfeo-
nes de las grandes ciudades. Ayer
esta diferencia se puso tan de mani-
fiesto en el Palau, que nos quedd a
todos la afioranza de «I.a mort del es-
coldn y del «Credo» de Palestina, por-
que todos nos deciamos : «qué no se-
rian dichos corales puestos en boca de
cantores como el Donostiarra...»

Esnaola, a pesar de su aspecto de
hombre tozudo, fué un adaptable a
todo cuanto pudiera ser beneficioso
para e] Orfeén o para él, en el terre-
no artistico. Nunca fué soberbio ; mas
bien fué excesivamente modesto, y si
alguna leccién llegaba a ¢l de perso-
na competente—no de cualquiera, por
muy misico que se creyera o dije-
ra—la aceptaba. Esta lecci6én de Bar-
celona no cayé en saco roto; estudié
la composicién del Orfeé Catala, ha-
bl6 con Millet, entablé amistad con
Morera, y adopté la radical resoluciér
de transformar el coro de hombres en
coro mixto, para lo que ya antes
realizé6 algunos ensayos en concier-
tos en que tomaba parte un coro de
nifios.

Sabia muy bien Esnaola que habia
de tropezar con serios obsticulos. So-
clos que se dieron de baja, orfeonis-
tas miséginos, en materia coral, gue
fruncieron el cefio v amenazaron. Otra
crists que hubo de atravesar el Orfeén
Donostiarra. Pero Esnaola era tena~
cuando se sabia en el buen camino,
y enérgico cuando se cargaba con una
responsabilidad. Al regreso de la ex-
cursion a Barcelona formd el coro
mixto con un coro de nifios de la Aca.
demia de Muasica. El dia anterior a la
Virgen de Agosto se presentaba este
coro con el motete «Nos qui sumusy,
de Lassus, del género polifénico ; «Lu
nifia encantaday, de Morera ; «La Vir-
gen en el establoy, de César Franck :
el «Salmo CL», de Waigner... Este
fué el principio de la evolucién.

Poco a poco, sin abandonar repen-
tinamente el género que hizo glorio-
so el nombre del Orfeén Donostiarra,
el maestro Esnaola fué imponiendo su
criterio. Del Orfeén Donostiarra for-
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maban parte mujeres, y el dia 3 de Ai-
ciembre de 1910, en el Teatro Circo
se di6, en obsequio a los socios pro-
tectores, un concierto, en el que el coro
mixto de hombres, sefloritas y nifios
cantaba por primera vez y daba a co-
nocer «Rebeccosn, de Franck, y el
«Aleluyan del oratorio «E1 Mesiasy,
de Haendel. Esnaola habfa derrotado
a los miségenos, después de una lucha
de seis meses. El1 Orfeén Donostiarra
emprendia el camino que habia de lle-
varle a la interpretaciéon magnifica de!
«Credo», de Palestina.

Esnaola era amibicioso, muy ambi-
cioso para su Orfeén. Sabia que otros
orfeones, magnificas masas corales,
cuando llegaron al pinaculo, se detu-
vieron en su marcha ascendente sin
pensar en la evolucién progresiva. Pero
snaola no era asi, miraba a distanc:a
hacia adelante, y puso su empeno en
hacer del Orfeén Donostiarra una
masa coral europea, tan 1mportante
como cualquiera otra de Europa. Y 12
consiguio...

El Orfe6n Domnostiarra se enrique-
cfa, a fuerza de trabajar, con nuevas
e importantes obras. Ya nadie se acor
daba del repertorio del viejo coro de
hombres. Los orfeonistas se educaban
en la emisién de la voz, y aquellos
mismos hombres que pocos anos an-
tes veian su mayor mérito en las ex-
plosiones de voz, aprendieron a suje-
tar ésta, a cantar «piano», a emplear
la media voz, a matizar mucho mAs
que antes.

Después de la «Novena Sinfonia»
vino otra obra de alto fuste: el «Ré-
quiem Tedesco», de Brahms, que se
cant6 por primera vez el 6 de septiem-
bre de 1913 ; el dia 8 se cantaban las
«Beatitudesy, de César Franck; el 9,
la «Damnation du Faust», de Berlioz ;
el 18, el «Parsifaly y el «Ocaso de los
dioses», de Wéagner, y el 15 la «NO-
vena Sinfonian.

I.a abrumadora labor que pesaba
sobre el maestro Esnaola, y que a otro
hombre hubiera agotado, le enarde-
cfa, le daba mas fuerzas. Prepard
esos grandes conciertos; prepard la
6pera vasca «Maitenay, de Ch. Colin,
que se represent6 en Hendaya, y pre-
par6 los tres grandes conciertos que
en los dias, 8, 4 y 5 de octubre del
mismo afio dieron unidos los orfeones
de Bilbao y San Sebastidn, con In
Orquesta Sinfénica, en el Victoria Eu.
genia.

El 12 de septiembre de 1914 se dabs
on el Gran Casino e] festival Berlioz ;
el 14, el festival dedicado a Dvorak:
el 16 v el 19, en festivales Beethove.s,
se canté la famosa «Misa en rey.

Al afio siguiente, el 31 de agosto, se
celebré un festival Brahms, cantando-
se cuatro canciones para voces de mu-
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jer, trompas y arpa, y una «Rapsodian
El 7 de septiembre, el «Réquiemy» ; el
18 el «Fauston, de Listz; el 20, el
«Fauston, de Schumann, que se can-
taba por primera vez en Espafia ; el 23,
la «Damnation du Fausty, y el 25, la
«Misa»n, de Beethoven.

Hubo unos afios sin festivales en el
Gran Casino; pero en septiembre de
1920 se reanudaron con un homenaje
a Cristébal Gluch, en que se canté su
«Orfeo», y otro homenaje a Debussy,
que entonces empezaba a ser como

cido. Ademas, hubo otro festival
Wigner.

Mé4s tarde hubo unos grandiosos fes-
tivales, de los que recordamos uno
dedicado a Schumann... Luego, se
cerrd el Gran Casino.

Esta ha sido la labor del maestro
Esnaola en el Gran Casino, labor
que—desde ahora lo afirmamos—no ha
realizado ning@n Director de Orfedn
con tal intensidad, con ta] rapidez.
S6lo la enunciacion de las obras canta-
das en el Gran Casino revela el formi-
dable esfuerzo del maestro Esnaola.

Después de los triunfos alcanzados
en el coro de hombres, el Orfeén Do-
nostiarra conoci6é la verdadera gloria
del arte. A Madrid acudié en 1912,
llamado por la Sociedad Wagneria-
na, para dar varios conciertos bajo
la direccién del gran maestro Manci-
nelli, quien tuvo para Esnaola las
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MARIA FRANCO

JOSE
Pianista, violinista, compositor y director de
orquesta, cuya actuacion al frente de la «Ot-
questa Lasalle» ha constituido un gran triun-

fo artistico para el joven maesiro.

frases mas elogiosas, que no se com-
prendia que salieran de la boca de
aquel mfsico sabio y exigente, poco
dado al halago. En 1916 y 1920 vol-
vi6 el Orfe6n a Madrid, llamado por
el Circulo de Bellas Artes; en 1920,
afio de terrible labor—pues hubo que
preparar los conciertos de Madrid con
obras nuevas, entre ellas las danzas de
«E1 Principe Igor», los conciertos del
Gran Casino y la segunda excursiéon
del afio—, el Orfeén Donostiarra vo:-
vié a Barcelona, donde la transforma-
cién de nuestra masa coral llamé po-
derosamente la atencién, Zaragoza,
Burdeos, Cauterets, Lisboa, Oporto,
Oviedo, Biarritz, iltimamente Sevilla
y Madrid, fueron lugares en que el
Orfeén Donostiarra dejé huella.

Resultado de esta labor ha sido la
transformacién de otros orfeones v la
creacion de numerosas masas corales
que cultivan la msica clasica y regio-
nal los mas modestos, y las gran-
des obras de conjunto los orfeones de
la méas elevada categoria.

Siempre queria avanzar, ir mas alla
en sus inquietudes. Hizose maestro de
canto, y fuera de Espaiia, en el mis-
mo JItalia, se le conceptuaba como
un impostador extraordinario ; hizose
compositor y escribié coros muy boni-
tos, particularmente el «Loa-Loay.
Como director, se preocupaba en todo
momento de dar variedad al reperto-
rio, y asi hizo que ¢l Orfe6n Donostia-
rra fuese de los primeros—acaso el
primero—que en Espafia di6 a cono-
cer los soberbios coros de Rachmani-
noff y de Moussorgsky, Debussy
y de Ravel y de Ducasse. Incorpord
al repertorio los bellisimos y melédicos
coros catalanes, y en estos wltimos
tiempos dedicé gran atencién a la ma-
sica popular de las diversas regiones
espafiolas.

Hombre de un excepcional instinto
musical, daba la interpretacién exac-
ta a los coros de Rachmaninoff, in-
terpretados por un soberbio coro mix-
to ruso que acudié hace dos afios al
Congreso de la Mfsica que se reunid
en Leipzig, v que los interpret6 exac-
tamente igual que el Orfe6n Donostia-
rras en todos sus detalles.

[.a muerte del maestro Esnaola cons
tituye una gran pérdida para San
SebastidAn, y muy especialmente para
el Orfeé6n Donostiarra. Fué un pala-
din de la musica popular elevada a

1la més elevada concepcién. En los or-

feonistas desarrollé el instinto, y sn
discursos postulantes supo ensenar.
Pero lo mas admirable en él fué su
tenacidad, su amor a] trabajo, la su-
gestibn que ejercia sobre los orfeo
nistas, de quien era querido en ex-
tremo.» |
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Consideramos de tanta importancia la
actuacién de los mfisicos mayores, que
creemos que las oposiciones deben sufrir
alguna variaciéon, tendiendo méas en
ellos a hacer buenos directores e intér-
pretes que no musicos adocenados. Son
las bandas militares las que mas en con-
tacto estan con €l pueblo y pueden con-
tribuir a la depuracién del buen gusto,
si los directores son buenos artistas, aun-
glie sean menos misicod. Coinenzamos
por publicar los cuestionarios que rigen
en Furopa para las oposiciones, y al
final haremos el comentario que su es-

tudio nos merece.

ESPANA

OPOSICIONES A LA PLAZA DE MUsICO
MAYOR ;

I Ejercicio.

Este consiste en contestar, a la suer-
te acerca : Las formas musicales e His-
toria .de la Mfisica.

II Ejercicio.

También se ha de contestar a la sucr-
te sobre: Las formas musicales y la
Historia de la Musica.

III Ejercicio.

Componer una fuga de escuela. Cada
Vocal del Tribunal, compuesto de mu-
sicos mayores, presenta un tema, que se
sortea. Este ¢jercicio dura veinte horas

IV Ejercicio.

Componer y orquestar una marcha,
scherzo, alborada, etc., con un tema de
cuatro compases, que también presen-
tan los individuos del Jurado, y que se
sortca. La instrumentacién ha de ser
para gran banda, y de 80 a 120 compa-
ses. Kste ejercicio dura cuarenta horas.

V' Ejercicio.

Transcribir para banda una obra de
Orquesta, coros y solista. De 20 a 25
compases. Duracién maxima, diez horas.

V1 Ejercicio.

Diriglr y coucertar la composicién
para gran banda del ejercicio IV. Du-
racién mixima, cuarenta y cinco mi-
nutos.

Todos estos ejercicios son eliminato-
Ios y se califican con puntos.

Etene e Educacion, Cultura y Deporte 2012
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FRANCIA

OPOSICIONES PARA LOS EMPLEOS
DE MUSICOS MAYORES

Para la provision de empleos de mn
51c08 mayores, hay un concurso anual,
que comprende varios ejercicios, Seglin
se detalla en el programa adjunto El
primer ejercicio, de composicién y ar-
monia, es eliminatorio, y tiene lugar en
las cabezas de regién, I.os candidatos
actuaran sin textos, apuntes ni papeles
de ninguna clase, bajo la vigilancia de
cuatro jefes.

Laas composiciones (con todas las ga-
rantias del andénimo), son examinadas
por un Jurado del Counservatorio de Pa-
ris.

l.os tres ejercicies para los candida-
tos admitidos en el eliminatorio, tienen
lugar en €l Conservatoric de Paris.

Dos de los ejercicios son de ejecucién
instrumental. El tercero es de orquesta-
cidn,

Programa de los ejercicios. .

Empleo de Miisico mayor.

1.—Realizaciéon de un bajo y un canto
dado a cuatro voces (en cuatro
claves).

2.—Kjecucion de una pieza, a libre elec-
ciéon del candidato.

3.—Kjecucion a vista de una pieza pre-
sentada al candidato.

4.—Adaptacion para banda militar de
una obra determinada (plazo, doce
horas).

Estos tres dltimos ejercicios tienen
lugar en Paris.

Empleo de Musico mayor en los regi-
mientos de Ingenieros y Escuelas
de Artilleria.

l.—Armonia : Realizacién a cuatro par-
tes (instrumentos) de un bajo vy
un canto dado.

2.—Composicion : Con dos motivos de
cuatro compases cada uno los con-
cursantes tendran que desarrollar
una composiciéon de 60 a 80 com-
pases. Esta pieza podrd ser pre-
cedida de una corta introduccién
y debe estar escrita en forma de
reduccion de pianpg o de guidén en
tres pentagramas.

(NorA.—IL,08 candidatos cuidaran de
conservar una copia de su compo-
sicibén, a fin de poder tomar parte
en el tercer ejercicio.)

Orquestacion : Cada concursante ten.
drd que orquestar para mfsica mi-
litar la composicién del ejerci-
cio II.

3.

El Jurado podra disponer, si lo juzga
necesario, una prueba de direcciéon de
banda militar a los candidatos que ha-
yan aprobado los ejercicios escritos.
critos.

Este ejercicio deberd desarrollarse en
una sesion de catorce horas, desde las
siete de la manana a las nueve de la
noche.

ALEMANIA

V. ESTUDIOS PREPARATORIOS
PARA LAS OPOSICIONES A MUSICO MAVOR

1.—ILos mfasicos militares que deseen
hacer oposiciones a Musico mayor,
se instruiran durante tres afios
(seis semestres) en la Escuela Su-
perior de Mas.ca, en Berlin-Char-
lottenburg. Se les exige :

a) Buenas disposiciones musicales.

b) Que haya aprobado estudios ana-
logos al bachillerato (incluso ma-
tematicas, fisica e idiomas extrai-
jeros).

¢) Haber servido en e] ejéreito por
lo menos cuatro afios como mi-
sico mulitar.

d) No pasar de los veintiséis afios.

¢ [Formacion mibitar completa.

f) Tener condicones fisicas y mora-
les para el mando. Talla, que no
baje de 1,65 metros.

g) Compromiso escrito de servir, por
cada afic de escuela superior de
misica, dos afnos més sobre los
doce afios de servicio militar ac-
tivos.

2.—Las divisiones de caballeria y arti-

lleria propondrian al Ministerio del
Ejército los musiccs militares que
consideren aptos para ecupar los
cargos vacantes en la Escuela Su-
perior de misica.

Las solicitudes irdn acompafiadas de :
a) Certificado de mnacimiento, ete.
b) Una copia del compromiso (véase

cifra 1 g).

¢) Un certificado del musico mayor
sobre las disposiciones musicales
del asptrante.

d) Una relacién personal hecha bajo
control acerca de los estudios cur-
sados en el Instituto, asi como
los musicales hechos fuera del ser.
vicio. Debe indicar ademis qué
instrumento desea aprender,

e¢) Una lista de las piezas (estudios,
solos y otras obras) que sepa y
que pueda ejecutar ante la co-
mision de examen; y

f) Finalmente si tiene composiciones
origtinales.

3.—La comandancia del Ejército con-

voca un namero de opositores. Los
opositores que hayan de ser exami-
nados iran provistos del acompa-
fiamiento de piano de las piezas
que hayan de ejecutar en un ins-
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trumento de viento y en uno de
cuerda.

4,—I0s candidatos aprobados en el exa-
men seran admitidcs en la Escue-
la Superior de Misica del Estado,
empezando inmediatamente sus es-
tudios especiales. Esta admisién
se considera como un traslado a
la comandandia militar de Berlin,
no sélo en lo que ataiie a la edu-
cacion musical, sino en todo lo re-
ferente al servicio militar.

5—A la comandancia militar de Berlin
(véase el parrafo siguiente) se le
remitiran los documentos siguien-
tes :

a) Una copia de todos los documen-
tos relativos a la capacidad civil
del candidato.

b) Una copia de los sueldos que ha
cobrado el candidato como mus:-
co de regimiento.

¢) Una lista de los uniformes y armas
que se han entregado al aspi-
rante.

d) Un certificado de los permisos que
se le hayan concedido; y

e) Todo lo referente a su salud.

6—Un inspector musical del Ejercito
vigilard los pregresos de los can-
didatos en la Escuela musical, y
en caso de no demostrai aptitudes
suficientes, o de mal comporta-
miento, seran excluidos.

7.—ILas lecciones que reciben los candi-
datos en la Hscuela que persigue
su formacién como directores, con-
siste en una hora semanal para
cada una de las materias siguien-
tes :

a) Para un instrumento principal,
respectivamente, de viento y cuer-
da.

b) Armonia y contrapunto.

¢) Ejecucién de partituras al piano.

d) Historia de la musica.

e) Canto coral.

f) Instrumentacion.

o) Media hora de piano a la semana.

Dos horas cada semana para los
ejercicios de :

h) Direccién, adiestramiento del oido,
orquestacion.
i) Disciplinas musicales militares.

H
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En el proximo nimero pu-
blicaremos la entrevista ce-
lebrada con el insigne pia-
nista José Tragd, que, por
circunstancias especiales, no
ha podido publicarse en el
presente.

——_’_
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Conserve usted todos los ni-

meros de la Revista musical
ilustrada RITMO. Le interesa.

En el primer ano una leccion se-
mana serd dedicada al estudio :

k) De los dnstrumentos de percusion
de orquesta.

I.os musicos militares han de tomar
parte en los ensayos y audiciones or-
questales que se organicen en la Escue-
la Superior de Estudios mustcales.

I.a Escuela, de comun acuerdo con el
Inspector musical, determinara si cou
la. instruccién musical de los candida-
tos es- factible que estcs tomen parte
en los pequefios conjuntos instrumenta-
les que la Escuela organice.
8.—Ademas del instrumento principal,

todos los misicos militares vienen
obligados a saber tocar un ins-
trumento de cuerda. Si el instru-
mento de cuerda es su instrumen-
to principal, el de viento serd €l
~ secundario y viceversa.
9.— 1,2 formacién del musico militar ter-
minard con un examen musical y
militar.
10.—F1 examen musical consistira en -

a) Armonizar una melodia coral sen
cillamente a cuatro partes sin falta
alguna, y con una buena con-
duccion de las voces.

b) Contrapunto sencillo : realizar so-
bre un cantus firmus un contra-
punto a cuatro voces sin faltas.

¢) Cifrar un bajo dado.

d) Modular al piano.

¢) Seguridad en la audicién, inter-
valos y acordes.

f) Conccintentos generales de todos
los instrumentos militares y de
orquesta.

Dominar, por lo menos, un instru-

mento de orquesta; ejecutar un

solo sobre el mismo.

h) Saber tecar al piano composicio:
nes cuya dificultad no sobrepase
la sonatas faciles de Haydn y Mo-

a3
g

zart.

i) Conocimientos y précticas de di-
receion.
A) Para los candidatos que mno

sean de Caballeria.

a) Conocimiento de todos los toques
y sefiales empleados en Infanteria
cantados por el opositor o ejecuta-
dos con el instrumento respecti-
vo, asi como también los toques
de tambor,

b) Conocimiento de los deberes del

corneta del batallon en las diver-
sas marchas de parada,

¢) Movimientos que ha de hacer una
banda seglin el reglamento mi-
litar.

d) Disposicién de la banda en las di-
versas marchas de parada.

B) Para los candidatos de Caba-
lleria :

a) Todo lo referente a la charanga de
Caballeria que en Espafa no existe,
C) Para todos los candidatos :
a) Conocimiento de la formacion del
ejército del Imperio.
b) Conocimiento de la formaciéon de’
Cuerpo de mifisicos militares.
Conocintento de las obligaciones
que tiene el Musico militar, tant.
en el servicio musical militar como
en los servicios ptiblicos fuera del
misimo.
12.—F1 resultado del examen musical
militar sera calificado con:
1) Sobresaliente.
2) Notable.
3) Bueno.
4) Aprobado.
5) Suspenso.
Si ¢l candidato no ha salido bien
en uno de los examenes o en los
dos, se le permitira volver a exa-
minarse al cabo de un afio, si el
Inspector musical del ejército lo
cree conveniente.
13.—I,0s musicos militares que hayan
hecho buen examen reciben el ti-
tulo de aspirantes a Masicos ma-
yores. Y los que no han sido apro-
bados han de volver a sus cuarte-
les respectivos.
14.—A los mfisicos militares que han
realizado con éxito el examen fi-
nal, la Escuela Superior de M-
sica les extiende un certificado
de capacidad, También el Inspec-
tor musical del ejéreito extiende
un certificado que queda en po-
der de los documentos del personal
de tropa. |

(g
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VI. ASPIRANTES A MUSICOS MAYORES

Con los aspirantes a Musico mayor
se formard una lista cuyos individuos
ocuparan las plazas que queden libres.
El orden de admisién se regula pcr la
fecha y por la calificacién obtenida.
T.os Mifisicos mayores que aun no ten-
gan plaza, ingresaran por €l momento
como miusicos en el Cuerpo de trom-
peteria o ccmo suplentes de un Masi-
CO Mayor.

Después de haber cumplido el pla-
z0 estipulado para su servicio, seguil
las disposiciones del & V. 1. g., el as-
pirante a Masico mayor puede ser dado
de baja si lo desea.

Juan pEL, BREZO
(Continuard.) |
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Corresponsales de “Ritmo“ que vienen realizando intensa vy
meritoria labor en pro de nuestra revista, asi como otras
gestiones de gran transcendencia musical. En nimeros sucesivos
continuaremos publicando las de los demds corresponsales
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PEDRO GHYS

Afamado constructor de oérganos.

LUTLS PRIETO

Fervoroso propagandista, de grandes dotes arlisticas.

ARGENTINO BLEYE

Entusiasta impulsor.

B
LLLA, i Lo

TEODORO PUERTAS UAN JOSE AGUIRRECHE

Culto aficionado. Solista del Orfedn Donostiarra,

«(RITMO» SE COMPLLACE PUBLICANDO I,AS
FOTOGRAFIAS DE SUS CORRESPONSALES
A LOS QUE EXPRESA SUS MAYORES :
SIMPATIAS AEONIO T

Compositor y Director del Orfeén
Burgalés.

i

(arar. . f*

MANUEL DEL RfO™

Excelente camateurs,

MinEteno de Ecduca
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MADRID
Sauer

El anuncio de que el eminente pia-
nista Sauer iba a interpretar la Sonata
en fa sostenido menor, op. 11, de
Schumann—obra impuesta para las
oposiciones a una catedra de piano
del Conservatorio—produjo gran ex-
pectaciéon. El teatro de la Comedia
estaba lleno—mno falté ni un oposi-
tor—lo hubiera estado de cualquier
modo, pues Sauer no necesitaba este
aliciente.

Para los que conocen la hermosa
Sonata de Schumann, la interpreta-
ci6n de Sauer fué un desencanto, una
decepcion. Desmayado y blando—con
un persistente rubato, de discutible
gusto—, en los tiempos lentos («Poce
adagion, «Arian, «Intermedioy»), a pe-
sar de ser los que van mejor a su tem-
peramento; poco vigoroso en los
tiempos vivos («Allegro vivacey,
«Scherzon y «Finaly), pobre de técni-
ca, indeciso, dando la impresién de
cosa improvisada. Y es que atendien-
do, al parecer, ciertas indicaciones,
habia preparado esta obra con preci-
pitaciéon. Confirma lo que decimos,
(que tocando una version, arreglo su-
yo, hizo caso omiso de su misma re-
vision.

Sauer tiene su pablico en Espaiia
y particularmente en Madrid, que le
admira, con justa razén por su pre-
closo estilo y su bello arte del fraseo.

No hay que decir que fué aplaudi-
do con fervor entusiasta en Schu-
mann, en Chopin, en Liszt, y en al-
gunas de sus elegantes composicio-
nes y que tuvo que tocar varias obras
fuera de programa. i

Orquesta Sinfénica.

El concierto matinal que dié esta
cclebre entidad el domingo dia 17,
bajo la segura batuta del maestro
E. Laber, fué un éxito artistico ro-
tundo. El gran local del Monumental
Cinema estaba casi lleno, y el pabli-
co aplaudi6é con entusiasmo todas las
obras, pidiendo €l bis del «Allegretoy
de la «Séptima sinfonfan, de Beetho-
ven, pero el maestro Iaber, cuerda-
mente no accedidé a ello. | Qué «Sép-
tima» ofmos | Pocas veces se interpre-
ta de manera tan justa y equilibrada.
Apenas hari un mes que dirigié la
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misma obra otro maestro, pero j qué le-
jos estaba del espiritu beethoveniano !
Dirigir una obra de este coloso, es
como levantar una catedral imponen-
te, y el que no ha nacido arquitec-
to se pierde en minuciosidades, y al
final resulta un ramillete de pastele-
ria, e¢so si, muy dulce. Completaba el
programa ¢l «Viaje de Sigfredo por el
Rhinyn, obra que se toca pocas veces en
conciertos, y que fué brillantemente
egjecutada por la admirable orquests,
que en cada momento secundé al Di-

rector, poseido del verdadero espiritu

wagneriano. Lo mismo podemos decir
de la marcha fanebre del «Ocaso de
los Diosesy ; ésta, llevada al tiempo
lento, que habitualmente no saben sos-
tener la mayoria de los directores, pro-
dujo una fuerte emocién a los oyen-
tes. L,a obertura de «Rienzi» formd un
brillante final de la primera parte, co-
ronado con una ovacién interminable,

El segundo concierto matinal tuvo
lugar el dia 24, con el programa si-
guilente : Bacanal de la 6pera «Tann-
hausery», ballet de «Rosamunday, de
Schubert ; obertura de «Oberony, We-
ber, y la «Sinfonia heroicay, de Bee-
thoven. Con un programa tan esco-
gido, ya pueden imaginarse los lecto-
res el éxito delirante, especialmente
por la interpretacién, llena de vida, de
contrastes, inteligente y bien sentida
del maestro Laber, y, ademis, secun-
dada admirablemente por la famosa
Orquesta Sinfénica. Ofmos tambi’n
otra marcha ftinebre, la de 1la «'Tercera
sinfonfan, que emocioné por la lenti-
tud, la cual, también, casi todos ios
maestros la dirigen a tiempo de rollo.
Cada momento me venia a la memoria
la interpretacién del genial Directot
Mottl, mi maestro. .o mismo puedo
decir de los deméas tiempos de la «He-
roican. «Oberony», tan manoseado, -e-
cobr6 su poesia, su encanto, su entu-
siasmo en manos de Laber. Como des-
pedida, se le hizo una ovacién inter-
minable, esperando poder volver pron-
to a aplaudirle. Hemos de hacer cons-
tar que, en el iltimo ensayo, el maes-
tro Laber expresd la viva satisfaccién
que habia tenido en dirigir una or-
questa tan bien llevada por el maes-
tro Arbés, y suplicé se transmitiera
a dicho maestro su admiracién. E!
Presidente de la orquesta replicé que
estaban encantados de su direccién, v
también de la simpatia que se hab’a

sabido captar. El dia anterior se le
obsequié con un banquete magnifica-
mente servido en la Casa Botin.—An-
tonio Ribera.

La Schola Cantorum de Bilbao.

Fsta entidad, invitada por el «Ho-
gar Vascon, de Madrid, di6 un con-
cierto el 'dia 18, en la Zarzuela. Su
éxito fué grande y merecido, por <l
empaste de la masa coral y el matiza-
do magistral e interpretacion de cada
obra en su estilo apropiado. Esto se
debe, en primer lugar, a la direccion
enérgica y bien sentida del maestro
De Zubizarreta, y ademas al talento
y condiciones vocales de los orfeo-
nistas, compuesto sélo de hombres y
nifos.

Profundamente emocionaron las
obras religiosas de Hassler, Victoria
(jqué uncién y severidad bien espa-
nola !), Gounod y Palestrina (jqué
plenitud, que polifonia!), Viadana,
Bruckner. También la parte profana,
dedicada a Schubert, Sokolov, Esnao-
la, con su hermoso «Noely, popular
vasco, cantando a boca cerrada, con un
solo de la voz timbrada y agradable
del tenor Ibarra, entusiasmé al nume-
roso pablico. Por fin, las obras inte-
resantisimas y bien tratadas del pro-
pio director, desbordaron el entusias-
mo de los oyentes, teniendo que bisar
se algunas de ellas.

Entidades como ésta tendrian que
visitarnos mas a menudo, para poder
saborear obras que nos son vedadas en
Madrid.—Arm wvon Barcino.

Orquesta Lasalle.

L.a enfermedad del maestro ILasalle
(afortunadamente ya en franca conva
lecencia), y una pasajera indisposicién
de la Srta. Robles, que habfa de tomar
parte en el segundo concierto de abo-
no de la Orquesta Lassalle—en el que
se habia de estrenar una obra de Ba-
carisse—, fueron la causa de transfo.-
mar el programa, poniéndose al frente
de la Orquesta José Maria Franco.
Con escasos ensayos, consiguié el in-
teligente artista—que, como se sabe, es
un excelente masico—preparar un
grupo de obras de la importancia e
la «Sinfonia de la casa»n, de Haydn,
pocas veces interpretada ; la «Schere-
zadan, de Rimsky Korsakoff; «Los
preludios»y, de Liszt, y el «Vals tris-
ten, de Sibelius, demostrando en la
direccién e interpretacién de estas
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obras buen gusto y una discreccién
dignas de elogio, siendo reconocidas
por el pablico—que le aplaudié mu-
cho, como a la Orquesta—sus raras
dotes de Director, que culminaron en
el «Vals tristen, de Sibelius, teniendo
que repetirlo, accediendo a las reitera-
das instancias del auditorio.

Un gran triunfo para el joven maes-
tro Jos¢ Maria Franco y para la Or-
questa Lasalle.

Asociacion de Cultura Musical.

Dos artistas distinguidisimas, Albi.
na Madinaveitia y Pilar Caeru cau-
tivaron la atencién de los socios de 1a
Cultural, interpretando un grupo e
obras dve Scarlatti, Chopin, T'urina y
Halffter, la plamsta y la violinista,
de Mozart, Franmuer, Paganini, Falla
y Vienawisky, a mas de la Sonata de
Franck.

El éxito cordialisimo que las dos ar-
tistas obtuvieron, les obligé a tocar
fuera de programa algunas obras m4s.

Albina Madinaveitia pertenece a esa
pléyade de violinistas discipulos de
Bordas, que honran al Conservatori 10,
y Pilar Cavero es una de las mas no-
tables discipulas de Balsa.

L.a revista Rrrmo felicita a la Cul-
tural por el acierto de contratar a ar-

11

tistas espafiolas jévenes, estimulando
asi a nuestros compatriotas, cuyas bri-
llantes cualidades de interpretacién y
talento se elogiaron en las sefioritas
Madinaveitia y Cavero.

GIJON

En el Salén Ideal, de Gijéon, re-
clentemente I'E‘fﬂllllﬂdﬂ se celebrd una
amenisima cuufarencn concierto, de
la que damos una referencia a l{}s lec-
tores de R1rMo, por creer que les in-
teresara.

Comenzé la conferencia con unas
elocuentes palabras del Sr. Requejo,
como presentacion del conferenciante,
que lo era el bibliotecario de la Fe-
deracién de Directores de Orquesta y
Delegado en Asturias de dicha enti-
dad, D. Jaime Martinez Sanchez ; éste
di6 comienzo a su dlbﬂl‘taﬂlﬂll tan
docta como interesante, v en Iﬂ que
no sabemos qué Llnglar nas, si el
acierto que presidié la eleccién de tema
o, la magistral exposicién y dominio
del mismo que evidencié dicho dis-
tinguido maestro compositor y Coil-
ferenciante.

El Sr. Martinez Sanchez, que habfa
elegido para su conferencia el tema de
«L.a mujer como compositoray, delei-
té6 verdaderamente al ptiblico con un

hermosisimo y documentado trabajo,
en €l que después de hablarnos de las
dificultades que por mil razones en-
cuentra la mujer para triunfar en ca-
lidad de compositora, hizo un calido
y justo elogio de cuatro simpatiquisi-
mas figuras femeninas que en nuestro
arte musical han alcanzado, después
de no pocos trabajes, un puesto pre-
eminente.

Son estas cuatro compositoras la
ilustre, no obstante su juventud, Ma-
ria Rodrigo; la exquisita costum
brista Marfa del Carmen I épez Pefia,
Ascensién Martinez v Marfa del 'C:llf'-
men Figuerido, cuyos nombres tam-
bién merecen ser familiares a todos 10::-
aficionados al divino arte.

La glosa que de la personalidad y de
la obra de estas cuatro meritisimas ar.
tistas hizo el sefior Martinez Sanchez,
no puede ser mas acertada. A] mismo
tiempo, y al final del disefio de cada
una de esas figuras de nuestra msi-
ca moderna, di6 lectura a los juicios
que acerca del arte musical en sus
aspectos sinfénico, lirico, dramatico,
etcétera, han trazado para esta con-.
ferencia las referidas compositoras.

Entre estos juicios, que fueron reco-
gidos con verdadera atencién por el
pablico, y que nosotros seguimos con
el mas vivo interés, queremos hacer

Trabajo esmerado ::

Precios sin competencia

SE EDITA TODA
CLASE DE MUSICA

Dirigirse a la Administracion de RITMO, Reloj, 2 y 4
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GUIA DE CONCIERTOS

Diciembre 4: Asociacion de Cultura musical, Teatro de la Comedia.

» 5: Conchita Rodriguez, Pianista, Teatro de la Comedia.
» 5: Coro de Cosacos del Don, Teatro de la Zarzuela.
» 6: Asociacion de Cultura musical, Teatro de la Comedia.

» 8: Orquesta Sinfénica, Cine Monumental.

> 15: » »

(Concierto matinal.

#

Fn esta seccion publicaremos las fechas de los mas importantes

conciertos que estén anunciados, para lo cual se ruega a todas las So-

ciedades, Empresas y artistas nos remitan la informacion correspon-

diente antes de los dias 10 y 25 de cada mes.

destacar el discretisimo de Maria Ro-
drigo, y sobre todo, el de Maria del
Carmen Lo6pez-Penia, leido en tltimo
lugar, y que por su valentia y por el
acierto con que pone el dedo en la llaga
de los males del moderno arte lirics
espafiol, merece los mayores elogios.

El corto y enjundioso juicio critico
de la referida compositora es lastima
que no adquiera mayor divulgacién
que la reducida de una conferencia
ante un pablico de calidad, pero limi-
tado siempre, por concretarse a las
proporciones de capacidad de la sala,

Pero, adrede, hemos dejado para
el final de estas notas un detalle real-
mente exquisito de esta conferencia,
y que contribuyé no poco a darle
mayor amenidad y caracter.

Nos referimos, como ¢l lector ya
habra supuesto, a las 1lustraciones mu-
sicales, que estaban a cargo de unas
cuantas encantadoras muchachas y de
un grupo de excelentes ejecutantes.

A la resefia que de la labor y de
la personalidad de las compositoras
antedichas hizo el conferenciante, si-
guieron algunos ntmeros escogidos
entre las obras de las mismas, hallan-
dose la interpretacion de estas obras
a cargo de artistas de la localidad.

Asi la distinguida sefiorita gijonesa
Paquita Rendueles nos ofrecié al pia-
no, en forma delicada e inimitable, un
«Capricho de concierton, de Asuncién
Martinez, y que sirvié para ilustrar
las glosas sobre la obra de esta compo-
sitora.

Otra bella sefiorita—y hemos nom-
brado a la arrogante y simpatiquisima
Maruja Calpena
risa de Colombinan, una de las prime-

Este nimero ha sido visado por

la censura.
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nos deleité con «l,a

ras obritas de las muchachas, y todas
ellas excelentes, que anteayer escu-
chamos de la compositora Carmen Lo6-
pez-Peifia.

Obra también de esta misma artis-
ta era la delicadisima «Cancion de
cunay, que, acompaiiada al piano por
el Sr. Embil, cantd esa linda soprano
Louisa de Lera.

De la ilustre Maria Rodrigo oimos
también «Mis ayesy y la «Cancién de
las emociones sencillasy, que cantaron,
respectivamente, Amparin Andrés y

Carmina Cuervo, dos incipientes artis-

tas, hijas las dos de obreros .de_los
Sindicatoes catélicos. Estas dos mucha-
chitas fueron también aplaudidisimas.
I.a primera es una excelente tiple, y
canta con gran gusto y afinacion, v
la segunda, una soprano muy bilen en-
tonada, y que, sobre todo, tiene una
voz admirable.

Parrafo aparte merece también Ja
notable mezzo-soprano Belarmina Val-
dés, que cantd con arte y afinacion in-
mejorables «El1 ruego de la Majan,
de Carmen Lépez-Petia.

Y para final, consignaremos nuestro
elogio para la labor de Kduardo Fuen-
tes, al piano, y de Angel Embil, can-
tando una obrita de Ascension Mar-
tinez.

El maestro Ignacio Uria, al frente
de un escogido quinteto, nos ofrecid
diversos nfimeros de Carmen Figueri-
do, entre los que se hizo notar singu-
larmente la «Serenata espanolan, be-
llisima obra que tiene gratas reminis
cencias de la misica de Albéniz, sin
perder por eso su aire personal.

Cerré este acto un coro a voces mix-
tas, en el que figuran una treintena de
jovenes de uno y otro sexo, y que nos
ofrecit tres obras de Maria del Carmen
Liépez-Pena. Dirige este coro el maes.

tro Embil. Su actuacién no queremos
que quede sin un cordial aplauso, ya
que significa un éxito de acoplamiento
y disciplina.

Al acto concurrié6 un puablico tan
numeroso como distinguido, luciendo
espléndidamente las nuevas reformas
del Salén Ideal.

En el mismo Salén se propone una
serie de conferencias-conciertos, que
se celebrarin por este orden :

Diciembre : «LLa mfsica madrilena
en el siglo XvIIIy. |

Enero 1930 : «Historia de la Zar-
zuela espafiola. Su origen. Floreci-
miento. Decadencia.»

Febrero : «Historia de la Zarzue'a
espafiola. Causas de su decadenc:a
Orientaciones en pro de un teatro li-
rico nacional.» '

Marzo o abril : «La muasica religiosa
en Espafia.» (Obras de Victoria, Mo-
rales, Salinas, etc.)

Mayo ((ltima de este ciclo) : «Mfsi-
cos v criticos.»

Todas las conferencias llevaran ilus
traciones musicales a cargo de distin
oguidas senoritas de Gijon y de su nu-
meroso coro. En la del proximo mes
figurardn tonadillas de Misén y trozos
de los cuadros liricos madrilenios, del
maestro C. Lépez Pefia y Jaime Mar-
tinez.—Corresponsal.

BARCEL/ONA

LLa Miuasica en el antiguo Teatro es-
paiiol.

Sobre este tema ha. dado una confe-
rencia en la Sala Mozart; de Barce-

lona, invitado por la Exposicion del

Teatro, nuestro colaborador el insig-
ne musicologo José Hubira.
Especializado desde hace largos
afios en la investigacion de esa clase
de producciones musicales, su diser-
tacién ofrecié numerosos aspectos
apenas conocidos, y otros completa-
mente olvidados, a pesar de su gran
interés, no sélo histérico, sino artis-
tico, casi todos ellos revividos ahora
como fruto de las tareas a que Sse
viene dedicando el disertante con te-
nacidad suma. .
Subird sefialé primero los orige-
nes medievales de nuestra musica ¢s-
cénica, y después, con sujeciéon a uf
estricto plan cronolégico, sefiald la
morfologia y wvalor estético de las
«églogasy de Encina, del teatro cal-
deroniano (representado por Operas,
zarzuelas y comedias con musica),
con sus antécedentes y su continua-
cién ; y adentrandose en el siglo xviil,
sefialé la restauracién de la zarzuela
por obra de D. Ramén de la Cruz -y
sus colaboradores musicales, la entro-
nizacién y desarrollo de la tonadilla
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escénica, la participacién musical en
comedias, sainetes y otras manifesta-
ciones bien tipicas: wmeldlogosy y
(pantomimas» o «escenas mudasy.

Enaltecié de un modo especialisimo
la memoria de dos artistas catalanes,
Misén y Esteve, cuyo crédito como
compositores no fué superado por nin-
gfin otro misico de los que en su
tiempo vivian en Madrid.

F] mismo Subird tocé al piano nu-
merosos ejemplos musicales de textos
que el disertante ha recogido en los
archivos, entre ellos trozos de umna
6pera de Calderén con misica de Hi-
dalgo, de una zarzuela de Rosales, un
sainete y una tonadilla de Misén, otra
tonadilla y una comedia de Esteve, 12
«oberturay y un «adagio» del melélo-
go «Guzman el Bueno»n, con letra y
msica de Iriarte ; una marcha y bre-
ves fragmentos de una pantomima mu-
sical de I.aserna. Todo ello ha sido
transcrito para piano por Subira.

Aprovechando la estancia de $Su-
bird en Barcelona, se organizé otra se-
sibn de arte musical en uno de los sa-
lones de la Academia Marshall, donde
Subirda convers6 durante una hora
acerca del origen, sentido y evolucién
de la «tonadillay dentro de la mfsi-
ca espafiola de pasados siglos. El con-

ferenciante i1lustré su disertacién eje-
cutando al piano fragmentos de ntime-
rosas tonadillas firmadas por Misén,
Aranaz, Castell, Galvan, Palomino,
Rosales, Esteve, Laserna, Manuel
Garcia y Moral, que el mismo Subira
ha transcrito de los manuscritos origi-
nales, y que figuraran, con otros mas,
en el tercer volumen de su obra La to-
nadilla escénica. Siguiendo el mas es-
tricto plan cronolégico, pudo mostrar
la evolucién de este género teatral des
de su forma primitiva, pequefia en vo-
lumen y netamente nacional, hasta
su fase decadente, ampulosa e imbui-
da de 1talianismo. Se congregaron en
esta sesion artistica los criticos musi-
cales barceloneses, algunos composito
res tan notables como Mas y Serra-
cant, Pahissa y Mompou, y personali-

dades i1lustres como Maria Domenech

de Caifellas, AdriAan Gual, Pedro
B. Tarragé, etc. |

En ambos actos Subird fué muy
aplaudido, y sus disertaciones, lle-
nas de sana y copiosa erudicién, me-
recieron los mayores placemes.

La Diputacién de Barcelona edi-
tard, en la coleccion del Instituto del
Teatro Nacional, la conferencia lei-

da por Subird en la Sala Mozart.—
R. G.

Otra carta del maestro Guervos

Impresiones sobre la actuacién de la
Miisica en la Exposicion.

Querido Rogelio :

i Valgame Dios ! Cuando uno se in-
terrumpe a si mismo se le trastorna
el seso, y eso ha pasado en mi carta
publicada en el nGmero anterior de
Rrrmo. Al final, cuando noté que la
misiva iba adquiriendo proporciones
desmesuradas, me interrumpi dicien-
do: ¢ Vamos a dejar para otra oca-
sion lo que vi en el Palacio de la
Misica?

Dislate manifiesto, porque en aquel
momento no estaba en tal Palacio, 2s-
taba en la Exposicién, en el hermoso
salon de fiestas del Palacio Nacional,
y lo que vi y noté al pasar por sus
puertas, es lo que habia que dejar
para otra ocasién. Ya ves si mi equi-
vocacion es desmesurada y larga, que
el Palacio de la Mifsica se encuentra
a varios kilémetros de la Exposicion,
en la parte baja de la ciudad, lo cual
no deja de ser extrafio, porque la ca-
lle en la que estd edificado se llama
Alta de San Pedro. Se conoce que
existe otra calle de San Pedro, ma4s
baja atin. También he notado y visto
que el pero con que empieza el parra-
fito sobra, por estar demasiado cer-
cano al pero del parrafo anterior. Ya
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que la carta tiene que tener tantos
peros, por ser mia, quitémosle al-
guno.

‘Hecha esta aclaracién, es decir, co-
locados los Palacios en sus sitios res-
pectivos, prosigo mis impresiones so-
bre la actuacién de la milisica en Ia
Exposicidn.

Al pasar por su puerta se oian los
grandiosos y severos sonidos del 6r-
gano aleman, cuyo coste, segfin han
dicho, es de jmedio millén de mar-
cos !, y que aunque no se ha compra-
do, sélo el traerlo, montarlo, retenetr-
lo durante el tiempo de la Exposicién
y desmontarlo después, reintegrandolo
a Alemania, le cuesta al Ayuntamien-
to de Barcelona | 300.000 pesetas !, pa-
ra no utilizarlo hasta ahora mas que
una sola vez en la semana alemana.
No ha habido atin festivales propor-
cionados al local. IL.a Sinfénica de
Madrid di6 algunos conciertos al prin-
cipio, que no dieron resultado artisti-
co ni monetario, y se comprende, pues
una orquesta de 90 profesores sonaria
alli como suena en cualquier plaza de
toros, y aun peor por la resonancia del
local. También noté, vi y of una parte
de concierto iberoamericano, que aun-
que hubiera sido dirigido por un buen
mfisico, y aunque toda su mfsica hu-
biera sido interesante, no era posible

una buena ejecucién ni interpretacién

con el caracter improvisado de su or-

questa, compuesta de elementos dis-
persos, ya del Liceo, ya del Palacio de
la Miisica, ya de la Banda, ya foraste-
ros, sin posibilidad de ensayos de
obras casi en su totalidad desconoci-
das y casi en su totalidad demostra-
ciones juveniles de un arts naciente,

-en donde se rozaban los procedimien-

tos mas manidos con los més audaces,
sin la suficiente técnica en ambas ten-
dencias. También noté, vi v of cémo
la admirable Banda Municipal se lan-
zaba a dar conciertos en local cerra-
do (Palacio de Reproducciones), eje-
cutando programa de mfsica orques-
tal por medio de transcripciones ha-
bilisimas, pero de imposible resultado
artistico elevado, tinicamente perdona-
bles como medio eficaz educativo an-
te el ptiblico indocto popular, nunca
justificado ante el ptablico culto, co-
nocedor de esas obras en su verdade-
ra y tnica artistica versién. Si se con-
sidera que la mfisica moderna ha da-
do enorme importancia al color (casi
es €se su finico mérito) y que el co-
lor radica en la orquesta por su rica
paleta de timbres de la cuerda, ma-
dera, metal, percusién, la obra con-
cebida en esa tendencia, como lo es
Jardines de Espaia, de Falla, al tras-
plantarla a la banda, pierde toda su
belleza de colorido, principal mérito
suyo, y suena tan mal como la serie
de once aes seguidas que me han sali-
do en e] reglén anterior, que he sub-
rayado para castigo mio y adverten-
cia a los directores de bandas. Ya sé
que me pueden decir que no necesi-
tan advertencias de nadie, pero sigo
en mis once aes (en lugar de mis tre-
ce, como se dice vulgarmente), y lo
hago extensivo a los que trascriben
para orquesta musica de piano o de
cualquier otro instrumento, no olvi-
dando, como igualmente detestable,
las transcripciones de la mfsica de
banda para la orquesta.

No se olvide que estoy escribien-
do mis impresiones, y que a lo mejor
resulta que no tengo razén.

También noté que no vi €l Museo
Musical, y sf sélo la Exposicién del
Teatro, en la que aparecia algo rela-
cionado con la Mfsica, de aspecto ac-
cidental, de modo vergonzante y en
estado indigente, como si la Misica
necesitara de bastidores, bambalinas y
foros para manifestarse. | Qué tendran
que ver con el teatro los Bach, Pales-
trina, Haydn, Listz, Bramhs, el pro-
pio Beethoven con su sola tentativa
desgraciada, Fidelio; Schubert, con
sus repetidisimos fracasos teatrales
y otros muchos miisicos de todos tiem-
pos vy escuelas! No vi ni rastro de

- ———— I N Emme— [ S
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nuestro glorioso Real Conservatorio de
Misica y Declamacién, que dentro de
pocos meses cumple la edad de cien
anios. Bien es verdad que el dia que
visité esas Salas hubieron de clausu-
rar alguna a causa de la lluvia to-
rrencial, acompaiiada de rayos y true-
nos, que cayo sobre Barcelona y su
Exposicién durante todo el dia y la
noche anterior. El agua penetré6 en
la Exposicion del Teatro y causé al-
gunos desperfectos en sus instalacio-
nes. | Hermoso fenémeno metereold-
gico, que me has hecho concebir la
hermosa esperanza de que detras de
aquellas puertas cerradas para mi pue-
de estar cuanto mi entusiasmo por mi
arte ha echado de menos ! Si, no cabe
duda ; alli estara representado, de dife-
rentes maneras, €] monumento colosal
que el espiritu humano ha levantado
a la Musica, representacién absoluta-
mente necesaria en un certamen de
esta naturaleza y de esta magnitird !
i Bendito seas, conflicto atmosféricg,
alimentador de mis ilusiones !

Es infitil gozar de la Mfsica en es-
te recinto. Un solo dia me detuve ex-
tasiado ante la puerta del Salén de
fiestas al escuchar en el 6rgano una
Fuga de Bach, admirablemente in-
terpretada. Poco me duré el éxtasis,
porque se trataba de probar unos re-
gistros del colosal instrumento, y a
los pocos compases se hizo el silencio.
Pregunté por el nombre del organista,
y me dijeron que era el alemin que
habia venido con el érgano y que lo
habia montado. | Bravo, maestro!, vy
gracias por lo finico de calidad que es-
cuché en la Exposicién. Sali de alli y
me hizo apresurar el paso el sonido es-
pantable de un colosal altavoz de la
radio, que evapord instantaneamente
las emanaciones espirituales de Bach,
retenidas con amor por mi, espetanco-
me un descomunal «Foxtroty, y ha-
ciéndome marchar a la velocidad ie
un taxt que me alejé rapidamente de
la Exposiciéon. Por el camino recor:
daba que el primer dfa me dijo Casals
que habia presentado la dimisién del
cargo de wvocal del Comité Directivo
de la Exposicién en la Seccién de Be-
llas Artes, y entonces comprendi 7y
noté que también han debido presen-
tarla Morera, Pahissa, Nicolau y cuan
tos toman en serio su profesién.

La ciudad me habia dado las mejo-
res muestras musicales con los con-
ciertos Casals, y a ella me volvia Avi-
do de resarcirme de tanta impresién
amarga. Le dije al chéfer que me lle-
vara al Liceo, llegué a la taquilla y
pedi localidad para la inauguracién.
No habia localidades, y pensé que
cuando el phblico acudia, a pesar de
los precios exorbitantes, es que la ca-
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lidad del especticulo lo merecia. Peu:; italiano al mismo tiempo. (Compro-

di para la segunda funcién, en la que
se representaba El Oro del Rhin, y
no quedaba mas que algGn asiento la-
teral del quinto piso. Hube de confor-
marme, y aplazando mi viaje de vuel-
ta a Madrid, tomé mi modesta loca-
lidad.

" Era el sdbado 19 de octubre, y a las
nueve y treinta de la noche el sefior
Schillings empufia la batuta y empie-
za el famoso Preludio, en el que el
acorde de mi bemol se sostiene duran-
te un centenar y pico de compases. La
obra se desliza ante mis ofdos y un
poco, a ratos, ante mis ojos, porque
desde mi modesto asiento no me per-
mitia ver el escenario un vetusto bra-
zo de luz eléctrica, tan estratégica-

~mente colocado, que tnicamente la

amabilidad de mi desconocido anexo
me permitia ver un tercio del escena-
rio, metiendo la cabeza por unos in-
comodos barrotes férreos colocados so-
bre el antepecho en forma de barandi-
lla, no se con qué objeto. Otra vez me
sali6 al paso la sensacién de que la or-
questa ejecutaba fatigosamente, sin
espiritu, con la monotonia de accién
del semidurmiente. Era el resultado
del trabajo del dia. El metal y la ma-
dera desnivelaban la sonoridad del
acorde casi continuamente, los pianos
sonaban demasiado, los fuertes no eran
nutridos, habfa notas que llegaban
tarde y los fallos de las trompas acu-
dian puntualmente sin haber sido lla-
mados. En una palabra, una orques-
ta admirable, como lo ha demostrado
siempre, y que me ha hecho feliz en
todo momento cuando la he escucha-
do por la radio, me seguifa amargando
mi estancia en Barcelona, a pesar de
lo cual, yo la perdonaba, porque apa-
recia limpia de culpa. Bien el cua-
dro de cantantes alemanes, en su len-
gua nativa, y mal, muy mal, el efec-
to de oir a alguno que otro cantar en

EXTRA

PARTS

En la anterior crénica expresé de
una manera breve y concisa el movi-
miento musical de nuestras salas de
conciertos, En ésta daré cuenta d.
algunos de los filtimamente celebra-
dos, y terminaré resefiando de una
manera rapida los 79 conciertos que
en sélo dos dias (23 y 24) han sido
organizados.

Albert Wolf ha rendido férvido ho-
menaje a la memoria de Alberi-
co Magnard, interpretando las mé4s
importantes obras de este composi
tor, que han estado durante largo
tiempo olvidadas de todos los progra

'

~ misos econdmicos.) Con respecto al

movimiento escénico la aparicién de
las ondinas colgadas de unos cables pa-
ra simular la accién de nadar, es, en
verdad, algo céomico. Se mecian acom-
pasadamente de uno a otro lado sin
preocuparse del Oro del Rhin, y, natu-
ralmente, a Alberico le fué facil arre-
batarselo. La escena hubiera podido
ser mucho méas corta. Al final, en la
entrada de los dioses en el Walhalla,
las hijas del Rhin, sin duda malhumo-
radas por la pérdida del oro, perdieron
también el compis y acabé cada una
en momento distinto, dando con esta
innovacién més realismo a la accién y
malhumorando a Wagner en su tum-
ba. Yo también sali malhumorado; y
aqui acaban mis impresiones musica-
les, querido Rogelio. Otra vez no me
pidas mis impresiones ; pideme las del
ptablico, que salia de estas audiciones
con cara placentera, hablando de asun-
tos ajenos a la 6pera, o de la Exposi-
cibn, mostrando perfecta indifcrencia
por la Mfsica. Al dia siguiente, tris-
te, pero con deseos de interesarme por
algo que interesara a los demés (pues
mi tristeza nacfa de mi aislamiento),
decidi debutar como espectador de
fatbol. Era un gran partido de desafio
entre el Espafiol y el Barcelona. | Qué
mal suena la noticia de que el Espa-
iiol tenga que luchar contra el Barce-
lona! Lleno hasta los topes, el plbli-
co se apasiond, dando muestras ruido-
sas de aprobacién o desagrado, y al
poco rato, yo daba también estriden-
tes gritos, agitaba los brazos, daba
patadas... en el suelo, ya que no po-
dia darlas en la pelota, y | gracias sean
dadas !, me puse a tono con el pi-
blico.

JosE MARIA GUERVOS.

Barcelona, noviembre de 1929.

NJERO

mas sinfénicos. La «Tercera sinfonfa,
escrita en 1896, que el autor di6 a
conocer al pablico vy critica en el tea-
tro de la calle Blanche, ha sido la que
mas emociéon causd, por la inspiracidén
de sus temas, la brillantez y coloridon
de su instrumentacién, y, sobre todo,
por la poesfa, que, en todos los tiem-
pos, es virilmente apasionada. El se-
ior Wolf fué el ardiente y fiel intér-
prete de tan interesante compositor.

En el Chatelet, durante la ausencia
de Gabriel Pierné, Francisco Ruhl-
mann ha dado la primera audicién de
una obra coreogrifica en dos partes :
«Orienten, de Paul Fievet, caricter de
fiesta nocturna, de orgia suntuosa, des-
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arrollandose en palacio de ensueiio,
segtin la fantasia del libretista. Char-
les Foley lleva a esta obra todo un tot-
bellino de emociones y gustos: la
violencia, el Iujo de instrumentacién,
en donde todos los motivos, las armo-
nias, los ritmos, se escuchan a través
de una espléndida claridad sonora. La
obra, por su tono dramético, volup-
tuoso, vivo y brillante, fué muy bien
acogida.

Loos conciertos de Brailowsky, dedi-
cados de Chopin, que tienen lugar en
la Sala del Conservatorio, han dado co-
mienzo. Brailowsky, enfermizo antes,
parece que ha recobrado méis vigor y
algo ha desaparecido de su semblan-
te aquella constante tristeza que en al.
gunos momentos sabri encubrirla con
fingida sonrisa. Bien de técnica y de
estilo. El ptiblico, muy NUMmMeroso, es-
cucha las interpretaciones de este gran
pianista con marcado interés.

De los conciertos del genial Pablo
Casals no hay mias que decir que,
cuando se sienta casi religiosamente,
entorna sus ojos, y el arco, j qué ar-
co!, se posa sobre las cuerdas del
_violoncello, el ptiblico ya est4 subyu-
gado. Cémo canta, qué unién artis-
tica, qué belleza... El piiblico no se
cansa de aplaudir y son muchas las
senoras que le ofrendan su admiracién
con ramos de flores.

He aqui ahora resefiados a la lige-
ra los 19 conciertos a los que aludia al
empezar esta croénica.

Dia 23 noviembre: En el Chatelet,
«Conciertos Colonne», con un festi-
val ; César Franck, con sus «Variacio-
nes sinfénicasn, «Redenciény y otras
dos obras. En la Sala Gaveau, «Con-
ciertos Lamoureuxy», que entre otras
obras de Chopin y Rimsky, interpretd

el «Amor brujon, de Falla. En los
Campos Elyseos, «Conciertos Pasde-
loup», dirigidos por Inghelbrecht, con
la interpretacién integra del «Martirio
de San Sebastidnn, Debussy. En el
teatro del Vieux-Colombier, «Con-
cierto para nifios», y subrayo este mo-
tivo porque es una idea que debfan
imitar muchos empresarios. Serfa 1:
manera de contrarrestar la perniciosa
influencia del cine. Sala Chopin, «Se-
sibn de liedery, de Maria Nicolopou-
lo. Casa Gaveau, «Sesién Endresey.

El dfa 24 se dieron los siguientes
Basilica de Saint-Denis, Recital de
6rgano, por Henri Libert. Antiguo
Conservatorio, Sociedad de conciertos,
dirigidos por Felipe Gaubert. En el
Chatelet, Conciertos Colonne, que in-
terpretaron, entre otras obras, «Fétes
romaniesy, Respighi. En los Campos
Elyseos, Conciertos Pasdeloup, con
obras de Debussy, de Wiagner, y
«Messidor», A. Bruneau, y «Salmo
XLVII», Florent Schmitt. Sala del
Journal, Concierto sinfénico. Sala Ple-
yel, Conciertos Dubruille. Sala Ple-
vel, Orquesta Sinfénica de Paris, di-
rigida por Hoesslin.

He querido dar con esta enumera-
cién de conciertos organizados la prue-
ba de la imposibilidad en que uno se
encuentra de escuchar cuanto uno de-
searia poder reflejar luego en estas
cuartillas, escritas para la Revista Rit-
MO, cuyo primer nimero ha sido justa-
mente elogiado por cuantas personas
lo han recibido. _ :

En lo sucesivo, tan sélo me fijaré
en aquellos conciertos que tengan in-
terés, bien por el programa o por los
intérpretes, y si se trata de algtin
acontecimiento importante, a ¢él sélo
dedicaré mi créniea.—J. C.

e NS S R S A S S
MUNDO MUSICAL

* El gran bajo espafiol Antonio
Picatoste Cereceda realiza actualmen-
te una brillante actuacién por los prin-
cipales teatros italianos con la compa-
fifa que dirige el maestro Campitelli,
Recientemente, en el teatro Sport, de
Mirano (Venecia), Antonio Picatosts
ha conseguido resonantes triunfos can-
tando (E]l Barbero de Sevillay y «Lu-
cia de Iamermoory.

Antonio Picatoste regresarid pronto

a KEspafia y se dard a conocer entre
nosotros.

* La Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando ha nombradc
Académico correspondiente a Joaquin
Nin. Parti6 la iniciativa del Académi-
€O y critico musical de 4 B C, don
Angel Maria Castell, que hizo suyo

Minksterio de Educacion, Cultura y Departe 2012

un articulo publicado por José Subi-4
en Gacela de Bellas Artes, sefialando
los grandes méritos artisticos y la ~o-
piosa labor hispanista de Nin, por lo
que solicitaba que la Academia le cori-
cediese aquel honor. ILa propuesta,
firmada por los Sres. Castell, Larre.
gla y Pérez Casas, fué aprobada por
unanimidad.

* El Cuarteto Aguilar Luque se ha
presentado al ptiblico de Nueva VYork,
interpretando un programa compuesto
de obras de Mena, Soler, Millan, T'u-
rina, Falla, Albéniz, Halffter y Mo-
zart, obteniendo el celebrado Cuarteto
un gran triunfo.

* El violinista gallego Manolo Qui
roga, que se encuentra en Vigo, sa

pais natal, ha ofrecido a las Asociacio-
nes de la Prensa de Vigo y Ponteve-
dra dar un concierto a beneficio del
Montepio de ambas entidades. Diclo
acto se verificard en los primeros dias
de la semana préxima en un teatro
de Vigo.

Quiroga saldra, uno de estos dias,
para Paris, y en la capital francesa
dard dos conciertos. Luego continua-
ra su excursién artistica por la Euronz
Central y regresard a Espaifia para dar
algunos conciertos en Madrid, Barce-
lona y Bilbao. En la primavera pro-
xima marchari a Norteamérica, don-
de ha sido espléndidamente contra-
tado.

* Victor Zubizarreta, notable orga.
nista 'y compositor bilbaino, director
de la Schola Cantorum, de Santa Ce-
cilia (Bilbao), fundada en 1926, con
el objeto principalmente de cooperar
a la restauracién de la mfsica litG-
gica, dando nueva vida a las obras de
los grandes polifonistas de los si-
glos xv y xv1 y contribuyendo a la
difusién de la mfisica sagrada, ha ac-
tuado brillantemente, como organis-

ta, con motivo del Congreso de Ac-
ciébn Catdlica.

* La Fundacién Smetana, de Breno
(Checoesolvaquia), ha abierto un con.
curso internacional para premiar una
opera. El premio ser4d de 50.000 coro.-
nas y el plazo para la presentacién de

las obras expira el 15 de julio de
1930.

* El Gran premio de Roma de Con-
servatorio de Parfs ha sido concedido
a la sefiorita Elsa Berraine, nacida en
Parfs en 1910 y es alumna de Paul
Dukas y de Henry Busser.

* El premio de mil délares de la
Institucién Coolinge, para un trabaio
para quinteto de instrumentos de vien-
to, ha sido concedido al maestro che-
coeslovaco José Huttel.

* En Arencil, cerca de Parfs, se ha
descubierto una lapida a la memotria
de Erik Satie. En el acto de la inau-
guracion pronuncié un discurso Da.-
rius Milhand, y se celebré un con-

cierto de obras del ingenioso maestro
francés.

* El conocido compositor italiano,
A Feretto, ha inventado un aparato
que titula Ddctilo-musicl grafo, el cual
resuelve el problema de la impresiin
mecanica de la mfsica. Feretto ha
obtenido el premio del Instituto

Lombardo de Ciencias y Letras de
Mil4n.
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# La Penia «Fletay tiene ya su do
micilio propio, situado en la calle de
Fuencarral. Para celebrar el acontect
miento, y bajo los auspicios de su
presidente, D. Antonio Rodriguez Ru-
blo, se reunieron todos los socios zl
sabado dia 9, para escuchar y aplau
dir al tenor Sr. Roy, al guitarrista
D. Pantaleén Minguella y al conocidn
y joven pianista Antonio Martin, quien
acaba de regresar de una excursién
artistica por el extranjero.

# J,a fiesta de Santa Cecilia, Patro-
na de los mftsicos, la ha celebrado,
con toda solemnidad, la benéfica So-
cledad Artistico-Musical de Socorros
Mutuo. Como en afios anteriores,
consistié en una funcién religiosa, que
se' celebr6 en la iglesia del Carmen,
ejecutandose, por un notable conjunts
vocal e instrumental, que dirigi6 el
maestro Arturo Saco del Valle, la
«Misa en re», a tres voces, de Peros-
si, y en el Ofertorio, el «Andantino
religioson, de Gorriti.

El panegirico de la Santa estuvo a
cargo del orador sagrado. D. Rafael
Martinez, Canénigo de la Catedral de
Toledo. |

* En el Liceo de Barcelona se ha
celebrado la primera representacién,
en esta temporada, de la obra de Pa-
hissa «I,a Princesa Marguerida», con
la novedad de que en el segundo acto
ha cantado el tenor Rosich una ro-
manza nueva que ha tenido mucho
éxito. En la obra tomaron parte, ade-
mas, la artista rusa Militch, el sefior
Callao y el bajo Vela.

* Se anuncia la préxima apariciin
de un importante libro escrito por va.
rios criticos y ‘musicélogos, bajo la di-
reccibn de Miss Littlehaler, sobre la
vida y obra del ilustre artista Pablo
Casals.

*# Manén emprenderd en breve su
acostumbrada tournée por TEuropa
Durante su estancia en Barcelona, ha
compuesto una obertura sobre «l.a
vida es suefion de Calderém, y «Fan-
tasia sonata», para guitarra, que An-
drés Segovia estrenari en Londres.

* El maestro Lassalle prepara un
concierto homenaje al venerable maes-
tro D. Emilio Serrano, Presidente de
la Seccién de Misica de la Academia
de Bellas Artes de San Fernando.

# A propuesta de la Junta de Re-
laciones Culturales, ha visitado Parfis,
en comision oficial, nuestro querido
amigo y colaborador José Subira, con
objeto de preparar en el Instituto de

Hiinisteno de Educacion, Culturay Deporte 2012

Cooperacion Intelectual la publicaciin
de las memorias espaiiolas presentada.
a las sesiones de Mfsica y Danza en
el Primer Congreso Internacional dc
Arte Popular, celebrado en Praga ¢!
pasado afio, en el cual represent ofi-
cialmente a Espafia.

También prepara José Subird una
conferencia sobre un sugestivo tema,
que dard préximamente en la Expo
sicion de Barcelona.

* Hace dias que se encuentra en
Madrid el ilustre compositor y emi-
nente pianista portugués Oscar da Sil-
va, uno de los valores mas positivos
de la musica moderna portuguesa. Da
Silva se propone dar una audicida
de sus famosas «Paginas portuguesasy
en uno de nuestros mas importantes
teatros.

G e e e e R e e e e e T R X

Libros y Revistas

LA TONADILLA
ESCENICA

Morfologia Lilera-
ria, Morfologia Mu-
sical, por José Su-
birA. Tomo II, 15
pesetas.

En un volumen de mas de 500 pa-
ginas, traza José Subiri, con su reco-
nocida competencia, la historia docu-
mentada de la tonadilla, que, sea cual-
quiera la opinién que se tenga sobrc
su intrinseco valor, puramente musi-
cal, no se puede negar una verdad
evidente : que representd el espiritu
de una época, constituyendo algo vi-
vo, consustancial con la vida espa-
nola del siglo XvIII, y aunque impreg-
nada de influencia italiana, represen-
t6 un arranque—como la zarzuela—
de independencia artistica nacional.

José Subiri, con severo método,
con la solidez del investigador serio,
propia de todo trabajo histérico-cien-
tifico, digno de wveracidad, realizado
a comnciencia, ajeno a toda superficia-
lidad, esta realizando una obra merito
ria digna de elogio.

Este segundo tomo, como el prime-
ro (Origen e historia de la Tonadilla),
y €l tercero, que contendri textos li-
terarios y textos musicales, estin pu-
blicados por la Real Academia Espa
fiola, estimulo y honor bien merecido,
compensador de la titdnica e intensa
labor que el erudito e inteligente mu-

sicblogo José Subiri realiza con aplau-
so unanime, lo mismo en HEspafia que
en el extranjero.—V .

Robert Haas. «Die Estensischen
Musikalieny .(obras musicales coleccio-
nadas por Este de Habsburgo), 1927.
(GGustav Bosse Verlag, Regensburg.

Es un libro sumamente interesante
para los verdaderos amantes de la his-
toria de la misica, porque nos da una
idea de conjunto de las obras que se
cultivaban, al pasar del siglo xvII al
XVIII, en los palacios de la nobleza
italiana. Habla de las colecciones ar-
tisticas de Francisco Fernando der
Habsburgo Este, que también encie-
rran una coleccién musical, y da noti-
cia del origen de cada una de las obras
musicales.

La coleccion contiene, exclusiva-
mente, obras que son muy raras, y,
por lo tanto, para el gourmand musi
cal, de un wvalor artistico indecible.
En esta compilacién de obras musi-
cales hechas por las casas nobles Obiz-
zi-Este bajo el nombre de «Estey,
tenemos una coleccion que se distin-
gue especialmente por su homogenei-
dad. En el libro se hallan detalladas
todas las obras musicales con el nom
bre y personalidad de cada autor, la
época de su composicién y también
sobre las diversas formas musicales.
Acompaiia a la lista de las obras ejem-
plos musicales de los compases del
comienzo de cada tiempo de las mis-
mas.—Ribera.

o o]

Obras para piano de Rogelio del
Villar. | '

«Canciones I.eonesasy. Cinco volfl
menes, 7,50 pesetas uno.
«Danzas Montafniesasy.
menes, 3,75 pesetas uno.

«Tres Preludios», 4 pesetas.

«Sonatay, para violin y pilano, 10
pesetas. El primer tiempo suelto, 5
pesctas.

«Andanten de la suite Romantica,
para instrumentos de arco. Trans-
cripcibn para sexteto, 5 pesetas.
Transcripcién para Banda, 6,50 pese
tas.

«Canciones I,eonesas»y, para Ban
da, 12,50 pesetas.

Pidanse a la Administracién de la
revista R1rmo.

En curso de publicacion «Dos Cuar-
tetos para instrumentos de arco: en
la mayor y en la menory.

Dos volt

Grifica Universal.—Evaristo San Miguel, 8.
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