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idida en secciones, cuya lectura se recomienda a fodos nuestros lectores, ya que en ella
enconfraran alguna informacion que pueda interesarles.
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Opiniones ajenas

“Juan de la Encwna’, refiriéndose a
los centenares de anos que ha costa-

do la formacion de los estilos, dice

en ' El . Sol”:

“Cifras son éstas que debieron dar
que pensar a los que en nuestro tiem-
po creen que los estilos se vmprovisan
como en un golpe de dados. Sale
por ahi un ‘'mocete barbiindo, vy de
pronto nos comunica la gloriosa nue-
va de que aquella tarde, en una char-
la de mesa de café, ha descubierto
un. estilo nuevo. Ante tal revelacion
hemos de pasmarwos todos, olvidan-
do la dura leccion de la Historia, que
a veces cuenta por siglos, y nunca por
horas, la trayectoria de formacion de
_ Mas-.. el nuestro es otro
empo, juveml —eso dicen, al me-
nos—, tiempo dindmico, de la velo-
adad, como diosa y norma de vida,
para el cual no rngen las viejas leyes
de la vieja historia. St antes tardaba
siglos en florecer vy granar un esti-

lo..., ahora en pocos dias lo tenemos

en pre v desafiando —como enano de
la venta— a las gramdes formaciones
hm‘aﬂcm _

La ridiculez no ha podido llegar a
extremos mds grotescos. El desafio al
pasado hubo de surgir con tal aire es-
pantosamente analfabeto, que todavia
hoy, que mos wamos ya curando de
espanto, no sabemos si retrnos o to-
mar por lo serio esa enfermedad se-
creta del espiritu- Y el caso es que
muchos de esos estilos mventados en
charlas de café no pasan de ser re-
medos hueros de los primeros bal-

‘buceos de un gram estilo que llegd

6 plemitud de floracion- Los audaces
mnovadores han caido muchas veces,
como quien divagando a medios pe-
los se cae @ un pozo, sobre los pro-
ductos estéticos medievales, y de ellos

han. sacado, como dice el pueblo, as-
lla”, |

v

El seflor Vega hace constar que en

-la pagina 51 de su libro dejé dicho,

bien claramente, que no niega que los
amanunenses escribian el tono de sol
menor con un solo bemol; pero, con la
insistencia en citar las omisiones del
del mz bemol y del si bemol en la cla-
ve, y con la manera decitarlas, pare-
ce da a entender que, en su juicio, son
erratas; pues dice en la pagina 53:
«.. en la caneiéon n.° 16 que, a -des-
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pecho de latonalidad de sol menor, re-
velada por la armonia del original, no
tiene en la clave sino el bemol de 8i.»

Después contintia en esta forma:

«LLo que yo afirmo, sin haber mere-
cido atencion y comprension del se-
dor Margeli, es que, cuando el ama-
nuense debia anotar una cancién con
la serie sol mewor idéntica a la ac-
tual, armaba la clave como si se tra-
tara del eclesidstico de igual tonica
que tiene el m4s natural, pero al en-
contrarse con el mé bemol, ponia la
correspondiente alteracién junto a la
nota, o la omitia porque su sistema de
notacidn no comprendia la totalidad
organica de la serie ficta o falsa.»

En este parrafo se advierte que el
sefior Vega se ha confundido; porque
la clave del sol menor de los antip'uus
se arma con un bemol, el de 8i, y la
del eclesidstico de 1;3;1:1&1 tonica (ml)
sea el mixolidio, no tiene bemol en la
clave, el 82 como el mz(en la escala

e e i i il i,

EDITORIAL g (hdice de mfisica espafiola y la ceitica colonial

de sol eclesidstico, mixolidio) son na-
turales, y el fa también es natural,
diferenciandose solamente de la esca-
la de sol mayor moderno en que éste
tiene el fa sostenido, Bien claro lo
expone Hugo Rieman en la pagina
283 de su libro «Armonia y modula-
cién», cuando dice: «Para ahorrar
explicaciones diremos que ddrico es
una especie de re menor, pero sin te-
ner el st bemol; el frigio, una especie
de mi menor 8in fa sostenido; el lidio,
una especie de fa mayor sin 8¢ bemol,
y el mixolidio, una especie de sol ma-
yor 8in fa sostenido.»

De manera que el amanuense no
podia armar la clave de sol menor co-

‘mo si se tratara del sol eclesidstico, se-

guin dice el sefior Vega, porque no
son iguales. El primero tiene si bemol
en la clavey y el segundo, no,

Sigue el sefior Vega.

«La canciéon numero 15 tiene el sol
por tonica y un bemol (si) en la clave;
se trataria, pues, a ser exacto lo que
nos dice el sefior Margeli, de un sol
eclesidstico, con meé natural, Pero hay
un pequeiio inconveniente: de puiio y
letra del monje aparece en el manus-
erito el bemol de mi junto a la corres-
pondiente nota; y otro pequeiio in-
conveniente resulta de que aparece
también, escrito por el amanuense, el
sostenido de fa (sensible),»

En su segundo articulo el se-
fior Vega, volviendo sobre el asun-
to de la armadura en la clave de sol
menor, dice: «Me referi, ademas, ya
entrado en detalles, al hecho de que
el sefior Margeli cree que las cancio-
nes niimeros 15 y 16 del Cé6dice pre-
sentan la tonalidad eclesidstica de la
tonica s8ol, a pesar de que en el ma-
nuscrito estdn anotados el bemol de
st en la armadura, y el bemol de m:
con el sostenido de fa junto a las no-
tas,,.»

. ¢En dénde he dicho yo que las can-
ciones numeros 15y 16 del Codice Co-

~ lonial presentan la tonalidad eclesiis-

tica de la ténica sol (mixolidio)? ;Y
como voy a creérmelo, si estas can-
ciones tienen un bemol en la clave y
la tonalidad eclesidstica de la ténica
gsol no tiene, como se ha dicho, nin-
giin bemol en la clave?
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Lo que yo he afirmado, sin que el
sefior Vega haya llegado a compren-
derlo, siguniendo las teorias de los
maestros polifonistas y temiendo en
cuenta lo que se ve escrito en los can-
cioneros espafioles, es, que (voy a
repetir el parrafo integro que el sefior
Vega reproduce de mi articulo y que
ha motivado su réplica en esta mate-
ria): «<En relacion con los tonos de la
misica moderna, los tonos, diriamos,
menores de la antigua tienen un be-
mol menos,

Por ejemplo: el pimer tono, en cla-
ve normal, estd en re menor y no tie-
ne bemol en la clave, y en claves al-
tas viene a ser sol menor y no tiene
mas de un bemol en la clave, como
puede verse en la cancion nimero 16
del Codice Colonial, porque en su es-
cala el mi es nataral...»

Tenga calma el seflor Vega,

No deberiamos llamarla escala de
sol menor; porque sé6lo es sol menor a
la vista, en la escritura; pues si se ha
de ejecutar una 4.* baja, como dicen
los maestros polifonistas, la escala
real y verdadera en que se canta és la
ddrica que principia y termina en re,
asi: re, mi, fa, sol, la, 8 natural
do natural, re. Por esto no hay que
confundir la escala de sol menor an-
tiguo con la de sol eclesiastico (mixo-
lidio), que es: sol, la, si natural,
do, re, mi, fa natural, sol. Pero ten-
gamos, ahora, a las canciones nume-
ros 15 y 16 del Codice Colonial como
escritas en el tono de sol menor de
los antiguos, sin transporte y su es-
cala’ serd ésta: sol, la, st bemol, do,
re, mi natural, fa natural, sol.

En este tono, cuando el mi era nota
de floreo superior, haciendo cldunsula,
como en el caso de la cancién nume-
ro 15 que ya cité en mi articulo ante-
rior, y cuando habian de evitar la
42 de tritono, hacian bemol el mz,
pero en otros giros melddicos propios
de la misma escala de sol menor anti-
guo, como los signientes: re, mi natu-
ral, fa, sol; sol, fa, mi natural, re;
fa, fa, mi natural, re, sol; re, mi na-
tural, fa, re, re, sol; fa, re, mi natu-
ral, fa, sol, hacian el mt natural. De
donde resultaba que, como el mze era,
en esta .escala, mis veces nafural que
bemol, no ponian el bemol del mi en
la clave; porque, de hacerlo asi, ha-
brian tenido necesidad de poner be-
cuadro al mi, muchas veces, en el
transcurso de las obras, En la cancion
numero 15 da la casualidad de que no
se encuentra mas de un mi, y este mt,
por las circunstancias dichas de ser
nota de floreo superior y de tener que
evitar la cuarta de tritono que se for-
maria con la primera nota, si bemol,
ha de ser bemol, como lo escribio
el monje. Si fuera mas larga la can-
cion, se encontraria algin mé natural
indudablemente. En la canciéon nime-
ro 16, que estd en el mismo tono de
sol menor, se dan casos de encontrar-
se el mi natural, sin que sea modula-
¢iéon a otro tono, como puede verse en
la figura tercera del fenor y tercera
del tiple segundo. Este mi del tiple se-
gundo, por ser nota de floreo superior,

s i
ura 'y Lepons 20

deberia ser, como queda dicho, m< be-
mol; pero no lo es, porque se ejecuta
a la vez que el m: del tenor que es
mi nafural. Por ser natural este ms
no se produce el intervalo de se-
cunda aumentada con el fa sostenido
que sigue. Si el autor hubiera querido
hacer bemol este mi, no tenién dolo en
la clave, la habria puesto el bemol
junto a la nota, como se lo puso al
mi, 7.* nota, y como se lo puso tam-
bién a otros cinco mes en la misma
obra,

De la misma manera, el st del re
menor que, después de transportada
la obra, representa al mi¢ de sol me-
nor, cuando es nota de floreo superior,
haciendo cldusula, y cuando se ha de
evitar la caarta de tritono, se hace
bemol; pero en otros giros melodicos
propios del tono dorico, re, se hace
natural. Véanse éstos: la, do, 8t natu-
ral; do, la; la, do, si natural, la; la, st
natural, do, la; la, si natural, do, st
natural, la; la, 8i natural, la; la, 8t
natural, do, re; re, do, st natural, la;
la, si natural, do, do, si nutural, do,
re; do, re, do, re, la, do, si nmatu-
ral, la.

El fa sostenido de sol menor y el
do sostenido de re menor. cuando son
notas de floreo inferior, en eclausula
intensa, se hacen sostenidos, €omo
gensible, asi los eseribié el monje en la
canciéon numero 15 del Cédice Colo-
nial; pero en otros giros en clausula
remisa, no son sostenidos, como no lo
=on en los siguientes que he tomado de
los cancioneros es paiioles: fa, mz, re,
do, re; re re, re, do, re, 8ol, la, re;
sol, la, fa, sol, si bemol, la, sol, do,
la, re, do, re,

El sefior Vega, acerca de la materia
que venimos estudiando, me pregun-
ta: ¢¢Podria el sefior Margeli contes-
tar algo serio a este respector»

Si, sefior. Ya tiene la contestacién
con lo expuesto anteriormente, y los
lectores juzgarin si lo que he contes-
tado es algo serio, 0 no.

En otro parrafo dice el seilor Vega:

«El sefior Margeli, impivido, me ep-
mienda la plana y transeribe las cap-
¢ciones 15 y 16 (que estan en sol menor
«moderno»), con un solo bemol en Iy

o e— ——

armadura y las demas alteracionés

en las pautas»,

El sefior Vega me dice que, «imp4ivi.
do», le enmiendo la plana, y es ¢
quien, inconsciente, se la eunmienda
nada menos que al autor de la obry
(Francisco Correa); pues en el eddice
las canciones, numercs 15 y 16, Em.;;
tienen un bemol en la armadura que
es como en el siglo XVII escribian el
sol menor.

Afiade el seilor Vega:

«Si el sol menor se escribe hoy econ
dos bemoles en clave, en qué consis.
te la transeripeién «moderna» del se.
fior Margeli?»

No se discute aqui si el sol menor
moderno se escrihe con dos bemoles
eun clave, o no, De lo que se trata es de
transeribir, a notacién moderna, el 3ol
menor de los antiguos que lo escri-
bian econ un solo bemol en clave. Kl
seflor Vega, si quiere poner lcs dos
bemoles en la clave, tendra que po-
ner, muchas veces, becuadro en el mi,
en el transcurso de las obras.

Mi transeripeién «moderna» consis-
te en traducir las ficuras y los signos
de la notacion antigua a las figurasy
a los signos de la notacién moderna,
sin alterar su valor y st significado.
Una transeripeion sera, a mi juicio,
tanto mas fiel, si no hay erratas en la
eseritura del original, cuantas menos
modificaciones se hagan.

En cuanto al asunto que nos ccupa,
que se ponga, en la transeripeion a
sol menor moderno, un solo bemol en
la clave, o los dos, es lo de menos, Lo
esencial es que la nota que se ha de
alterar, en un sentido o en otro, se
haca alterada, esté la alteraclon en:la
clave o accidentalmente,

ANTON'O MARGELI,

 (Continuard.)
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Interpretacion y tradicion

(Continuacion.)

Otro ejemplo lo tenemos en la céle-
bre «Marcha Finebre» que forma el
Adagio de la Sonata, obra 35 de Cho-
pin. La he oido muchas veces, inter-
pretada por Ant6n Rubinstein, el cual
hacia de ella un poema tragico sor-
prendente. Empezaba en pianissimo,
y aumentaba poco a poco la fuerza
hasta el momento en que surge la her-
mosa cantilena, que forma el centro
de este nimero musical, Esta canfile-

Por M. KUFFERATH

na la ejecutaba, o por deeir mejor, 13
cantaba con un poder extraordinario,
magnificamente elegiaca, como sact”
dida por sollozos; después, al reapart
cer ol tema de marcha, disminunia de
nuevo para terminar en un pianisst
mo, como si el cortejo finebre se hu-
biese alejado y hubiera deaﬂparel‘-_ld“
en la bruma triste.

Esa manera de interpretar el Add
gio de la sonata no era, segun s dice,
la de Chopin. Cuando éste lo interpré
taba no ponia la impresién pintores
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ca que en seguida nos sorprendia en
Rabinstein, A pesar de lo cual Ru-
hinstein permanecia fiel al espiritu de
la obra; oyéndole se sentia la impre-
sion de los funerales, de algo muy
grande, impresion de un dolor inmen-
s0, profundo, nn desgarrarse del co-
razén popular '‘que respondia a las
ideas del propio Chopin, el cantor ins-
pirado en las desdichas de Polonia.

De lo dicho se desprende que hay,
clertamente, distintos modos de tra-
ducir el pensamiento y el sentimiento
de una composicion. Si este pensa-
miento es uno, por ello no deja de
presentar diferentes aspectos, y' de
matizarse con mil pensamientos acce-
sorios que lo eompletan y refuerzan.

En la eleccion de estos matices,
haya libertad grande; pero el fondo
de la obra debe merecer respeto abso-
luto. He ahi, segliin ecreo, los princi-
pios de los cuales nunca debemos apar-
farnos,

Lo mismo sucede en lo concernien-
te & los movimientos,

|ICuéntas veces no hemos oido decir
al ser ejecutada una obra por una or-
questa o por un virtuoso: j«No es ese
el movimiento exacto; no es ese el
movimiento tradicional»| jPalabras
sin sentido! No hay en el mundo nin-
gin musico que pueda decir que po-
see, por ejemplo, el movimiento exae-
to de tal sonata o tal sinfonia de Bee-
thoven. S1 encontriasemos alguien que
tal afirmase, podemos contestarle con
entereza que se burla de nosotros, por
cuanto no hay movimiento exacfo en
misieca. -

El mismo Beethoven no sabia cuél
era el movimiento de sus obras. Bien
conocido es el hecho de (que puso in-
dicaciones metronémicas por dos ve-
tes, y cada una bastante diferente de
la otra, a la Octava y a la Novena
Sinfonta; por lo tanto, el mismo autor
sstaba en' la incertidumbre, no en lo
que se refiere al sentido y a la acen-
tnacion ritmica de algunas de sus
obras, sino a la notacién matemética
del grado de intensidad que debia re-
¢tibir e] movimiento de aquel ritmo.
fisto se explica por una causa fisiol6-
gica, a la vez interior y exterior: la
causa interior es la excitacién parti-
cular del artista, la cual influye, ne-
cesariamente, en su receptividad y le
hace adoptar (al ballarse el artista en
una disposicion momentidnea de espi-
rita) un acento muy patético, acento
que al siguiente dia se vera inclinado

4 atenuarlo, porque el artista se halla

en una disposicién de espiritu diferen-
te de la del dia anterior.

La causa exterior es la naturaleza
de los medios expresivos que se hayan
empleado, Un intérprete que dispon-
ga de un gran sonido (suponiendo que
Sea un pianista o violinista), podra
Sostener en aire muy lento una melo-
dia de lineas muy amplias, sin que ni
por un instante produzea la penosa
sensacion de un rallentando exagera-
do, En cambio, otro artista menos fa-
Vorecido, llevando exactamente las
mismas velocidades metronémicas que

el anterior, hara bostezar de fastidio a
su anditorio. En el mismo orden de
ideas hay una experiencia que cono-
cen todos los directores de orquecta y
consiste en que cuando ejecutan una
obra con grandes masas orquestales
y corales, precisa retardar un poco
todos los movimientos si no se quiere
engendrar confusion; el principio in-
verso es igualmente cierto y admiti-
do; puede verse por lo dicho hasta
qué punto los efectos fisiologicos, tan
importantes y esenciales en la mtsi-
ca, pueden influir en nuestras apre-
ciaciones y en nuestros juicios.

En estas materias no hay, ni puede
haberla, una regla absoluta. Es la
musica, sobre todo en lo concerniente
a sus manifestacionos exteriores, una
cosa tan sutil y el rendimiento perso-
nal (aparte de una infinidad de ecir-
cungtancias accesorias) desempeila un
papel tan considerable y decisivo en
la interpretacién, que precisa renun-
ciemos & establecer una teoria cierta
e inmutable. Hasta las indicaciones
metronémicas deben ser consideradas
tan s6lo como una determinacién sim-
plemente aproximativa;, como una in-
dicacion de las intenciones del autor,
y nada més. Beethoven llegé hasta
negar la utilidad del metrénomo;
cuando a propoésito de la Novena Sin-
fonia le dijeran que sus primeras in-
dicaciones no coneordaban con las de
la segunda versiéon, hubo de exclamar:
«]Bueno, pues que no pongan ninguana
indicacién metronémical El musico
que tenga un sentimiento musieal jus-
to no lo necesita; al que no lo tenga,
el metrénomo no le servird para nada,
por que se dejard arrastrar por la or-
questa».

No olvidemos tampoco que el metro-
nomo es de invencion relativamente
reciente, y que antes de Beethoven
contentdbanse los maestros con indi-
car de modo muy sumario el caracter
y el movimiento de una pieza musical,
valiéndose para ello de designaciones
especificas, como por ejemplo: andan-
te, allegro, tempo di minuetio, scherzo,
presto, ete. Haydn y Mozart todavia
muy sobrios en punto a indicacio-
nes expresivas, apenas si escriben en
en alguna parte de sus manuseritos
los matices esenciales: piano, forte,
crescendo, ete. En las obras de Bach
y de los musicos de su época, las in-
dicaciones de esta indole faltan casi
por completo. El autor dejaba entera-
mente al ejecutante el cuidado de de
terminar por si mismo los matices,
seglin su propio sentimiento y apo-
yandose tan s6lo en las tradiciones de
escuela més conocidas o en las indi-
caciones, de palabra o précticas, que
los maestros diesen a los discipulos.

En el fondo acaso sea ese el verda-
dero principio del cual no debiéramos
apartarnos nunea, Solo que desde Bach
hasta hoy hemos recorrido bastante
camino.- o

Las partituras modernas aparecen
llenas de anotaciones destinadas a
guiar el sentimiento del intérprete; a
las indicaciones meftronémicas se afia-

den ahora las més sutiles indicaciones
de matices, yhasta hemos llegado a in-
trodueir en el lenguaje musical, un
conjunto numeroso de vocablos expre-
sivos, por ejemplo: apassionato, con
grandezza, doloroso, suspiroso, con
fuoco, vehemente,ete,,ete,, palabrasque
antes eran totalmente desconocidas,
por lo menos en la musica instrumen-
tal. Que con ello haya ganado el arte
cosa es que nadie podria afirmarla.
Tal vez hayan contribuido esas desig-
naciones a favorecer la afectacion,
tanto en el tafier, como en el canto,
sin que por ello enseiien la diceidn
justa a quienes no la posean por na-
tural instinto,

Pero entonces —se nos objetari,—
de lo dicho es preciso deduecir que no
existe ninguna regla general para la
interpretacion musical, y que en ella
todo se halla supeditado al sentimien-
to de cada individuo; serd por lo tanto
imposible formular una estética de la
expresién tanto para la ejecucion ins-
trumental como para el canto,

También eso seria ir demasiado le-
jos. Si en este asunto no puede existir
una doctrina general y absoluta (dada
la variabilidad de la musica y la de
sus medios de expresion), no por ello es
menos cierto que existen algunos
principios generales que se derivan de
de la esencia y de paturaleza de ese
mismo arte. O mejor dicho, serd nece-
gario afirmar que la tradicién cons-
tituye por si misma un arte muy sutil
y muy especial, el cunal es un capitulo
bien caracteristico y extremadamente
importante de la estética musical, Kn
resumen: pudiera compararse la inter-
pretacién en musica, con el arte de la
declamacion,

De igual manera que quien pretende
recitar de un modo expresivo prosa o
versos, no solo debe atender a marcar
los acentos fuertes y débiles de las
silabas, sino que debe también procu-
rar que el auditorio perciba las asocia-
ciones ritmicas m#is generales que
constituyen el conjunto de la frase en
primer lugar, luego las sucesiones de
frases, v luego las diferentes estrofas
o parrafos que se oponen reciproca-
mente, realizamdo todo eso con varie-
dad de movimientos, lentos algunas
veces, acelerados otras, de modo que
concuerde con el sentido de las ideas
y sentimientos expresados. Asi tam-
bién, cuando se trate de interpretacion
musical, el ejecutante debe partir de
los primeros e infinitos elementos me-
16dicos y ritmicos y debe esforzarse
luego en resaltar los puntos culminan-
tes de cada frase, después los de cada
periodo, v por tltimo los de cada frag-
mento de la composgicion que formen
un todo, m4s o menos completo, pero
que se queda oponer a otro con-
junto de ideas igualmente unidas en-
tre si.

Estoy - enunciando aqui principios
que estdn reconocidos universalmente,
Pero por desgracia, cuando pasamos
a la aplicacién, cuando pasémos a
poner en prictica estos principios que
parecen tan claros, tan sencillos, y tan
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faciles, entonces, jcudn lejos nos vamos
a veces de la verdad!

Preciso es convenir en que el arte
de los sonidos, siendo un arte esencial-
mente fugitivo y dificil de fijar, sélo
tiene medios de escritura muy insufi-
cientes para notar de un modo preciso
aquello que viene a ser justamente el
elemento m4s ttil, mas impalpable y
esencial de la misica, a saber: el ritmo
y la expresion.

Si examinamos el ritmo en sus di-
versas manifestaciones, pronto reco-
noceremos que no s6lo consiste (eual
nos enseiia la teoria) en la alternativa
ordenada de valores largos y breves,
sino que también, considerandolo en su
sentido elevado y estético, es la caden-
cia general que resulta de la yuxta-
posicion armoniosa y expresiva de
acentos fuertes y débiles, los cuales
vienen a ser el movimiento y la vida
de toda composicion musical.

Asi comprendido el ritmo, es un
elemento esencial de la expresion mu-
gical, v se confunde con ella, pues
segtin que la alternancia de acentos
fuertes y débiles se produzca de un
modo o de otro, segun sea lenta y
grave, o rapida y ligera, ladngunida o
animada, indecisa o decidida, delica-
damente indicada o aninada con ener-
ogia, asi el carideter expresivo de los
mismos valores quedard modificado:
un mismo disefio melddico y ritmico
cambiarad totalmente de caracter y de
fisonomia, es decir, cambiara de
sentido.

Veamos ahora la notacién musical
nuestra, tan compleja, tan ingeniosa,
y observemos, sin embargo, cadn in-
sufiente es para guiarnos con certeza.
Aparte de los signos distintivos de las
notas, s6lo tenemos la barra de com-
pas para indicar las subdivisiones (0
si se quiere, las partes constitutivas)
del ritmo general de una pieza de
musica, Aquellos signos no tienen un
sigpificado absoluto, indudable, inmu-
table, y por eso cuando queremos in-
dicar el grado de velocidad de un rit-
mo, nos vemos obligados a recurrir a
palabras que resultan tan vagas, tan
imprecisas, que aun cuando estén co-
rroboradas por las cifras metron6mi-
cas, cual hoy sucede, todavia nos de-
jan a menudo en la duda. /Se quiere
un ejemplo bien claro? Pues no hay
mas que considerar el tema inicial de
la sinfonia en do menor, de Beetho-
ven:

A la cabeza de este tiempo, que
esta en %/, escribi6 Beethoven las pa-
labras-allegro con brio, y debajo del
tema encontramos indicado el matiz
dindmico forie. Esto que parece tan
claro, resulta, sin embargo, insuficien-
te. dC6mo queria Beethoven que fuera
ejecutado ese tema?

Llevando el aire generalmente ad-
mitido y que corresponde a las pala-
bras allegro con brio, es decir, llevan-
do un movimiento vivo, lleno de ar-
dor y animacién, se puede acentuar
dicho tema de modos muy diferentes.
La tradicién de Beethoven, el cual di-
rigié personalmente varias. veces

aquella sinfonia, se ha perdido; y lue-
go se han sucedido las més curiosas
confroversias acerca de la manera co-
mo debia ser interpretado el tema en
cuestion, Asi,
ssohn no queria considerarlo mas que
como un diseilo ritmico, y no le daba
ningtn acento particular, Otros direc-
tores de orquesta famosos, de tiempos
de Mendelssohn, como Rietz e Hiller
entre otros, le daban al tema un aire
solemne, y méis bien lo amplificaban,
funddndose en la anécdota segin la
cual Beethoven debié de decir a propé-
sito de esta introduceién: «Asi llama
el destino a nuestra puerta». Ricardo
Wagner y sus dlsmpulns lo acentiian
con una energia casi salvaje, para lo
cual destacan y marcan con insisten-
cia las tres corcheas del tema, y hacen
una larga detencién sobre el calderon
de la nota blanca, He ahi, pues, mo-
dos bien diversos de interpretar ese
motivo tan sencillo y tan claro en
apariencial

1Y precisamente de la manera como
se acentie dicho tema depende todo
el caricter del primer tiempo de la
sinfonia!

por ejemplo, Mendel-

Y

De todo lo indicado se deduce con
claridad que 8i nos atenemos estricta- .
mente y nada. mas que a las mdlca-
ciones graﬂeas nos serd imposible
nﬂnaegulr una ejecucion satisfacto-
ria. Hace falta otra cosa. Y esa cosa es
busquemos en otra parte la explica-
cion del misterio de toda la sinfonia,
Pero, ¢dénde hallarlo? Lo encontrare-
mos fuera de la miisica propiamente.
dicha; lo encontraremos en la vida de
Beethoven, en las ideas poéticas y fi.
los6ficas que le obsesionaron, en las
aspiraciones de su alma grande, en
los sufrimientos de su tridgico destino
soportados con la serenidad de un sa-
bio y la resignacion de un santo. Ahi
es donde veremos revelado el secreto,
y se nos aparecerd el sentido intimo
y profundo de sus pateticas composi-
¢ciones,

Y estas ideas son las que Wagner
quiso expresar cuando en sus obser-
vaciones sobre <«El arte de dirigirs,
habla del melos (1) de Beethoven,

{1] «Melos», palabra tomada del griego con la que

uiere desiv nar la esencia melddica, lo caracteristi

cu e la melodia, /o melddico propio de cada compo-
sicién y de cada autor.— Nofa del traductor.

Mis lecturas musicales

He aqui una nueva <«Historia de
la Musica».- Pero no una historia
mas, sino, por el cnntra.rlo una
historia dlgna de la mds cordial
atencion. Ks su autor el Dr, Johan-
nes Wolf, Profesor de Ciencias Mu-
sicales en la Universidad de Berlin
y especialista en la historia de la
notacion medieval. Es su amplia-
dor don Higinio Anglés, Profesor
de analogas materias en la Univer-
sidad de Barcelona y autor de
obras tan monumentales como «El
Cédice Musical de las Huelgas»
cuyos tres volumenes honran la
musicologia aspaﬂola

No se trata de un nuevo manual
mgas o menos util, sino de un minu-
ci080 estudio historico recomenda-
ble por tres motivos igualmente
justos: por la calidad de la informa-
cion original, por el aditamento de
un apendice sobre «La Musica en
Hspafia», que ha escrito Anglés ex-
presamente para este libro y que
ocupa mas de 1C0 paginas, y, final-
mente, por las ilustraciones musica-

les, que arrancan del siglo XIII y

que en una extension de cerca de 250
paginas, dan un centenar de ejem-
plos musicales con lo cual el lector
halla la nota documental que ex-
plica, mediante e;;am plos vivos, toda
la evolucion de la musica, debiéndo-
se advertir que, intercalados en el
texto —y no como aquéllos agru-
pados en un apéndice— hay abun-

dantes ejemplos musicales de la
musica anterior al siglo XIII.

A la vista de tan variada musi-
ca, el lector deduce con mas clari-
dad de la que podria dar la litera-
tura historica, lo que fueron'en
preteritos siglos «prosas», pastore-
las, rondos, acciones trovadorescas,
«corganumo», discantes, antitonas,
motetes madrigales, fantaams, frot-
tolas, laudos, bailetes, ariconcier-
tos, scherzns pavaras, sonatas, y
otros diversos tipos de cnmpﬂsi-
c10D, Unos olvidadizos, otros des-
provistos de su slgmﬁcacmn primi-
tiva para adaptarse a las imposicio-
nes renovadoras que le son tan
necesarias al arte, como el aire a las
aves y el mar a los peces.

La utilidad que la adicion in-
troducida por el Sr. Anglés ha de
prestar a los estudiosos y aun a los
simples curiosos, solo elogios mere-
ce. Hsquivese por las gentes mali-
ciosas la suposmwn de que yo se los
tributo aqui para corresponder &
que el autor me ha dedicado en
varios lagares de la obra y muy es
pecialmente en la pdgina 430 donde
con gratitud he leido las siguientes
lineas: «La historia de la musica
teatral espafiola —principalmente
madrilefia—, casi desconocida hace
veinte afios, nos ha sido revelada
recientementbe gracias a los estudios
de Emilio Cotarelo y Mori y José
Subird». Y esquivese tambien la su-
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POS]GlOﬂ de que se los rindo por
ticica recompensa al amor, celo y

prﬂfundldad con que ha leido mis

gridas obras de erudicion, para en-
tresacar con acierto lo mas sustan-
cial de ellas, lo cual le ha permitido
exponer con maxima claridad un
excelenfe resumen de cuanto dije

pro de una rama de la historio-
grafm musical espafiola digna del
interés con que lo he trazadc si-
gumndo sus fuentes documentales,
a traves de mas de tres mil obras
Eaﬂﬂnlﬂﬂ.ﬂ

Merced & la Editorial Labor, se
halla la misica ahora, pues, con
una nueva Historia que es, a la vez,
una Historia nueva. Rpglstremus
¢l acontecimiento bibliogréfico
—uno de los postreros de 1933 —
con el lisonjero comentaric a que
se hace acreedor.

* & %

Bajo el titulo «La Musica en

las Escuelas Vascas», ha publicado
ol P. José A. de Donostia un folle-

to, editado por la Diputacion Pro-
vincial de Guiptzcoa, donde se re-
sumen, en forma de notas rapidas
de vulgarizacion, las consideracio~
nes que el autor expuso a las maes-
tras de Bilbao durante un cursillo
celebrado en 1932.

Se trata de una serie de notas
pedagdgico-musicales donde muy
atinadamente se muestra la sana
influencia que el canto popular
habré de ejercer sobre la juventud,
y se declara lo ventajoso que seria
introducir en las escuelas vascas la
gimnasia ritmica, como ya viene
comprobado porla experiencia de
numerosos paises europeos, y la de
Catalufia en nuestra pais; y se
aduce lo conveniente que seria uti-
lizar otros elementos auxiliares
—conferencias sobre historia mu-
sical, gramofono, conciertos sinfo-
nicos adecuados para la infancia—,
pues con ello ensancharian su cam -
po intelectual y artistico los nifios
de las escuelas.

JOoSE SUBIRA

e e N et N N o N

El maestro y la bailarina

Evidentemente, el caso que comen-
taré no es unico ni aislado.
 Un director (sobre todo si es espa-
nol, maxime si es catalan) que «pone»
una obra (6pera, zarzuela, etc.) en
que intervenga el baile —como com-
plemento o participe del asunto musi-
cado — se cree en el deber de recha-
zar, por un mal entendido pudor, toda
beligerancia con las bailarinas (o su
maestra) so pretexto de que <el baile
no es serio»... <las bailarinas no sa-
ben musica»...

En el Liceo de Barcelona, se ha es-
trenado recientemente «La Vida bre-
ve», de Falla.

La oOpera en cuestion, no excede
precisamente por otro que por sus
danzas. Es lo verdaderamente notable
que encierra, y constituye el elemento
que sostiene sus prestigios y la difun-
de por esos escenarios.

Si apartaramos las danzas que cons-
tan en la partitura, la obra no contie-
e materia que pueda permitir su dis-
curso dada la superior ejecutoria pos-
terior de su autor y el antecedente de
que <La Vida breve> fué su prlmer en-
sayo escénico. Quedaria ni mas ni me-
nos consistente que otras muchisimas
Operas que escribieron otros musicos
espanoles. Operas influenciadas todas;

con mayores 0 menores contingencias
valuables y acaso, la generalidad, sin
aliento bastante para simultanearse
en los repertorios teatrales del mundo.

Sin embargo, pocas como ésta po-
seen, - tal vez, ninguna otra espano-
la — particularidades que, cual las que
acusan estas danzas, la eximan de su
relatividad prestandole el atractivo de
lo caracteristico tratado de modo per-
sonalisimo y realmente genial.

Malogrado el juicio de un composi-
tor catalan (significado por su intem-
perancia y ligereza de critica), estas
danzas no son una m...; ni vulgares
tampoco. Se han tocado mucho por
ahi; se han radiado, se han impresio-
nado en disco gramofonico y han me-
recido la atencion de un artista tan
sensible y exquisito como Kreysler
que arreglo una de ellas para violin y
plano

De todo lo cual se infiere que, las
danzas de «La Vida breve», bien mere

cen el carifioso homenaje de quien ]a#"

dirija para la representacion escénic
Doblemente, cuanto que en el te&it
adquieren su verdadero y ma}um?
nificado estético.

No debe, pues, tratarse la 0T
con exclusivismos equivoca lif ﬁﬁf
cuerpo de baile con dlSp.l
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primentes. Forman en el conjunto d
espectaculo, un todo al- que no
por que determinar preferencias ni
desprecios.

Lamentable error el del director que
no sepa aprovechar la trascendencia
del momento indicado, para resaltar
por encima de particularismos mal
entendidos el esplendor TOTAL de
una concepcion fundamentalmente
provida en extension sensacional.

Esto es lo que ha sucedido esta vez.
Y esto es lo que subsistira mientras
nuestros directores, <por tiquis mi-
quis» altaneros y sin importancia mu-
sical alguna, se crean que el cuetpo
de baile es «cero» en los:instantes
—pPOCOS en numero, ciertamente— en
que ha sido estupendamente tratadd,
no solamente sobre el pentagramags$in
que también ante la luz de las candiog
lejas... de cara al espectador y congilm
ma de valores reales, para compjlegt
mentarlo absolutamente con el aspgars
to sinfonico. [Qué canastos!... 8 (11
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Asociacidn Nacional de Directores de Bandas de Misica.

Memoria

(Conclusién.)

EN EL ORDEN INTERNO DE
LA ASOCIACION

Ha caracterizado el desenvolvi-
miento de la Asociacidn en este aspec-
to la misma compenetracion entre los
miembros de la Directiva que la ca-
racterizo el pasado afio. Es decir que
en el seno de la Junta hubo siempre
una coincidencia de opiniones en
cuanto a la apreciaciéon de las cuestio-
nes y de las normas a seguir para su
realizacion.

Como anteriormente se venia ha-
ciendo, la propaganda y divulgacion
de la Sociedad ha corrido a cargo de
los Delegados regionales, quienes des-
cargados del cometido de la recauda-
ci6én han podido realizar desahogada-
mente sus trabajos y felizmente se
tradujeron en aumento considerable
d einscripciones de socios.

Para auxiliarles se nombraron Sub-
delegados en las provincias a quienes
también es justo reconocer la diligen-
cia puesta al servicio de los intereses
colectivos.

Al finalizar el afio 1932 habia ins-
critos 493 socios y hoy tenemos (652,
De estos hay que descontar los 25 que
fueron baja en el pasado aifio, 1932;
52 que lo han sido en el presente 1933
por falta de pago de sus cuotas y los
o7 de la regiéon valenciana, quedando
socios efectivos hoy dia 518, Es nece-
sario advertir que los 57 socios de Va-
lencia que han sido baja no es que la
hayan pedido sino més bien que no
debieron darse de alta, operacién que
se realiz6 por un exceso de celo del
entonces delegado de aquella Regidn,
quien creyendo beneficiar a la enti-
dad inscribi6é cuantos compafieros co-
nocia, ya que posteriormente se ha po-
dido comprobar en muchos casos que
estos escritos lo fueron sin su conoci-
miénto y mal podian responder a los
Ilamamientos de pago.

En parecidas condiciones se encon-
traban varios de los 52 dados de baja
por faita de pago, pues dirigidas car-
tas personales a cada uno se ha veni-
do a averiguar que muchos de ellos
no han sido conocidos en las localida-
des en que figurabar residenciados.
Lo que se ignora es que cémo fueron
dados de alta en la Asociacién pues
ni siquiera eXisten datos en el archi-
vo. Es de suponer que las primeras
listas de socios se confecionaran con
datos procedentes de la revista Rir-
MO y asi se sumaron muchos  que

M. P. de M. v C. L

no fueron directores de Bandas. Es
por tanto logico deducir que de todas
esas bajas un setenta por ciento no
debleron inscribirse,

En cambio puede asegurarse que los
518 que quedan son de filiacién cono-
cida y todos responden a sus cbliga-
ciones.

En orden a la relacion de la Direc-
tiva y los socios se ha implantado una
mejora de indudable eficacia, Nos re-
ferimos a la adopcién de la revista
RITMO como 6rgano oficial de la Aso-
ciacion, medida que permite un con-
tacto ininterrumpido y la divulgaeién
de toda clase de noticias en los di-
versos aspectos relacionados con la
Sociedad.

Para establecer este servicio, des-
pués de estudiarse todos los procedi-
mientos, se acordé hacerlo mediante
un convenio con diecha revista, por
ser menos oneroso y més sencillo,
puesto que editar una exclusiva de la
Asociacion implica la organizacién de
un Cuerpo de redaccion dificil de cons-
tituir por desconocerse aquellos socios
en condiciones de competencia para
tan delicada mision.

Con el desenvolvimiento que la co-
laboracion tenga en RiTMO podra ha-
cerse una selceién de cualidades, para
en su dia, sise considera conveniente,
llegar a editar un boletin exclusivo
de la Asociacion.

Se acord6 asimismo que la suserip-
cion a la revista fuese de caracter
obligatorio sin mAas excepciones que
la de aquellos socios que no estdn al
corricnte en el pago de sus cuotas, aun
cuando sea sin 4nimo de eludir los pa-
gos por la sola razén de que la entidad
no debe adelantar dineros por servi-
clos, siquiera se avenga circunstan-
tancialmente a conceder demoras en
los pagos, por impedimentos fundados
en atendibles causas.

Este sacrificio impuesto a los socios
merecio toda la atencion de la Junta,
que se resistia a su imposiciéon, pero al
fin accedid a él fundidndose en los tér-
minos en que se produjeron la mayo-
ria de los asistentes a la Junta Gene-
ral del pasado afio, con motivo de la
discusién sobre adopecién de 6rgano
oficial en la prensa. Entonces casi un4-
nimemente se propugnd la snseripeion
obligatoria,

Para llegar a esta adopcion se enta-
blaron complicadas negociaciones en-
tre el Presidente del Consejo de Admi-
nistracion de la revista y nosotros,
resueltas felizmente tras varias inci-
dencias, que alargaron la solucidn,
con los mejores deseos de ambas par-
tes y por la intervencion del Director
de aquélla, don Rogelio del Villar.

Fijada la celebracién de la Asam-

blea para el mes de julio tltimo, en
San Sebastiin, seglin acuerdo de la
Junta General del ailo anterior hubo
de suspenderse el acfo por entender
que 8e carecia de materia de discy-
sién, ya que el Reglamento no se ha-
bia publicado y nos privaba de cues-
tiones derivadas del mismo sobre las
que se pudiera deliberar.,

Iniciada la recaudacion de la cuota
extraordinaria se pensé en la conve-
niencia y oportunidad de darla apli
cacién, conforme a lo acordado en la
misma Junta General, Asi se hizoy
se invirtieron 5.558,50 pesetas cuyo
detalle y justificantes obran en Secre-
taria a disposicion de cuantos socios
quieran conocerlos.

Como dato que demuestra la perso-
nalidad de la Asociacion, afianzada
por la constitueién del Cuerpo de Di-
rectores, expondremos a la Junta la
intervencion que ha tenido para impe-
dir que la Ley de 20 de diciembre de
1932 fuese conculcada. El Ayunta-
miento de Almodévar del Campo
anuncid0 un concurso-oposicién para
la provision del cargo de Director de
su Banda Municipal con olvido de
aquella Ley. El requerimiento amisto-
so hecho por escrito para que aque-
lla Corporacion volviese de su acuer-
do, fué desoido y tampoco tuvo for-
tuna la gestion personal que
el Gerente mediante un viaje a aquella

poblacién. Entregado el asunto a an

Procurador, el Ayuntamiento hubo de
anular el coneurso tan pronto como
fué requerido por el Tribunal conten:
cioso para que aportara datos sobre
la resolucion adoptada por dicho mu-
nicipio. |

Los Ayuntamientos de Santiago,
Andujar y Carabanchel anunciaron
idénticos concursos que fueron anula-
dos por nuestra intervencion, La Aso-
ciacién se apoyaba para intervenir,
tanto en la Ley de 20 de diciembre
como en el precedente sentado por el
Ministerio de la Gobernaciéon a con-
sulta que formuld el Ayuntamiento
de Albacete que proyectaba anunciar
otro concurso igual.

Al finalizar el mes de abril, la Aso-
ciacion de Escritores y Artistas tras-
lado su domieilio abandonado el que
tenia en el Pasadizo de San Ginés, No
hubo medio de que en el nuevo local
instaldsemos nosotros la Oficina como
veniamos haciendo en el anterior. La
insuficiencia de locales, lo impidid,
a pesar de los buenos deseos de aque-
lla entidad. Con este motivo hubo de
pensarse en instalarla donde, sin que-
brantos serios para nuestra economia,
permitiese el desenvolvimiento admi-
nistrativo. En principio nuestro Pre-
sidente gestiond del Excelentisimo

hizo
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Ayuntamiento de Madrid la cesién de
an local para nuestra instalacién. El
6xit0 parecia seguro, pero posterior-
mente por falta de local adecuado no
fné posible conseguirlo,

Después de una municiosa bisqueda
y pensando las ventajas y los inconve-
nientes se adopté el procedimiento de

 ipstalar las oficinas de la Asociacion

por 8u propia cuenta y se tomd en
arriendo un piso en la calle de Mon-
tesquinza, numero 5, donde estamos
instalados., Para que hubiera la nece-
saria continuidad de relacion se dis-
pnso que el (erente usufructuase la
yivienda. Se instalé un teléfono para
que hubilera comunicacién constante
ton el Precidente y Secretario, ade-
mds de que facilita también las rela-
ciones con los demas socios,

El falleecimiento del que fué Direc-
or d¢ la Banda Muncipal de Andijar,
Don R~fael Triano ha puesto de ma-
nifiesto el espiritu de solidaridad de
nuestra clase. Abierta una suscripcion
por iniciativa de los compaileros de
(ordoba, medida excepcional a que
iccedié esta Junta por tratarse del
sbandono en que quedara la viuda y
siefe hijos menores, alecanz6 uua suma
de 1.170),20 pesetas. Esta cantidad re-
vela la preocupacion que a todos nos
embarga por la suerte que a los nues-
iros pueda caber en triste fecha, Ello y
los preceptos del articulo primero del
Reglamento nos indueen a proponer a
la Junta ceneral la creaciéon de una
(aja de Socorros. La constitucion de
la misma y [funcionamento ha de ser
objeto de detenido estudio y para él
recabamos la cooperacién de todos.,

EN EL ORDEN ECONOMICO

Nuestra situacion econémica actual
e8 francamente bueuna, M4s de seis mil
pesetas en metalico y recibos pendien-
ies ' de cobro por mas de cinco mil,
hacen a la Asociacién duefia de recur-
508 del pasado afio por encima de oneo
mil pesetas. a esto hay que afiadir los
‘écursos naturales de 1934, Es digne
de seflalar que las cineco mil pesetas
pendientes de cobro son recursos que
3¢ percibirdn, pues los que eran inco-
brables fueron anulados al ser baja en
laSociedad los socios a que se referian.
Bsa cantidad pendiente proviene: de
parte de las cuotas extraordinarias a
tobrar en plazos mensuales en meses
Sucesivos; de parte de las cuotas del
Clarto trimestre que libradas a reem-
bolso, se hallan atin en circulacién y
¢ cobraridn dentro de la primera
juincena de enero y de parte de cuo-
ia8 de algunos socios que han pedido
prorroga para el pago.

Todas las cantidades son, por tanto,
leintegrables en plazo no lejano.

La instalacion de !a oficina y alqui-
ler del piso hacen subir algo los gas-
08} pero sin peligro alguno de insol-
encia. En los demés gastos se sigue
lna norma de austeriiad sin caer en
dtacafieria. L.as cuentas se formulan,
fevia orden de pago del Presidente,
0r e] T'esorero, e intervenidas por el

ICepresidente y un Vocal. En ellas

van unidos los justificantes de pago
autorizados por la presidencia |

L.a recaudacion que fué centraliza-
da a final del afio 1932, en la Geren-
cia, se ha simplificado evitando el tra-
siego de cantidades de los soeios a los
Delegados, y de éstos a la Grarencia.
La Junta Directiva estableci6é la re-
caudacion a reembolso para aquellos
socios que no prefiriesen hacerlo di-
rectamente por sa deseo de evitarse
preocupaciones sobre las fechas y can-
tidades a satisfacer.

Existiend2 en la Sociedad més de
doscientos socios que a pesar de los
requerimientos de pago no satisfacian
la cuota extraordinaria, la Junta
acordd que se cancelase a razon de
plazos mensuales de cinco pesetas,
libr4ndose a reembolso a quienes no
los hieleran efectivos directamente,

La Junta no ha de ocultar su satis-
facion porla ayuda que todos los socics
le prestan y es de desear que en nin-
ocuna ocasion les falte,

HEste serd el mejor estimulo para que
sus componentes trabajen como hasta
aqui, sin descanso y sin desfalleci-
miento, en beneficio de todos,

NUESTROS DIRECTORES

[.a Randa de San Sebas-

t1an tiene un Director

Estas fueron, a lo que supe un dia
por mera coincidencia, las palabras,
que uno de los méas destacados valo-
res musicales pronuncio, al ser testigo
del ejercicio de direccion que tras ce
varios «peligrosos» contrincantes rea-
liz6 en las oposiciones a la plaza de

Regino Ariz, Director del Conservatorio y de la
Banda Municipal de San Sebastidn.

director de la Academia, hoy Conser-
vatorio, y Banda Municipal de Musica
de San Sebastidn en la primavera del
afio 1912, el Maestro, D, Regino Ariz;
palabras, si no las mismas, idénticas
en el fondo, que en cuantas ocasiones
de alguna solemnidad artistica actu6
al frente de su Banda el Maestro Ariz,
hube de escuchar, corroboradas de
labios de sus admiradores, no ya de
los meramente aficionados y diletan-
tes que emiten sus juicios mis o me-
nos acertadamente, sino, de aquellos
otros, que en el descubrimiento de los
arcanos del Arte, han apolillado sus
sesos. Y, San Sebastidn, en reconoci
miento de ello, le tribut6é ptblico y
merecido homenaje en septiembre de
1930.

Asi, nada tiene de extrafio que por
su cualidad preeminente de haber na-
cido para ser director, en poco més de
diez afios, de triunfo en triunfo, reco-
rriera poblaciones como Irin, Gijon,
y Santa. Cruz de Teneri fe, ejerciendo
el eargo de la direcci6nde sus respec-
tivas Bandas Municipales, en algunas
de las cuales, como en (ijon, tuvo que
vérselas entre diez y ocho concursan-
tes opositores y diez en San Sebastidn.

Nacido en Pamplona, y educado ar-
tisticamente en la Academia de la
misma, como el mas aventajado de los
alumnos, pas6 a completar sus ya vas-
tos conocimientos musicales, al Con-
servatorio de Madrid, donde al igual
que en su pueblo natal, obtuvo, los
mejores galardones y primeros pre-
mios del fin de su brillante carrera.

Aqui podria dar término a la bio-
grafia retrospectiva que iniciando por
la cispide de su carrera y terminando
en ¢l comienzo de sus primeros estu-
dios, acabo de trazar a «groso modo»,
del que honra publicando su fotografia
las paginas de RiTMO; pero aun, a
trueque de exponerme a que el redac-
tor jefe de esta seccion aplique la tije-
ra en todo.lo alto y bajo, por estimar
que este escrito biogréfico rebasa el
limitado espacio que para ello dispone,
no he de concluir el encargo que ge me
ha conferido por el mismo redactor
jefe precisamente, siu hacer destacar
por mi exclusiva cuenta, y que creo
no tendrian inconveniente en suscri-
birlo cuantos conocen a fondo a don
Regino, que si «la Banda de San Se-
bastian tiene un director», como ya lo
lo saben todos, «cada director tiene
en San Sebastidn a unpadreadoptivos,
que no contento con velar por el sus-
tento de sus nueve hijos carnales, més
hermosos que el lncero del alba, hace
algunos afios quiso cargarse con todos
nosotros los vasco-navarros, y raien-
trasno vea la L.ey,esanuestra Ley,con-
vertida en algo ypracticamente reali-
zable, él, que ya ninguna mejora pue-
de esperar, s6lo por amor y abnega-
cibn de un padre, sigue y seguird
al pie del cafién animandonos y orien-
tAndonoshasta conducirnos definitiva-
mente a pucrfo seguro.
iSalvel Maestro, jSalve!,nuestro padre
jAgur!, Maixua. jAgur!, gure aita.

SEmE BATEK.
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Oroanizacion de Bandas de Musica

SUS PLANTILLAS

LLas Bandas de Musica, en los pue-
blos donde su casco de poblacion no
alcanza a la gran urbe, no deberian
tener plantilla menor de veirnticlneo
ejecutantes; es lo menos que se debe
exigir a un Ayuntamiento o Sociedad.
Ahora bien; que es necesario que su
Director oriente bien este grupo de
instrumentos para que su vonjunto dé
un buen resultado; y la armonizacion
no pueda quedar fallida, como pasa a
la mayoria de las Bandas hoy existen-
tes, y sobre todo en los pueblos de
esta tierra extremeiia; yo he vistoy
oido ana Banda, que su plantilla era
la cosa mas absurda que darse puede,
Esta era la siguiente: 1 flautin, 4 cla-
rinetes, 1 saxofén tenor. 1 saxofon ba-
ritono, 4 cornetines, 2 fliscornos, 2
trombones, 2 bombardinos, 2 bajos,
caja, bombo y platillos. Total: 22 eje-
cutante. ;Puede esta Banda tocar nada
que se pueda oir? Y como ésta podia
enumerar muchisimas méas, que sl no
es la misma plantilla, es muy pareci-
da. ;De quién es la culpa? Creo que de
nosotros mismos, de los Directores de
Banda 6 los que se hacen pasar por
Director. {Son tan pocos los que hay!
Pues supongo que un Director bien
especializado en la materia que tiene
la profesién, no son capaces de hLacer
cosas tan absurdas como ésta. Cuando
tienen qune comprar instrumentos,
dqué saben los Ayuntamientos lo que
se ha de comprar? Cuando me hice car-
go de la Banda que actualmente dirijo
su plantilla era la siguiente:1 requinto,
3 clarinetes, 1 saxofén alto, 1 fliscorno,
2 trompetas, 1 corpetin, 1 flauta, 2
trombones, 1 onoven, 1 bombardino,
2 bajos, eaja, bombo y platillos. Total:
19 eiecutantes en plantilla. [Pero qué
plantilla! Di de baja la Banda hasta el
afio siguiente, y doy mi primerconcier-
to (contra mi voluntad) con 1 flautin,
2 flautas, 1 requinto, 4 clarinetes pri-
meros, 3 clarinetes segundos, 3 clari-
netes terceros, 2 saxofones altos,
1 saxofdn tenor, 2 fliscornos, 2 trompe-
tas, 1 cornetin, 1 onoven, 3 trombones,
2 bombardinos, 2 bajos, caja, bombo y
platillos. Total: 33 ejecutartes. Como
veran, la plantilla aunque bastante
mejor que la anteriormente, est4 bas-
tante deficiente, no tenia trompas,
no tenia oboe, clarinete bajo, ete., ete.;
pero tuve que arreglarme con instro-
mentos prestados de otras Bandas é
instramentos de la localidad, ‘que lo
poseian particularmente; mf deseo es’
comprar toda la instrumentacién de
una misma clase, y de un mismo- dia-
pasén Hoy pendiente de' que compre
este Ayuntamienio la instrumentacion
por mi sefialada y con personal compe-

tente para suocupacion,es la siguiente:
1 flautin, 2 flants, 2 oboes, 2 requin-

tos, 10 clarinetes tenores, 2 clarinetes
bajos, 1 saxof6n soprano, 2 saxofones
altos, 2 soxofones tenores, 1 saxofén

baritono, 2 fliscornos, 2 trompetas,
1 fliscorno sopranino, 3 trompas, o
trombones, 2 bombardinos, 2 bajos,
1 bajo profundo en mi bemol, timbales,
caja, bombo y platillos. Total: 44 pla-
zas, Volviendo a lo dicho anteriormen-
te en la plantilla de 25 ejecutantes, la
orquestacion instrumental debe ser la
siguiente: 1 flauta, 1 oboe, 1 requinto,
3 clarinetes primeros, 2 clarinetes se
gundos, 1 clarinete tercero, 1saxofon
alto, 1 saxofén tenor, trompa, bombar-

dino, 3 trombcnes, 2 fliscornos, 2 trom-.

petas, 2 bajos, ecaja, bombo y platillos.
El aumento de la plantilla de 25 eje-
cutantes hasta 30, debe hacerse au-
mentande, 1 trompa, 1 bombardino, 1
clarinete tercero, 1 saxoféon alto, y 1

saxofon tenor. Quedando en esta nue-

va organizacion instrumental, la flau-

y oboe como instrumentos caracteris-

ticos o de color, lo mismo que en la or-
coanizacion. dela plantilla anterior. La
combinacion de estos instrumentos con
los deméas puede practicarse teniendo
en cuenta Jas reservas de la desigual-
dad de timbres y potencia sonora.
El combinar el oboe con saxofones
queesel timbre mas afindeloboe, siem-
pre nos resultarddesequilibrio en laso-
noridad v timbre, muy acentuado en
forma polifénica;pero puedehacerse to-
lerable utilizando el oboe como ins-
trumento cantante y los saxofones
como acompaiiante. Hay quien hace la
combinacion del oboe c¢on trompeta
con sordina, pero yo no lo aconsejo,
pues a pesar de transformar el timbre
y disminuir su sonido, nunca se llega
a la amalgama deseada;por lo tanto es
mayor la amalgama de timbres si se
emplean los saxofones en su registro
medio al agudo con el oboe. For de-
mas, combinandoel oboe con las trom-
petas, son méas patentes la diferencia
de cantidad en sonido y timbre que
eccmbinando con los saxofones. Con re-
ferencia a la flauta no es posible en-
contrar sonoridad adecuada, por eso a
partir de esta plantilla lo que se debe
procurar ante todo es el aumento de
una segunda flauta y oboe, hasta aho-
ra tenemos el perjuicio de la fidelidad
en la inferpretacién de las obras que
en muchos momentos requieren dos
flautas y dos oboes y que por ausencia

de estos instrumentos se ha de inter-
pretar con la ayuda :_{iie otros, que si ,

bien en el pboe puedeé conseguirse so-
noridad parecida, en Ia flanta es com-
pletamente imposible, hasta el extre-
mp de que en disefios _G%i'a.ﬁtérfﬂticﬂs
de flautas a dos voces es mucho mejor
y preferible sacrificar la flauta y con-
fiarlos al requinto y clarinete 6 a dos
clarinetes, antes que servirnos de la
flauta con ayuda de uno de estos ins-
tromentos, por lo mascada que resulta
la diferencia de timbre entre ellos.

Otra ventaja que tiene el aumento
de la segunda flauta, es la pesibilidad

de poderla utilizar eomo fliutin' al doy

ble octava, en los efectos caracteristi-
cos que lo requieran los grandes ¢on-
juntos instrumentales, con lo cual,
ademas de aumentar la extension del
grupo de madera, se consigue para

éste una mayor brillantez. Hay mny-
chos Directores que prefieren el ay.
mento de nn saxofén soprano, en ly.
gar del segundo oboe por el aumento
de extensién gue se consigue en el
crupo de saxofones, en su registrg
agudo, pero yo no aconsejo el saxofén
soprano, es un timbre débil, poco agra-
dable y de afinacién .dudosa, no ecoms-

_pensa la falta d=1 segundo oboe, ni

aun utilizande el saxofon soprano,
ademas de su timbre imperfecto y ro-
busto en su registro medio y grave
con relacion al oboe oscurece a éste
en las actuaciones en que suple al se-
ogundo ohoe,

Conseguida la nivelacion de sonori-
dad en el registro el aumento de ins:
trumentos en la Banda hasta la plan-
tilla de cuarenta ejecutantes debe ten-
der a reforzar las trompas, para que
en los acompafiamientos que requie-
ran su timbre caracteristico, no preci-
sen del auxilio de otro instrumento,
por falta de una voz, después debe
aumentarse tres’clarinetes tenores, uno
uno por atril, un requinto y un clari-
nete bajo, eate ultimo de mucha nece-
sidad para compensar la falta de una
voz grave de timbre igual en las ac-
tanaciones de los clarinetes solo, y para
completar esta plantilla con todos sus
elementos en un grado de equilibrio
sonoro entre los distintos registros
solo falta afiadir un contra-bajo de
metal en mi bemol o en fa, quedando
constituida la Banda en la forma si:
cuiente: 2 flautas, 2 oboes, 2 requintos,
4 clarinetes primeros, 3 clarinete se-
gundos, 3 clarinetes terceros, 1 clari-
nete bajo, 2 saxofones altos mi bemol,
2 saxofones tenores si bemol, 1 saxo-
fén baritono mi bemol, 2 fliscornos, 2
trompetas, 3 trompas, 3 trombones, 2
bombardinos, 2 bajos en do, 1 bajo en
mi bemol, bombo, platillos y caja.

Esta es la plantilla que puede tener-
se por muy satisfecho poderla conse-
guir para los pueblos de alguna im-
portancia; al pasar de esta plantilla es
cosa facil, en realidad no se necesita
mgs que ir completando las secciones
parciales de cada familia instrumen-
tal hasta completarlas, pero siempre
gin olvidar que un desequilibrio en la
sonoridad general en el registro de
madera es mucho mas preceptible
cuando la'Banda es mas completa.

Al aumentar la plauntilla, lo prime-
ro que se debe procurar som los tim-

bales, aumentando un miisico mas en:

los instrumentos de percusién, que
hasta la presente nos hemoslimitadoa

tener los tres correspondientes a bom-

bo platillos y caja, de esta forma el
miisico dedicado a los timbales siem-
prees un elementomés que en momen-
tos dados pueda encargarse de la lira,
panderetas, xilofono, ete., etc., nece
sariamente en muchisimas obras mo-
dernas, -

~Después de los timbales se debe pro-
ceder a completar el cuarteto de trom-
pas, para que en ningin momento neé:
cesiten la unién de un fliscorno o bom-
bardino en su cuarteto; reforzar 108
clarinetes con unidad por atril; ade
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nds puede también aumentarse un re-
quinto agudo en la, y de esta forma
endremos,una extension extrema en
|a faniilia de los clarinetes, sin necesi-
dad de recurrir al flautin que siem-
pre es timbre distinto, perdiendo por
lo tarito la unidad del timbre, y que
conseguiremos con el aumento de este
antes dicho instrumento.

Otro registro de la Banda que se ne-
cesitd un aumento en su extension
agudo es el metal dulece (familia de
fliscornos, bombardinos, y tubas) por
lo muy frecuente que en las transcrip-
ciones de orquesta para Barda, ha de
encargarse del papel del clarinete de
la orquesta, el -fliscorno de la Banda,
elecual nunca puede darnos los disefios
en su registro agudo con suavidad y
dulzura, cuando abarcan las ultimas
notas de la extension aguda del ins-
romegnto; asi que es lo mas convenien-
e anmentar un fliscorno sopranino en
mi bemol con lo que se consigue la ex-
tension necesaria y el resunltado pro-
puesto, sin necesidad de pasar un tro-
70 de una frase musical a instrumen-
tos de timbre distinto.

También es imprescindible el au-
mento en las trompetas(metal brillan-
i¢) una por lo menos; pero aunque hoy
se prefiere las trompetas a cornetines,
yo soy partidario al aumento de maés
irompetas, aumentar cornetines, pues
siempre es distinto el timbre, el cor-
netin es el instrumento de pistones mas
antiguo (8egin Riemann) y si bien su
sonido juguetén no tiene gran valor
artistico, su jovialidad marcial es de
una caracteristica que al lado de los
sonidos plebeyos y estridentes de los
bugles altos tiene un valor definido,
la extension y téenica del cornetin no
ie diferencian en nada de las trompe-
tas; el cornetin es el instrumento me-
lddico preferido por los compositores
deBandas; ahora bien que esto es una
opnién mia o gusto, aparte de la ver-
dadera técnica de la instrumentacién,
por lo tanto puede aumentarse, en vez
le cornetines, trompetas si se prefiere.

También en la extension del registro
bajo del matar brillante (trombones)
68 muy necesario el aumento de un
rombén bajo en fa 0 mi bemol pues
de esta forma no necesitamos la unién
[que obliga muchos casos) de un bajo
ton el fin de completar un acorde o de
Interpretar un diseilo imposible de rea-
lizar con la extensién de los trombones

| lenores en do o en si bemol, con el an-
mento del trombon en fa esta difieul-

lad desaparece consiguiendo unidad
metal
brillante, sin necesidad de unirle nin-
gin instrumento de timbre distinto:
881 que con estos aumentos quedaria

tonstituida una Banda de cincuenta.

tjecutantes en la forma sigoiente: 1
flatin, 2 flautas 2 oboes, 1 requinto-
tn la, 1 requinto en mi bemol, 5 cla-
linetes primeros, 4 clarinetes segun-
Qos, 3 clarinetes “terceros, 2 clarinetes
bajos, 1 saxofén soprano, 2 saxofones
altos, 2 saxofones tenmores, 1 saxofdén
baritono, 1 fliscorno sopranino, 2 flis-
“Wrnos en si bemol, 3 trompetas, 3

trombones en do, 1 trombo6n bajo en
fa, 4 trompas en mi bemol, 2 bombar-
dinos, 2 bajos en do, 1 bajo en mi be-

‘wol, timbales, bombo, platillos y eaja.

Con esto doy por termidada mi mo-
desta opinion, pues supongzo que en
Banda de pueblos en general es bas-
tante dificil pasar de esta plantilla
y sobre todo esto, yo veria con muchi-
simo gusto que todos aquellos compa-
fieros que tengan una opinion justa
de or1ganizaciones de Banda, las dé a
conocer para el bien y provecho de
tocos los compaiieros que por falta de
estudios o tiempo, desconozean c¢6mo
ha de constituirse técenicamente la
instrumentaceion de una Banda para
que pueda interpretar fielmente el
pensamiento y gusto del autor, dédndo-
le a la obra su verdadero colorido.

FipeL Loprrz CASTILLA,

Director de la Banda de Miisica Muni-
cipal de Zafra

Notas varias

=

Designado nuevo Director (General
de Administracion al sefior Puig de
Asprer se han comenzado nuevas ges-
tiones encaminadas a la publicacion
del Reglamento de la Ley de 20 de
diciembre de 1932. Comenzaron por
una visita al diputado seiior Suarez
Uriarte, ponente que fué del dictamen
de la Comision de Gobernacion relati-
vo a aquella Ley, el cual expuso al
referido Director General el estado
en que se encuentra la cuestion y dejo
expedito el camino para que con ma-
yor detalle se expongan las inciden-
cias habidas hasta el dia y la influen-
cia que han ejercido hasta paralizar
la promulgacion de las normas que
pongan en vigor los derechos y me-
joras concedidos por virtud de la re-
petida Ley a los Directores de Ban-
das de Musica municipales y provin-
ciales. Esta nueva y detallada expo-
sicion ia hard una comisiéon de la Di-
rectiva, tan pronto reciba impresio-

nes de otras gestiones realizadas para.

acomodar al resultado la orientacion
que requieran las posteriores,

Estabilizada la politica de Gober-
nacion con el nombramiento del sefior
Martinez Barrios, para regentar este
Ministerio, a él haremos llegar nues-
tras peticiones. A tal fin se ha reca-
bado el apoyo del Vicepresidente de
las Cortes sefior Casanueva, quien nos
ofrecié la seguridad de que sin pérdi-
da de momento haria la indicacion
correspondiente por entender que lo
que solicita la Asociacion es precisa-
mente lo que en cumplimiento de la
Ley debi6é hacerse ya.

De otra parte el Secretario y el Ge-
rente solicitaron audiencia del seiior
Ministro de Comunicaciones, guien
estd ligado por estrecha amistad con
el Director de la Banda provincial de
Zamora don Inocencio Haedo, por
cuya mediacion se pretende explicar
a aquel la situacién de la Ley de 20

de diciembre a fin de que interponga
su valiosa influencia para acelerar la
tramitacion final del Reglamento.

No se llegé a visitar al sefior Cid
por hallarse en Consejo de Ministros
y quedaron en la Secretaria los ante-
cedentes oportunos que serian conoci-
dos por dicho seiior Ministro y espe-
ramos que les preste su apoyo, como
es de justicia.

En dias sucesivos seguiremos nue-
vos derroteros en las gestionea bus-
cando la convergencia de todas ellas
al fin comun. A

R W

En sucesivos numeros de RiTMO se
insertaran algunas consideraciones 8o-
bre los principales fundamentos de la
Caja de Socorros, cuyo establecimien-
to fué acordado en Jla pasada Junta
(zeneral, a fin de que puedan servir
de orientacion a todos los socios y
cada uno de éstos tenga elementos de
juicio para hacer- estudios sobre la
cuestion y someterlos a la Junta Di-
rectiva, la cual, como ya se dijo, re-
cogerd los proyectos mejores y los
elevard a la Asamblea,

* * %

A los sefiores que tienen pendiente
la expedicion de carnets, se les ruega
alguna paciencia, pues actualmente
no es posible remitirlos por hallarse
pendientes de firma del Presidente,
quien se encuentra ausente de Ma-
drid, adonde regresaréa en la primera
decena de febrero. |

* %k X |

En el nimero de RITMO correspon-
diente a primero de enero, se publicé
la relacion de los Subdelegados de la
Asociacion en provinelas.

En ella se consignaba como Subde-
legado de la de Teruel a don Candido
Soler, por error, toda vez que el nom-
brado es don Luis Reguero, Director
de la Banda Municipal,

¥ ¥ ¥

Algunos socios no han interpretado
fielmente las instrucciones de la Ge-
rexcia sobre la direccion de los giros
y -correspondencia, Una vez mas se
advierte que toda la correspondencia
y giros por cualquier concepto que
estos sean, deben dirigirse al Gerente
don Alberto Valentin, calle de Monte
Esquinza, niimero 5, donde, estd insta-
lada la Oficina de la Asociacion y en
la que obran los justificantes de pago
que se envian a continuacion de reci-
bir las cantidades giradas.

* % ¥

Insistimos nuevamente en recomen-
dar a todos los socios que, tan pronto
tengan noticia de el anuncio de con-
curso para provision de vacantes, lo
comuniquen a la Gerencia de la Aso-
ciacion a fin de que pueda impugnar-
se su celebracién, bien entendido que
si alguno pretende silenciarlos, bus-
cando ser adjudicatario de la plaza,
el Reglamento de la Ley de 20 de di-
ciembre de 1932, no les podra recono-
cer el derecho al disfrute de esa pla-
za por nulidad de la adjudicacion,
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lista de los Sres. Directores que infegran 1a Asociacion

(Continuacion.)

CORDOBA Ty
Mariano Goémez Camarero. ...... Cordoba.
Francisco de la Poza. ....... i 0. Adamuz.
Jase S alazariy o e et s R stes Cordoba.
Alejandro Gala. ........ Nl Bélmez.
Mianiiels Gordillo. il vas o o amra Lucena.
Joaquin Gutiérrez Ruiz, .......... Montilla,
Juan Mohedo Canales. .......... Montoro.

ToSE IOt aie: M iiae el o o 36 Sk R1:1te. ]
Fernando NaVaALLD.. . .cee s e ciisha Villa del Rio.

Francisco Ochoa Ortega. ........

JuaniPerea Ramirez. Jaso g alo . Bujalance.
Eirss Prados iGhacon.s oo oo s Priego de Cordoba.
Gl SEODA S D OV IR v viv i~ soralaiaTe aiare's Santaella.

Castro del Rio.
Hinojosa del Duque.
Alcala de Guadaira.

Sebastian ZamoTrano., ... nseesess
Cayetano Maria Pérez Géandara...
Manuel Garcia Moreno. ..........

Pedro Diaz Guillén. ............. Casariche.

AntondoicCrevas: Slutras Lo Srinatal Osuna.

Eleuterio lLeal Gonzalez. ......... Real de la Jara.

NEatitield  Baezil ik s adud v eritas Rinconada.

Juan Leon Antigielo. ............ Carmona.

Juan Sanchez Garcia. ..... ol Viso del Alcor.

Antonio Solares Moreno. ... Campana.

José Mateo. Morales. ............ El Coronil
SORIA . "

Bernardo  Gareia. i dit .. Pl NSy ¥

Francisco Garcig Muhoz. .... ... Soria.

Antonio Blanco Aguirrs. ... Almazan.

Juan Calvo Martinez. e . . Agreda.

Felipe Blanco Aguirre. .... ..... Almazan.

Andrés Calderén Garcia. ... ... .. Burgo de Osma.

TERUEL
Mangel tanedas  t. o h e anass Alcaniz.
TSR 21 N o Tl o e e A S S Calamocha.
R OMAS A A TS ey s s e Hijar.
Luis- Reguero Templado. ......... ‘Teruel.
Gauditos Doler ris e vor it 5 . ‘'Teruel.
'TOLEDO
Antonio Sanchez Huete. ......... Navalmorales de Pusa.
Antohio Ruyra 'Ruecas. ......... Madridejos.

Villanueva de Cordoba.

Joaquin Blanco. ........ov...i... ‘T.orrijos.

Félix Carretero Rodriguez. Cebolla.

José Serrano Rubio. .............. Toledo.

Cindido Matamoros. ........: 008 O%'gaz. 4

Silvero- i Requena. ... caosanl Jalid s Villacanas.

Ruperto Barajas Rico. ............ Corral de Almaguer.
Mariano Fernandez Villanueva. Toledo.
Apunciacion Diaz Jimeénez. ....... Mora.

Quintanar de la Orden.
Guadamur.

Mocejon.

Talavera de la Reina,

Jesus Sierra Rubio. ..............
Petronilo Gonzalez. ..............
Ratil Lopez de Haro. ............
D AT SO L O T O S, s e o eirie vioye 5iots sietares

VALENCIA
Joming Alcaings i s Valencia.
lfﬁ;:lnblffla\;g:laﬂz.\l? ............... Albalat de 1la Ribe‘ra.
| S ooy e R R M S e S o Benifairo de Valldigna,
José Fernandez Denche. .. Yatova. -
Arnadeo Gascos . .. Lo 8RR Alcacer.
Tadian  Garifod "a .. da ik RRAPIELIE 4 Seh Utiels i
Salvador Albarracin Merino. .... Benifayo.
Juan Rovira Sanchis. ...... Seoiesr1Albals
Nicasio Marqués Puig. Alberique.
Manuel Jimeno Pucalt. ....... ... Moncada.
Taan=ChornetBont. . .- iiceto s Cullera.
Juan Bahon Golf. .. .coiiby e Aldaya.

| ) G0 ) L A A s B S o e Puig.

José" Borrero Perez. ........... Masanasa.

Enrique Ortiz Riva. ....... . .... Cheste.

Abelardo Alfonso Ordura. .. ..... Valencia.

Abelardo Alonso Escriche. .. . .. Valencia.

Timoteo Lopez Pamblanco. ...... Requena.

VAo M S ANASBI S, s BT L 05 s Chelva.

José Maria Lopez Hernandez. ... Lina.

Emilio Segfit’ Ripoll, i e ciens Alacuas.

Fernando Tormo Ibanez. ........ Tabernes de Valldigna.
Pasenal ' Bérez 'Chovitl S it s, Alginet.

DPDomingos BEseriba. L il e Llombay.

DG ie a0 7o0s WA et R ARE Lt b o L8 Lt g A Valencia.
RitasiArtas=Camisoniis r aiian s, Carlet.

Fidali tdel ;Campo. - i4. 095 s i vt Ayora.
JaSenGarCia . BaStor. oot oteriaie Alcudia de Carlet.
Juan Moragues Soldino. .......... Algemesi.

(Continuard.)
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MADRID

Orquesta Valenciana de Camara.

En la Sociedad Filarmonica, en la
Asociacion Profesional de Estudiantes
del Conservatoric, en el Ateneo y en el
Estudio de Unién Radio, ha sido aco-
cida con justificado entusiasmo esta
excelente agrupacion de cAmara, cau-
sando una grata impresion.

La dirige un joven maestro, inteli-
gente, entusiasta con admirables dotes
de organizador, Francisco Gil, y se
compone de un grupo de jovenes ins-
trumentistas de gran seriedad y dis-
¢reeion.

La Orquesta Valenciana de CAmara
obtiene conjuntos homogéneos vy
sonoridades muy bellas, y en cuanto
a sus versiones, nos han parecido del
mejor gusto, especialmente en la So-
nata de Corelli y en la Serenata de
Bacarisse.

El «Cuarteto de Valencia»,integrado
por los artistas Bel, Barreira, Gil y

—

INFORMACION MUSICAL

Martinez, ha causado también el me-

jor efecto, El Cuarteto en estilo popu-

lar de Palan ha gustado extraordina-
riamente, Contiene indiscutibles be-
llezas de forma y detalles que acre-
ditan el talento y el arte de este inte-
ligente compositor valenciano, que
con Chavarri, Gomé, Valdés, Sanchez,
Asensio y otros, forman un grupo in-
teresante.

Consignemos, como detalle curioso,
la babilidad del primer contrabajista
Emilio Martinez, que en el concierto
celebrado por esta agrupacion en el
Conservatorio, dedicado a la Asocia-
cion de Estudiantes, di6 pruebas de
ser un notabilisimo ejecutante, como
en el concierto de la Filarmoénica la
distinguida pianista valenciana Car-
men Beunimeli en el Concierto para
clave e instramentos de arco demos-
tro un gran sentido artistico.

Kl paso por Madrid de la Orquesta
Valenciana de Caomara ha constituido
un seilalado triunfo,

G . —— . —— i —_

Makanowlizky en la Cultural,

«<No se trata —dice una nota del
programa— de un nifo prodigio, sino
de un verdadero artista, dotado de
oran sensibilidad, avalorada por una
téenica perfecta, un sonido amplioy
cdlido y un entusiasmo propio de su
juventud», v asi es en efecto. El pro-
digioso violinista dijo la Sonata en 7¢
de Haendel, la de Beethoven en fa
mayor y un grupo de obras de
Brahms, Corelli-Kreisler, y Falla ma:
ravillosamente.

L.a hermosa pianista aragonesa Pi-
lar Cavero, acompaiié a Paiil Mekano-
witzky muy discretamente, siendo
ambos artistas aplaudidos con efusion.

Una gran fiesia escolar en
el Conservalorio,

Con la solemnidad y brillantez
acostumbradas en estos actos, se ba
celebrado la distribuci6on de premios
a algunos de los alumnos que en
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ol tltimo curso han obtenido tan sefia-
lada distineion.,

Hacia varios ailos que, por circuns-
;ancias que no son del caso sefialar
on este momento, no secelebraba esta
fiesta.

La sefiorita Rosa Hermosilla, que
ya ha sido aplaudida en coneiertos
piiblicos, ecanté trozos de Mozart,
Arrieta y Donizzetti, obteniendo gran
éxito, compartido merecidamente con
su profesora Luisa Garcia Rubio.

Trinidad Tello Margeli, alumna de
Cabiles, toe6 obras de Liszt y Chopin,
de Turina y HsplA.

Teodoro Gracia, premio Sarasate de
la clase del maestro Arbos, interpreto
con muy severo estilo y aplomo pro-
pio de artista experimentado el segun-
do econcierto de Max Bruch, acompa-
indo por la Orquesta Sinfonica.

Finalizé el concierto con la ejecu-
cion de dos poemas sinfénicos origina-
les de los alumnos de Composicion
Enrique Ulierte y José Muiioz Molle-
da, con los que obtuvieron el primer
premio al terminar sus estudios, Hs-
tan inspirados en la poesia de GGabriel
y Galan e¢Fecundidad», Ambos disci-
pulos del maestro Del [Campo fueron
muy aplaudidos, en union del maestro
Arbée y la Orquesta Sinfonica,

Finaliz6 la interesante sesién con la
lectura, por el sefior director el ilus-
tre artista Ferndndez Bordas, de la
memoria anual y el reparto de pre-
mios.

Interesante conferencia del
maesiro Ribera,

Antonio Ribera Maneja dié en el Cen-
tro Germanoespafiol una conferencia
explicativa de la forma musical de la
Sinfonfa, Tom6 como base la «Sinfo-
nia en do menor», de Beethoven, en
cuya exposiciéon y desarrollo mostro
Ribera sus teorias, bien conocidas, y
en las que ha hallado muy buena
parte de su gran reputacion didactica
y exegética.

Nos ocuparemos de esta conferen-
cia con la extension que merece la la-
bor del maestro Ribera, nuestro ami-
2o y colaborador.

En memoria de Trago.

Organizada por los discipulos de
don José Tragd, se ha celebrado una
misa de requiem en sufragio del alma
del ilustre pianista,

- Durante la celebracion de la solem-
nidad religiosa, el eminente organista
Bernardo Gabiola interpreté en el 6r-
gano el Tercer Coral, de Franek, Toc-
cata y Fuga, de Bach y final de la
primera Sinfonia de Vierne.

BARCELONA

Festival Strawisky

Organizado por cAsociacié de Mii-

‘8ica da Camera» y con el concurso del

violinista Dushkin, del pianista Sou-

;‘1“ tl:'l"l_' g .:;-: - s e

e

lima Strawisky, y de la Orquesta Ca-
sals, se celebré esta sesion dedica-
da por completo a las obras del genial
compositor ruso.

El «Orfeé Graciene» participd tam-
bién en la parte coral de la «Sinfonia
de Salmos», que fué precisamente la
obra que mas honda huella dej6 en el
publico.

El «coneclerto» para violin y el «ca-
pricho» para piano, nos mostroé al Stra-
wisky que gusta de la complejidad de
lineas y planos; de la densidad, de la
acumulaciéon de sonoridades extranas.

Menos mal que la orquesta queda
relegada sabiamente, al lugar de
cacompaifiante», Esto permiti6 darse
cuenta de la valia de los solistas, es-
pecialmente de Dushkin que posee
ana téenica formidable,

Completaron la velada, los ya leja-
nos «Fuegos Artificiales» y «El Paja-
ro de Fuego», maravillosa paleta ma-
nejada por un orquestador formidable.

También «Misica da Camera» pre-
sent6 ante la misma meritima Orques-
ta Casals al joven Gustavo Pitlaluga
en su doble aspecto de director y com-
positor.

Creemos que anda més suelto com-
poniendo que dirigiendo. Por lo me-
nos, se advierte que se ha adaptado
mejor a las costumbres de los compo-
sifores de vanguardia que a las de los
directores «de nota»,

Si no, esa «Sinfonia Jupiter» de Mo-
zart bien elaro lo pregona. Que no es
lo mismo interpretar Mozart que eje-
cutar Markewitz (joven ruso) de quien
dirigi6 una complicada «Partita».

Estrendse esa noche su «Concierto
Militar» para violin, Lo tocé Costa
haciendo alarde de desenvoltura. En
verdad era lo tinico coincidente entre

el autor y el actor, la desenvoltura;

pues fondo, ideas, emotividad, sensa-
cion no tiene.

Sin embargo repitidse el 2.° movi-
miento: Aria. Pero no a requerimien-
tos del piiblico, sino del mismo Costa
que'el hombre se habia perdido hacia
el final, y no quiso cargar con que le
dijeran como desmostraba que era un
perdido.

Fué aplaudido cortésmente. Kn rea-
lidad, Pittaluga no carece de talento.
Mejor, de condiciones.

Adems4s tiene una atrayente y sim-
patica figura, y viste muy bien. jLas-
tima que la calvicie estropea algo su
fisico, visto, de espalda!

Liceo

Los rusos han cantado 1ltimamente
«Boris Godunost» por el genial Cha-
liapine; «La Feria de Soratchinzi» y
«Edipo Rey» (esta ultima Opera-ora-
torio de Strawinsky, que no gusto,

francamente).
Kn todas ellas han domostrado nue-

vamente su competencia y su hunra-
dez artistica.

Desde el maestro Steimann (pasan-
do por el «maestrino» Fiztoulari para
servir al ¢genial» Chaliapine que no
hay quien lo siga), hasta los bailarines,

figurantes y coristas, pasando por las
tiples Sadovew, Daridova, Jacolera;
los tenores Rich y Possemkowsky y los
magniticos bajos Dubrowsky y Zopore
jetz, todos rivalizaron en méritos bas:
tantes para merecer el halago sincero
del aplauso y la recontrata presentida,

«Madame Buterfly» nos ha hecho
trabar conocimiento con una tiple ja
ponesa 0 —mejor— filipina (para ser

‘mAas exactos) llamada Tinay Arel-

thano (!!).

Posee buen timbre de voz, potente
especialmente en el registro agudo, y
excelente escuela de canto y escena.

Representa el personaje con carac-
teristicas bien notables, A su lado
destacaron también, el tenor Pablo
Civil y el baritono Morelli.

Dirigi6 con absoluta seguridad José
Sabater.

¢«Maria del Carmen» de Granados
ha sido la segunda oOpera espaiiola
representada esta temporada, Carece
de aliento draméatico para situar a su
autor como compositor de Opera, al
nivel que le colocaron sus obras sinfo-
nicas y pianisticas, que fueron las que
le encumbraron. '

Por si fuera esto poco, zarzueléa
bastante, y —estimo yo— que en otra
escena mAas en consonanciu hubiera
trascendido mayormente, |

Dirigiala, con carifio, Lamote de
Grignon (algo torpe para el teatro), s
bien ducho para la Orquesta.

Fueron sus intérpetes «—todos ellos
elogiables—, la Ban-Bonaplata; los
citados Morelli y Civil, y el bajo
Alsina.

Escaseé el piblico, A la critica ha
extraftado, A mi, no, Lo que me hu-
biera extrailado es que no se hubieran
vendidos tantas «Danzasg espafiolas». ..
tantas ¢« Goyescas» y tantas otras obras
de las que realmente forjaron su glo-
ria. Asi que... bien estd. Francia nos
ha emitido, por voz de Marthe Nes-
poulous, del tenor Bourdino, del bari-
tono Ceresal y del bajo Cabanel su
inefable «Manon»,

Bien cantada y bien representada.
Y bien dirigida por el espafiol Sabater,
verdadero pescador de perlas en esta
ocasion, pues las perlas de la Nespou-
lous y Bourdino, se escapaban inter-
nacionalmente, que... no habia
medio de seguirlos, Pero, se siguieron.
Si, sefior. Se siguieron y... no paso
nada,

Asociacion de Cultura Musiecal,

Milstein el gran violinista y el
Cuarteto de Londres (aquel que hizo
furor hace unos afios) han desfilado an-
te la Cultural.

Milstein conserva sus prestigios; es
decir, los aumenta con una mayor pro-
fundidad de intérprete y una técnica
todavia més brillante, Obtuvo ruidoso
éxito,

El Londres, cambiada su formacion,
queda por bajo de su antigua eficacia.
Siendo excelentes, no acusan aqueilzs
caracteristicas que determinaron su
anterior auge,
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Asociacio Obrera de Concerts.

Un eoncierto a dos pianos, pulsados
por manos femeninas de la mejor ca-
lidad (Jijona puro!) y regidas por dos
cabezas lindisimas que por lo visto.
jeosa no siempre coincidentel,.. conte-
nian cerebros potentes: Margariia
Xala y Enriqgueta Garreta, d10 pie y
cuerpo entero para holgar a éste siem-
pre alabable y alabado concurso... a
quien supo a mieles el programa bor-
dado a cualro manos, sobre dos
pianos.

DiNo.

BILBAG

iBalance musical bilbaino de 19:3:3.

Final de afio. Manejos de estadisti-
cas bursatiles, comerciales, industria-
les. Sumas bancarias interminables,
acoplamiento de cuentas para obtener
deducciones que hagan decorar risue-
flamente los térmmos Pérdidas y Ga-
nancias. Y los niimeros, valores rigi-

-dos y abstractos, adquieren estos dias

una significacion y naturaleza en las
manos habilidosas de contadores y ar-
tistas del caleulo.

Nada mas oscuro y alejado para
nuestras aficiones y gustos, que esos
baiances, esas situaciones bancamas y
ﬂomerciales en las que las cifras mun-
sitan lenguajes semiticos. HKsos cua-
dros de contabilizacién, nos resultan’lo
gue las partituras musicales a los 1o
iniciados en el papel pautado. Algo
mudo e ilegible. Pero como final de
ailo, reajustemos recuerdos de suce-
S08 y traigamos a estas columnag el
modesto balance de sucesos musicales
en Bilbao. Nada se cotiza con estas
cifras como no sea la demostraciéon
del gusto de nuestro pueblo en menes-
teres sonoros '

Durante el afio que estos dias fenece
celebro nuestra Sociedad Filarmonica
veinte conciertos para sus socios, des-
envueltos de la forma siguiente: ocho
fueron encomendados a orquesta, al-
ternando las madrileiias, la femenina
de Paris y la Sinfénica local. En muii-
sica de CaAmara desfilaron lo més esco-
gido y notable: con Laner, Pro Arte y
el sexteto Zimmer con repertorio ra-
ramente escuchado. El recuerdo de
las dos primeras organizaciones es s0-
bresalientes.

De los solistas trompeteados por la
fama recordamos a Brailowski y a
Itarbi, El primero acredité cumplida-
mente su cartel de artista universal.
La gerie de obras de Chopin que nos
dio Bra.llowskl, nos han acorazado en
bastante tiempo para prevenirnos con-
tra ulteriores 1utérpretaemnes. siem-~
pre que éstas no mejoren el reccerdo
del pianista polaco. Los restantes so-

listas, agradables para completar el
notable elenco de que dispuso la Fi-

larmonica.

De las obras orquestales que se die-
ron en esta Sociedad, recordamos va-
rias. Algunas fueron nuevas, por oirse
en Bilbao por primera vez, aunque el

tiempo hubiera trapscurrido ya sobre
ellas, Otras fueron novedad méas au-
téntica. De las primeras, recordamos
«Don Quijote» de Strauss y «Petro-
uchkaz de Strawinski que di6o a cono
cer Arbds, Entre otras obras ejecuta-
das por la Orquesta local, recordamos
la sinfonia de Dukas y otras 'dadas
por la orquesta femenina de Paris, El
estreno més novedoso, fué el concier-
to de paino y orquesta de Ravel. Su in-
térprete en el piano fué la Srta. Clara
Bernal y orquesta la de Bilbao. Tam-
bién fué una novedad el oratorio de
Haydn «l.as Siete Palabras» por la for-
ma instrumental que se interpretd,
pues en nuestra villa se conocia bajo
reducciones orquestales.

La Sinfonica de Bilbao di6 19 con-
ciertos el afio' 1933, incluyendo en sus
programas catorce obras de autores
espafioles, En estos conciertos, cuatro
lo fueron para la Sociedad Filarmoéni-
ca, diez para los socios de dicha or-
questa y cinco por cuenta del Ayunta-
miento, De estos dltimos, dos tuvieron
caracter de benéficos. En esta etapa,
diricio dos conciertos el Sr. Lamote
de Grignén, director de la Banda Mu-
nicipal de Barcelona. Dirigieron tam-
bién obras proplas, los Sres. Zubiza-
rreta, Franco y el Padre Donostia. To-
dos los demés conciertos fueron diri-
gidos por el Sr. Arambarri. |

Colaborarou con la orquesta Joecal,
los siguientes artistas: la Srta. Josefi-
na Roda, soprano, que tomé parte en
un concierto; la pianista Srta. Clara
Bernal, que lo hizo en tres; el Sr. Cas-
trillo, pianista que lo hizo en dos, el
arpista Sr. Zabaleta en uno y el violi-
nista Sr. Vietoria en uno. La Sociedad
Coral con la Orquesta, tomé parte
en cinco conciertos,

En dicho aiio, se celebr6 el homena-
je al compositor Arriaga, con motivo
de la ereceion de un bello monumento,
celebrandose un coneierto con ﬂbI‘ﬂE
exclusivamente suyas. También se
presentd al publico el nuevo director
de la Banda Municipal Sr. Arambarri
que fué nombrado, tras reilida oposi-
cién, en diciembre del afio anterior

En la misma époeca, la Schola Canto-
rum Santa Cecilia, realizé una impor-
tante excursion por Burgos, Toledo y
Madrid, dando sendos conciertos en
sus catedrales y otros lugares publi-
cos. Tales fueron, a grandes rasgos,
los sucesos musicales de Bilbao en el
allo que por ahora termina. No todo
habia de ser en nuestro pueblo pre-
ocupacion bursatil, atencién industrial
y bancaria,

Isusi.

SAN SEBASTIAN

Gdlvez Bellido ha dado un magnifi-
corecital en el «Ateneo» repleto de

_publico selecto y distinguido.

Un «concierto» de Haendel, la «So-
nata» de Franck y diversas obras es-

paiiolas sirvieron para evidenciar las

dotes de este artista de arco alado,
mecanismo nitido, que' destaca tanto
en un genero cuanto en otro, cautivan-

do por la naturalidad con que se pro.
duce.

Le acompaii6 al piano Fausting
Rovira que supo replicar sin menos.
cabo a la labor del concertista, espe.
cialmente en la dificilisima <«<partice-
lla» de Franck, verdadero escnllo aun
para pianistas de fama.

Obtuvieron sefialadisimo éxito.

CORRESPONSAL

LISBOA
e ——

Otra vez nos ha visitado la adwmira-
ble Orquesta Filarmdénica, obteniendo
mayor éxito, si cabe, que en otrag
excursiones artisticas,

Entre el repertorio corriente de au-
tores clasicos y modernos, el piiblico
portugués se entusiasma siempre con
esas dos notas de color originalisimas
v personales, como son, los dos prela-
dios de «El Baile de Luis Alonso»
y «La Revoltosa» y otras obras de au-

. tores espaiioles acogidos con afectuo-

so interés y muy aplaudidos.

La labor del maestro Pérez Casas
como intérprete, se elogia mueho, re.
conociendo en el gran maestro la au-
toridad y el prestigio de un gran di-
rector, y en cuanto a la ejecucion, se
reputa de magnifica,

K,

Mundo musical

La nueva Junta del Orfeon Union
Orensana, y de la admirable agrupa-
cion Coros Gallegos ha quedado cons

tituida en la siguiente forma: Presiden-

te, don Constantino Anel Gonzalez; vi-
cepresidente, don Manuel Suarez'Cas
tro; secretario, don Fernando Nogueira
Caminero; vicesecretario, don Leopol-
do Destar Garcia; tesorero, don Juan
Antonio Méndez; contador, don Fran-
cisco Paula Bravo; vicecontador, don
Antonio Fernandez Pérez; vocales
don Juan Rodriguez Soutullo, don An-
tonio Viejo de la Torre, don Luis Es-
pino; bibliotecario, D. Claudio G. Laso.

* En los primeros de marzo volvera
el Calderon, afortunadamente, a sus ac:
tividades liricas con una serie de vein-
te audiciones de Opera rusa por und
excelente compania. |

Se hacen gestiones para que el gran
bajo Chaliapine cante en esta tempo-
rada dos representaciones de <Boris
Godunoff».

Terminada esta breve, jalgo es ,E’l'
go!, temporada de Opera, se presenta:
ra la compania de Moreno Torroba
con Felisa Herrero y Matilde Vazquez

Es de esperar, dado el buen gust0
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artistico de Cuyas de la Vega y More-
no Torroba, que la temporada que se
va a iniciar sea brillantisima.

Revista de revistas

Txistulari (septiembre-octubre 1933).
Esta revista bimensual, érgano de la Aso-
ciacion de Txistularis, dedica extensa in-
formacion a la séptima asamblea de la
referida entidad, ilusfrandola con varia-
das fotografias. Ademas contiene diver-
sos articulos, unos en vasco y ofro en
casfellano, 'de Martin de Anguizar, bajo

el titulo «Los Ixisluhrlarisvr. La parte musi-
cal, integrada por 16 paginas de fexio,
publica la obra de Victor de Zubizarreia,
que obtuvo el segundo premio en el con-
curso de composiciones para Ixistu en

1933.
e

México Musical, El ultimo nimero de

esta inferesante revista. contiene intere-

sante trabajo de Delgadillo, «Comenta-
rios a los consejos de Schuman-»; de Al-
ba Herrera y Ogaz6n, «Debussy y Ravel:;

~de Fernando Soria, <Apologia’de la Mii-

sica» y ofros trabajos sobre informacién
musical, poesias de Jos€ D. Frias que ha-
ce su lectura insfrucfiva y amena.

BIBLIOGRAFIA

Renacimiento de Bayreuth

Léstima no haya aguardado Rebois
unos meses, para hablar con certeza
de tal renovacién prodigiosa, increi-
ble, pasado medio siglo,

Por primera se lo debe a Siegfried,
merced a la portentosa escenificacion
e interpretacion de Tannhauser, que
aceler6 su muerte, Después, gracias
& la fama mundial de que gozaba
Toscanini, quien era una garantia
para el publico norteamericano, abun-
dante segiin dije a su debido tiempo.
La corona la han puesto Strauss, con
la direccion de Parsifal (que habia
contribuido a propalar, con Muck, la
fama del aburrimiento bayreuthiano),
y Elmendorff, con la de Walkiria, re-
Presentacion inaudita,increible, mode-
lo, que ha mostrado a Wagner en su
Mayor grandeza. Siegfried reconoci6
Casl a tiempo, algo tarde, que Dios no
le llevaba ni porel camino de la com-
POsicion, en que perdi6 afios preciosos,
01 por el de la direccion de orquesta
(con 1a diestra o con la izquierda). Dos
Suittes del Wibelungo ha tenido que
dguantar bajo su torpisima batuta, la
cual una vez hasta golpeé fuertemente
el Pupitre, por marchérsele la gente
del escenario de sus riendas. Hizo un
esfaerzo supremo moral y pecuniario
que le costé la vida por exceso de
Celo artistico, como a Stressemann por
8l patridtico. ek

A las grandes temporadas de 1927
Y 1930, hay que afiadir la de 1933.

Jamas olvidaré la orquesta incom-
Parable de 133 ejecutantes en Tann-
hauger, ni a Maria Miiller, de Isabel,
quien ahora de Sieglinda, ha hecho
fécordar a aquella artista eminente
llamada Rosa Skreiber, 1a mejor de mi

tiempo, que acabé pobre, como consta
en una carta mia.

Un error grande ha echado hon-
das raices en el publico y en la eriti-
ca. Kl de acoger con un silencio de se-
pulero la terminacién de Parsifal. Ya
en vida deshizo tal error Wagner,
gqulen queria se recompensase la labor
de los intérpretes aplaudiéndoles y
descorriéndose en desquite el teldon,
para mostrar el divino cuadro final
del templo, M4s tarde, solia aparecer,
Siegfried, si continuaban aplatdiendo
en las primeras filas de butacas. Su
padre acostumbraba gritar ¢jBravo!»
en la escena de las nifias-flores.

Veintinueve ailos dirigié Muck Par-
gifal, conjigual fe y conciencia,si, pero
eon igaal languidez (interrumpida a
veces por Brallevig, parecido a Levi),
ahora suprimida, al fin, Recuérdese lo
que dije en una critica, en castellano
y aleméan:

—No se sabia quién era el director;
pero, a juzgar por el aburrimiento, te-
nia que ser Muck, (y asi fné).

«La co.aboradora ha reemplazado a
la inspiradera» (falva par excellence).
Sino, no tiene razén de ser el libro
Femmes inspirairices, de Schuré.

De haber aguardado Rebois unos
meses, podria haber consignado en su
opusculo el brillante éxito de la tem-
porada 1933, coronada por una hermo-
sisima representacion del Ocaso de los
Dioses. Kl conjunto ha sido soberbio.
Descontando algunos pormenores, la
impresién total ha sido halagiieila,
Hay que ponderar a los escendgrafos
berlineses Preetorius y Tietjen y al
director de orquesta Elmendorff, gran
especialista. Inttil ensalzar al siem-

pre eminente Riidel, maestro de coros
del ex-Real, ahora jubilado en la ca-
tedral, por haber alcanzado la edad
reglamentaria ridicula. (Trece aiios
mé&s de ella trabajé con fruto en un
instituto libre,)

El coro de hombres del Ocaso, no
lo oye uno asi en ninguna parte. Pa-
recen tipos reales, salvajes, y cantan
que se las pelan, con un brio y un im-
petu de seres primitivos, llenos de vi-
gor y lozania.

Lorenz fué el héroe festejado, que
se desquité de Siegfried, en que estu-
vo algo mate, Leider es siempre, de
Brinhildo, una heroina insuperable. La
Oregin (que conozco personalmente),
una Waltrante magistral. List, el in-
superable Hogen, como cantante y
actor, demoniaco, (Ahora le quitan el
cuadro en el ex-Real, por... judio;
jqué tendrd que ver el c¢... con las
témporas!) .

Interesante es una carta de Sieg-
fried en que dice a Rebois que la pin-
tura ivaliana tuvo més influjo que la
musica. Y aflade que en Tannhduser
sobre todo Bellini, y Donizetti, apar-
tado por el fatal recuerdo de sus par-
tituras, arregladas para piano por
Wagner, en la época de Paris en que
se moria de hambre,

Otra carta del mismo (a quien co-
noci y traté personalmente en 1899)
no tiene despendicio y merece tradu-
cirse,

«La decadencia del arte, sobre todo
en Alemania, es escandalosa. En el
pais de Bach, Beetoven y Wagner se
cultivan la Negra, se tiene la insolen-
cia de mostrar en escena las cochina-
das m#as asquerosas. Afortunadamen-
te, toda esa gentuza no es alemana de
raza, lo cual nos puede consolsar un
poquitin, Pero estd protegida por la
prensa republicana y hampa toda ella
en puestos importantes» (Ahora ha ve-
nido Hitler a expulsarla), «5i pudiese
matar a mi padre, lo haria todos los
dias. Tratan de matarle haciendo fu-
nesta en escena bolchevique, destro-
zando los fempi (0 muy lento o may
vivo, todo lo contrario), esperando
que esto pasard. Por eso es ahora
més importante que nunca Bayreuth,»

El cual queda refrendado este estio
por los esfuerzos de la viuda de Sieg-
fried, echando por tierra mis temores
expresados en mi pesimista crénica
; Baireuth o Leganés?

P. pE MUig1CA.,

La Direccion de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones en
ella manifestadas y cuya respon-
sabilidad incumbe a sus respecti-

vos firmantes.
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MINIATURAS, Ed. Schott Nr. 2106. M. 2.30. "
Caminando. Se acercan soldados. La aldea
duerme. Amanecer. El mercado. Duo senti-
mental. Fiesta. L.a vuelta,

VIAJE MARITIMO, Ed. Schott Nr. 2107. M. 2,50.
uz en el mar. En fiesta. LLlegada al puerto.

TARJETAS POSTALES, Ed. Schott Nr. 2L,46.
. 2.50.—Danza vasca, Ramblas de Barcelo-
na. Madrid. Paisaje granadino. Romeria,

RADIO MADRID, Ed. Sctfmtt Nr. 2147. M. 2,50.
Prélogo: Ante el microéfono. Los Incutﬂres de
la Radm Primera retransmisién: Los estu- | D 1 8.5 O N LBl 1'
diantes de Santiago. Segunda retransmision::

e ™~
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Carretera castellana. Tercera I'EtI"HI'lSIIllSlGn | 5 . |
Fiesta en Sevilla. I Briiosl G | B

El. CIRCO, Ed. Schott Nr. 2226. M. 2,50, —-
Trompeterla Equilibristas. Amazona. ElI
perro sabio. Payasos. Trapecios volantes.

EN LA ZAPATERIA. Ed. Schott Nr. 223I.
M. 2,50.—Hans Sachs. Los brodequines de la
marquesa. Calzados de campesino. Sandalias
griegas. Los zapatos de la bailarina.. Los.
zapatos de una mujer bonita. Las zapatillas
del torero.

e

B. Schott’s Sohne Mainz.- Leipzig ff “ff- - -leroat el SI8OG I
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Obras de Juan Manén

(el m4s grande compositor espanol para Violin)

OBRAS PARA VIOLIN CANCIONES | DBRAS PARA ORQUESTA
Suéf:ftgyn'. A-(Cobleeon i\ i moda"" Rut. 8 g e R R e Y Cﬁ;ﬂfé;?anim o NI 6499’ Paititura RM. 50
= : : ; : artitura RM.

Piano, violin con acompafnamiento de orquesta. C {s::prann} alemidn, Inglés.. Nr. 3730 RM. 2,50 l,uvgntus pm"m[m / :
Concierto de violin espa- D R ap. 1 09 810850, OP. Aib..... N.3996 Partitura RM. 50

fiol,op A 7 ... .. . Nr3128 RM. 750" (soprano) alemdn, inglés.. Nr. 3129 RM. 2 ‘C 't loni f
Cancién Estudio, nb A.8 Nr.3736/7T RM. 1 Cuatro, canciones  catalanas : Nm;a 2 aﬁm}l? 5'!] it . N. 6962. Precio conven
Capricho nftm. 2, 0p'A 15 Nr.7041° RM. 3 (aleman, cataldn) .. _Nr. 8173 RM. 3 T o {onal.
Balada, 0p. A-20 ... .. Nr. 7698, . RM. 2,50 DR

en el rEpertnrm de célebres violinistas Isoldé (4 _ ( iﬂtEfPfﬁtﬂdﬂ por Menge!bcrg Weingartner,

Mengs, Temianka, Manén, etc. @@ ‘ Lﬂhae etc.

EDITORES UNWERSN E‘DIC|0" . v 1 EN A
ATENEO MUSIGAL RITMO

En,tm los. Z)?'ozjectos de R1T™MO ﬁgm*a la Jundacion
de un Ateneo en' ¢l que se dardan rita nuestros mas
admwados composztores e interpretes y la élile
— . de la aficion mausical. espanala —
il ntere-sante lo maismo para los que riwan el
Madrid que para los residentes en provincias.

Ne deje de pedir informes sobre este Centro a la administracion de R 1 T M0

FUAN BRAVO, 73 - | = MaADRE

Imprenta, Juan Bravo, $.—Mudrid.




