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Editorial

MENOS DINERO PARA LA MUSICA

arece que nuestro pais ha gastado demasiado este Gltimo

aio, y también que el volumen de las importaciones ha

subido al mismo tiempo, de manera que la deuda interior
y exterior de Espafia alcanza cifras alarmantes. Parece también
que nuestra especial idiosincrasia de producir poco y consumir
mucho sigue siendo la norma psicolégica de una gran parte de
los espafioles. Se ha dicho algunas veces que los espafioles
teniamos un complejo de inferioridad; pero mas bien resulta
que lo que tenemos es un complejo de superioridad, ya que
estamos dispuestos a vivir muy por encima de nuestras posibili-
dades y merecimientos econémicos. A esto se suma un cierto
espiritu de perentoriedad segun el cual hay que obtener resul-
tados brillantes en poco tiempo; lo que choca frontalmente con
la necesaria demora que requiere todo trabajo bien hecho.
Todo ello y algunas razones mas estan seguramente en el fondo
de esa “delicada situacion econémica” que nos dicen que esta-
mos pasando, y que nos dicen también que exige drasticos
recortes en el presupuesto y por lo tanto ahorro en todos los
terrenos, especialmente en los sociales y culturales.

No resultaria muy simpético criticar ahora algunos gastos es-
candalosos que se han hecho en el campo de la musica-espec-
taculo, ni pedir airadamente que no se haga recorte alguno en
la actividad musical (exigencia que, ademas, seria in(til). Pero si
que tenemos algo que decir (o mas bien que repetir), y es lo
siguiente: que estamos, hemos estado y estaremos siempre a
favor de gastos que supongan una mejora o progreso en las
infraestructuras, sea mediata o inmediatamente; que, coheren-
temente, rechazamos presupuestos desaforados para actuaciones
O asesoramientos puntuales de divos o similares mas o menos
deslumbrantes; que un objetivo preferente de la politica musical
debe ser la elevacion del nivel musical del pais, y que eso sélo
se consigue con una ensefianza obligatoria adecuada y con una
presion sobre los medios de difusion para que, junto a la “basura”
habitual y por lo visto imprescindible, programen algunas horas
de musica. Y, por Gltimo, y consiguientemente: que los recortes
presupuestarios que se hagan deberian no recaer sobre la en-
seNanza u otras actividades que pudiéramos llamar infraestruc-
turales (tales como planes de estudio, radio estatal, publicaciones,
difusion de la musica espafiola, grabaciones), sino precisamente
sobre las mas externas y superficiales.

Tenemos ya noticia de suspensiones concretas de algunas
actividades que nos hacen pensar que nuestros temores son
fundados. (No puede dejar de mencionarse aqui la contrastada
posibilidad de que se produzca un paro mas o menos importante
en las obras del Teatro Real de Madrid, que consideramos, caso
de producirse, un hecho desdichado). Pero esperamos que se
impongan la légica y el buen sentido y que no resulte perjudicada

ni entorpecida la evidente subida de nivel de la vida musical
espafiola.




por Miguel del Barco Gallego
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Tribuna

LA REFORMA DE LA MUSICA
Y SU PROFESIONALIZACION

a reforma de las ensefianzas mu-
sicales, prevista en la LOGSE y desarrollada
por las normas conocidas hasta la fecha, pre-
senta, para los profesionales que nos dedica-
mos a la docencia y hemos venido soportando
la cadtica situacién de los Gltimos decenios,
aspectos muy positivos que, si no quedan en
el papel, pueden poner los cimientos de un
profundo cambio en el panorama de la en-
sefianza profesional de la musica en Espafia.

Son varios, en este sentido, los puntos que,
de forma somera, desearia dejar esbozados
en este corto espacio del que dispongo para
expresar mis opiniones: separacién de la en-
sefianza profesional y de la educacién musical
de carécter “amateur”, nueva ordenacién aca-
démica, curriculo y requisitos minimos de los
Centros.

Por primera vez en Espafia, la musica se
integra en la ordenacién general del sistema
educativo y, por ello, va a disponer de un
marco legal semejante al del resto de las en-
sefianzas. También, por primera vez, se va a
producir la separacién real de los grados, con
una independencia total de los estudios supe-
riores en Centros que, finalmente, puedan
equipararse a los de otras ensefianzas supe-
riores —universitarias 0 no— como sucede
en los paises de nuestro entorno. La en-
sefianza de la musica va a profesionalizarse,
como exige el nivel de especializacién de su
aprendizaje.

Y esta profesionalizacién se va a llevar a
cabo en Centros que, al fin, van a estar some-
tidos a una normalizacién de “nomenclaturas”:
definicién de especialidades minimas en cada
grado de la ensefianza para ser autorizados
los Centros como Conservatorios; de “espa-
cios: aulas, auditorios, cabinas de estudio,
bibliotecas...; de “horarios” de dedicacién al
alumno, etcétera. Todo ello, por increible que
parezca, sin regulaciéon hasta el momento.

LLa reforma que se esta llevando a cabo esta-
blece, en el Real Decreto publicado el pasado
25 de agosto, los aspectos basicos del curriculo
de la ensefanza de la musica correspondiente
a los grados elemental y medio. Con esta norma
se proporciona un material de orientacién pe-
dagdgica de suma importancia para alcanzar
los objetivos fijados en la misma y que, sin
duda, nos va a resultar de gran utilidad a los
profesores, ya que, hasta el momento, los do-
centes de la misica hemos carecido de toda
guia que estableciera pautas relacionadas con
el proceso formativo de estas ensefianzas.

La separacién de la ensefianza profesional
de la no profesional, también de reciente apa-
ricién en la Orden Ministerial que regula las
condiciones de creacién y funcionamiento de
las Escuelas de Musica, ha sido un clamor en
nuestros Conservatorios que, hasta época bien
reciente, tenian que atender la demanda social
de educacién musical que no proporcionaba
la ensefianza obligatoria ni ningiin otro tipo
de institucién y que producia no sélo la masi-
ficacién de los Centros especializados, sino
también la existencia de aulas de extensién
por completo inadecuadas, o la mezcolanza,
pedagdgicamente inaceptable, de alumnos con
edades comprendidas entre los 8 y los 70
anos. Y todo ello, como es ldgico, con la
consiguiente frutracién de profesores y alum-
nos ante el alto indice de fracaso y abandono
de estudios, o el despilfarro de recursos eco-
némicos que se han ido invirtiendo en pro-
porcidn casi geométrica durante los tltimos
afios, sin resultados equivalentes en el rendi-
miento y calidad de la ensenanza.

Otra medida de suma importancia es la que
se refiere a la supresién progresiva de la anér-
quica multiplicidad de regimenes de matricula.
La pervivencia de esta diversidad de regimenes
en los Conservatorios era un anacronismo en
relaciéon con el resto de las ensefianzas del
sistema educativo, que ha supuesto un grave
inconveniente para la calidad de estas en-
sefianzas y que ahora —a pesar de las pertur-
baciones que en un primer momento puedan
producirse— debe ser recibida con optimismo.

Los problemas de ensefianza musical no
van a solucionarse, ldgicamente, de la noche
a la manana. Queda mucho camino por reco-
rrer: la mejora de dotaciones y equipamiento
de los Centros, la formacién permanente del
profesorado o la puesta en préctica de la
separacion de todos los Conservatorios supe-
riores de los de grado profesional y los conve-
nios de aquellos con las Universidades para
realizar estudios de tercer ciclo... Pero ignorar
que se estdn dando los primeros pasos en la
racionalizacién de la misma, serfa negarse a la
evidencia de que algo empieza a cambiar y
nos debe hacer reflexionar a todos los im-

plicados en el asunto: profesores, alumnos,
padres...

Miguel del Barco Gallego es director del Real Con-
servatorio Superior de Musica de Madrid
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Entrevista

TON KOOPMAN

'La musica es armonia”

iIn duda Ton Koopman es uno de
los intérpretes mas carismaéticos del
panorama de la Musica Antigua. Su
experiencia en este repertnn::: es tan

extensa como variada. El dia 2 de sep-
tiembre Koopman vlslté Madrnd para
ofrecer dentro del ciclo Academia Ar-
monica un estupendo concierto con un
programa monografico de Biber. Una
hora antes del concierto pudimos realizar
la entrevista que a continuacién se pro-
duce. En todo momento el genial musico
holandés demostré su simpatia y natu-
ralidad.

R. M.—Pocas veces se puede hablar
con un miusico tan experimentado dentro
de la Miisica Antigua. ;Cémo valorarfa su
larga trayectoria dentro de este campo?

T. K—Bueno, yo adoro la Musica Anti-
gua, adoro todo el repertorio hasta
Haydn y Mozart. Con Jordi Savall, que es

s RINO
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Radl Mallavibarrena

un gran amigo mio, comenceé a valorar
todo este campo en el que me siento
tan comodo, comenzamos a apreciar las
obras, a declr; jqué bella musical, también
el atractivo de los instrumentos, los cor-
netos, los sacabuches, etc. Yo no me
plantearia hacer Beethoven, es el gran
periodo anterior lo que me interesa.

R. M.—Desde que comenzé el movi-
miento de la Miisica Antigua se ha hablado
mucho de escuelas nacionales. En este
sentido, jse considera un intérprete tipi-
camente holandés?

T. K—Bueno, es curioso, realmente no
es Holanda un pais en el que hayan
nacido muchos grandes compositores
del periodo barroco. Hoy lo més intere-
sante es poder reconocer a cada intér-
prete no por su escuela sino por su
manera de hacer musica;, poder decir
éste es Briiggen, o es Hogwood.. Lo

verdaderamente importante es interpre-
tar con un sentido y una sensibilidad
que llegue a los demas y a uno mismo.
Yo hago musica de un modo parecido a
Jordi Savall; €l y yo tenemos ideas muy
parecidas en cuanto al estilo, a la dina-
mica de las obras. Claro esta que co-
nozco la "escuela holandesa” con Leon-
hardt, Briiggen, Kuijken, pero no me
siento clasificado en ella

R. M.—Le hacia esta pregunta porque
muchos miisicos de su orquesta provienen
de Inglaterra, como Monica Huggett o
posteriormente Pavlo Beznosiuk, el trom-
petista Crispian Steele Perkins, etc...

T. K—A mi me gustaba mucho mas la
cuerda inglesa que la holandesa. Asf
que ful a la BBC y alli conoc{ a Monica
Huggett. Antennormente habia formado
el grupo Musica Antigua de Amsterdam
con musicos holandeses. Cuando decidi
cambiar escogi a violinistas ingleses, el
viento era holandés y francés. Me gusto
la cuerda inglesa por su versatilidad, su
capacidad para tocar bien un amplio
nimero de estilos. Ademds habifa un
ambiente muy cordial entre todos, eso
es muy lmportante, Para el coro que
acabo de formar con mi orquesta no
sOlo pido que se sea buen musico y se
cante con emocidn, es muy importante
las buenas relaciones. humanas entre
los componentes. No sélo es bueno tocar
juntos sino también disfrutar juntos antes,
durante y después de hacer musica. La
musica es armonia y también esto debe
reflejarse en el grupo.

R. M.—;Esto asi se considera un direc-
tor autoritario?

T. K—Bueno, antes comenté mis pun-
tos en comun con Jordi Savall, y mi
manera de entender los ensayos es pa-
recida.. Bueno, yo soy mas riguroso con
los horarios (risas).. Sobre todo si trabajo
con holandeses. Clertamente me parece
que la manera de tratar a los muisicos se
ve reflejada en el resultado. Por ejemplo
Cardiner, a quien respeto y valoro como
musico; creo que sus resultados llevan
algo de la tensién y la "agresividad” con
que plantea sus ensayos.

R. M.—Usted pertenece a una segunda
generacién de miisicos historicistas. Tam-
bién fueron alumnos de Leonhardt como
usted Alan Curtis o Bos van Rsperen
¢Cémo ve a las nuevas generaciones de
clavecinistas como Staier, Alessandrini,
Rousset, algunos de los cuales han sido
alumnos suyos?

T, K—Si, bueno, Andreas Staier ha es-
tudiado conmigo. En mi opinién es und
generacion de musicos interesantes, sin
embargo existe el problema de que @
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yeces imitan a sus maestros, partiendo
de la base de que son éstos los que lo
'saben todo”. Lo mas importante es saber
tomar las cosas buenas de cada maestro
y saberlas unir a sus propias cualidades
para hacer musica; no tanto ser de la
escuela de Leonhardt o de Koopman... Sf
es sorprendente que en los veinte afios
que he estado dando clases, muchos
alumnos han hecho carrera con el clave,
lo que demuestra la gran importancia
de este instrumento. Lias casas discogré-
ficas deberian prestarle mucha més aten-
ciéon.

R. M.—Por cierto, nos gustaria saber si
van a ser reeditados en CD sus discos de
Sweelinck.

T. K—Me gustaria hacer la grabacién
de nuevo, asi que espero que aquellos
discos no se reediten. La musica que
hacia antes era un poco.. calvinista; a mi
modo de ver poco satisfactoria. Tengo
en mente volver con Sweelinck dentro
de no mucho tiempo.

R. M.—;...Y la integral de la obra para
érgano de Bach?

T. K—Empecé a hacer Bach con D.G,
pero no nos poniamos de acuerdo con
los érganos. Ellos preferian unos érganos
modernos que a mi no me gustaban y
en mi opinidn es el organista quien
debe decidir este importante aspecto.
Ademas, ellos entendieron que no era
una musica con demanda, que no era
‘moderno” grabar la obra de érgano de
Bach; después ellos han vendido mu-
chisimas copias de esos discos, lo que
demuestra que no tenian razén. Decidi
Irme a otro sello y asi grabé en Nova seis
discos mas. Luego me fui a Erato donde
espero que salga el resto. También es
alli donde espero que salga Sweelinck.

R. M.—Podria hablarnos de su aproxi-
macion al repertorio clasico. ;Tan tentador
resulta que todos los directores barrocos
se estan pasando al Clasicismo?

T. K—La razén por la que empecé a
hacer Mozart fue la gran cantidad de
ofertas que salieron para el afio 91. Mo-
zart es un musico fabuloso y me dije:

por qué no". Ahora bien, yo busco un
Mozart contemplado desde el Barroco y
no desde Beethoven. Me gusta hacer
Haydn y Mozart pero no abandono en
absoluto la musica antigua: tengo pro-
yectos con Purcell (The Fairy Queen),
Biber, las Pasiones de Bach, etc. Lo que
Mas me importa es no estancarme en un
po de musica. Grabaremos Las Cuatro
Estaciones para compensar el Biber que
S€ venderd mucho menos. También unos
Motetes de Rameau.

R. M.—;Nos podria adelantar los solis-
tas para la Pasi6n segun San Mateo?

T. K—Barbara Schlinck, Guy de Mey,
Ki;l Wessel, Christophe Pregardien, Peter

oy.

R. M.—Fabuloso reparto. ;Cuéindo s
grabar4? s .

T.X—FEn abril.

R.M.—También se ha interesado por
la misica ibérica con grabaciones del
POrtugués Seixas o también Soler.

1 K—Sf, probablemente salga el afio
Jue viene un disco con Cabanilles, que
°S un compositor al que adoro.

Mingteno de Egucacion, Cultura v Deporte 2012

Entrevista

R. M.—Finalmente hemos de pregun-
tarle por otro de los ciclos mas interesan-
tes que esté llevando a cabo, las Cantatas
de Buxtehude.

T. K—Voy a acabar este ciclo, pero lo
haré con mi coro, no con el de Hannover,
la verdad es que es muy problematico
trabajar con nifios, sobre todo en las
grabaciones (tal vez con nifias seria
mejor). Tengo programado igualmente
hacer las obras para érgano del propio
Buxtehude, que es un compositor de

enorme valia,
R. M.—;...Retomara también Monteverdi?
T. K—S{, querria representar L’Orfeo
para el 94, y si las cosas marchan bien

se grabara. El problema es que el afio
que viene todo el mundo hard Monte-
verdi por ser el aniversario de su muerte,
por eso es mejor esperar. También qui-
siera trabajar este repertorio con can-
tantes italianos que conozcan bien las
posibilidades de su lengua. Por el mo-
mento es solo un proyecto.
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Entrevista

NEVILLE MARRINER O EL PRAGMATISMO

Sir Neville Marriner y “su” Academy
of St Martin in the Fields han cons-
tituido, desde comienzos de los
afios sesenta, uno de los binomios abso-
lutamente inseparables para el discdéfllo.
Incluso ahora, cuando Marriner graba
mayor cantidad de discos con otras
orquestas que con la ASMF, la dilatada
trayectoria cumplida desde aquel primer
registro de Les Nations de Couperin
(para L'Oiseau Lyre) conserva el presti-
gio y la popularidad de antafio. Es cierto
que Marriner, en un determinado mo-
mento, no dudé en orientar ese merecido
prestigio hacia una empresa de indole
sustancialmente comercial, como fue la
pelicula “Amadeus”, cuya banda sonora
esta interpretada por el conjunto surgido
en torno a la célebre iglesia de Trafalgar
Square. Pero esta decisién de Marriner
no era sino reflejo de un rasgo muy
caracteristico de su persconalidad: el prag-
matismo. A través de la conversacion
que sostuve con el director londinense,
a finales de mayo, dicha peculiaridad
salpicO varias veces sus respuestas.

Marriner dirigié en el Palau de la
Misica de Valencia el ciclo completo
de las Sinfonfas y de los Conciertos para
piano y orquesta de Beethoven. En estos
altimos, Radu Lupu fue el solista de
verdadera excepcion.

El didlogo arrancd precisamente de
este punto. Marriner se mostré muy sati-
fecho de estar realizando, por vez pri-
mera en su carrera, esta serie de pro-
gramas monograficos.

“Con Radu tocamos el afio pasado, en
Madrid, el Concierto mim. I, y luego
hicimos en Londres el Tercero y en Bir-
mingham el Cuarto. Esta ha sido la pri-
mera oportunidad que hemos tenido de
hacer la serie completa y en el caso de
las Sinfonfas sucede otro tanto, ya que
nunca antes habiamos interpretado el
ciclo de golpe y en una sola ciudad
Como experiencia, supone poder apre-
cliar el desarrollo gradual del caracter
de la musica beethoveniana. La Primera
Sinfonia la veo todavia como de Haydn,
y en cambio la Novena representa la
completa madurez de Beethoven”

Marriner piensa que, por ahora, es
demasiado pronto para efecfuar una
nueva grabacion de las Sinfonias bee-
thovenianas. “En cambio, s que me gus-
tarfa hacer los Conciertos para piano,
pero ya se sabe que Radu Lupu odia
grabar discos. Y es una lastima. Seria
diferente si algin dia grabaramos el
ciclo en directo, porque frente al publico
Radu esta en su elemento, toca muy
bien. Pero con el micréfono y sin el
publico, es una persona totalmente dife-
rente. He de decir que me gusta este
caracter de Radu, porque es un musico
calido y que conecta. Por esto, creo que
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hacer simplemente un disco, sin la at-
mosfera del directo, no resultaria tan bien”

Marriner se expresa eloglosamente
acerca de las condiciones acusticas del
Palau valenciano. “A los instrumentistas
de cuerda les agrada la resonancia de
la sala. En el caso de los de viento, la
cosa no esta tan clara, ya que notan una
inmediatez en el sonido que provoca
una cierta dureza en el ataque. Pero el
Palau, comparado con la mayor parte
de las salas de concilerto en que solemos
trabajar, es absolutamente de primera
categoria. Particularmente porque tra-
tdndose de una sala pequefia, se logra
que una orquesta grande suene bien, y
esto es muy dificil de encontrar”,

El director britédnico, nacido en 1924,
orienté sus primeros pasos en la musica
hacia el estudio del violin. Su padre le
inicié en este instrumento cuando Nevi-
lle era todavia un nifio. Mas tarde fue
alumno de Frederick Mountney y a la
edad de trece afios ingresé en el Royal
College of Music. En el transcurso de la
segunda guerra mundial resultd herido
y durante su convalecencia en un hos-
pital militar conocid a Thurston Dart, el
famoso clavecinista y pedagogo que
tan decisiva influencia tendria sobre la

formacién del joven Marriner. Este re-
cuerda asi a Dart: "Pienso que fue el
altimo musicélogo liberal. Tenia exce-
lentes 1deas acerca del estilo y las con-
venciones interpretativas. Era un misico
de cuerpo entero. Nunca decia: Esto
hay que hacerlo de esta forma’. Cuando
habia que introducir ornamentaciones,
no era partidario de escribirlas, sino que
le gustaba que éstas se le ocurrieran al
propio ejecutante. Creo que ésta es la
mejor manera de interpretar la musica
de los siglos XVII y XVIII. En la actuall-
dad, tengo la impresién de que ciertas
interpretaciones de la musica barroca
son tan disciplinadas, que uno puede
imaginar de antemano cémo y cuéndo
se van a producir los adornos. Todo esta
excesivamente bien organizado y S€
plerde la espontaneidad de la improvi-
sacién. Dart sabfa infundir a los instru-
mentistas la necesaria confianza en s
mismos para acometer la interpretacion
de la musica barroca sin el temor a
hacerlo mal. El Unico problema que te-
nfamos con Dart ocurrfa a la hora de
grabar un disco, ya que nunca la musica
sonaba igual de una vez a otra. Si ha-
bia que hacer tomas diferentes, era im-
posible ensamblar las grabaciones Y
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Un haydniano que no graba la integral sin-
fénica porque el autor austriaco “no vende
como Mozart”...

esto creaba dificultades a los técnicos.
Por otra parte, Dart fue el gran maestro
de los musicos britanicos que hoy esta-
mos en activo. Por ejemplo, Christopher
Hogwood y Trevor Pinnock fueron dis-
cipulos de Dart".

El pragmatismo de Marriner queda
plen de manifiesto en su actitud frente
al empleo de los llamados “instrumentos
antiguos”. En principio, lo considera po-
sitivo, pero inmediatamente matiza: “No
Creo que hayamos de ser demasiado
estrictos en el concepto. Ante todo im-
porta la musica. Los musicos quieren
Ser expresivos, tocar con emocién y a la
vez con virtuosismo. En ocasiones tengo
la Impresién de que importa mas la
disciplina que la musica. Naturalmente,
hay grupos maravillosos que se sirven
de instrumentos de época. Se puede
hacer musica antigua con la mitad de
los instrumentos modernos y la otra
mitad originales. En la Academy inten-
tamos desarrollar el estilo, es decir, la
drticulacién, la gama dinamica, el grado
de vibrato, el color, sirviéndonos de
nuestros propios instrumentos. Recuerdo
que el afio pasado, en Salzburgo, man-
luve una charla con el gran erudito
haydiniano Robbins Landon y éste me
dl]_ﬂii Yo sé cémo eran las trompetas
Onginales. Pero las de ahora tienen una
Pe€quefia valvula que permite corregir
la entonacién, y otra que nos permite el
dCCeso a otras series armoénicas. El facsi-
mil de trompeta que hoy se utiliza, a
Milacién de la original, es diferente de
los Instrumentos construidos en los siglos
XVl y XVII' En esta orquesta la mayorfa
de los instrumentos de arco fueron cons-
ruidos durante los diez tltimos afios, y
SOn copia de los originales, Para nosotros,
€n los instrumentos originales es impor-
ante la erudicién”

Aunque Marriner es conocido funda-
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mentalmente por sus interpretaciones
de obras de los siglos XVII y XVIII, su
repertorio como intérprete es mucho
mas amplio y abarca distintos periodos
histéricos y géneros musicales. Como
director de épera, son famosas sus gra-
baciones de Mozart y Rossini. “No crea
que tengo un gran entusiasmo por tra-
bajar en los teatros de épera. Observo
que hay un gran tirén del presupuesto
en lo que al montaje se refiere. Para
atender la parte musical, en cambio, se
destina mucho menos dinero, de manera
se prepara la Opera unicamente con
cuatro ensayos de orquesta y cantantes.
Esta proporcién es ridicula si pensamos
que anteriormente se han invertido hasta
sels semanas para preparar el montaje
y el movimiento escénico. Esto, la ver-
dad, me parece una locura y por €so no
dirijjo mucha Opera en teatro. En cambio,
en la grabacidn, el director de orquesta
es el jefe y puede decir a qué cantante
desea encomendar este o aquel papel
En el teatro, quien manda es el director
de escena. Por esta razén, es mas apaci-
ble hacer la épera en disco”.

Otra prueba del pragmatismo de Ma-
rriner se da en su actitud frente a la
musica contemporanea, parcela por la
que se declara interesado. "En este asun-
to tiene bastante que ver el dinero. Si
hacemos un encargo de cincuenta mil
libras, al autor se le daran diez mil, otras
cinco mil seran para el editor y el resto
habra que invertirlo en los ensayos. Si
estrenamos una obra nueva sin haberla
preparado adecuadamente, y resulta una
mala interpretacién, el publico que en
este caso, l6gicamente, carece de otras
referencias interpretativas, pensara sim-
plemente que se trata de una obra mala.
Por eso, hay que disponer al menos de
sels ensayos importantes para preparar
un estreno absoluto. Y esto, en verdad,
resulta caro”,

El repertorio grabado por Marriner es,
como se sabe, enorme. Sin embargo,
abundan las repeticiones. Por ejemplo,
a comienzos de mayo realizé en Dublin
una nueva grabacion de EI Mesias,
que en esta oportunidad se tomé en
vivo. “Con bastantes problemas,” aclara
Marriner, "de toses, la sirena de un barco,
el motor de un avién, etc. Estos sonidos
parasitos los corregimos despues, me-
diante tomas parciales. Este es el sistema
que me gustaria seguir a la hora de
grabar discos, ya que es lo mas parecido
a una version en directo”.

La actividad discografica de Marriner
y la ASMF sequira siendo intensa en los
proximos anos. "Ahora nos embarcamos
en un nuevo proyecto: la grabacién de
tres 6peras de Gluck, que habra de
quedar finalizada en 1996, a un ritmo de
una épera al afio. Seran, por este orden:
Alceste, Orfeo y Euridice e Ifigenia en
Aulis. Vamos a grabar una épera inglesa,
de Gilbert and Sullivan. Por otro lado,
continuareamos hasta finalizar el ciclo
completo de las Sinfonfas de Dvorak y
también hacemos la integral de las de
Tchaikovsky. Me gustarfa grabar los
Conciertos para piano de Beethoven, pero
esto es un poco.. tendriamos que en-
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contrar la persona adecuada con quien
hacerlo. Plienso que vamos a movernos
cada vez mas dentro del repertorio de
los siglos XIX y XX, pero esto, por ahora,
es pura literatura, porque ya estamos
grabando por segunda o tercera vez las
mismas obras de Vivaldi, Handel y Mo-
zart. No se puede estar siempre haciendo
lo mismo, una y otra vez, debemos hacer
cosas diferentes. Con un poco de suerte
haremos musica del siglo XX. Ya hemos
grabado el Concierto para orquesta de
Bartdk, y algunas piezas populares de
Respighi. Creo que va a salir pronto la
Sheherazade de Rimsky Korsakoff. Esta-
mos grabando asimismo musica de Elgar
y Vaughan Williams.

i

Marriner espera envejecer para acometer
la grabacioén del ciclo sinfénico de Bruckner.

A la pregunta de si se propone llevar
al disco las Sinfonfas de Haydn y Bruck-
ner, responde Marriner: "En el caso de
Haydn, la mayoria de las firmas disco-
graficas rechazarian el proyecto de una
nueva integral, sencillamente porque la
que Antal Dorati grabé para Philips con
la Philharmonia Hungarica es dificil de
1gualar, en cuanto tiene de revolucionaria
y abarcativa. Por otra parte, Haydn no es
tan facil de vender como Mozart, y lo
mas probable seria que, grabadas unas
veinte sinfonias, el proyecto se detu-
viese. Con respecto a Bruckner, si que
grabaria la Primera Sinfonfa, pero prefiero
esperar a hacerme mas viejo antes de
acometer una integral bruckneriana”.
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DISCOGRAFIA BASICA DE NEVILLE MARRINER
Y LA ASMF EN PHILIPS*

BACH: Cantatas 211/212. Con Varady/F. Dieskau (412 882). Conciertos/Suites

orquesta (426 462). Misa en Si menor. Con Marshall/Baker/Tear/Ramey (416
415). Ofrenda musical (412 800).

BEETHOVEN: Concierto violin. Con Kremer (410 549). Sinfonfas 1/2 (432 274), 3

(410 044), 4 (432 509), 5/8 (422 071), 6 (416 358), 7 (426 239) y 9 (426 252).
Con Mattila/von Otter/Araiza/Ramey.

DVORAK: Serenatas Op. 22/44 (400 020). ELGAR: Variaciones Enigma “Marchas
pompa y circunstancia (434 159).

GIULIANI: Conciertos guitarra Op. 30/70. Con P. Romero (420 780).
HAENDEL: Obras o

rquestales (426 810). Himnos de la coronacién (412 733). El
Mesifas (Seleccion). Con Ameling/Reynolds/Langridge (439 698).

HAYDN: Conciertos. Con Schiff/Hardenberger (432 060). La Creacidén. Con
Mathis/Baldin/F. Dieskau (416 449). Las Estaciones. Con Mathis/Jerusalem/F.

Dieskau (411 428). Sinfonias 86/87 (412 888), 99/102 (432 139) y 100/101
(420 866).

MENDELSSOHN: Conciertos para violin. Con Mullova (432 077). Elias. Con
Kenny/von Otter/Rolfe Johnson/Allen (432 984).

MOZART: Edicién Mozart, Vol. 1: Sinfonias de juventud (422 501). Edicién
Mozart, Vol. 2. Sinfonfas de madurez (422 502). Edicién Mogzart, Vol 3:
Serenatas/Marchas/Casaciones (422 503). Edicién Mozart, Vol. 4: Diver-
timentos/Marchas (422 504). Edicién Mozart, Vol. 7: Conciertos piano. Con
Brendel (422 507). Edicién Mozart, Vol. 9: Obras instrumentos viento (422
509). Edicién Mozart, Vol. 22: Oratorios/Cantatas/Muisica masdnica (422 522).
Edicion Mozart, Vol. 25: Miisica de ballet (422 525). Edicién Mozart, Vol. 35: II
Re Pastore. Con Blasi/McNair (422 535). Edicién Mozart, Vol. 45: Misceldnea
(422 545). Don Giovanni. Con Allen/Sweet/Mattila (432 129). Le Nozze di
Figaro. Con Van Dam/Popp/Baltsa (416 370). Arias de épera. Con Studer

(426 721). Lo mejor de Mozart (412 244). Cost fan tutte. Con Mattila/von
Otter/Araiza (422 381).

PAGANINI: Concierto violin 1 + VIEUXTEMPS: Concierto violin 5. Con Mullova
(422 332).

RESPIGHI: Obras orquestales (420 485).
RODRIGO: Conciertos guitarra. Con los Romero (432 828).

ROSSINI: II Barbiere di Siviglia. Con Allen/Baltsa/Araiza (411 058). La Cenerentola.
Con Baltsa/Araiza/Raimondi (420 468). Oberturas completas (434 016).

SCHUBERT: Sinfonfas completas (412 176).
SIBELIUS + GRIEG: Obras orquestales (412 T727).

TCHAIKOVSKY: Serenata cuerda + DVORAK: Serenata cuerda (439 219). Obras
orquestales (426 797).

VIVALDI: Conciertos dobles (412 892). Las cuatro estaciones. Con Brown (422
923).

WEBER + HUMMEL: Obras fagot y orquesta. Con Thunemann (432 081). Con-
ciertos clarinete y orquesta. Con A. Marriner (432 146).

VARIOS AUTORES: Obras orquestales y vocales del siglo XX (420 156).

Clasicos barrocos (422 271). Obras populares para orquesta del Barroco
(422 488). Album Jubilar 30 Aniversario ASMF (422 923).

* Dada la enorme discografia acumulada por Marrine y la ASMF y por necesidades de

espacio, esta Discograffa recoge tan sélo las grabaciones disponibles en cedé, sin
incluir reediciones o nuevos acoplamientos.




e Montpellier a Estras-
burgo, de julio a no-
viembre, de Festival en

Festival, la geografia francesa
volvid a llenarse de musica.

Bienal de la Danza de Lyon:
iViva Espaiia 92!

Lyon entr6 en el otofio con
una V Bienal de la Danza de-
dicada este afio a Espafia a
través de un centenar de es-
pectaculos interpretados por
21 compafifas. Objetivo: des-
cubrir a los 80000 especta-
dores previstos el baile del
pals que en 1992 focaliza
parte de la atencién cultural
Internacional via Sevilla, Bar-
celona y Madrid.

El programa incluia las dan-
zas mas tradicionales "de las
grandes provincias”, el ballet
clasico y contemporédneo es-
pafol, y, por supuesto, el fla-
menco. Un estreno mundial
de Maguy Marin y otro de
‘Ris y Danceries”, con coreo-
grafia de Francine Lancelot,
Serge Ambert y Ana Yepes,
Cristina Hoyos y Alicia Alon-
S0 al frente de sus respectivos
Ballets; y la familia Pericet,
conservadora de una de las
tradiciones mas puras de la
danza espafiola, conformaban
algunos de los platos maés
fuertes de esta Bienal que
concluye el 4 de octubre.

de Scelsi a Tippett

En la ciudad de Estrasbur-
g0, "Musica" contintia perfec-
Clonando su especializacién
€N la creacién contemporé-
Ni€a y presenta hasta el 10 de
OCtubre una edicién marcada
POr dos compositores: Gia-

S

“Mtsica’ en Estrasburgo:

DE MONTPELLIER A ESTRASBURGO

Festivales

cinto Scelsi, de quien podra
escucharse por primera vez
en Francia casl toda su obra,
y Michael Tippett, quien ce-
rrara estas jornadas con The
Mask of Time, ni misa, ni ora-
torio ni 6pera, simplemente
una obra “para voces e Ins-
trumentos”. Junto a las aqui
ya clésicas obras de Xena-
quis, Aperghis, Battistelll o
Monnet, Estrasburgo trajo dos
Operas, La Confession Impu-
dique, de Bernard Cavanna,
y el diptico Dos Dramas de la
Locura, de Peter Maxwell Da-
Vies,

Lille: De Hispania
a Gran Bretaiia

El afio pasado se adelanto
al 92 con un Festival dedi-
cado a Hispania y ahora el
Festival de Lille sélo tendra
ojos para Cran Bretafia, por-
que entre el 23 de octubre y
el 21 de noviembre Lille de-
cidi6é adelantarse a otro acon-
tecimiento de especial interes
para su regiéon: la apertura
del Tinel de la Mancha. Por
el ecléctico itinerario fijado
para esta edicién desfila-
ran entre otros Purcell, Paul
McCartney, Britten, Haendel,
Subramaniam, David Lean,
Hitchcock, Satyajit Ray, Sha-
kespeare y James Bond.

Montpellier-92:
‘‘Cristébal Colén”’

La diversidad fue también
la norma del VIII Festival de
Radio France que dirige René
Koering en Montpellier y que
recibié en julio a mas de
70.000 espectadores. Hubo so-
bre todo siete Operas, todas
en versién concierto salvo
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Aida fue la épera escogida para ser representada junto a las demas,
que se escucharon en versién de concierto.

Aida, de Verdi, y La proya di
un‘opera seria de Francisco
Gnecco, esta ultima en ver-
sién "semi-stage”; una docena
de conciertos sinfénicos, y
multiples retransmisiones en
directo o en diferido por la
emisora madre. Destacaron la
reconstitucién de la version
primitiva de Aida, estrenada
en El Cairo en 1871, con es-
cenografia del propio Koe-
ring, y el Cristébal Colon de
Alberto Franchetti, discipulo
de Verdi, dirigido por Glan-
franco Masini.

Avignon-Danza
con los indios

La Asoclacion Francesa de
Accién Artistica (AFAA) fue
la responsable de que el Fes-
tival de Avignon contase este
Verano con una presencia mu-
sical muy especial: las danzas
y rituales sagrados de Ameé-
rica Latina. Cerca de 200 mu-
sicos y bailarines de Mexico,
para las tradiciones indias reu-
nidas por Totonaques, Zapo-
téques, Seris, Mayos y Tepe-
huanes; y de Venezuela y
Cuba —para las tradiciones
negras— compartieron por
unos dias el misterio de ese
viaje interior aprendido de
sablos antepasados. No eran
espectdculos, eran el testimo-
nio vivo de las culturas indi-
genas de esos paises filtradas
inevitablemente por el cho-
que con la cultura hispanica.

Aix en Provence:
‘‘La carrera de un libertino”’

El acontecimiento del Fes-
tival de Arte Lirico de Aix fue
este verano una opera de otra-

vinsky ambientada entre pros-
tibulos y manicomios. El pla-
cer de dar vida a la tragedia
del pobre Tomrakewell y de
Anne Trulove, en The Rake
progres (La carrera de un L-
bertino), fue para el director
de escena argentino Alfredo
Arias y para su compatriota
Roberto Plate, quien realizd
la escenografia. Dirigia lo mu-
sical el norteamericano Ken
Nagano. El saber hacer que
Arias ya hablia demostrado
en 1990 en el mismo escena-
rio del Arcevéche, con su
célebre versién de Las Indias
Galantes, dirigidas por Wi-
llilam Christie, volvio a poner
de manifiesto en cada detalle
de esta obra. Como buen
amante de Stravinsky, el di-
rector de escena incluyo una
espléndida coreografia de
Andy Degroat y desdobl6 a
los protagonistas de la carrera
libertina en una esquizofrenia
danzada.

El fuerte impacto visual, la
justa direccién de Nagaro y
el indiscutible nivel de todos
los intérpretes, encabezados
por Dawn Joshaw, Jerry Hadley
y Samuel Ramey, tan brillan-
tes con la voz como en la
interpretacién, hicieron del es-
treno una apoteosis.

Menos arriesgada y menos
afortunada fue el segundo es-
treno de esta temporada, un
Don Giovani con algunos bue-
nos intérpretes, pero con una
direccién de escena firmada
por Glorgio Marni, crnticada
sistematicamente por el pu-
blico y la critica. La tercera y
tltima oépera veraniega de
Aix-92 fue EIl Suefio de una
noche de verano de Britten,
que volvido a confirmar el
triunfo de la temporada pa-
sada.
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Alta Fidelidad por pulsacion.




El equipo de Alta Fidelidad
con Mando a Distancia ya se ha
hecho mayor. La nueva gama de
ampliticadores Pioneer con control
remoto, le ofrecen una excelente

calidad de reproduccién con la

comodidad del control a distancia.

Le estamos facilitando a usted que controle
su completo equipo de Video y Audio de Alta
Fidelidad, a partir de un tinico Mando a Distan-
cia, st usted adquiere un amplificador Pioneer
con control remoto junto con los demas com-
ponentes del equipo
que lleven la indicacién
(System Remote).
La acci6n del Mando a
Distancia abarca tam-
| bién la sincronia CD-
# -Cassette Deck s1 usted
adquiere el Lector CD
y el cassette Deck dotados de esta prestacion.

Entre nuestra extensa gama de modelos
con mando a distancia,
le sera facil la eleccion
para formar el equipo a
la medida de sus exigen-
cias. Cada modelo es un
tnunfo de la creatividad
¥ la tecnologia, que le aportari a usted la més
confortable audicién.

En nuestros modelos A-701R y A-501R,
los mis altos de la gama, encontrara sofisti-
cados mecanismos giratorios, accionados por

motor, que activan los mandos y controles del

ampliticador, sin contaminar la delicada senal
musical. Incorporan también nuestro «Circuito
Superlineal»: un circuito exclusivo de Pioneer
que consigue un bajisimo porcentaje de distor-
s16n, aplicando un minimo de realimentacién
negativa.

Pioneer ha logrado los mejores resultados
en el diseno y la realizacion de circuitos para
garantizar el sonido mds puro y mas limpio,
con circuitos exclusivos como el «Sistema de
Masa Limpia» o el «Direct Connection II».

Estas y otras aportaciones son fruto de nues-

tro compromiso con el alto espiritu musical que

preside la gama Pioneer de modelos con Mando

A-501R
a Distancia. Solicite una audicién a su distribui-

dor Pioneer. Descubrird que la era del Mando a

Distancia nunca ha gozado de tan buen sonido.

) PIONIEER"

The Art of Entertainment




HERMANN + CLARCHEN BAUS

batuta de Sir Georg Solfi.

| Festival de Salzburgo
ElQQZ fue el primero en

realizarse bajo direccién
artistica de Gérard Mortier.
No fue, por tanto, sorpren-
| dente registrar cambios bas-
tante profundos en la progra-

macién y orientacién artistica

FESTIVAL 1992
CONTINUIDAD Y NUEVO COMIENZO

En la parte superior de la foto, Cheryl Studer y Marjana Lipovsek;
abajo, Eva Marton. Las tres estuvieron magnfficas, bajo la milagrosa

general del mismo. Estos cam-
blos de ninguna manera des-
virtuaron los ideales estable-
cidos por los fundadores del
Festival de Salzburgo:; al con-
trario, el teatro ha vuelto a
coprar importancia y las épe-
ras de Richard Strauss y Mo-

Festivales
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Ben Heppner y Ann Murray como Tito y Sesto, respectivamente. |

zart siguen ocupando el lugar
que les corresponde.

En cuanto a los conciertos,
el programa sigue incluyendo
grandes orquestas, agrupacio-
nes de camara y recitales de
importantes solistas. Uno de
los aspectos destacables del
Festival 1992 fue la presencia
de Plerre Boulez en calidad
de "compositor en residencia”
Boulez dinigié tres programas
al frente del Ensemble Inter-
Contemporain con obras pro-
pias, de Varese, Webern, De-
bussy, Messiaen, Stravinsky
y Schoenberg. Ademas ofre-
c10 un programa al frente de
la Orquesta Filarmdnica de
Los Angeles (Bartdk, Berg y
Debussy) y por primera vez
dirigid a la Orquesta Filarmoé-
nica de Viena (Stravinsky, De-
bussy, Boulez y Barték).

bEsta primera colaboracién
con la orquesta tradicional
vienesa tendra una secuela,
en 1994, en Viena. Finalmente,
Maurnzio Pollini incluyé la
Segunda Sonata de Boulez en
el programa de su recital salz-
pburgues de este afio.

““La mujer sin sombra’’

Al igual que el afio pasado
con La flauta mdgica, Solti
opto, en el caso de La mujer
sin sombra, por realizar pri-
mero la grabacién antes de
dirigirla en salzburgo. Pero
en este caso, al igual que en
el anterior, no ha reunido en
el escenario los mismos so-
listas que en su reciente gra-
bacion encabezada por Plé-
cido Domingo (Decca 436
243). En esta oportunidad fue
Thomas Moser quien canté la
parte del emperador. En la
parte de la emperatriz alter-
naron Cheryl Studer y Ellen
Shade, esta ultima muy co-
rrecta a pesar de no alcanzar
los niveles de su colega.

Marana Lipovsek fue una
magnifica Nodriza, Robert
Hale un Barak verdadera-
mente descomunal y Eva Mar-
ton una muy solida y expre-
siva esposa del tintorero. Solti.
al frente de la Filarmdnica de
Viena, obtuvo de este con-
junto una respuesta de insu-
perable calidad. Rolf Glitten-
berg, autor de la escenografia,
presentd cuadros sobrios que
no llegaron a explotar plena-
mente el potencial poético
de este cuento fantastico. La
direccidon escénica de Gotz
triedrich que fue decorosa y
profesional, sin aportar ele-
mentos novedosos.

““La Clemenza di Tito’’
(el conflicto con Muti)

Estaba originalmente pre-
visto que Riccardo Muti diri-
giese la nueva produccién
salzburguesa de la épera de
Mozart La Clemenza de Tito.
En el primer ensayo Muti de-
clard que la versién escénica
de Ursel y Karl-Emst Hermmann
era incompatible con su con-
cepcion de la obra, y canceld
su actuacion. Es muy proba-
ble que otros motivos se
afiadieron para que Muti to-
mara la decisidén de retirarse
del Festival (s6lo dirigié un
concierto al frente de la Filar-
monica de Viena). Entre otros
seguramente tuvieron su par-
te las dificultades, atin no re-
sueltas, que se han venido
registrando con respecto a la
actuacion de la Scala de Milén
en Salzburgo, programada
para el Festival de 1993. Nin-
guna de las producciones pro-
puestas por Mutl (actual di-
rector artistico de La Scala)
resultaron aceptables para
Mortier. Sea como fuere, la
direccién del Festival no va a
poder prescindir facilmente
de Muti dado que la Orquesta

OLIVER HERRMANN

nya

o

El montaje de esta Clemenza di Tito no fue compatible con Mut,
quien dio la “espantada” a iltima hora.
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Filarmdnica de Viena exige
la presencia en Salzburgo de
este director con el que man-
tiene una relacién artistica
muy estrecha. S1 a pesar de
ello esta producciéon de La
clemenza di Tito acabd siendo
un éxito, se debe en primer
lugar al excelente reparto fe-
menino encabezado por Ann
Murray (Sexto) e integrado
ademas por Vesselina Kasa-
rova (Annio), Elizabeth Nor-
berg Schulz (Servilia) y Da-
niela Dessi. La actuacién del
tenor (canadiense) Ben Hepp-
ner, quien canté la parte de
Tito, constituyd un verdadero
descubrnimiento. Se trata de
un cantante dotado de una
fuerte estatura fisica, de gran
musicalidad y de una voz tan
poderosa como flexible. Es
muy probable que pronto lle-
gue a ocupar un lugar pri-
mordial en el actualmente
poco poblado firmamento de
los tenores dramaticos.

En cuanto a Gustav Kuhn,
el director de orquesta aus-
triaco que se hizo cargo de
esta produccion, puede de-
cirse que su labor fue sena,
sin superar la media exigible
en un marco de este tipo.

En cuanto a la direccién
escénica, el matrimonio Her-
mann presentd un trabajo ex-
celente y convincente, cen-
trado en un estudio profundo
de las respectivas situaciones
psicolégicas de los perso-
najes.

‘‘Desde la casa de los
muertos’’

Fiel al propésito de alejarse
de los senderos mds batidos
y tradicionales, Gérard Mor-
ller encontré en Claudio Ab-
bado un colaborador conge-
| nial. Con Desde Ia casa de los
muertos, el maestro italiano
dirigié por primera vez en
Salzburgo una 6pera de Jana-
cek. Esta obra en tres actos,
basada en la obra homénima
de Dostoievski, recoge ex-
periencias de los nueve afnos
que el escritor ruso pasé en
prsion. La escenografia crea-
da por el pintor y literato
€Spanol Eduardo Arroyo pa-
dece de los problemas pro-
Plos del "escenario en cine-
Mascope” de la Cran Sala del
Festlﬁgat en que se torna dificil
lodo intento de establecer un
| | SOntacto intimo entre el pu-
| | blico y el escenario. Arroyo
- | enfrenta el problema tratando
de visualizar las inmensida-
des espaciales de Rusia. El
fesultado es muy bello pero
S€ plerde gran parte del am-
biente sérdido vy ruin del

e

RUTHWALZ

cAampo de prisioneros en cues-
tibn. Arroyo, colabora desde
el aflo 1985 exclusivamente
con el director escénico Klaus
Michael Criiber. La labor de
este ultimo fue acertada en lo
que atafie al trabajo individual
con cada cantante, pero no
logroé establecer la unidad or-
ganica necesaria en esta obra
que agrupa a 23 solistas en el
escenario.

Festivales

musica, la presencia de un
buen director de orquesta re-
viste particular importancia.
Abbado, quien tiene una par-
ticular afinidad con este tipo
de musica, dirigié de maravi-
lla, obteniendo una interpre-
tacion cuyo elevadisimo nivel
se debi6 a la insuperable ac-
tuacion de la Filarménica de
Viena.

La
bella; quizd en exceso...

Entre los cantantes se des-
tacaron Nicolal Ghiaurov, cuyo
registro bajo ha ido per-
diendo mucho en calidad con
los afios, pero cuya presencia
esceénica fue, no obstante, Im-
presionante en la parte cen-
tral de Goriantchikov. Ade-
mas actuaron y cantaron Elz-
bieta Szmytka, en la dificil
parte de Alielia; Harry Peters
en la parte del comandante
de la prisién, Philip Landridge
en la parte de Skuratov vy,
sobre todo, el impresionante
Monte Pederson quien fas-
cind al publico en la parte de
Chichkov. En esta épera, en
que la escasa accidn escenica
permite que la atencidn se
centre esenclalmente en la

puesta en escena de Desde la casa de los muertos fue muy

‘‘Saint Francois d’Assise”’

Desde un comienzo Gérard
Mortier declardé que, bajo su
direccion, la épera contem-
poranea volveria a ocupar un
lugar de importancia en el
Festival. Pero prefiere pre-
sentar sequndos montajes de
Operas cuyo interés se haya
probado, tal como en el caso
del San Francisco de Asis de
Olivier Messiaen, que fue es-
trenado en noviembre de
1983 en el Palais Garnier (Pa-
ris). Con sus tres actos (ocho
escenas) y una duracién de
68, 106 y 59 minutos, respec-
tivamente, efectivos gigantes-
COSs que comprenden una or-
questa de 119 instrumentistas

y 150 cornistas divididos en
diez grupos de quince, ade-
mas de sus siete solistas, esta
Opera presenta grandes difi-
cultades tanto en lo que atafie
a Su produccion como a su
Interpretacion y, por supuesto,
su audicion. Para esta se-
gunda version escénica mun-
dial Gerard Mortier reunié un
Interesante equipo encabe-
zado por el joven director de
orquesta finlandés Esa-Pekka
Salonen, un musico dotado
del talento necesario para sor-
tear las dificultades de esta
descomunal partitura. El res-
ponsable de la direccién es-
cénica fue el norteamericano
Peter Sellars, "enfant terrible”
de la 6pera, conocido por sus
Interpretaciones de dpera, de
Mozart. Abordé el tema con
naturalidad e intensidad, lo-
grando transmitir el fuerte con-
tenido mistico de la obra. E
Gnico aspecto de su concep-
cion escénica que resultd pro-
blematico fue la presencia de
unos 25 monitores de televisién
en el escenario (ademéas de
otros 15 repartidos en las altu-
ras) cuya configuracién iba va-
riando en cada escena. Con
sus lmagenes, en constante
movimiento, la presencia de
estos monitores resultd irri-
tante. Pudiera ser que Sellars
iratase de 1lustrar por este
medio el estado de trance
del Santo. George Tsypin, res-
ponsable de los decorados,
resolvio de manera muy acer-
tada los problemas que plan-
tea el gigantesco espacio del
escenario presentando, ade-
mas del proscenio con los |
monitores, un enorme plano
inclinado ascendiente, una
completa estructura de ma-
dera en forma de iglesia (en
construccion) y un gigan-
tesco panel de madera, incli-
nado, portador de un entra-
mado con luces de nedén que
Iban dando lugar a efectos
sorprendentes muy bellos.
José van Dam, quien es-
trend la parte de San Fran-
cisco en 1983, volvid a realizar
en Salzburgo la proeza de
cantar este papel cuya dura-
cion y dificultades exigen un
maximo de concentracion y
resistencia fisica; la actuacién
del baritono belga fue senci-
llamente admirable. Los de-
mas papeles, menos exigen-
tes en cuanto a su longitud,
no lo son desde el punto de
vista musical. En ellos se des-
tacaron, entre otros, la extraor-
dinaria Dawn Upshaw en el
parte del Angel, John Aler
(Frere Massé), Thomas Young
(Frere Elie), Tom Krause (Frére
Bernard) y Ronald Hamilton
(el leproso). Otra de las pro-
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ezas de esta representacion
fue la actuacién de la Or-
questa Fllarmonica de Los An-

geles cuyos musicos, bajo la
direccion de Salonen, fueron
puestos a prueba por las enor-

Festivales

José van Dam, quien estrend la obra, volvié a hacer la “proeza” de cantarla en vivo. En la foto, junto
a la espléndida Dawn Upshaw.

El panel de monitores de television resulté “mareante”’: el discutible Peter Sellars “atacé” de nuevo...

mes dificultades meétricas vy
ritmicas de la partitura, ade-
mas de su longitud. Esta obra

que se limita a describir ocho
estaciones de la vida espiri-
tual de San Francisco sin tocar
ninguno de los grandes con-
flictos humanos de la vida
del Santo (con su padre y
posteriormente con la jerar-
quia de la Iglesia) presenta
un interes que es mas musical
que teatral: se encuentra en
realidad mas préxima de un
misterlio puesto en musica
que de una 6pera. Con sus
escasos didlogos, carece prac-
ticamente de accidén y trans-
mite una atmésfera esencial-
mente meditativa. Al empren-
derse este proyecto estaba
prevista la presencia del com-
positor en Salzburgo. La re-
clente desaparecién de Oli-
vier Messiaen ha convertido
esta serie de representacio-
nes en un homenaje pdéstumo
al genial compositor francés.

Dos conciertos

En el marco de un con-
cierto ofrecido por Les Arts
Florissants, bajo la direccién
de William Christie, el publico
pudo enfrentarse a composi-
ciones de musica espiritual
de muy diferente indole, tra-
tandose de musica (siempre
francesa) del siglo XVII: dos
oratorios, Filius Prodigus vy
Caecilia, Virgo et Martyr, de
Marc Antoine Charpentier, y
Anina Christi, Regina Coel
de Jean-Baptiste Lully, inte-
graron el programa de este
conclerto de singular calidad

El ciclo de conciertos de-
nominado “Mozart-Matineen’
de la Orquesta del Mozarteum
de Salzburgo es uno de los
mas caracteristicos del Festi-
val, incluyd, por primera vez
obras de Haydn. A pesar de
tratarse de un ciclo menor en
el marco del Festival, estas
"Mozart-Matine" suelen con-
tar con la participacion de
importantes directores y SO-
listas. Este afio fueron dirigi-
das por Trevor Pinnock, Syl-
vain Cambreling, Sandor Végh,
Hans Graf y Frans Briiggen,
respectivamente, actuando en
ellas solistas tan interesantes
como Barbara Bonney, Maxim
Vengerov, Sabine Meyer, Ema-
nuel Ax, entre muchos otros.
En el peniltimo programa de
la serie. Hans Craf dirigio¢ la
Sinfonia en Sol menor “La Pou-
le” de Haydn, un Concierto
de Mozart con Oleg Malsen-
berg al piano y la musica del
pallet de la dpera Idomeneo.

Gerardo Leyser
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MA == 60

Existen muchas formas de escuchar musica... Date el capricho. Relajate y disfruta la calidad
Tal vez la mejor de ellas sea hacerlo en la digital de un sonido impecable.Ahora puedes.
intimidad, aislado del resto del mundo. Porque Disfruta la luz de metal en la intimidad. Es TDK, es

la mejor musica parece haber sido creada para METAL.
disfrutarla a solas. Y si ademas suena en cintas
de metal MA, MA-X y MA-XG de TDK, el resultado

NO puede ser mas estremecedor.

" TUMuUsIcA TuIMAGEN DEToDOs Los pias & T DIK.

f'm Educacion, Cultura y Deporte 2012



ADIOS A UN PEQUENO TEATRO

ste festival marcé el fin

de una época. El pe-

quefio teatro de Clyn-
debourne (830 localidades)
entré6 en demolicion al dia
sigulente de la despedida de
gala organizada por Sir Geor-
ge Christie, el hijo del funda-
dor, y con una audiencia que
habia pagado entre 850 vy
1.000 libras por cabeza. Dis-
tinguidos cantantes (Montse-
rrat Caballé, entre ellos) se
abstuvieron de cobrar hono-
rarios.

La generosidad de los ar-
tistas y del publico (entre
quienes se encontraba el Prin-
cipe de Gales) permiti6 agre-
gar una abultada suma al
fondo de construccién del
nuevo teatro, algo mas gran-
de (1.150 localidades) y se-
guramente mas comodo que
la vieja sala, demasiado pe-
quefna y de acustica algo seca
para algunos espectaculos,
como por ejemplo la nueva
produccién de Pique Dame
de Tchaikovsky. La obra se
presentd en una imaginativa
puesta en escena de Grahan
Vick (con disefos de Richard
Hudson) que combind colo-
ridos vestuarios con una fan-
tasmal vision de decorados
del barroco macabro en con-
traste con el blanco de la
nieve.

La mezcla de pasion y mor-
bidez con que el director de
orquesta Andrew Davis in-
terpreté la partitura fue com-
plementada por las virtudes
artisticas de Yuri Masurin, un
excelente Hermann cuya voz,
calada “alo eslavo” esrica en
volumen y expresividad, aun
cuando algo grande para el
viejo Glyndebourne. Lo mis-
mo ocurrid en el caso de
Sergeil Leiferkus (Tomsky),
que debuté en estos festiva-
les con su voz brillante y
bien impostada. Nancy Gus-
tavson (la inolvidable Katia
Kabanova de afios anteriores)
prestd su timbre rico en color,
brnillantez y soltura romantico-
dramatica al papel de Lisa, y
Felicity Palmer fue una Con-
desa de voz rauca pero efec-
tfilva presencia dramatica.

La gran revelacion musical
de este festival fue el debut
de Yakov Kreizberg, un di-
rector ruso de 33 afios que
ultimamente ha trabajado con
gran intensidad en Europa y
los Estados Unidos. El joven
tuvo que confrontarse nada
menos que con la exitosa pro-
duccion de Jenufa, en una sala
que no hacia sino aumentar
las ingentes dificultades so-
noras propuestas por Janacek.
Después de los primeros acor-
des me di cuenta que este

Una imaginativa puesta en escena de L.a dama de picas, de Tchaikovsky.

Festivales
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Un aspecto del montaje de Peter Grimes.

Janacek se ofa milagrosa-
mente bilen, sin estridencias
ni pérdida de detalles. Kreiz-
berg habia reubicado las ma-
deras en la parte delantera
del foso y con ello éstas so-
naron claras sin perderse en
la masa orquestal. Pero lo més
impresionante fue la interpre-
tacién, de una unidad y cohe-
rencia de la que sélo son
capaces los grandes directo-
res. Kreizberg dinigié tersa-
mente con una clerta tensién
no solo en los momentos dra-
maticos, sino también en las
escenas liricas, que sonaron
slempre inquietantes y des-
asosegadas hasta la gran ca-
tarsis final, cuando luego de
descubilerto el crimen de Ia
Kostelnika y la deshonra de

Jenufa, Laca insiste en jurarle
fidelidad. A partir de ese mo-
mento, el director desaté to-
talmente la tension que habia
impuesto durante toda la par-
titura, para dar rienda suelta
a una expansividad lirica tran-
quila y plena en su expresi-
vidad de conflicto finalmente
resuelto. Anja Silja (Kostel-
nika) y Roberta Alexander
(Jenufa) repitieron sus histrié-
nicas representaciones de dos
afios atras, y entre el elenco
masculino se destacé el Luca
de Kim Begley, un tenor que
mas que una promesa es ya
una importante realidad en
el ambiente musical britdnico.

Peter Grimes subié por pri-
mera vez a escena en Glynde-
bourne este afio, también bajo
la direccién de Andrew Da-
vis, y escenografia de Trevor
Nunn. Stephan Drakulich fue
un Grimes soélo eficiente por
Su presencia esceénica y su
registro medio. Vocalmente,
su insuficiente fiato y sus difi-
cultades para atacar notas al-
tas, le impidieron alcanzar el
histrionismo necesario para
convencer a un publico que
todavia puede recordar las
inolvidables actuaciones de
Peter Pears y, en un estilo
diferente, Jon Vickers. Vivian
Tierney fue una Ellen Orford
de buena voz que incluso
llegb a conmover en su sole-
dad e impotencia para redi-
mir a Crimes pero.. también
estan aqui frescos los recuer-
dos de la interpretacién de la
inolvidable Heather Harper,
que proyectaba su voz con
una intensidad y conviccion
dramatica dificiles de superar.
Andrew Davis dirigié eficaz-
mente los interludios, que So-
naron turbulentos y ricos en
contraste de color, aun cuan-
do, en mi opinién, algo secos
por culpa de una acustica
que seguramente sera mejo-
rada en la nueva sala.

Junto a Grimes, Glynde-
bourne ofreci6 el Gltimo canto
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al mar de Benjamin Britten.
Muerte en Venecia subi6 a
escena con regie de Stephen
Lawless y direccién orquestal
de Graeme Jenkins. Robert
Tear, uno de los tenores bri-
tAnicos mas destacados en la
actualidad protagonizé un As-
chembach de Impresionante
estatura dramatica e impeca-
ple modulacién y énfasis en
los dificiles mondlogos. El he-
cho de que tres meses antes
el Covent Garden habia ofre-
cido una magnifica versién
de la misma obra con Philip
Langridge permite algunas
comparaciones interesantes.
Langridge presenta un As-
chembach que aun en mo-
mentos de intensa desespe-
racion jamas plerde su con-
viccién de escritor y filésofo.
Su declamacion del frag-
mento de "El Banquete" de
Platbn en el segundo acto
(‘Does beauty lead to wisdom,
Phaedrus?’ demuestra que su
amor por Tadzio no mengua
su conviccion filoséfica y es
esto lo que hace mas tragica

la frustraciéon de Aschembach.

Tear en cambio, recita el mo-
nologo como parodiando su
contenido y el personaje al-
canza con ello un toque de
ridiculez que no creo haya
sido lo que imaginaron Tho-
mas Mann y Benjamin Britten.
Hacia el final sabemos, en el
caso de Langridge, que As-
chembach no sélo esté infa-
tuado por un amor imposible,
sino también enfermo, con-
denado a muerte por el cé-
lera. Tear simplemente nos
muestra una decadencia a lo

GUY GRAVETT
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Daniel Squire (Tadzio) y Robert Tear (Aschenbach). No parece
necesario aclarar quién es quién.

Dick Borgade. En resumen el
Aschembach de Glyndebour-
ne produce un efecto drama-
tico intenso, pero en mi opi-

o T

nion mas superficial que el
del Covent Garden. La esce-
nografia, en el primer caso,
fue sin embargo més lograda.

Stephen Lawless brindé un
marco visual de paneles os-
curos, que se desplazan con-
vincentemente para dejar ver
el fondo-de un didfano paisaje
maritimo. Graeme Jenkins di-
rgi6é este drama con came-
ristica transparencia y dife-
renciacién en las texturas. En
manos de este director, la
partitura no resulta aburrida
(como suele ocurrir frecuen-
temente en el caso de esta
obra).

Como era de esperar, Mo-
zart gozd de un relativo des-
canso este afo. Sélo subib
a escena la produccién de
Cosi fan tutte del afio pasado,
con una importante Fiordiligi
(Rene Fleming) y un director
de orquesta (Brunno Weil),
que tuvo dificultades en adap-
tar los tlempos a los instru-
mentos de periodo. De cual-
quler manera, durante la ve-
lada de gala Sir George
Chrnstie indicé que la ultima
pieza a escucharse seria la
que abriod el teatro el 28 de
mayo de 1934, esto es, la Ober-
tura de Las bodas de Figaro.
Los acordes de esta misma
obertura abrirdn el nuevo tea-
tro a Inaugurarse sesenta afios
despues, el 28 de mayo de
1944. ;Una nueva produccién
de esta 6pera? No. Seqtin Sir
George, la gente estard tan
ocupada mirando el nuevo
teatro que no tendra tiempo
para apreciar, ese dia, algo
nuevo en el escenario. Tipica
sabiduria de Glyndebourne.

Agustin Blanco Bazan
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Rossini estuvo presente en el Festival con La Italiana en Argel

urante todo el mes de
Dagosm se desarrollo en

San Sebastian la edi-
cién numero 53 de Quincena
Musical. Este afio se ha man-
tenido la programacién habi-
tual del teatro Victoria Euge-
nia, y los ciclos, pero ademas
se han ofrecido interesantes
novedades para todos los
amantes de la musica.

Los conclertos mas 1Impor-
tantes se desarrollaron en el
teatro Victoria Eugenia, don-
de se pudieron escuchar in-
térpretes de lujo. Como ca-
racteristica especial de esta
edicién fue el homenaje a
dos compositores: Rossini, y
el donostiarra Francisco Es-
cudero. De acuerdo a la 1dea
de ofrecer programas en los
que se incluyeran estos auto-
res, la 6pera —uno de los
acontecimientos mas sefala-
dos de Quincena—, ha sido
de Rossini: L’Italiana in Alger,
con Bruno Campanella al
frente de la Orquesta Sinfo-
nica de Euskadj, el coro Easo
y solistas de la talla de SiI-
mone Alaimo, Ana Catarci,
Rockwell Blake, Martine Du-
puy o Alfonso Antoniozzl, ade-
mas de los vascos Alfonso
Echeverria e Itxaro Mentxaka.
También pudimos escuchar
su Stabat Mater, y para hacer
mayor el homenaje se monto
un “tren Rossini” en el que
aparte de escuchar su musica
se pudo disfrutar de su arte
culinario.

Francisco Escudero reciblo
asimismo un merecido reco-
nocimiento a su labor como
composlitor y maestro y es
por ello que fueron interpre-
tados su “Concierto vasco
para plano y orquesta’, "Ger-
nika" e "llleta”, ademas de sus
obras de camara y creaciones
de sus alumnos expresamen-
te encargadas por Quince-

na Musical (ver comentario
aparte).

Como viene siendo cos-
tumbre se mantuvieron los
ciclos habituales, pero se han
cuidado algo mas y se han
creado algunos nuevos. En
esta edicibn gozé de gran
exito el de Musica Antigua
—destacando el recital del
Trio Sonnerie con Monica
Huggett, quienes interpreta-
ron obras del Barroco in-
glés—, pero también se die-
ron los de otros afios: Musica
de Camara, [6venes Intérpre-
tes y Musica del siglo XX. En

‘todos ellos destacd el nivel

de los musicos y los progra-
mas, que fueron muy bien
escogldos.

Las novedades mas atra-
yentes de esta Quincena Mu-
sical fueron el Ciclo de Tecla

Festivales

y Guitarra y la llamada "Mu-
sica abierta”, con conciertos
al aire libre en escenarios
verdaderamente hermosos.
No faltaron intérpretes de
lujo en el festival donostiarra:
La Orquesta Sinfonica de Ra-
dio Frankfurt con Dimitri Ki-
tajenko al frente; la Orquesta
de Cémara de Praga y la for-
macién italiana Archi Della
Scala. En el plano de solistas
ofrecieron su arte las cantan-
tes Eva Marton y Ainhoa Ar-
teta, entre otros, y el chelista
Lluis Claret. Tampoco se pu-
dieron quejar los amantes del
pallet. Tuvimos flamenco de
la mano de Cristina Hoyos, y
hubo un espectaculo basado
en el folclore vasco dirigido
por Juan Antonio Urbelta: Ala-
kiketan. L.a verdad es que
fueron numerosas las actua-
ciones de calidad en una Quin-
cena que resulto redonda.

M.® José Cano Espin

La Quincena donostiarra
rinde homenaje

a Escudero

Al margen del ciclo que
expresamente se le dedica,
la musica contemporanea tuvo
particular protagonismo en la
ultima edicién de la Quincena
Musical de San Sebastian, ce-
lebrada en agosto, puesto que
uno de sus focos de interés
lo constituia la reposicion de
un buen pufiado de titulos de
un autor felizmente aun en
activo. Francisco Escudero,
dedicatorio de este merecido
reconocimiento, es, a sus re-

El ballet de Cristina Hoyos cubrié la parte flamenca.

cien cumplidos 79 afios, e]
patriarca de la creacién muy-
sical en el Pals Vasco, tanto
por el valor intrinseco de sy
obra como por la escuela que
desde su puesto docente en
el Conservatorio de la capital
gulpuzcoana ha 1do formando
en torno suyo. En su dilatada
carrera artistica, Escudero ha
practicado, con mayor o me-
nor profusion, todos los gé-
neros, desde la musica de
cdmara a la épera, sin dejar
de lado lo sinfénico, lo vocal
0 lo sinfénico-coral, que en
estos conciertos estivales tu-
vieron cumplida representa-
c16n.

El Cuarteto en Sol —que
fue interpretado por el Orp-
heus Quartet— y el Concierto
Vasco —Orquesta de Euskad;,
Ricardo Requejo, Victor Pablo
Pérez—, aunque distantes en
el tlempo casi una década
(de 1937 el primero; el se-
gundo, de 1946) pueden en-
cuadrarse dentro de un pri-
mer estilo de juventud. El
maestro donostiarra traslu-
ce su admiracion por Ravel
—qulen, por cierto, conocidy
aprecio el Cuarteto—, cuya
Impronta resulta especialmen-
te visible en la concepcién
melddica y armodnica, de sutil
gusto modal y tenues giros
politonales. No son pocos los
detalles instrumentales del
Concierto (acompafiamiento
de la percusién metalica al
plano solista, melodia de tn-
nos en éste, clannetes en re-
gistro agudo..) que nos traen
a la mente los soberbios Con-
clertos del musico vasco-fran-
cés, pero la personalidad de
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Escudero aflora sin mayor pro-
blema graclas a un claro pen-
samiento musical y a un in-
genio absolutamente propios.

El oratorio elegiaco para
paritono, coro y orquesta lllefa
(1935) una de las pdginas
mdas conocidas del composi-
tor, resume a las mil maravi-
llas todo su universo estético-
musical: sentido plastico, con-
creto, visual, de la mausica;
recia expresividad, resultante
de un equilibrio entre los com-
ponentes lirico y dramatico;
soltura en el manejo de las
masas y los timbres; eclecti-
cismo, tanto en los procesos
constructivos como en los pu-
ramente técnicos y expresi-
vos. Valores que pudieron
apreciarse plenamente en la
pulcra y honda versién ofre-
cida por Victor Pablo con la
Sinf{ﬁnica de Euskadi, el Or-
feén Donostiarra y la voz so-
lista de Alfonso Echeverria.

El caso de la 6pera Gernika
(1986), cuyo tercer acto fue
dado en versién de concierto
por la Orquesta de Bilbao, la
Coral Andra Mari de Renteria
y la batuta de Lionel Friend,
es bien diferente. El sentido
plastico (y hasta onomatope-
yico), antes apuntado, cobra
en ella una importancia tras-
cendental, al ir indisoluble-
mente ligados musica y ac-
cion. La ausencia de conte-
nido escénico (en este caso..
y en todos, pues la partitura
aguarda aun su representa-
cion) desvirtia en gran parte
su sentido.

Esta muestra de la musica
escuderiana se completaba
con un repasc a su produc-
cion vocal, en bien trabajadas
versiones a cargo de la so-
prano Atsuko Kudo y el pia-
nista Alejandro Zabala. Si las
lejanas Canciones de juventud
(1945), Eiqui (1958) o la re-
Clentisima Artaso (1992) se
insertan en una linea tradi-
cional por més que el acom-
pafilamiento permita vislum-
brar la mano inconfundible
del maestro, en el Poema al
entierro de Cristo (1947) v,
€speclalmente, en La tunica
de Jesiis (1973), la carga dra-
matica nos hace recordar ine-
Vitablemente los mejores mo-
mentos de sus dos éperas.

de las obras de Escudero,
integraban la propuesta de la
LII Quincena Musical en su
ciclo de Musica del Siglo XX.

De la Riva exhibioé no sdlo
una completa técnica, Lm-
pieza de ejecucién y una mu-
sicalidad intachable, sino tam-
bién su valentia al enfrentarse
a partituras que las grandes
figuras del violin suelen sos-
layar a causa de su dificultad.
Asi, por ejemplo, ese "sum-
mum’” del arte violinistico de
nuestro siglo que es la Sonata
de Bartdk, salvada por De la
Riva con holgura, lo mismo
que las piezas a solo de Tu-
rull, De Pablo y Hindemith
que la precedian en el pro-
grama.

Del maximo interés era la
propuesta del Cuarteto Orp-
heus. Al Tercero de los de
Cristébal Halffter se unian el
magistral Ainsi la nuit, de Hen-
ri Dutilleux, v un estreno de
Alfredo Aracil. Escrito con el
elegante refinamiento a que
nos acostumibra, el musico ma-
drilefio vuelve en su Cuarteto
mim. 21a vista al pasado, para
construir, por medio de su
personal sistema de glosas
—aqui sobre la "Canzona di
ringaziamento” del beethove-
niano Opus 132— una pagina
de rara exquisitez.

Manuel Mijan, por su par-
te, desplegd un espectacular
“sax shop”, o bazar de saxofo-
nes, para brindarnos primeras
audiciones de Emiliano del
Cerro y Jesus Rueda, entre
obras ya difundidas de Pérez
Maseda, Mauricio Sotelo,
Adolio Nufiez y el inolvidable
Scelsi (de éste, las hermosisi-
mas Tre Pezzi). Una grata sor-
presa resultdé ser Hard, de
Chrnistian Lauba, 1mpresio-
nante cadencia para saxo te-
nor que explora todos los re-
cursos “sucios" del 1instru-
mento.

Cerrando el ciclo por este
afio, el Conjunto de la Escuela
de Musica "Jesus Guridil” de
Vitoria, un grupo de jévenes
y cualificados musicos a las
ordenes de Juan José Mena,
se encargaba de dar vida a
composiciones de Ondarra,
Lazkano, Alberdi e Isast], dis-
cipulos todos de Francisco
Escudero, con lo que el maes-
tro recibia asi un nuevo ho-
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menaje. Destacé entre las par-
Ciclo de Musica tituras presentadas Eskaintza,
del Siglo XX de Ramén Lazkano, creador

cuyo lenguaje se afianza cada
vez mas en lo dramatico, em-
parentandose —tal vez sin
pretenderlo— con ciertos mo-
dos de poematismo progra-
matico.

El joven violinista Santiago
de la Riva, el Cuarteto Orp-
heus, Manuel Mij4n y sus sa-
xofones y el Conjunto Instru-
Mental de la Escuela "Jests
Curidi” de Vitoria, ademés de

Os Intérpretes ya resefiados | El maestro Escudero, que fue homenajeado. Carlos Villasol

e
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BALANCE POSITIVO
PARA LA 4] EDICION DEL FESTIVAL
INTERNACIONAL

Una dificil situacién eco-
noémica, la competencia
de los eventos progra-
mados por los tres ejes capi-
talinos organizadores de los
actos del 92, y la sombra de
Importantes e irremplazables
cancelaciones, atenazé en todo
momento la celebracién de
la 417 edicion del Festival
Internacional de Santander,
que, sin embargo, y a pesar
de lo anteriormente mencio-
nado, se celebrdé con un ba-
lance positivo, tanto artistico
como de publico. La edicidn,
clausurada el pasado 31 de
agosto, no quedara inscrita
como lo mejor y mas creati-
vo del Festival santanderino,
pero si puede decirse que
salvo con honor y dignidad
una singladura que, a priori,
partia con serios escollos y
enormes dificultades. Si el Fes-
tival arrancé con el insustitui-
ble vacio dejado por el ya
mitico Baryshnikov, cerré sin
embargo sus puertas con la
presencia, inigualable y sor-
prendente, de una de las mas
cualificadas orquestas del mun-
do, la Staatskapelle de Dresde,
conducida por su actual di-
rector Giluseppe Sinopoll. Con
un total de 49 espectdculos,
el Festival Intermacional de
Santander ha registrado una
media diarla de asistencia de
un 75 por ciento en el Palacio
de Festivales y de un 95 por
clento en los conciertos y
recitales de cdmara organi-
zados en los marcos histdri-
cos de la regién.

Un afio mas, José Luis Oce-
Jo, director desde hace trece
aflos del Festival santande-
rino, ha estructurado el mismo
en base a tres grandes blo-
ques que engloban los apar-
tados de Musica sinfénica,
Opera y zarzuela, Ciclo de
danza y teatro y ciclo de Ca-
mara, recitales y jazz. En todo
desarrollado con un total de
49 actos de los cuales tuvie-
ron como escenarno el Palacio
de Festivales de Santander,
2z en 10 distintos marcos his-
toricos de la regién cédntabra,
Yy uno se celebro en el recinto
de El Palenque de la Expo de
Sevilla con motivo de la cele-
bracion del Dia de Cantabria.
Formando parte del Festival
pero con identidad propia se
celebrd asimismo el XXII Ci-
clo de mausica coral y de 6r-
gano que tiene como marco

escenico el bello y sugerente
santuario de La Bien Apare-
cida, patrona de Cantabria,
enclave mariano que puede
vanagloriarse de haber reci-
bido lo mas granado y singu-
lar de la musica de cdmara y
religiosa de la actualidad es-
pafiola y mundial.

Siguiendo con las lineas ge-
nerales del recién clausurado
festival santanderino, cabe re-
saltar los estrenos de dos
obras encargo, una firmada
por el cubano Leo Brouwer y
la segunda por Gabriel Fer-

nandez Alvez quien, con su
Noésis, concierto para tres

Instrumentos, rindié homenaje
pdstumo al recientemente fa-
llecido Olivier Messiaen. Cuan-
do el Festival rebasaba su
ecuador, se celebraron las fi-
nales de camara y sinfénicas
del undécimo concurso in-
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ternacional de piano de San-
tander, que, en colaboracién
con el FIS, presentd sus seis
finalistas y celebré la gran
final incrustada dentro del 1l-
timo de los conciertos ofreci-

dos por la Orquesta de la
RTVE.

Ciclo de danza y teatro

Fue el que inaguré esta
41° edicién el pasado 27 de
julio con la presencia del ba-
llet Nuevo Mundo de Caracas,
que dirige Zhandra Rodri-
guez. Compafiia que visitaba
por vez primera Santander y
que se presentaba con el
atractivo de venir en exclu-
siva durante la temporada es-
tival para la capital cdntabra,
no logré desvanecer el pro-
fundo sentimiento de desilu-
sidn expresado por los afi-
cionados del pais ante la can-
celacion del Ballet White Oak
Dance Projet con Baryshnikov
al frente, La cancelacién in-
justificada y sobre todo ines-
perada podria reflejar los ca-
prichos de un divo quizéd no
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excesivamente satisfecho con
la gira europea programada
por sus productores. El Nuevg
Mundo, un ballet con digni-
dad pero sin excesivo gan-
cho, no pudo remontar el va-
cio dejado, a pesar de que en
sus dos noches de actuacién,
tuvo momentos de gran be-
lleza y calidad sobre todo
con las coreografias de Den-
nie Nahat (Starlight y Onto-
geny) coreografo del Cleve-
land San José Ballet.

Los Ballets de Montecarlo
en su presentacion en San-
tander dieron la medida de
su imponente tradicién con
obras de tanta belleza plastica
como el pas de deus Andante
con musica de Rachmaninoy
y coreografia de Dennis Way-
ne, y dieron testimonio del
mas puro repertorio dancis-
tico con la versidén de Balan-
chine del chaikoskiano The-
me et Variation. Compafifa
que dejo un agradable sabor
de boca entre el publico san-
tanderino, de paso a la pre-
sencla, por segundo afio con-
secutivo, del Ballet de Victor
Ullate, una compafiia que, a
pesar de su juventud, da ya
claras muestras de madurez
artistica y profesional. Hay
que prestar atencién al jo-
vencisimo coredégrafo y bai-
larin de la compafiia, Eduardo
Laos, que deleité con su Tie-
rra Madre.

Con el epigrafe de "Espec-
taculo estreno en Espafia"
irrumpi6 en el Palacio de Fes-
tivales el flamenco de la mano
de tres prodigiosos bailarines:
Adrian, Joaquin Cortés y Lola
Greco, arropados por més de
una docena de musicos y can-
taores gitanos. Espectaculo
concebido y creado por Ri-
cardo Cug, debutd tras haber
dejado una estela de triunfo
en su presentacion meses an-
tes en el teatro de los Campos
Eliseos de Paris, y en la Plaza
Roja de Moscu.

La obra teatral "La Pete-
nera’, tras su presentacion en
Sevilla y a pesar de la pre-
sencia de Laura del Sol no
llegé a interesar al publico
tanto por la superficialidad
de su texto, como por la poca
fuerza —Laura del Sol 1n-
cluida— de sus intérpretes.
Una jornada que paso Sl
pena ni gloria a pesar de
venir avalada por excelentes
criticas. |

Cerrd el ciclo otra sustitu-
cién; el valleinclanesco “Ti-
rano Banderas” tuvo que seérl
sustituido de urgencia por 1a
frivola pero excelente version
de Almodévar "Entre tnie-
blas" que, si bien mas comer-

Alfredo Kraus actué dentro del marco de la Antologia de la Zarzuela. cia) que espectdculo propio

—
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de un festival, supo cubrnr
con dignidad y enorme di-
version del publico asistente,
el vacio de un teatro mas
comprometido y culto.

Otros eventos

Se abrié con la arrolladora
juventud de la Orquesta Mun-
dial de Juventudes Musica-
les dirigida por el mexicano
Eduardo Mata. Formacién im-
portante pese a la edad de
sus componentes, dejo testi-
monio de su buen hacer con
la interpretacién del Concierto
para violin del cantabro Jesus
de Monasterio que conto con
el violin solista de Angel Je-
sus Garcia, un excelente in-
térprete que supo lmprimir
sensibilidad y virtuosismo a
su lectura del concierto.

La presencia de Alfredo
Kraus, junto con la Antologia
de la Zarzuela de Tamayo,
constituyd uno de los platos
fuertes del Festival, si bien es
verdad que solamente la ex-
celente y aun fresca voz de
nuestro gran tenor pudo sal-
var la velada, de muy escasa
entidad artistica. Otro hito de
la presente edicidn lo consti-
tuyd la presencia de Lorn
Maazel quien, al frente de la
Orquesta Sinfénica de Pitts-
burgh ofreci0¢ su particular
sintesis de la tetralogia wag-
neriana titulada Anillos sin pa-
labras que no convencié a
los puristas y amantes de la
musica del gran aleman. Fue
con todo una excepcional ver-
sién orquestal, donde director
y musicos supieron dar lo
mejor del sinfonismo, como
quedod notoriamente ratificado
en su segunda presencia con
la interpretaciéon de Porgy
And Bess de Gershwin, en
version conclerto y con la
participacién de unos solistas
—CGregg Baker, Wilhelmenia
Fernandez, Andrew Smith, Ju-
bilant Sykes, Patricia Miller y
Francois Clemmons— que se
revelaron como auténticas pri-
meras figuras del canto. Fue
una jornada que casi rozé la
pPerfeccién, como la rozd asi-
Mismo la prodigiosa Staats-
Kapella de Dresde en su jor-
Nada de clausura, en una ini-
Jualable interpretacién de
Noche transfigurada de Schoen-
berg y la Sinfonfa mim. 4 de
Bruckner, Completé el ciclo
la coproduccién con el Festi-
Val del Piamonte de la Opera
El Barbero de Sevilla, que
conto sobre todo con las muy
buenas voces del baritono
Alessandro Corbelli, la mezzo

Onia Ganassi —atencién a

©Sla voz— y del cataldn Enric

--l-l-i—_
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Maazel presenté su discutible y original Anillo sin palabras wagneriano.

Serra, prodigioso en su papel
de Don Bartolo.

La Orquesta de Camara de
Viena, dirigida por Philippe
Entremont, que intervino tam-
bién como solista, y la Or-
questa de RTVE al frente de
su titular Sergiu Comissiona
pusieron broche de oro al
ciclo sinfénico, en el que se
estrend, de la mano de este
ultimo elenco, la obra, en-
cargo de la Asociacién Euro-
pea de festival Roai del
griego Xenakis.

Miusica de Camara,
recitales y jazz

Se celebré integramente
—a excepcién de dos Impor-
tantes jornadas de jazz— en
los marcos histéricos de la
regién, y conté con intéerpre-
tes de auténtico lujo como

son The Scholars Baroque En-
semble que, en el santuario
de la Bien Aparecida, ofre-
cieron una magistral version
de la 6pera de Purcell The
fairy queen, Victoria de los
Angeles o el Trio Mompou
que, en sus dos noches de
participacion ofrecio una pa-
noramica de la musica de
Espafia y America con obras
de Brouwer, Vives, Tapia Col-
man, Villalobos y Breton, y
otra en torno al Modernismo
con obras de Gerhard, Halffter
y Malats. Mencién especial
merece el homenaje a Tomas
Marco en su 50 Aniversario
con la interpretacion de su
obra para guitarra a cargo de
Gabriel Estarellas, el canto gre-
goriano de Schola Antiqua
que dirige Laurentino Saenz
de Buruaga, y la flauta de
Jaime Martin, que participo
junto al clavecinista Toni Mi-

llan y la fagot Rachel Gough.
Cerr¢ el ciclo el Coro Mixto
del Pais Vasco Francés diri-
gido por Javier Bello Portu
que, junto a los solistas Car-
men Herndndez, Maria Folco,
Juan Carlos Gago, Gregorio
Poblador y el pianista Ale-
jandro Zabala ofrecieron una
excelente version de La petite
Messe Solennelle de Rossini.

Por ultimo, no se puede
cerrar este resumen sin re-
cordar el recital que en el
Palenque en la Isla de la Car-
tuja de Sevilla, corrié a cargo
de la Coral Salvé de Laredo
dirigida por José Luis Ocejo,
quienes, junto al grupo pe-
ruano Alturas, ofrecieron una
nueva version de la bella

Misa Criolla del argentino
Ariel Ramirez.

Ricardo Hontafién
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Festival Internacional
de Miusica de Peralada

prestigioso Festival In-
ternacional de Misica de Pe-
ralada ha acusado en cuanto
a fechas y duracién la conco-
mitancia de su sexta convo-
catoria con la de los Juegos
Olimpicos de Barcelona. En
esta ocasién ha empezado
mas tarde de lo acostum-
brado para evitar coinciden-
clas y, en consecuencia, ha
presentado una programa-
cidén restringida, centrada por
una dignisima celebracién del
bicentenario de Gioacchino
Rossinl y repartida en siete
espectaculos celebrados en
un solo recinto, el de las Mu-
rallas del Carme.

Aun con las defecciones in-
tempestivas de dos pesos pe-
sados de la lirica como el bajo
Ruggiero Raimondi y la so-
prano Aprile Millo (dos can-
tantes que enloquecen a los
liceistas y hubieran propi-
clado peregrinaciones masi-
vas), el Festival ha conser-
vado su marcado signo vocal,
completado con estrenos, un
carifioso homenaje a la figura
de Xavier Montsalvatge (con
motivo de su octagésimo ani-
versario) y una atencién rela-
tivamente importante a la mu-
sica de nuestro siglo (Gersh-
win, Poulenc, Falla y Shosta-
kovich).

Para el afio préoximo, la or-
ganizacién anuncia un Festi-
val apretado con la progra-
macion del ciclo sinfénico y
alguno de los ballets de Tchai-
kovsky (en el centenario de
su muerte), la participacién
de artistas como Anne Sophie
Mutter, José Carreras y des-
tacados conjuntos de cdmara,
asl como varios estrenos y
una novedad altamente sig-
nificativa: la instalacién de una
concha acustica que permitira
ofrecer a los artistas unas con-
diciones de trabajo menos me-
diatizadas por las contingen-
clas climatolégicas (este afio
hemos tenido un Festival sin
framontana...), asi como recu-
perar el inmenso espacio de
los Jardines con sus gradas
multitudinarias.

HAENDEL: El Mesias. 12 de
agosto. Susan Roberts, Li-
llana Bizineche, Algirdas Ja-
nutas, Benno Schollum. Coro
de la Ciudad de Kaunas y
Camerata de San Peters-
burgo. Dir.: Sir Yehudi Me-
nuhin.

Tras un recital en el que

ROS RIBAS

ENTRE PERALADA Y LAS OLIMP{ADAS

Caballé no tuvo a bien esfor-
zarse demasiado y una Anto-
logla de la Zarzuela Andaluza
(véase comentarios aparte)
en la que lo unico vélido fue-
ron, precisamente, los esfuer-
zos de Domingo para reflotar
un espectaculo inadecuado al
estilo propio Festival, se pro-
gramé una semi-escenifica-
cion del oratorio hdndeliano
con una precariedad de me-
dios y, sobre todo, de ideas,
que propicid el desasosiego
general

El montaje escénico era feo
hasta rozar lo "kitsch” con
unos decorados que mostra-
ban unas iconografias con re-
ferentes aberrantes. Los intér-
pretes no destacaron dema-
siado, a excepcién de la so-
prano Susan Roberts, duefia
de una voz y una propiedad
estilistica admirables.

Llo mejor de la representa-
cion fue la presencia ilusio-
nada —aunque, no siempre,
iay! la concertacién— de Sir
Yehudi Menuhin, un artista
que, anclano como es, pone
fodo su carisma al servicio
de formaciones jévenes o que
trabajan en condiciones pre-
carias, que encuentran con-
tfratos muy ventajosos gracias
a su tutela.

Orquesta de Cadaqués. Tete
Montoliu, piano. Dir.: Victor
Pablo Pérez. 13 de agos-
to. Obras de GERSHWIN vy
MOMPOU/MONTSALVATGE

De nuevo la maravilla que
es la Orquesta de Cadaqués
dej6 encandilado al publico
del Festival. Bajo la direccién
acertadisima de Victor-Pablo
ofrecié uno de los mejores

Festivales

conciertos de todo el pano-
rama veraniego en cuanto al
interprete de las obras pro-
gramadas y a su interpreta-
cion. Para empezar se ofre-
c16 la "exhumacién” del ballet
Don Perlimpin que, basado en
la comedia de Garcia Lorca,
compuso Mompou en 1955
para satisfacer un encargo del
Marques de Cuevas.

El compositor buscé la co-
laboracién de Xavier Mont-
salvatge, quien enriquecid el
pellisimo material temético de
Mompou de unas armoniza-
ciones que incrementaron no-
tablemente su encanto. Siem-
pre es dificil calibrar la mu-
sica de un ballet desconocido
sin dotarlo de un correlato vi-
sual, pero, a juzgar por la par-
titura, no cabe duda de que
la obra obtendra un gran éxito
cuando se represente.

A continuacién, la Orquesta
de Cadaqués se lucié en la
seleccion del Porgy and Bess
de Gershwin realizada por Ro-
bert Russell Bennet en 1942,
Para delicia de los asistentes,
el gran jazzista Tete Montoliu
puse la guinda al pastel con
sus improvisiones al piano in-
tegradas con gran precisién
en la trama orquestal con la
libertad suprema del gran jaz-
zista que es, pero en perfecta
comunién de ideas con el di-
rector burgalés.

ROSSINI: Stabat Mater. SHOS-
TAKOVICH: Sinfonia de Car-
men Op. 110a. Deborah
Voigt, Helga Miiller-Moli-
narl, Dalmau Gonzélez y Gio-
vanni Furlanetto. Coral "An-
dra Marn" de Renteria y Or-
questa de Cadaqués. Dir:
David Robertson. 18 de
agosto.

La programacion del Stabat

Josep Pons clausuré el Festival con un esperado estreno: Cant de
banvinguda.

Mater de Rossini constituyg
uno de los hitos artisticos de]
verano de Peralada con ung
iImpecable puesta en musica
dirigida por el californiano Ro-
pertson. Al interés intrinsecq
de la obra se afiadié el deg-
cubrimiento de una cantante
en posesion de una carrers
meteorica: Deborah Voigt
que fue inmediatamente con-
tratada para la temporada pré-
xima. Sus condiciones vocales
y técnicas son asombrosas y
se erigié en la figura de I
velada, al lado de colegas tan
acreditados como la mezzo
Miller-Molinari, el bajo Fur-
lanetto y el tenor de primeri-
sima fila que es Dalmau Gon-
zalez, un artista entre los més
1dentificados con el Festival

F. GASULL: Cant de benvin-
guda. FALLA: El amor brujo.
Cinesa Ortega y Maria del
Mar Bonet. Orquesta de C4-
mara del Teatre Lliure y
Coral "Ars Nova" de Buda-

pest. Dir.: Josep Pons. 21 de
agosto.

El Festival se clausuré con
un estreno absoluto muy es-
perado: el Cant de benvin-
guda, una extensa obra sinfé-
nico-coral con solistas com-
puesta por el guitarrista Feliu
Gasull sobre textos poéticos
de Joan Vinyoli y Gabriel Fe-
rrater. Consta de cuatro par-
tes, siendo la cuarta la mas
importante en cuanto a dura-
cion y peso especifico, cen-
trada en las vivencias césmi-
cas de una madre antes del
nacimiento de su hijo. La obra
tlene momentos de gran se-
duccidén y, a menudo, resulta
interesante, pero queda las-
trada por una duracién exce-
slva y una orquestacién de-
masiado prolija que contra-
rresta el vigor de un trazo
popular concretado en las
silempre atractivas cadencias
norteafricanas. El Canto en-
contré en Maria del Mar Bonet
una intérprete pletérica de n-
tensidad vy, al mismo tiempo,
de naturalidad.

El propio Feliu Gasull (que
fue el guitarrista que inter-
preto el Concierto de Aranjuez
en la ceremonia de clausura
de los Juegos de Barcelona)
fue protagonista de los am-
plios pasajes concertantes
quiza los mdés logrados de
toda la obra junto a algunos
muy técnicos cantados por €l
Coro.

Pons, un director que tam-
bién intervino en las ceremo-
nias olimpicas, ofrecié una re-
creacién demasiado subjetiva
de El Amor Brujo, de Falla
una lectura sutil y evocadora,
cautivadora en sf misma, pero

2a RIHNO
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al borde de la heterodoxia.
Afortunadamente, alli estaba
la cantaora Ginesa Ortega
para reequilibrar el fiel de la
palanza, protagonista esencial
y convencida de la "gitaneria”
de Falla.

Xavier Casanovas-Danés

Aplaudimos enérgicamente
que, por esta vez, el Festival
de Peralada haya renunciado
alos Insustanciales “bolos” de
los divos de turno, en honor
de un espectaculo bien pre-
parado y puesto a punto. Los
divos, sin embargo, no falta-
ron a su cita habitual con el
festival: Placido Domingo in-
tervino en la Antologia de Ia
zarzuela andaluza que José Ta-
mayo ha estructurado a exac-
ta medida de su longeva An-
tologia de la zarzuela, a secas,
que viene recorriendo el
mundo desde hace varios lus-
tros. Un espectaculo “pret a
porter’' capaz de adaptarse a
cualquier espacio, cualquier
divo y cualquier circunstan-
cla. Una gran revista con es-
calinatas, pasarelas, colorido,
paile, picardia y musica de
zarzuela, en la que “vedette”,
en vez de Tania Doris o La
Mafia, es un divo de épera.
En este caso, Placido Do-
mingo se prestd al ceremonial
y actué como gancho de la
velada, cantando sus roman-
Zas con lmpresionante con-
tundencia.

Pocos dias antes, Montse-
rrat Caballé inauguré el Fes-
ival de Peralada, después de
su ausencia del pasado ve-
rano coincidiendo con el cam-
bio de direccién artistica, que
ha pasado de las manos de
su hermano, Carlos Caballé,
a las de Luis Lépez de Lama-
drid y Luis Polanco. Sin la com-
paniia de Ruggero Raimond;,
como se habia anunciado en
un principio, Caballé dejé al
publico un poco frio en sus
Interpretaciones rossinianas
de la primera parte, donde el
arla de L’assedio di Corinto le
permitié la habitual exhibi-
Cién de “fiato” y media voz
Ppero la escena final de La
donna del lago resalté tragi-
Camente sus limitaciones ac-
Wales. Su peor rival es ella
misma, cuando veinte afios
dlras dejaba boquiabierto a
0do el mundo con el derro-
Che de facultades que gas-
laba este fragmento. En la se-
gJunda parte del concierto,
que dirigié José Collado al
frente de la espléndida Or-
Jquestra de Cadaqués, subid
la temperatura gracias a una
admirable escena del “salice”

o

BOFILL

Lella Cuberli y Marilyn Horne protagonizaron un larguisimo recital.

del Otello verdiano y a sus
caracteristicas interpretacio-
nes de las arias de Herodiade
y Le Cid de Massenet.

Por otra parte, el Festival
programo un relevante Bar-
biere di Siviglia, resuelto con
una buena labor de conjunto
y que sirvid para descubrir a
la Joven mezzo-soprano Sonia
Ganassi, que puede dar mu-
cha guerra en el futuro si no
permite que se malogre su
voz privilegiada para el canto
rossiniano. Brillante también
Alessandro Corbelli, aunque
el rol de Figaro lo ponga a
veces contra las cuerdas. Do-
tado de un timbre poco atrac-
tivo, excesivamente nasal, su
magisterio se impuso por la
clase, la perfecta diccién de
los recitativos y su dominio
asombroso del estilo, que ma-
neja con aquella soltura y ri-
gor que solo recordamos en
el inmenso Sesto Bruscantini,
al que parece querer seguir
los pasos de cerca. Atinado
también Enric Serra (Bartolo)
y, en menor medida, Aurio To-
micich (Don Basilio) y Aldo
Bertolo (Conte d'Almaviva), to-
dos bajo la refrescante direc-
cion de Ricardo Capasso. Den-
fro de su propia modestia,
la puesta en escena del re-
cientemente fallecido Vittorio

Festivales

Patane funcioné espléndida-
mente, tendente a limar las
bufonerias méas trasnochadas

y a intentar que todo pare-
ciera vital y agil

Verano olimpico

1 punto algido de la pro-
gramacion olimpica del Liceo
fue, sin duda, el concierto ros-
sinilano que ofrecieron Ma-
rilyn Horne y Lella Cuberli, al
que solo cabe achacar su exa-
gerada duracién: més de tres
horas. Pese a su veterania, la
legendaria mezzo-soprano ame-
ricana tuvo una noche des-
lumbrante, sobre todo en los
duos de Semiramide, mientras
que Cuberli sac6 a colacién
su gran clase y estilo, que se
Impuso sobre sus evidentes
limitaciones. No hay que en-
ganarse ignorando que la voz
de Marilyn Horne ya no es lo
que era, despuées de una ca-
Irera tan larga y fecunda, pero
quedo claro que un concierto
rossinianc a su cargo Sigue
siendo un acontecimiento de
primera magnitud. No sélo a
titulo testimonial, por tratarse
de una de las cantantes que
han contribuido definitiva-
mente —seguramente mas
que ninguna otra— a la "Ros-

sinl renaissance” de las ulti-
mas décadas, sino porque si-
gue siendo un fenémeno téc-
nico, vocal e interpretativo de
los que dejan con la boca
ablerta. No cabe mayor co-
munién con la musica de Ros-
sini ni defensa més apasio-
nada de este repertorio: la voz
sigue siendo cdlida y pastosa
en el centro, perfectamente
timbrada, mas que caudalosa,
y el registro grave es de una
espectacularidad alucinante,
que la cantante maneja con
plena conciencia del efecto
que causa.

Desde luego, la Horne ne-
ceslto su tiempo para calentar
la voz: en su primera inter-
vencion, "Mura felici" de La
donna del lago, brindé un re-
cltativo genial pero resolvid
con relativas dificultades el
resto de la escena. "Assisa al
ple d'un salice”, que canta Des-
demona en el Otello rossi-
niano, fue una leccién magis-
tral de estilo, pero donde la
Horne se impuso definitiva-
mente fue como Arsace de
Semiramide, cuyos dos mo-
numentales dios cantdé con
Lella Cuberli. Tampoco hay
que pasar por alto, sin em-
bargo, su célebre creacién
"buffa” de la salida de Isabella,
de L’italiana in Algeri, donde
la Horme cambié de registro
en un derroche de buen hu-
mor sin atentar en nada al es-
tilo. Esta pagina era impres-
cindible para que el recorrido
por la obra de Rossini fuera
completo y para acabar de
perfilar a la misma Horne
COmMO rossiniana, aundgue siem-
pre ha sido mas apreciada
por sus creaciones travesti-
das "senas” que por las "buf-
fas”. L'italiana es la excepcién
y esta pagina en particular
uno de los mejores momentos
del repertorio de la mezzo-
soprano, precisamente por el
puente didafano que establece
entre uno y otro mundo: su
Isabella no se aparté un dpice,
estilisticamente, de la Arsace
que acababa de cantar, con
la diferencia de que aqui el
codigo buffo era un elemento
de significacién en si mismo,
mientras que en Semiramide
tomaba la forma de un vehi-
culo transmisor de sentido.

Esta misma comprensién
del dificil puente entre el Ros-
sini "buffo” y el “serio" la puso
en evidencia Lella Cuberli en
la arriesgada y larga aria de
la Contessa di Folleville de
Il viaggio a Reims, qque ha con-
vertido en una auténtica crea-
clon bajo la direccién de Clau-
dio Abbado y Luca Ronconi.
Aquif nos encontramos con
una pagina que escapa a toda
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clasificacién: la estructura es
la de una gran "aria patética”,
de "opera seria", pero la hila-
rante situacion dramatica que
la contiene la convierte en
una lronia sarcastica del pro-
plo género, al que escapa con-
tradiciendo el libreto y rei-
vindicando el derecho de la
musica a existir por si misma,
autonoma de la literatura y
de las servidumbres de otras
artes. La Cuberli esta inmensa
en su comprension y explo-
tacion de este doble juego,
en el silabismo entrecortado
de su evocacion al deshonor
y a la patria, en los ornamen-
tos "di slancio” y en las cas-
cadas de notas, siempre a un
paso de la caricatura por la
utilizacién de la artilleria ma-
yor de la retdrica belcantista
al servicio de la situacién mas
panal imaginable: el fatidico
extravio del vestuario de una
elegante, mundana y frivola
aristocrata parisina, con el que
esperaba acudir a una so-
lemne ceremonia de corona-
cion real. Una gran caracteri-
zacion que permite olvidar
que la resolucién de los es-
collos de la pagina dista de
ser perfecta, sobre todo en
sus pasajes “agitato”, necesi-
tados de una “coloratura” que
la soprano dista de dominar.

Y es que en el canto exta-
tico Lella Cuberli, por lo de-
mas artista ejemplar, tiende a
atraer a Rossini hacia un ro-
manticismo casl donizettiano
que todavia no es exacta-
mente el de estas 6peras, sal-
vando el caso de Guillaume
Telll, cuya "“Ombre fbrets”
cantd con elegancia, distin-
clon y gran clase. Su lirismo
elegiaco contrasta con el vir-

tuosismo dieciochesco y el
martilleo “staccato” de Marilyn
Horne, cuya afinidad con este
repertorio es absoluta. Al mar-
gen los criterios interpretati-
vos y las limitaciones de la
soprano, hay que reconocer
que, ademas, Semiramide la
pone en aprietos por su escri-
tura central, que la obliga a
trampear abundantes situacio-
nes de peligro. En cambio, la
Cuberli esta mucho mas a sus
anchas como Amenaide (Tan-
credi), de la que canté admi-
rablemente el aria "Di mia vita
infelice” y, como “encore”, el
gran duo de la épera junto a
una impresionante Marilyn
Horne. Este fue el punto final
de este soberbio concierto,
que dirigié acertadamente
Randall Behr.

Dentro de la temporada
operistica se produjo la es-
perada reapariciéon de Victo-
ria de los Angeles en el Liceo,
después de la friolera de vein-
tiséls afios de ausencia. El pu-
blico la recibié puesto en pie,
con una ovacion interminable,
y la diva correspondié con
un recital redondo, de los que
no pueden olvidarse, con un
programa perfectamente me-
dido y ajustado a sus carac-
teristicas vocales actuales, pre-
parado al milimetro y con el
que demostréd su imbatibili-
dad en el terreno del recital.
En una noche particularmente

inspirada, Victoria de los An-

geles cantd una serie de to-
nadillas escénicas del siglo
XVII, Lieder y canciones de
Schubert, Fauré, Mompou, Tol-
dra, Montsalvatge, Granados,
Pedrell, Vives, etc, recibidos
con entusiasmo desbordante
al que correspondié con cua-

S B
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lro "encores”: canciones po-
pulares (entre las cuales "E
cant dels ocells") y su emble-

matica "sequidilla” de Carmen
de Bizet.

Joan Matabosch

Gala Olimpica. Cran Teatre
del Liceu. 23-7-92. Orquesta
y Coro Juvenil Mundiales
de Juventudes Musicales.
Dir: Eduardo Mata. Obras
de Falla, Ravel, Tormis, Berns-
tein, Villa Lobos y Theodo-
rakis.

Como un agasajo a los in-
tegrantes de los diversos Co-
mités Olimpicos y Federacio-
nes Deportivas, Juventudes
Musicales y la Organizacién
de los Juegos programaron un
concierto en el Liceu a cargo
del Coro y la Orquesta Juve-
niles Mundiales dirigidos por
un director tan afamado como
Eduardo Mata. Se interpreta-
ron con fortuna muy variable
plezas orquestales de Falla
(La Vida Breve) y Ravel (La
Valse), asi como una descon-
certante obra coral “a capella”
de Tormis basada en cantos
vikingos (o, por lo menos, a
mi me lo parecid en ausencia
de informacidn al respecto).

-l plato fuerte de la velada
fue el estreno parcial de un
encargo que el Comité Olim-
pico Internacional habia he-
cho a Mikis Theodorakis. Bajo
el titulo archipedante de Him-
no a la Patria 1o que escuchd
un publico aténito y progre-
sivamente disgustado fue una
reiteracion de ripios, una ba-
nalidad impropia hasta para

Iniciar en los ritmos mas bi-
sicos a nifios en edad prees-
colar. Theodorakis habia in-
sistido en presentar toda la
obra, ‘\que consta de cuatro
partes, pero, afortunadamente
Eduardo Mata impidié el des.
aguisado. Con una de ellag
titulada "La Tierra", de un
cuarto de hora de duracidn
—la menos mala, segun se de-
cla—, el compositor hizo e]
rndiculo mas espantoso, po-
niendo la puntilla a una ve-
lada sinfénico-coral que no re-
baso los minimos exigibles
por el escaso nivel de las for-
maciones juveniles y, tam-
bién, por la direccidn incierta
de Mata.

Gran Casino de Barcelona. 17
de agosto. Jean-Pierre Ram-
pal y Claudi Arimany, flau-
tas. Orquesta "Virtuosos de
Hungria” Obras de Vivaldi
Bach, CPE. Bach, Devienne
Quantz y Rossini.

También este afio Jean-Pie-
rre Rampal ha recorrido al-
gunos de los Festivales mu-
sicales veraniegos que tanto
proliferan en Catalunya y de
los que es visitante asiduo,
acompafnado por uno de sus
discipulos predilectos, un
Claudi Arimany instalado en
la cresta de la ola (una primi-
cla: acaba de grabar un disco
menos que con la English
Chamber Orchestra..). El pri-
mero de estos conciertos se
celebré en el escenario de
los jardines del Gran Casino
de Barcelona, como prélogo
a los programados en Festi-
vales tan importantes como
los de Torroella de Montgri y
Llivia. Rampal tocé en solitario
el Concierto H 426 de CPE
Bach, haciéndolo como sl le
faltaran seguridad e imagina-
cidn y vacilaciones rapida-
mente subsanadas en la mera
lectura de los pentagramas.
Arimany interpret6 con el los
conciertos P 76 de Vivaldl y
primero de Quantz y la loza-
nia y firmeza de su linea ins-
piraron ostensiblemente al
maestro de maestros. Con
todo, Rampal acusa cada veZz
mas el paso del tiempo ¥
tiende a conflar demasiado en
la ayuda de sus acompa-
nantes. _

La orquesta de cuerdas "ViIr-
tuosos de Hungria", que actua
sin director y es de creacion
reciente, demostré un nivel
muy fluctuante, satisfaciendo
mas en las obras sinfonicas
(Bach, Boccherini, Rossini)
que en las contribuciones cor-
certantes.

XC-D
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Victoria de los Angeles reaparecié en el Liceo: su recital, memorable.
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ESCUCHAREMOS..

Ensemble Intercontemporaine.
Dir. Pierre Boulez. Jueves,
1, y viernes, 2 de octubre
en el Auditorio Nacional
(Sala de camara) y en el
Palacio de los Deportes, res-
pectivamente.

Dia 1: STRAVINSKY: Concerti-
no; Huit miniatures; Berceuse
de chat; Pribaoutki SCHOEN-
BERG: Sinfonia de Camara
Op. 9. BOULEZ: Le Marteau

sans Maitre.
Dia 2. BOULEZ: Dialogue de
I'ombre double; Répons.

n primer lugar, me im-
EpDI‘Ta hablar de la Sin-

fonia de camara de
Schoenberg, obra ya antigua
y relativamente popular, que
sin embargo se hace poco, al
menos s1 la comparamos con
la Noche transfigurada. Esto
parece ser debido a su enor-
me dificultad técnica y espi-
ritual. No corren tiempos para
esta musica sangrante, ahora
que nos quileren civilizar a
todos, y que adelgacemos y
no digamos palabrotas. Pues
Schoenberg las dice, y bien
gordas. La Sinfonia de Cdmara
es el asesinato ritual y san-
griento del osito ése que sale
en los anuncios de suavizante.
Ademas, y por si esto fuera
poco, en la Sinfonfa estan las
cumplidas razones por las
que la gente no somos 0sitos
ni respiramos suavizante, esas
cosas que sabemos al pasear
de noche por un descampado
Inhospito.

Este sentido poético, no nos
enganemos, no sale sdlo de
la sonoridad apasionada, que
hasta la pasién se puede ci-
vilizar, sino, y sobre todo, de
su sentido de ldgica, que-
brado, durisimo, enroscado y
contradictorio. El funciona-
miento de las ideas en esta
obra parece aproximarse al
de las palabrotas en el len-
guaje oral; se insertan en la
Oracién palabras de signifi-
Cado ajeno al contexto, resul-
lando un refuerzo expresivo
Malcanzable por otros me-
dios. En psicologfa le llaman
d esto "efecto de campo”.

Aparte consideraciones to-
nales, timbricas y tensionales,
la16gica de los laberintos es
la mayor garantfa de salva-
JISMo para esta misica, y esto
€S lo que ha hecho que esta
Manera de hacer haya tenido
lanta muerte, como se dice
de las estocadas en la suerte
SUprema, y tanta trascenden-
Cla para lo que vino después.

o = e S i
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Cuando hablo de salva-
JISmO en musica, me estoy
refiriendo a un determinado
tipo de relacidn con las cosas,
que no es unico ni obligatorio,
ni necesariamente saludable,
pero que se da mucho y es
incompatible con cualquier
forma de gazmoferia vital o
musical. Hay quien piensa
que a Boulez se lo ha comido

Musica contemporanea

el osito éste que esta aso-
lando Europa, pero nada mas
lejos de la realidad. Existe un
lado cosmetico en Boulez con
un aspecto civilizado que no
es completamente cierto, por
lo que los fundamentos de la
l6gica musical bouleziana son
el mismo laberinto insurrecto
de Schoenberg. En Boulez las
galerias del laberinto son mas
finas, pero también maés in-
trincadas, tanto que ya no son
iInmediatamente perceptibles,
pasan al terreno de lo subli-

Pierre Boulez, un compositor plenamente vigente.

minal. Quiero decir que la
mayoria de los procedimien-
tos utilizados por Boulez no
se oyen, pero existen. No es
una técnica pragmatica que
una medios para alcanzar fi-
nes. Su sentido de las cosas
esta mas alla de la realidad,
como un pastelero al que ya
no le preocupan los pasteles,
sino el reqgusto del regusto
que queda en la memoria. En
la mayoria de la mejor musica
existe un orden oculto y otro,
consecuencia del primero,
que resulta evidente a la es-
cucha. En Boulez el orden
evidente se encuentra bajo
minimos. Como el pastelero
que 6slo hace regustos de la
memorla, y que, aungue no lo
parezca, es mortal enemigo
del osito que todos llevamos
dentro. Esto hace que el
tiempo en Boulez suela re-
sultar algo estirado y que la
escucha requiera una parti-
cular entrega por parte del
espectador. Se trata de un
nivel espiritual muy alto que
requiere su equivalencia en
el oyente.

Debo, por ultimo, mencio-
nar un par de importantes
cuestiones mundanas. Por un
lado, el hecho de que uno de
los conclertos se de en el
Palacio de los Deportes es
tan loable como peligroso,
tanto a causa de la acustica
como de llevar algo asf a un
publico desinformado. Re-
cuerdo hace algunos arios lo
que pasoé con Xenakis en la
Monumental de las Ventas,
cuando nosecuantasmilper-
sonas se guedaron durante
mas de una hora esperando a
que de un momento a otro
entrasen el bajo eléctrico y
la bateria. El escandalo fue
formidable. Traer al Intercon-
temporaine con todo el equi-
PO necesario para hacer
Répons cuesta una verdadera
millonada, y seria una pena
que no se informe al publico
de a qué se estd enfrentando.
S1 se hace bien, por el contra-
rio, s una ocasién unica ha-
cer llegar a la gente normal
algo tan grande. En ocasiones
asi, cuando estas cosas salen
bien, es cuando se com-
prende que el supuesto eli-
tismo de la musica contem-
poranea es meramente cir-
cunstancial, pese al osito y
a los tigres que acechan.
Cuando sale mal se da uno
cuenta de lo poquita cosa
que somos en manos de
la 1gnorancia: no es dificil
encontrar en otra parte de
este mismo numero de la

revista informacién sobre el
asunto.

Juan Carlos Martinez Fontana
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FESTIVAL DE CORDOBA GUITARRA-9?

( :nncluyrﬁ el Festival de Cdérdoba
Guitarra-92 con éxito tanto artis-
tico como de asistencia de pu-

blico. Y es que este Festival no es sélo
una mera "muestra” (digamoslo asf) de
conclertos. Es algo mucho mas. Es una
vivencia que la ciudad de Cdérdoba
tiene con la guitarra en distintas activi-
dades.

Unos dosclentos estudiantes han asis-
tido a los once cursos celebrados, Im-
partidos por destacados profesores. Los
alumnos han tenido no sélo la oportuni-
dad de recibir orientacién pedagdgica
de maestros, sino que también, los mas
destacados, han participado en concier-
tos, recibiendo asimismo clases magis-
trales por varios de los concertistas par-
ticipantes en el Festival.

Ciento veintiocho autores de veintitrés
paises han acudido al Certamen Inter-
nacional de Fotografia "El mundo de la
Guitarra”. Han sido cuatrocientas doce
obras las que han participado y los
premios han recaido en: Pedro Cruz
(Espafia), Medalla de Plata Dorada; Chris-
tophe Losberger (Francia), Adnan Veli
Kuvanlik (Turquia), José F. Martinez (Es-
pafia) y Carlos Villagran (Espafa), Me-
dalla de Plata; en la modalidad de mo-
nocromo el primer premio lo consiguié
Yurl Chpagin (CEI), recibiendo la Me-
dalla de Plata Dorada, y los otros pre-
miados fueron Primo Montanari (Italia),
Miguel A. Pérez (Espafia), Thierry Fumey
(Suiza) y Armold Umlanf (Alemania), con
Medalla de Plata. Como obras sueltas
han sido premiadas las presentadas por
Vilfried Krecichowst (Alemania), Juan
Vacas (Espafia) y Ken Ichi Ogawa (Ja-
pbén) con Medalla de Plata FIAP; Michael
Krnecken (Espafia), Leenna Ikkalac (Fin-
landia), Miguel A. Garcia (Espafia), Ma-
riano Hernandez (Republica Dominica-
na), M Carmen Pérez (Espafia) y Toni
Benito (Espafia) han sido premiados con
la Mencion FIAP.

La exposicién de fotografias ha con-
tado con la aportacién de veinticuatro
obras de los espafioles Toni Catany,
Rafael Navarro y Juan Vacas y del ar-
gentino Oswaldo Cirpiani. Esta exposi-
ci6n, asi como la de Partituras, Ediciones
y Bibliografia Guitarristica y Musical, ha
sido muy visitada.

En cuanto al [ Concurso de Composi-
c16n para Guitarra han sido presentadas
clento tres obras. Este concurso seré
fallado préximamente.

Dentro de la actividad de espectacu-
los, en el denominado Fiesta de la Gui-
tarra han intervenido, en un maratén de
ocho horas, musicos de Espafia, Italia,
Alemania, Francia, profesores y alumnos
de los cursos.

1 Festival paralelo, novedad este afio,
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Josefa Molero Casas

El guitarrista y compositor Leo Brouwer impartiendo clase en “su” Curso.

ha comprendido dos géneros: musica
actual y miusica clasica. En el primero
han actuado veinte grupos con progra-
mas de pop-rock y otras tendencias. En
musica cldsica han sido nueve los con-
ciertos dados. Podemos destacar la in-
terpretacién de Francisco Cuenca, gui-
tarrista cordobés ganador de numerosos
CONCursos.

Noches a la luz de la Guitarra (en-
cuentros y conciertos en los Jardines
del Alcazar de los Reyes Cristianos)
tuvo que ser aplazado unos dias por
inclemencias del tiempo, algo inusual
en Cdrdoba en estas fechas. En estos
conclertos hubo toda clase de mausica:
Blues, jazz, flamenco, salsa, etc. Veinti-
cinco conciertos en los que hay que
destacar a Carlos Mejias Godoy y los de
Palacagtiina y al grupo La Banda del
Lago, formacién ésta que, haciendo nue-
vas musicas lleva una carrera ascen-
dente.

De los grandes conciertos programa-
dos, todos se llevaron a cabo excepto el
de Joe Pass que no pudo acudir a la cita
por encontrarse enfermo; en su lugar

actud Luther Allison Band. En el Teatro
de la Axermia tuvo lugar las actuaciones
de Otis Grand and the Dancekings ¥
Luther Allison Band, en una noche dedi-
cada al blues, y el quitarrista Stanley
Jordan y Gilberto Til y su grupo To-
quinho en la llamada “Noche de Brasil'".

En musica clasica estuvo muy bien
Victoria de los Angeles acompafiada de
Ichiro Suzuky (guitarra) y Claudio An-
many (flauta). Pero la expectacién fue
para el concierto de apertura a cargo de
Silvio Rodriguez con la Orquesta Sinfo-
nica Nacional de Cuba, bajo la direccion
de Leo Brouwer. Ante un publico que
agoto las localidades, Silvio Rodriguez
presentd su obra Suite de amor, Cons-
tituida por ocho canciones precedidas
por una mtroduccién y orquestada por
Juan Marquez.

En flamenco tuvo una buena actuacion
Manolo Sanlicar, que, con la Orquesta
Ciudad de Malaga, dirigidos por Ennque
Garcfa Asensio, interpreté su obra Aljibé
(Sinfonfa flamenca). La obra, muy larga
(dur6 cerca de dos horas sin descanso)
y reiterativa en sus temas, conté con la




presencia de dos cantantes y un percu-
sionista como solistas, ademas de la
guitarra. En la Mezquita hubo una nove-
dad: el concierto de Enrique Morente
que en su primera parte, junto con la
Orquesta Ciudad de Cranada bajo la
patuta de Juan de Udaeta ofreci6 Allegro-
Soled, vy en la segunda parte con la coral
cordobesa "Nuestra Sefiora de la Fuen-
santa” dirigida por Antonio Sanchez in-
terpreté Misa flamenca; ambas obras
son de Enrique Morente y son calificadas
por los criticos como revolucionarias y
demasiado innovadoras. Este concierto
fue el que clausur6 el Festival

He dejado para el final el concierto
estrella de este Festival Y digo asi por
yarias razones: por ser produccion pro-
pia del Festival, por ser estreno mundial
de la obra, por ser homenaje a Rafael
Alberti y por ser interpretado por Vi-
cente Amigo y la Orquesta Sinfénica
Nacional de Cuba con Leo Brouwer
como director. Me refieron al Concierto
Flamenco para un marinero en tierra, con
musica de Vicente Amigo, orquestacion
de Leo Brouwer y textos y poemas de
Albertl. Cérdoba ha rendido un home-
naje al poeta gaditano que acudid al
teatro. Vicente Amigo, cordobes de 25
afios, ganador de varios premios entre
ellos el "Ramén Montoya” en el XII Con-
curso Nacional de Arte Flamenco de
Cérdoba en 1989, ha sabido aunar clasico
y flamenco en una obra fresca y sencilla
pero que incorpora vanguardia; musica,

En el campo clésico, Victoria de los Angeles fue la mejor embajadora.
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Enrique Morente actud bajo la batuta de Juan de Udaeta.

cante y texto recitado se suceden en
toda la obra. La seleccién de textos
estuvo a cargo de Francisco Lopez, di-
rector del Gran Teatro, al que hay que
felicitar por tan brillante espectaculo.
Ya sélo cabe decir que esta en pro-

yecto celebrar la primera feria comercial
sobre la guitarra para que, segun pala-
bras de Francisco Lépez, “Cérdoba se
convierta también en nucleo comercial”.

Fotos: Manuel Angel Jiménez

ey oo ) _.:-.

Vicente Amigo interpreté su obra, con texto de Alberti: fue el

concierto-estrella del Festival.
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MARCHAS Y SONES DE SEMANA SANTA

Elena Trujillo

La Banda Municipal de Sevilla, dirigida por su titular, José Albero Francés.

escasos dias que que la "Exposi-
-A-cién Universal” cierre definitiva-
mente sus puertas —en un mo-
mento en que todavia vivimos la resaca
de los "Juegos Olimpicos” de Barcelona
y en que asistimos a la recta final de la
Capitalidad Cultural de Madrid— la di-
fusion del patrimonio musical espafiol
continia siendo punto de mira de la
actividad de las comparifas discogréficas,
sociedades, fundaciones y todos aque-
llos organismos relacionados con la cul-
tura en nuestro pais.

Y es que 1992 ha sido el afio de la
musica espafiola, ya que tantos unos
como ofros no podian dejar pasar el
‘tfren” de los "grandes fastos" sin apro-
vechar el "tirén” comercial del 92, que
se ha traducido en una actitud muy
receptiva de los mercados nacionales e
Internacionales hacia los productos dis-
cegraficos espafioles. Basta ojear las pé-
ginas de la prensa internacionale espe-
cializada para encontrar los "colores es-
pafioles” en mas de una de las pu-
blicidades y reportajes que alli se
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insertan, de la mano de interesantes
colecciones editadas por Auvidis, Decca,
Deutsche Grammophon, EMI; lanzamien-
tos a los que hay que afiadir otras series
que han nacido por iniciativa de deter-
minados organismos publicos, como Mu-
sica en la Era del Descubrimiento”, del
‘Quinto Centenario”, editada por el sello
"Dial’; la coleccién “Madrid en el Tiempo”,
obra de la Comunidad de Madrid, o de
las producciones que estédn viendo la
luz con la Revista "La Capital”, fruto de
los planes de trabajo del “Consorcio de
Madnd".

En esta misma linea —y salvando las
distancias— se situa la grabacién que la
Fundacion Sevillana de Electricidad aca-
pba de editar, en su deseo de poner a
disposiciéon de los aficionados un ejem-
plo de la musica religiosa tradicional
andaluza.

"Seleccion de Marchas Cofradieras”
es el titulo de este doble disco compacto
que, como su propio nombre indica,
Incluye un conjunto de piezas musicales
populares que nacen como el reflejo de

las vivencias liturgicas de un pueblo. Se
trata de un singular trabajo, cuya inter-
pretacion musical corre a cargo de la
Banda Municipal de Sevilla, bajo la di-
reccién de su titular José Albero Frances.

El interés de esta grabacién descansa
en una triple vertiente, Por un lado, en el
valor documental de este registro con
el que se recupera una parte muy Im-
portante de nuestro legado musical, fruto
del mas profundo sentir popular que
gira en torno a los actos religiosos de 1a
Semana Santa; en un pafs como Espafia,
donde la tradicidn de tambores, clarnes,
hermandades y cantaores en plena calle,
acompafiando con sus sones a los dife-
rentes pasos y cortejos, se mantene
con fuerza y arraigo con el paso de los
anos. |

Y es precisamente el caracter testl-
monial de esta produccién uno de los
rasgos que le caracteriza de cara al
aficionado, ahora cuando el futuro de
los patrimonios musicales populares Y
tradicionales europeos, como muestra
de la ideosincrasia de una nacién, contl-
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nia siendo uno de los temas de preocu- 3 BANDA MUNJCIPAL DE SE

pacion de los politicos europeos, tal y o A
{ como se desprendié de las jornadas
que sobre esta materia se celebraron en
Toledo, el pasado mes de noviembre.

Ya entonces se hablé de la necesidad
de fomentar e impulsar la difusion y el
estudio de las musicas populares y tra-
dicionales, con el fin de garantizar su
permanencia en el tiempo; conclusion
que ha servido a la Funcién Sevillana de
Flectricidad para asumir la financiaciéon
de este disco, con el que se promueve
una de tantas manifestaciones de la cul-
tura tradicional andaluza.

Por otro lado, la importancia de este
disco radica en el atractivo que puede
tenier para el coleccionista, no sélo por-
que se trata de la primera grabacién
discografica que realiza la Banda Muni-
cipal de Sevilla, sino también por su
repertorio que resulta poco habitual,
tanto por su tematica como por su varie-
dad.

Y, asi llegariamos a la tercera via de
interés, que estarfa directamente rela-
cionada con sus interpretes. No cabe
duda de que esta "Seleccién de Marchas
Cofradieras” representa un claro esfuerzo
por favorecer el nivel artistico de la
formacion municipal, por difundirlo v,
en clerta medida, por conservar la exis-
tencia de la Banda sevillana; en un mo- | incluido en esta produccién Luis Rodri- | de un género musical que nos acercara
mento en que las agrupaciones munici- | guez-Caso Dosal, presidente del Consejo | alos himnos a la Virgen y a los Santos, a
pales de los distintos puntos de la geo- | Superior de Hermandades y Cofradfas | los conciertos para coro y orquesta,
graffa espafiola se encuentran amena- | de Sevilla, en el libreto de presentacién | transcritos para banda; pasando por me-
zadas con la desaparicién mas inmediata, | de este compacto; lanzamiento que ofre- | lodias, destinadas a amenizar la liturgia
aquejadas por los recortes presupues- | ce una muestra retrospeciva de las | de las capillas en todas sus variantes.

ILLA

tanos de los Ayuntamientos. creaciones musicales sacras, arraigadas Y, todo ello se nos presenta en torno a
Este es el caso de algunas bandas | a la cultura popular andaluza, un concepto interpretativo actual, que
castellano-leonesas que luchan por la Por este motivo, la eleccién de las | se aleja del acento machaconeador de

supervivencia, plantando cara a la crisis | piezas musicales incluidas en este com- | los tambores y cornetas, para conseguir
econémica, bien a través de las ayudas | pacto fue llevada a cabo por un grupo | un sonido a mitad de camino entre el
financieras de las empresas privadas o | de expertos que han intentado reunir | sinfonismo y el sabor popular de las
fundaciones, bien por medio de las do- | algunas partituras representativas del | hermandades religiosas. ;
naciones de simpatizantes o aficionados. | legado musical sacro. Asi, junto a mar- En este sentido, los cadenclosos acor-
De ahf que esta iniciativa se convierta | chas procesionales que son ya cldsicas | des de las marchas procesionales, asi
en una de tantas manifestaciones de la | y familiares entre las cofradias sevillanas, | como su variedad de texturas y timbres,
politica de mecenazgo cultural que li- | como Soled Dame la Mano, de M. Font de | se pueden apreciar con claridad, gracias
dera los planes de trabajo de las distintas | Anta; Jesus de las Penas, de A. Pantién; | a la calidad técnica del registro digital.
asociaciones culturales; filosofia que | Virgen del Valle, de V. G. Zarzuela; Ione, Aun cuando son muy numerosas las
tiende a institucionalizarse en nuestro | de E. Petrellas, o Pasién, de |. Albero, se | fundaciones e instituciones, tanto pu-
pafs, mas si pensamos en la aprobacién | han registrado creaciones inéditas, que | blicas como privadas, que siguen em-
de la futura Ley de Mecenazgo, siempre | fueron galardonadas con los primeros | pleando el disco de vinilo en las pro-
y cuando se resuelvan los problemas | premios en el Concurso de Composicién | ducciones discograficas que promueven,
que giran en torno a ella y su relacién | de Marchas Cofradieras, que fue convo- | debemos calificar de acierto, por parte
con la nueva Ley de Fundaciones. cado por la Fundacién en 1990. de la Sociedad Sevillana de Electricidad,
En aquel certamen participaron un | el haber elegido el disco compacto para
numero elevado de compositores, pro- | la realizacion de esta grabacion, que se

Tradicién y modernidad cedentes de distintos puntos de la geo- | llevd a efecto el pasado ano en la ciudad
graffa espafiola, que presentaron parti- | sevillana. _ | |
‘Cuando desde el silencio mds abso- | turas de cierto nivel y calidad artfstica. En definitiva, un disco atractivo y sin-

lL}tDr y con la Unica instrumentacién mu- | Entre todas ellas, el jurado elegido para | gular por su repertorio que debe ser
Sical de las cuerdas naturales de una | ocasién decidié galardonar con el se- | considerado como un ejemplo en lo
Jarganta, es capaz de surgir de un hom- | gundo premio la obra del comandante | que a la recuperacion y la difusién de la
b?e una saeta. Cuando hasta el racheado | musico militar, Pedro Morales, La Sole- | musica popular espafiola y, mas concre-
Pisar del costalero, y el chisporrotear | dad; un poema musical que, como su | tamente, de las piezas musicales de
de los cirios, conciertan su cadencia en propio nombre indica, esta dedicado a | Semana Santa se refiere; lo que Igor
ftmo, y hacen posible la inspiracién | la Soledad de San Lorenzo. Por su parte, | Stravinsky definirfa como "Estoy escu-
Creativa. Cuando hasta el mismo silencio, | el primer premio le fue otorgado al | chando lo que estoy viendo" Ahora sean
5€ hace sinfonia en nuestras ancestrales | director de la Banda de la Guardia Real, | ustedes los que escuchen y juzguen.
Celebraciones religiosas; no es dificil | Francisco Grau, por su obra La Quinta
du€; a través del paso de los afios y de | Angustia.

_ . | Nota: La distribucién de esta obra la realiza

0S siglos se haya acumulado tan rito De esta forma, a lo largo de veinte Ediciones "Senador’. Jestis del Gran

aCervo musical" obras el aficionado se encontrara con lo Poder, 70. 41002 Sevilla. Teléfono (95)
En estos términos define el repertorio | tradicional y con la modernidad creativa 348 63 81.
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CERTAMEN INTERNACIONAL DE BANDAS

Una vez mas tengo la satisfaccién
de escribir unas lineas sobre la
celebraciéon del Certamen de ban-
das de Musica que viene celebrandose
desde hace més de 100 afios, en Valencia.

Cuarenta bandas participantes, de
ellas cinco extranjeras, es una gratificante
prueba de la popularidad del mismo. Si
halagtliefio resulta comprobar la asisten-
cla de bandas espafiolas de puntos tan
lejanos como la isla de Tenerife, no lo es
menos constatar la presencia de bandas
de Austria, Francia, Noruega, Portugal e
incluso de los Estados Unidos de Ame-
rica.

Desde el dia 8 hasta el dia 14 de julio
tuvieron lugar las diversas actuaciones
de las bandas participantes. Las inscritas
en las secciones juvenil, tercera y se-
gunda hicieron su presentacién en el
Palau de la Musica, y las correspondien-
tes a la primera y especial B y especial
A, en la Plaza de Toros. Si bien en el
Palau la audicién resulta perfecta por
sus condiciones acusticas, la presenta-
cién de las bandas en la Plaza de Toros
de un colorido especial a la vez que
permite un nimero mayor de asistentes.
Hechos éstos que a los que estamos
habituados a acudir al Certamen nos
pasan inadvertidos, llaman poderosa-
mente la atencién de los que acuden
por primera veg, sobre todo a los com-
positores que no pueden dejar de Im-
presionarse al ver que su obra es escu-
chada por mas de 8000 personas.

Iy A NerX. .
Una de las bandas actuando en la plaza de toros.
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Este afio el Certamen ha contado con
un presupuesto total de cuarenta y cinco
millones de pesetas, que han sido finan-
clados por el Ayuntamiento de Valencia,
la Generalitat Valenciana, a través de
‘Musica 92", el Ministerio de Cultura y la
Diputacién de Valencia. Pero, sin duda,
la gran novedad que se ha introducido
en este tradicional concurso ha venido
de la mano de la empresa Iberdrola;
socledad que desde hace unos afnos
desarrolla una interesantisima politica
de mecenazgo en pro de la difusion
musical en la Comunidad Valenciana.
La citada compafifa eléctrica ha conce-
dido por primera vez en la historia de
este certamen una serie de premios a
las bandas que han obtenido la “Mencién
de Honor" en sus respectivas categorias.
La dotacion econémica de estos galar-
dones ha ascendido a cuatro millones
de pesetas, que han sido repartidos de
la siguiente manera: un millén y medio
de pesetas a la Seccién Especial A, un
millon a la Seccidén Especial B, seiscientas
mil pesetas a la Seccidén Primera, cuatro-
clentas mil a la Seccién Segunda, tres-
clentas mil a la Tercera y doscientas mil,
a la Juvenil

Todas las obras impuestas como de
obligada interpretacién eran originales
para Banda lo que permite ir dando a
conocer producciones nuevas e ir am-
pliando el repertorio de las mismas.
Para la seccién juvenil se seleccioné
Capricho Ruso, de Georgy Salnikov; para

Uk &

la secclidn tercera, Mironianas, de Manuel
Bernd Garcia; para la segunda, Ricer-
care, de Jose M." Cervera Lloret; para la
seccidn primera, Cantos llanos y profanos,
de Eduardo Montesinos Comas; para la
especial B, Sinfonia Ibérica, de Serge
Lancen, y finalmente, para la especial A,
Listening to Paris, de Mickey Nicolas.

Entre las obras de libre eleccién nos
encontramos con obras originales y con
transcripciones de repertorio sinfénico,
Entre aquéllas cabe destacar Temas y
variaciones, de Armold Schoenberg; Poe-
ma del fuego y Concierto para gran banda,
ambas de Ida Gotkovsky; Apotheosis of
this earth, de Karel Husa; Cap Kennedy, de
Sergel Lancen; Sinfonfa num. 2, de Bames
Chance, y, quiza lo mas interesante, obras
que han sido obligadas en certamenes
anteriores, como En la quinfa del sordo,
de Tamarit Fayos; Ballets, de Asins Arbo,
elc.

Cabe destacar la actuacién fuera de
concurso de las bandas invitadas y que
tuvieron mucho éxito entre el publico
asistente todas ellas. El dia 8 intervino la
Banda de las Fuerzas Aéreas de los
£E.UU. en Europa, dirigida por Roger W.
Sebby. El dia 13 hizo su presentacién la
Banda del Conservatorio Brabant de Til-
burg (Holanda) con su director Jan Co-
ber y clausur6é el Certamen, como es
tradicional, la magnifica Banda Municipal
de Valencia, dirigida por Pablo Sanchez
Torrella.

Quiero ampliar esta informacién sobre
el Certamen transcribiendo algunas de
las opiniones que sobre el mismo he
podido obtener de algunos de los miem-
bros del jurado. Bernabé Sanchis me decia
que recordaba cuando hace anos un
Banda de Liria interpretd Petrouchka, de
Stravinsky, en la Plaza de Toros todo el
mundo estaba sorprendido por el atre-
vimiento que representa Stravinsky y la
dificultad técnica que ello implicaba,
maxime cuando solamente las buenas
orquestas se atrevian con dicha musica.
Pues bien, continuaba diciéndome, hoy
podemos afirmar que Stravinsky es ull
clasico del certamen y se oyen compo-
siciones de vanguardia musical de alta
calidad compositiva e interpretativa. Y
mas adelante afiadia, nuestros muslcoS
son cada vez mejores Intérpretes, nues-
tros directores, evidentemente, tienen
que afinar mucho més tanto en la prepa-
racién técnica como a la hora de escoger
obra de libre eleccién. Afortunadamente
cada afio escogen mas literatura propla
de la banda y abandonan las transcrip-
ciones orquestales, lo cual es obvio qué
redunda en un mejor aprovechamiento
del “instrumento” que es la banda.
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El Palau de la Miisica también fue sede del Certamen.

Por otra parte, Toshio Akiyama, direc-
tor japonés, se expresaba en el sentido
de que las actividades de las bandas
espafiolas serdn un buen ejemplo para
las bandas japonesas, y aseguraba que
ellos deben aprender muchas cosas de
nuestras actividades, asi como expresaba
su deseo de volver al certamen en un
futuro préximo con alguna banda japo-
nesa.

Y finalmente pude recoger del compo-
sitor y director checoslovaco, afincado
en EEUU. de Aménca, Karel Husa, com-
positor de gran prestigio mundial, la afir-
macion de que el certamen habia sido
una revelacién. Fue también una de las
mas agradables experiencias debido al
alto nivel de hacer musica, ya que siem-
pre era muy buena y sincera, a veces
Incluso extraordinariamente superior y
en algunos casos inolvidable. Afladia que
gozaba del alto nivel musical, de la devo-
cién, de la actitud positiva y entusiasmo
de todos los musicos, lo que le impre-
siono. Insistia en afirmar que le parecia
€Xlraordinariamente alto el nivel de las
bandas y que muchas de ellas podrian
Compararse favorablemente con bandas
Profesionales y orquestas. Pero, y en mi
Opinién, sus manifestaciones mas inte-
Iesantes dada su personalidad como
Compositor fueron aquéllas en que afir-
Maba que las composiciones habian sido
Nterpretadas con gran cuidado y entu-
Slasmo vy que pensaba que todos los
CoOmpositores que oyeran su musica in-
lerpretada en el Certamen estarfan com-
placidos e impresionados con las inter-
Pretaciones y sonoridades de su obra
tal y como lo habfa sido él. También
tvo palabras muy elogiosas para los

irectores de las Bandas por su alto
ivel artistico; para finalizar quiero trans-
Cnbir exactamente estas sus palabras
Me gusta inmensamente escribir para

pﬂfﬁ?ﬁ'-ﬂla Educacion, Cultura v Deports 2012
| !

banda y también dirigir tal conjunto. S1
las bandas nos estimulan tocando nuestra
musica, nosotros escribiremos aun mas”.

Desde estas paginas de RITMO quiero
hacer publicamente mi mas Sincero agra-

decimiento a estos miembros del jurado
gue tan amablemente atendieron mi pe-
ticiébn de conocer su opinién sobre el
Certamen Internacional de Bandas de
Musica de Valencia. Gracias.

El jurado de la presente edicién estuvo compuesto, bajo la presidencia de
primer teniente de alcalde, sefior Gonzalez Lizondo, por los sefiores Karel
Husa, Toshio Akiyama, Mijailov Nicolal Mijailovich, Bernabé Sanchis Sans y
Javier Darias, actuando como secretario del mismo Adela Baragafio, jefe del
Negociado de Fiestas del Ayuntamiento de Valencia. Dado que los premios se
conceden de acuerdo con la puntuacién obtenida y que son varias las bandas
que alcanzan un primer o segundo galardén —y que su puntuacién excede
el minimo sefialado para cada uno de los diferentes premios—, a continuacién

sOlo Indicaremos las bandas que por haber alcanzado la maxima puntuacién
fueron galardonadas con la "“Mencién de Honor".

En la seccion juvenil: Banda Juvenil Sociedad Instructiva Musical de Tavernes
de la Valldigna

Dir: Eduardo Armau Moreno.

Seccién tercera: Vestre Aker Musikkorps, de Noruega.

Dir.. Erlend Thunestreit.

Seccidén segunda: Union Musical Santa Cecilia de Villar del Arzobispo.

Dir.: Francisco Herndndegz Guirado.

Seccion primera: Unién Musical y Artistica de Sax.

Dir.: Roberto Trinidad Ramén.

La Artistica Manisense.
Dir.: José Miguel Mico Castellanos.

Socledad Musical Instructiva “Santa Cecilia” de Cullera.
Dir.: Cristébal Soler Almudéver,

Seccion especial B:

Seccion Especial A:

Cada una de las bandas agraciadas recibieron los premios en metdlico el
dfa 15 de julio en el Palau de la Musica de Valencia de manos del primer
teniente de alcalde, Vicente Gonzdlez Lizondo; el comisario de “Musica 92"
Emili Soler; el director de comunicacién de Iberdrola, José Maria Garcia Casa-

novas, y el presidente de la Federacién Regional de Bandas de Musica, Angel
Asuncion
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'MUSICA ALS PATIS" UNA FELIZ INICIATIVA

fortunadamente, parece que van
surgiendo por doquier las inicia-
tivas en pro de la difusién de la
musica en sus multiples aspectos. Una
de tales iniciativas, en la ciudad de
Tarragona, nacidé bajo la denominacion
de “Musica als Patis” (Musica en los
Patios) y es fruto de la colaboracién
entre Musica Gyr —que se ocupa de la
| organizacién artistica— y el Ayunta-
miento de Tarragona, Area de Cultura
—que se encarga de la infraestructura
del festival—.

Lo que se persigue con "Musica als
Patis” es un cuadruple objetivo: a) cubrir
un espacio sin oferta musical de este
tipo, durante los meses de julio y agosto,
en la cludad de Tarragona; b) dotar de
un cariz intimista a los conciertos, pen-
sando en salas cuyo aforo no supere las
trescientas localidades, en contraste con
otros grandes festivales de la provincia,
con los cuales no hay intencién de com-
petir; c) resaltar el patrimonio arquitec-
tonico de la ciudad, mediante la eleccién
de los marcos adecuados; d) promocio-
nar a la empresa justamente en aquello
que constituye su objetivo empresarial.

Musica Gyr, ademas, tiene el proyecto
de continuar con los festivales en Tarra-
gona y no renuncia al deseo de trasladar
estos mismos planteamientos a otras
ciudades de nuestro territorio.

Jordi Vergés y Daniell Villete actuaron en la iglesia del monasterio de las Carmelitas

Descalzas.
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José Guerrero Marin

Cuatro han sido los conciertos cele-
brados en el verano de este afio, todos
ellos en miércoles y todos ellos a partir
1 primero tuvo

de las diez de la noche. E
efecto en la iglesia del monasterio de
las Carmelitas Descalzas; Jordi Vergés
(0rgano) y Daniell Villete (trompeta)
desarrollaron un programa en el que se
incluyeron obras de Purcell, Vivaldi, ]. S.
Bach, Vivaldi, Louis Vierne y Héandel.

El segundo concierto, celebrado una
semana despues, el 29 de julio, tuvo
como escenario el Patio del Seminario.
En este caso, Evelyne Dubourg (piano)
y Andrej Liitsochg (violin) ofrecieron al
publico obras de Beethoven, Falla y
César Franck.

El tercer concierto, el 5 de agosto,
tuvo efecto en el Patio del Archivo
Histérico; Carles Lobo (saxo) y Joan
Rubinat (piano) interpretaron obras de
Ibert, Debussy, Bourrel, Adolf Ventas y
Jolivet.

Finalmente, el cuarto de los conciertos,
celebrado el 12 de agosto, en el Patio
del Arzobispado, tuvo como intespretes
a Xavier Joaquin (percusién) y Jordi
Vilapriny6 (piano). El programa incluyé
plezas de Marta Ptazynska, Sam Raphling,
Bill Evans, Dave Samuels y David Fried-
man, y Scott Joplin.

Facilmente se deduce la variedad,
heterogeneidad y carencia de prejuicios
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presentes a la hora de programar "Mu-
sica als Patis", cosa muy de agradecery,
sin duda, una de las claves del éxito del
festival. Altamente loable es también, y
justo es proclamarlo, la labor en pro de
la difusién de la miusica de cédmara
silempre en la base de una eficaz y
verdadera accién en beneficio del en-
sanchamiento del espectro de aficiona-
dos a la musica en nuestro pais.

Junto a los artistas catalanes invitados,
de los que trataremos més adelante han
participado en la edicién de este afio la
planista parisina, afincada en Suiza,
Evelyne Dubourg y el violinista suizo
Andrej Liitschg, quienes deleitaron a
los asistentes con la Sonata en Fa mayor
Op. 24 de Beethoven, la Suite Popular
Espafiola de Manuel de Falla y la Sonata
en La mayor de César Frank.

Evelyne Dubourg, pianista de tempe-
ramento y sin duda dotada de un perso-
nal sentido de la interpretacién, ha tenido
como maestros a lo largo de sus perfo-
dos de formacién, preparacién y madu-
rez a Ives Nat, Dino Lipatti, Nikita Maga-
loff, Alfred Cortot, Yvonne Lefébure y
Nadia Boulanger.

Considerada ya como especialista en
Scriabin, Evelyne Dubourg ha abordado
—como lo demuestran sus grabacio-
nes— autores tan distintos entre si como
Mozart, Vladimir Vogel o Schumann, com-
positor éste Ultimo que aporta el conte-
nido —Les danses des compagnons de
David, Op. 6, Papillons, Op. 2 y Scénes
de la forét, Op. 82— del por ahora 1ltimo
compacto de la pianista francesa.

Tal vez en contradiccién més aparente
que real, Evelyne Dubourg ha ido en-
sanchando sus actuaciones por todo €l
mundo acudiendo a las salas de con-
ciertos sin altisonancias ni estridencias.
Europa, América del Sur, Estados Unidos,
Canada.. Festivales, retransmisiones por
radio y televisién.. Todo ha ido contri-
buyendo al conocimiento del arte de la
planista francesa, quien tiene previsto
—a partir de enero de 1993— grabar el
Concierto para piano de Scriabin con la
Orquesta de la Radio de Sofia, bajo la
batuta del director ruso Ulianov. Esta
grabacién cabe situarla dentro de la
gira que por esas fechas realizara
Evelyne Dubourg con el mismo pro-
grama que posteriormente serd regis-
trado en compacto.

Préximamente, asimismo, la compafiia
Tudor trasladaréd a compacto la “integral’
de los 24 Preludios de Scriabin que la
Dubourg habfa grabado anteriormente
en LP.

Dentro de los planes de la artista
parisina para el futuro, se prevé el com-
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la ha recibido en los Conservatorios de
Tarragona y Municipal de Barcelona—
obtuvo en 1986 el primer premio nacio-
nal de Organo otorgado por Juventudes
Musicales de Espafia. Recientemente ha
sido nombrado organista titular de la
catedral de Tarragona.

Daniel Villette es primer premio de
Trompeta por el Conservatorio Nacional
superior de Musica de Paris (aula de
Maurice André). Es asimismo primer
premio de trompeta del Conservatorio
de la regién de Dijon y profesor de
trompeta del Conservatorio de Lons-le-
Saunier (Jura).

Carles Lobo, nacido en Colombia en
1957, cursé sus estudios musicales en
Barcelona. En 1984 ingresé en la Joven
Orquesta Nacional de Espafia (JONDE).
Merced a una beca de la Generalitat de
Catalufia, amplié sus estudios de saxofén
con Jean-Marie Londeix, en el Conser-
vatorio Nacional de la Regién de Bur-
deos (Francia). Ha sido miembro del

, ' | Quartet Sax de Barcelona entre 1982 y
i ﬂﬂmﬁﬁéﬂﬁmmﬁ?vm 1990. En la actualidad forma parte del
equipo encargado de la difusién de

| musica clésica y contemporanea en las

: | emisoras de la Generalitat de Catalufia.
de grabar los 24 Preludios de Chopin y

: Joan Rubinat inicié los estudios musi- |
los 24 Preludios de Debussy, que se | cales en Motserrat, con el padre Ireneu Jordi Vilaprinyé es profesor de piano
afiadirian a los 24 Preludios de Scriabin

. w. | Segarra. Posteriormente ha completado | en el Conservatorio Municipal de Bar-
ya grabados. La admiracién que Scriabin

‘_ ! su formacion, en Espafia y el extranjero, | celona, donde ha hecho sus estudios
y Debussy sentian por Chopin se mate- | con Angel Soler, Albert Giménez Atene- | musicales. Canador de varios premios,

nalizé en un homenaje consistente en | Jjg Ludwig Hoffmann y Josep Colom. cultiva la musica de cdmara y la concer-
componer, cada uno de ellos, esos 24 Xavier Joaquin es sinénimo de percu- | tistica acompafiando a orquestas diver-
preludios. Y Evelyne Dubourg quiere | sisn en Barcelona, Profesor, intérprete y | sas.
contnibuir con su Interpretacion a esa | miembro de jurados en importantes pre- Al mérito de difundir la musica de
obra conjunta e 1nten:elqp1nnada. mios internacionales, su actividad es | cdmara cabe afiadirle, pues, el de contar
Por su parte, Andre] 1L1;1tschg —4U€ d | intensa e importante. Desde 1984 forma | con artistas que tienen por delante un
los cuatro afos ya recibia las primeras | guo estable con el pianista Jordi Vila- | camino pleno de fecundidad y entu-
lecciones de musica de su padre— com- priny¢ a fin de dar a conocer un reper- | siasmo. Ampliar el espectro tanto de

pleto su formacién en la Academia de | torio mé4s amplio de la misica contem- intérpretes como de publico ha de ser

Misica de Zurich. Enseguida se interesd | poranea y del jazz clasico de concierto. | el objetivo.
por la musica contemporanea y su en-

Cuentro con el compositor Vladimir Vo-
gel fue para €l un momento decisivo en
Su carrera.

Litschg, perteneciente a una familia
de cuyo seno han surgido numerosas
personalidades musicales que han cul-
ivado en particular el repertorio ruso
del siglo XIX, ha ido incorporando a su
quehacer un amplio espectro de obras
y estilos. Su estilo de interpretacién,
Muy personal, es resultado de su evolu-
Cion musical y fruto de la combinacién
de una querencia por la musica romén-
lca (perfodo de juventud) y una dedi-
€acion posterior a la musica contempo- |
fanea. Liitschg es, desde 1964, director
de las clases superiores en la Academia
de Musica de Zurich, como sucesor de
Alexander Schaichet.

Cuatro han sido, pues, los conciertos
que han integrado el festial veraniego
de este afio en Tarragona "Musica als
Patis 92" El nivel artistico obtenido
Puede calificarse de muy satisfactorio y
Para quienes no estuvieron presentes | [Bas =y
°l todos y cada uno de los conciertos | (e
l vez sirvan las siguientes notas bio- | [Cees
dfdficas, ilustrativas de por dénde quie-
'®n los organizadores encaminar el fes-

Val, El patio del Arzobispo fue el marco escogido para la actuacién de Xavier Joaquin, percusién,
Jordi Vergés —cuya formacién musical | y Jordi Vilaprinyé, piano.

pletar una trilogia ya iniciada: se trataria
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ACTIVIDADES MUSICALES DEL CENTRO CULTURAL

CAIXAVIGO

Enrique C. Ablanedo C.

La Orquesta Filarménica de Sofia fue dirigida por Emil Tabakov.

desarrollando, desde su inaugura-

cién en 1984, una importante serie
de actividades culturales que van desde
la programacién de grandes espectacu-
los escénicos y plasticos, hasta sus habi-
tuales campafias escolares, poniendo
especial cuidado e interés en las activi-
dades musicales. Asf, es bien conocida
por el publico vigués y gallego, la tem-
porada estable de conciertos de musica
clésica, que cuenta con abonados.

La ultima temporada fue inaugurada
por la Orquesta Filarménica de Sofia,
dirigida por Emil Tabakov, y como so-
listas Mincho Mintcev y Anatoly Krustev,
violin y violonchelo respectivamente.
Un buen comienzo que daba paso, en el
mes de noviembre, a la Orquesta de
Céamara Renana de Colonia, que inter-
pret6 entre otras piezas el Concierto en
Do menor para oboe y orquesta de Mar-
cello, y a uno de nuestros mas interna-
cionales intérpretes, el pianista Jose Fran-
cisco Alonso, que en esta ocasiéon dio
muestra de su buen hacer con las Go-
yescas, de Enrique Granados. Dos ac-
tuaciones mas en el mes de diciembre,
la Orquesta de Céamara "Leopoldinum’,
y la Orquesta y Coro de la Filarménica
Nacional de la Republica Moldava, que
bajo la direccién de Ovidiu Balan hizo
una magnifica interpretacién de La Crea-
cién de Haydn.
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En enero, la Orquesta Sinfénica Nacio-
nal de Lituania abria el nuevo afo. Una
orquesta que supo realizar una excelente
labor de conjunto, sin por ello despreciar
el trabajo de su solista Raimundas Kati-
lius, que interpreté con maestria el Con-
cierto para violin y orquesta en Re menor
Op. 27 de Sibelius. La 6pera vino de la
mano de La State Opera de Polonia,
poniendo en escena La Traviata, de
Verdi, que cautivé al publico que aba-
rrotaba el teatro. El siguiente concierto
estuvo a cargo de una de las mas im-
portantes orquestas sinfonicas de Europa
Central, la Orquesta Filarménica de Cra-
covia, que bajo la batuta de Ilya Stupel,
interpreté piezas de Moniuszko, Tchai-
kovsky, Lutoslawski y Beethoven. Siguid
la musica de camara, con el Cuarteto
Camerata, compuesto por diplomados
de la Academia de Varsovia y Sofia, que
decepciond con una actuacion, que pese
a las buenas expectativas despertadas,
no estuvo a la altura de las circunstancias.
tl conocido Trio Borodin se encargd
de abrir el mes de marzo. En Vigo
ofrecieron para un publico entusiasmado,
el Trio elegiaco mim. 1 en Sol menor de
Rachmaninov, Trio mim. 2 de Shostako-
vich y Trio en La menor de Tchaikovsky,
una brillante actuaciéon tanto por la gran
calidad interpretativa, como por el
acierto en la eleccién del programa a
desarrollar. Peter Bithell, que actualmente

imparte sus clases como profesor de
piano en el Gunhall School of Music y
en el Morley College de Londres, inter-
pretd el 24 de marzo en el Teatro-Sala
de Conciertos del Centro Cultural Cal-
Xavigo, la Sonata en Do menor de Haydn,
Davidsbundlertanze de Schumann, Valses
Nobles et Sentimentales de Ravel e Ibera,
Libro nim. 1 de Albéniz, ademas impartio
clases magistrales en el III Curso de

| Perfeccionamiento de Piano, organizado

por Caixavigo.

Una de las agrupaciones mas aplau-
didas por el publico fue sin duda, el Coro
Madrigal de Bucarest que bajo la direc-
cién de su fundador Constantin Marin,
interpretd una seleccién de musica tra-
dicional bizantina conservada en los
distintos monasterios rumanos y madrl-
gales renacentistas. El dio de violin ¥y
piano formado por Michaela Martin ¥
Stelutza Radu fue el siguiente en actuar,
interpreté obras de Brahms, Saint-Saéns
y Franck.

Para finalizar la temporada de con-
ciertos de abono, dos grandes orquestas.
La Sinfénica de la Filarménica de Kiev a
las érdenes de su titular desde 1988
Igor Blashkov. El programa elegido pard
esta ocasién fue: Francesca da Rimini de
Tchaikovsky, Rapsodia segun un tema
de Paganini, para piano y orquesta de
Rachmaninoff y Sinfonfa Fantdstica de
Berlioz, sin duda una de las mejores
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sctuaciones de toda temporada, que
esperemos se repita. Y la Orquesta Sin-
ronica Nacional de la RTV Polaca, diri-
gida por Antoni Wit, puso fin a esta
temporada de conciertos. Entre las obras
que interpretaron, la Sinfonia nim. 4 en
Mi bemol mayor “Romantica” de Bruckner
y el Concierto para violin y orquesta en
Mi bemol Op. 54 de Mendelssohn, con
Kaja Danczowska como solista.

Al margen de la musica clasica, es
obligado el comentar, aunque sea SoO-
meramente, dos ciclos musicales que
tuvieron una excelente acogida.

El primero de ellos, que comenzo en
enero y terminé en abril, denominado
‘Martes de Jazz" reunio a figuras legen-
darias del género jazzistico. Una sesion
por mes, comenzando con la actuacion
en enero de Tal Farlow Trio, primera
vez que venia a Espafia este gran guita-
rrista americano, considerado como uno
de los mejores de su género en el
mundo, y asi se pudo constatar en su
actuacién viguesa. Lee Konitz, que parti-
cipé en el pasado Festival de Jazz de
Vitoria en un homenaje a Miles Davis,
fﬁg; au ; ;.S um; gé} é%iist ilslgigprsiﬁj ?1%2?: Carmen, de Bizet. La representacién corrié a cargo de la State Opera de Polonia.
continuar en marzo con el planista Dave

McKenna, acompafiado esta vez por un | este compositor e intérprete, pionero | nuaba David Lanz, planista, con un pro-
guitarrista que lamentablemente no le | del concepto de "misico-ecolégico”, a | grama de plezas originales, f:iopde se
supo seguir a lo largo de la sesién. | destacar la interpretacién de su pianista | pudo constatar el toque romantico y a
Vincent Herring Quartet, saxo alto, joven | Paul Halley que ya tiene composiciones | menudo solemne de sus COmposIClones.
| intérprete de la escuela de Cannoball | propias. Michael Nyman Band continué | Y para finalizar este ciclo, Nightnoise
| Adderly, se encargd de cerrar este ciclo, | este ciclo. Catorce instrumentistas y dos | ofrecia el 9 de junio un concierto donde
' | con una actuacién no demasiado desta- | voces, para esta agrupacién que ha com- | las composiciones basadas en la musica
cable puesto numerosas bandas sonoras para | tradicional irlandesa fueron las protago-
Y el sequndo, que apunta hacia nuevos | peliculas; una sesién de muchisima fuer- | nistas, el publico reaccion6 con mereci-
gustos musicales por parte del publico | za, donde el piano se utilizé realmente | dos aplausos para esta formacion afin-
y comenzaba en marzo, estuvo dedicado | como el instrumento de percusién que | cada en los Estados Unidos.
enteramente a la denominadas Nuevas | es, marcando el ritmo de todas las com- Al margen de la temporada de abono
Musicas. El concierto inaugural tuvo lu- | posiciones. El tercer concierto del ciclo | y de los ciclos musicales comentados,
gar el 6 de marzo, con la actuacién de | estuvo a cargo de Philip Glass & The | en el Centro Cultural Caixavigo tuvieron
Paul Winter Consort. Trinos de aves, | Philip Glas Ensemble, mitico compositor | lugar otras series de actuaciones como
cantos de ballenas, aullidos de lobos, | minimalista, que aburrié a la gran mayo- | la de los Pequefios Cantores de Praga,
estuvieron presentes en la actuacién de | ria con sus repeticiones. En mayo conti- | el apartado de la Lirica se completo con

otra actuacion de la State Opera de
Polonia, poniendo en escena Carmen de
Bizet y otra serie de actuaciones de
grupos como La Lugh, dio de musica
tradicional irlandesa, el reconocido can-
tautor Paco Ibafiez y la agrupacién pop
Esclarecidos. Ademas de estas activida-
des, Calxavigo cede el Teatro-Sala de
Conciertos de su Centro Cultural para
qque asoclaciones como la Sociedad Fli-
larmoénica o Xuventudes Musicais pro-
gramen alli sus actividades.

Para la proxima temporada, a partir
de octubre, estan previstas las actuacio-
nes de la excelente violinista Silvia Mar-
covicy, la Santa Cecilia Orchestra of New
York, y la Compafiia Lirica "Arturo Tos-
caninl" de Milan que pondrd en escena
La Boheme, de Puccini, la recién creada
Orquesta Sinfénica de Galicia, cuya pre-
sentacion en Vigo tuvo lugar el pasado
mes de mayo, el gran pianista espafiol
Josep Colom y el Coro y Orquesta de la
Filarménica de Cracovia, entre otros. Y
a partir de enero, programacion especial
en virtud de un Convenio con el Ayun-
tamiento de la ciudad.

Una de Jas agrupaciones de mayor éxito fue el Coro Madrigal de Bucarest. En la foto, junto _
2la Orquesta Sinfénica de Constanza. Fotos: Roberto Quintero
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O parece corriente que una oOr-
Nquesta con una temporada y me-
dia (eché a andar el 10 de enero
del 91) se encuentre de pronto con una
gira por la Europa musical, con actua-
ciones en Wiesbaden, Berlin, Stuttgart,
Viena o las termas romanas de Caracalla.
Pero atin més sorprendente es que lo
hayan hecho acompafiando a figuras de
la talla de José Carreras, Montserrat Ca-
ballé y la soprano hiingara Illona Tokody,
que han insistido en todo momento en
la gran calidad de la orquesta, en espe-
cial el tenor, que ha calificado en varias
ocasiones de "inolvidables” algunas de
las ocasiones.

Asi que, terminada la temporada en
Sevilla, los misicos metieron los instru-
mentos en los estuches y se dirigieron a
Wiesbaden (Alemania) un 13 de julio,
donde delante de la Kurhaus se acomo-
daron diez mil sillas para un agradable
concierto casi campestre.

En Berlin se dio uno de esos conciertos
que Carreras considera como "uno de
los mds memorables” de su carrera ar-

Reportaje

DE LOS PIRINEOS

Carlos Tarin Alcal4

tistica; con esta actuacién, ademas, se
inauguraba la temporada de conciertos
al aire libre. La Gendarmermarkt es una
plaza al otro lado del "ex muro” de
Berlin, situada entre las catedrales y la
“Casa de conciertos" (Schauspielhaus),
en la que, tras la calda del muro de
Berlin Leonard Bernstein dio uno de sus
ultimos conciertos con la Novena de
Beethoven por la fraternidad entre los
pueblos y las libertades. Unase a ello la
espectacularidad del escenario en el
que grandes grias sostuvieron parte de
la megafonia que colgaba sobre una
portada que asemejaba a un templo
griego, y que destacaba de los hermosos
edificios que rodeaban la plaza.
Sumese, ademas, las 10.000 personas
que asistieron para oir un repertorio en
el que alternaban Oberturas e Interme-
dios de éperas relacionadas con Sevilla
—y hay donde elegir—: el Intermedio
[V de Carmen, de Bizet, el Intermedio de
La boda de Luis Alonso, del sevillano
Jerénimo Giménez o la Obertura de El
Barbero de Sevilla, de Rossini. No evité

Vista general del concierto en Berlin.
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LA SINFONICA DE SEVILLA: MAS ALLA

Carreras caer en arias conocidas, asf
que "Una furtiva lagnma" de L’elisir d’a-
more (Donizetti) no parecia mal;, o el
"Vissi d'arte” de Tosca (Puccini), para
seguir con el "O Paradis” de L’africaine
(Meyerbeer) o el ‘Brindisi’ de La Traviafa
(Verdi) —que tuvo que ser repetido
tres veces—. No se quedaron atras el
“Ebben, ne andré” de La Wally (Catalani)
o "Mattinata" de Leoncavallo. La musica
americana de Leonard Bernstein, tan
querida por Carreras, también estuvo
presente con el dueto “Tonight” de West
Side Story. Y el "Bella enamorada” de El
dltimo romdntico, que nos hubilera gus-
tado escucharsela aqui en la Antologia
de la Zarzuela, y que tuvo que cancelar
por imposibilidad fisica. Hasta doce "en-
cores" hubo, lo que supone “el mayor
nimero que se han dado nunca en
concierto con orquesta”, segun aclara el
maestro Sutej (la dltima, "Amapola” de
Agustin Lara, que la orquesta tuvo que
leer a primera vista). Pero también la
hingara llona Tokody satisfizo a los
fans, interpretando ella sola el “Jurame”
de Maria Grever.

En Stuttgart daba por concluida la
'volta’' por Alemania el 19 de julio, con-
cierto que conté con la asistencia de-
9.000 espectadores.

Junto con el de Berlin, el de Viena
constituyé otro de los momentos estela-
res de la gira. Los jardines del Castillo
de Shénbrunn abrian por primera vez
sus puertas para la celebracién de un
concierto publico. En esta ocasion so-

| brepasaban los 12.000 espectadores que

estaban dispuestos a agotar a cantantes
y orquesta, hasta el punto de consegull
13 propinas. La orquesta obtuvo las feli-
citaciones personales del ministro de
Cultura austrfaco y el Gerente de la
Staatsoper Wien. "Estd claro que este
concierto era de José Carreras, pero
nosotros hemos participado, y esto €s
mayor que un gran estipendio, porque
nosotros vivimos para estos acontecl-
mientos”, vuelve a aseverar Sutej. A
Carreras, por el que Viena profesa auten-
tica veneracién, el publico no lo dejaba
marcharse en un ambiente de autéentica
euforia que llevé al tenor catalén a afir-
mar que éste volvia a figurar entre "sus
conciertos mas emotivos”

Siempre dan miedo los conciertos mul-
titudinarios porque han de sufrir el sin-
drome de la amplificacién, que los hace
—particularmente hablando— Insopor-
tables. De nuevo el maestro Sute] nos
saca de dudas: "Hemos contado con 1
colaboracién de una empresa inglesa
dirigida por el ingeniero jefe de Decca,
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con lo que el sonido original era elevado
un poco, pero daba la sensacién de
sonido natural. En esto los ingleses po-
seen una técnica muy avanzada, y siem-
pre refiriéndonos a recitales de canto,
no de repertorio sinfénico”,

La base del buen entendimiento entre
Carreras y la Orquesta pasa por la rela-
cién entre Sutej y el tenor cataldn, que
se Inicla en la clausura del Festival de
Pompeya en agosto de 1991, donde el
cantante quedéd sorprendido ante la di-
reccion del croata; sequiria el Concierto
de San Silvestre, transmitido por Eurovi-
sion y el grandioso de "La Plaza Roja
mvita", un concierto por la libertad en la
antigua plaza mas vigilada de la antigua
URSS. En abril ambos acaban de grabar
un disco de prdxima aparicién sobre
arias del XVIII con la English Chamber
Orchestra.

A Monserrat Caballé la Orquesta la
habfa acompafiado en la Gala Lirica,
pero era la primera vez que lo hacia con
su director titular: “Habfa miedo, mucho
miedo, porque me habian dicho que era
molto periculosa; ma io sono contentis-
simo . He trabajado fantasticamente con
ella, y ademés canté muy bien”.

Las termas de Caracalla son prueba
de ello. Y la retransmisién de este con-
Clerto titulado "Las arias que han hecho
sonar al mundo” por parte de la RAI a
Veintiséis paises, y en la que ninguna de
luestras concurseras cadenas publicas
¥ privadas, por lo visto, han tenido el
mas minimo interés. Estas piezas eran:
de Rossini, la Obertura de Guillermo
Tell, recitativo y aria de L’assedio di
Corinto, y "Di tanti palpiti” de Tancredi:
de Verdi, la Obertura de La forza del
destino, la ‘Canzone del Salice' y el ‘Ave
Marfa' de Ofello; de Puccini, el ‘Inter-
mezzo' y ‘Sola, perduta, abbandonata' de

on Lescaut; y de Massenet, el Inter-
Mezzo' de Thais, 'l est doux, il est bon'
de Herodiade y 'Pleurez, pleurez mes
jeux' —que la orquesta sélo tuvo que
‘®pasar— de Le Cid. Como se ve, un
‘epertorio comprometido, en el que no
Wieron cabida las canzonettas que este
ipo de espectaculo suele arrastrar.

De nuevo més de seis mil personas
‘®Spondieron a la convocatoria, con unos
Plecios més asequibles que en Viena,
londe las localidades oscilaban entre
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Reportaje

Los graderios mostraban una insdlita imagen: se pueden percibir los reflejos de los
impermeables.

las mas de las cinco mil pesetas para las
entradas mas econdémicas y mas de
dieciséls mil, para las mas caras.

Quiza sea también interesante hacer
referencia a un hecho curioso: durante
el delicado '‘Ave Maria' antes mencio-
nado, amenazo la seca acustica de las
termas un ave de hierro, que aqui llama-
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Programa del concierto en las termas de
Caracalla.

mos aviones, Y como si todos pensaran
lo mismo, a la indicacién de Sutej, or-
questa y cantante se detuvieron, para
continuar pasada la humana borrasca.

Sobresalid bastante la organizacidn,
tanto en Berlin como en Viena, asi como
el grado de civilizacién de los presentes.
Por ejemplo, en la impresionante foto-
grafia en la que se muestra un plano
general de la plaza Gendarmermarkt, se
advierten unos puntitos blancos en las
sillas que no son otra cosa que imper-
meables por si descargaba tormenta,
que, una vez que no se utilizaron, se
dejaron en los asientos.

Contrasté la sincronizacién germana
con la 1taliana: retrasos o cambios de
horarios de ensayos, coincidencia de
éstos ya con la entrada del publico,
celebrandose éstos en un teatro como
el de la Opera de Roma, donde “hacia 40
grados fuera y 60 dentro”, se nos quejaba
el maestro, ya que no tiene aire acondi-
cionado.

Pero de lo que cabe duda es que se
trata de una prueba de fuego para una
orquesta, que supone prestigio interna-
cional, que implica un aliciente nuevo a
las consabidas sesiones en su estrech y
pequena sala Apolo, etc.

Y también significa que una orquesta
dé a conocer el nombre de Sevilla no
sOlo unido a libretos de Oépera, sino
también a un futuro musical, en el que
se cuente con ella para que, con su

participacién, siga haciendo sofiar al
mundo.

Fotos: Manuel Falces
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Reportaje

Elena Trujillo

La Orquesta al completo.

| proximo dia 16 de octubre la

nueva Orquesta "Ciudad de Mé-

laga” se presenta por primera vez
en Madrid nada menos que abriendo la
temporada de abono de la Orquesta
Nacional de Espafia, en un concierto
que se enmarca dentro de los actos
conmemorativos del V Centenario. Se
trata de todo un reto para una formacién
sinfonica que lleva casl cincuenta afios
luchando, no sélo por hacer frente a los
sucesivos problemas que han hecho
peligrar su existencia, sino también por
elevar el nivel técnico y artistico del
conjunto. Sobre todos estos aspectos
hemos charlado con su director titular,
Octav Calleya, quien nos ha puesto al
cormente del estado actual de la Or-
questa.

ELENA TRUJILLO.—¢Qué supone para
la trayectoria profesional de la Orquesta
“Ciudad de Malaga” iniciar la presente
temporada de conciertos del Auditorio
Nacional de Madrid, y para usted mismo
como director titular de esta agrupacién?

OCTAV CALLEYA —Supone un pri-
mer paso —pero evidentemente muy
Importante— para el reconocimiento del
nivel artistico de esta orquesta, que aun
encontrandose en su pleno proceso de
formacion y definicidén de un estilo pro-
plo, es una garantia para su futura ubica-
cién dentro del amplio panorama musi-
cal de nuestro pals; y en cuanto a mi
como director titular, la prueba de que
cuando se puede disponer de un buen
iInstrumento y unas buenas condiciones
de trabajo, los resultados son reconoci-
dos y apreciados objetivamente
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E. T.—En su opinién, jqué va a signifi-
car para la aficiéon malagueiia, y, en gene-
ral para la ciudad, que su Orquesta haya
sido elegida para ese concierto?

O. C.—La ciudad de Malaga y su afi-
cién musical sobre todo pueden estar
mas que satisfechas por esta eleccidn y
conflar cada dia mas en nuestro esfuerzo
y en nuestro trabajo, asi como apreciar
—como se merecen— a todos los que
diariamente nos entregamos por com-
pleto a la mejora de la vida musical de
la ciudad.

E. T.—El programa elegido incluye
obras de muy distinto caracter. ;Qué
criterios se han seguido a la hora de
elegir el repertorio? y ;qué pautas de
trabajo ha seguido para prepararlo?

O. C—El programa elegido responde
a tres coordenadas fundamentales. Pri-
mera, se ha tenido en cuenta la conme-
moracion del V Centenario, ante lo cual
se ha elegido un compositor espafiol y
uno norteamericano. Ademas, al tratarse
de la presentacion de la Orquesta en
Madrid, no podian faltar un autor y un in-
terprete malaguefios en este concierto,
como son Ramon Roldan y Carlos Alvarez,
respectivamente. Y, finalmente, a la hora
de confeccionar este programa no se
podian dejar de incluir obras representa-
tivas del repertorio sinfénico, que pongan
en evidencia las cualidades de la Or-
questa y, al mismo tiempo, que interesen
y gusten al publico. En suma, creo que
presentamos un programa de interés
para todos, que ha sido preparado en
etapas suficientemente 16gicas y cuyo
resultado sera muy satisfactorio.

LA ORQUESTA “CIUDAD DE MALAGA” EN MADRID

E. T.—Si le parece, maestro, vamos a
hacer un poco de historia en relacién con
la Orquesta “Ciudad de Malaga”. ;Cémo
y cuando inicia usted sus trabajos con la
Orquesta como director titular?

O. C—La histona de la actual Orquesta
es igual de corta que la de su homodloga
de Sevilla, que fueron creadas por sen-
dos convenios entre la Junta de Andalu-
cla y los Ayuntamientos de cada ciudad.
Y, tengo que afiadir al respecto que en
su gestaciéon hay invertidos afios de
gestacidn y trabajo del Ayuntamiento de
Malaga, al frente del cual esta su alcalde,
Pedro Aparicio, —gran amante y enten-
dido de la misica— quien se ha dedicado
con Interés a este tema, al 1gual que
hiclera con otros proyectos culturales de
la ciudad (Teatro Cervantes, Auditorio
de Musica, Fena cultural, etc.). En cuanto
a mi trabajo como director titular empieza
nada mas firmarse el convenio de crea-
cion de la Orquesta; evidentemente pri-
mero con la definicién de la plantilla,
seleccion de los musicos, del repertorio,
de la presentacion de la misma orquesta
y la siguiente organizacion de las tem-
poradas sinfonicas y liricas, en estrecha
colaboracion con la gerencila del Teatro
Cervantes, que es todavia nuestra sede
de concilertos. -

E. T.—Un afio y medio después de 1
presentacién oficial de la Orquesta “Ciu-
dad de Malaga”. ;Cémo ha evolucionado,
en su opinion la formacién sinfonica que
usted dirige?

O. C—La evolucién es positiva y sa-
tisfactoria en cuanto a los niveles de
superacién, basados en el repertorio
interpretado y en lo que a calidad del
mismo se refiere. Pero llegar a tener un
estilo —y lejano ya— un sonido propio
depende de muchos e importantes fac-
tores —estabilidad de plantilla, 6ptimas
condiciones de trabajo artistico y admi-
nistrativo, etc.— que, con el tiempo, es-
pero que se cumplan plenamente, ya
que constituyen la meta a que toda
pbuena orquesta debe aspirar

E. T.—La vida musical malaguefia ha
estado vinculada a la Orquesta que fun-
dara Pedro Gutiérrez Latorre hace cin-
cuenta afios. ;Cémo ha evolucionado ar-
tisticamente la Orquesta desde entonces?
y ¢c6mo ha influido su experiencia en la
consolidacién de la personalidad sonora
de la “nueva” formacién?

O.C—La orquesta que fue creada
hace casi cincuenta afios ha tenido el
mérito de que, en base a la entrega ¥
sacrificio incondicional de sus musicos,
han encendido y luego mantenido la
llama de la buena musica sinfénica ¥y
lirica en Mélaga; hecho del que se ha
desprendido el interés hacia la musica
clasica, la aficién y el ptiblico para el dia
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de manana.

Mi experiencia profesional ha aportado
hasta ahora la maxima dignidad en las
interpretaciones y, sobre todo, en el re-
pertorio sinfénico basico para dar vida
musical a los conciertos, que hasta mi
llegada era completamente limitado y
reducido. En cuanto a la nueva Orquesta,
es pronto para que puedan recoger los
frutos del trabajo hecho hasta ahora al
que Yo, personalmente, he puesto metas
y exigencias muy altas; en tanto en cuanto
los resultados, tal y como dije anterior-
mente, dependen también de los factores
mencionados.

E. T.—Maestro, vamos a centrarnos
ahora en su trayectoria profesional, que
durante los ultimos veinte afios ha estado
vinculada con la capital malaguefia: su
actividad docente en el Conservatorio, la
organizacion de los Festivales de Jévenes
Orquestas...

O. C—Eifectivamente, dentro de pocos
meses se cumpliran veinte afios desde
que yo ofreciera mi primer concierto al
frente de la antigua Orquesta y, como
en otros tantos casos similares, sélo una
entrega total y un trabajo sin limites han
hecho posible la revitalizacién de la
vida musical de la ciudad.

Cuando se me ofrecié la posibilidad
de dar clases en el Conservatorio Supe-
rior de Musica no dudé ni un instante en
aceptar la sugerencia, impulsado por mi
interés en ensefiar y ayudar a la forma-
cibn de los j6venes instrumentistas.
De esta forma, pese a ser catedratico,
por oposicion, de Direccidn de Orquesta,
decidi fundar la Joven Orquesta del
Conservatorio; un hecho UGnico entre las
actividades de nuestros conservatorios
con el que se permitia a los alumnos
poner en practica sus conocimientos
dentro del seno de una orquesta —que
en un principio podia ser la Joven Or-
questa para pasar después a la sinfénica,
dependiendo de su nivel y del repertorio.

Precisamente, al frente de la Joven
Orquesta acabo de finalizar con éxito
una gira, por Italia y Francia, donde he-
mos obtenido un gran éxito; en un mo-
mento en que formamos parte de la
Federacién Europea de J6venes Orques-
tas "Eurochestries, cuya presidencia os-
tento en la actualidad. De ahi que el
pasado verano organizaremos en Mélaga
uno de los Festivales de la Federacién,
que dio a conocer el trabajo de las
distintas formaciones juveniles europeas
en beneficio del resto de las orquestas
Jovenes de nuestro pafs.

E. T.—Recientemente, acaba de ser ga-
lardonado con el Premio Anual “Ciudad
de Mélaga a la mejor labor musical”.
¢Qué ha significado este premio para
usted?

‘0. C.—Aparte de una sincera satisfac-
Clon personal, evidentemente, con este
Premio el Ayuntamiento de Mélaga ha
querido distinguir mi largo y duradero
rabajo en pro de la difusién de la misica
€N esta ciudad

_E. T.—No obstante, su actividad profe-
Slonal no se inscribe exclusivamente a la
Orquesta “Ciudad de Malaga”.

O.C.—Aun dedicado como quiero, y

|
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Octav Calleya lleva 20 afios al frente de la Orquesta.

como se me ha solicitado, a la formacién
de la nueva Orquesta, también dirijo
otras formaciones en el extranjero; soy
director principal invitado de la English
Philharmonic Orchestra y he dirigido a
la Royal Philharmonic en diversos Festi-
vales, como el "Cervantino”, asi como a
otras importantes formaciones interna-
cionales en Meéxico, Paris, Estados Uni-
dos, etc.

E. T.—Y vya para finalizar, ;cuales son
los planes de futuro de la Orquesta?

O. C—Nuestros proyectos pasan pri-
mero por conseguir la estabilidad defi-
nitiva de la plantilla, que todavia no
funciona al cien por cien. Para ello nos
hemos marcado un plan de trabajo que
dara sus frutos dentro de tres a cinco
afios; lineas de trabajo que se basan en
la eleccidn selectiva del repertorio, or-

ganizaclion de los ensayos, consolidacion
de la orquesta de camara, la proyeccion
exterior y la grabacidon de discos. Tene-
mos proyectos de grabacidn, algunas
de las cudles ya se han llevado a efecto;
registros cuya trayectoria no esta en
funcién del V Centenarla, sino en la
necesidad de difundir el patrimonio mu-
sical andaluz entre los melémanos vy
coleccionistas.

A nivel personal, tengo previsto parti-
clpar en verano en los mismos festivales
de Jovenes Orquestas que otros afios,
en algunos tribunales de concursos in-
ternacionales y, sobre todo, impartiré
cursos de direccién de orquesta en el
extranjero, sobre todo en Francia e Italia,
con orquestas de buen nivel artistico, a
las que dirigiré también en conciertos
publicos.
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Orquesta y director han alcanzado un gran entendimiento.
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XI CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO

de 17 afios de edad, ha sido el

ganador del Gran premio de San-
tander del XI Concurso Internacional de
Piano de Santander, que al cumplir los
veinte afos de su creacion ha celebrado
la singlatura mdas importante de su bri-
llante historia.

Varios han sido los aspectos que han
dado unas caracteristicas singulares a
este concurso convocado por la funda-
cién Isaac Albéniz, y creado en 1972 por
Paloma O'Shea. En primer lugar, porque
la edicién que ahora se resefia ha ade-
lantado un afio su celebracién para coin-
cidir con los actos programados en Es-
pafia con motivo del V Centenario del
Descubrimiento de América, al cual se
ha realizado una gran aportacion publi-
cando un importante volumen, dirnigido
por Enrique Franco, en el que prestigio-
sas personalidades realizan un profundo
estudio de la tan ignorada realidad mu-
sical iberoamericana.

Por otra parte, el Concurso se ha
celebrado por primera vez en el palacio
de Festivales de Cantabria, sede 1deal
para que su desarrollo haya tenido los
mejores resultados, tal y como ha reco-
nocido unanimemente la critica interna-
cional y la espafiola

Cuando en enero de este afio finalizd
el plazo e inscripcion, la secretaria ge-
neral del Concurso registré 129 solicitu-
des, de las que 50 superaron la prese-
leccién celebrada en varias ciudades
del mundo, de las cuales 29 fueron ad-
mitidas a participar en nuestro certamen,
que se inaugurd con la interpretacién
de la Suite Iberia, a cargo de Jose Maria
Pinzolas, en un magnifico recital con el
que se rindié homenaje a la permanente
memoria de Federico Sopefia, figura
clave en la trayectoria de este concurso.
Sl en la primera prueba del Concurso
santanderino se constaté el alto nivel de
los 42 pianistas que acudieron a partici-
par en Santander, pronto su sélida for-
maciéon quedd sobradamente ratificada,
puesto que el primer veredicto emitido
por el jurado, presidido por Joaquin
Soriano y formado por relevantes per-
sonalidades de prestigio internacional,
decidié quién, dada la altura de todos
los concursantes. Excepcionalmente 14
de los 42 participantes pasaron a las
semifinales, en las que ademas de inter-
pretar un recital de libre eleccién, tuvie-
ron que hacerlo con una Sonata de
violin o de violonchelo, para lo cual
contaron con la pulcra colaboracidén de
Pedro Leén y de Rafael Ramos. fue en
esta fase donde se vivid uno de los
momentos mas interesantes del Con-
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El joven pianista ruso Eldar Nebolsin,

ultura v Deporte 2012

DE SANTANDER

Ricardo Hontafion

El ganador
del Concurso,
Eldar Nebolsin.

curso, puesto que no se escucharon a
los j6venes valores que prometen, sino
a los artistas ya formados, capaces de
hacer auténtica musica.

Y esta ténica se mantuvo en las prue-
bas finales, enmarcadas dentro del 41
Festival Internacional de Santader, en
las que se conté con la participacién de
la Wiener Kamerorchester, dirigida por
Philiphe Entremont, para la interpretacién
de los Conciertos de Mozart y con la
Orquesta de Radiotelevisién Espafiola,
dirigida por Sergiu Comissiona para la
Interpretacion del segundo concierto.
En un solemne acto, presidido por SAA.
la Infanta Dofia Margarita de Borbén,
Presidente de Honor del Concurso, se
dio a conocer el fallo final, seguin el cual,
y como ya se ha indicado, el Cran
Premio de Santander y la Medalla de
Oro, premio dotado con 2.000.000 de
pesetas, conciertos y recitales en todo
el mundo, presentaciones en Madrid,
Barcelona, Londres, Paris, Nueva York,
Viena y Washington, ademas de la gra-
bacién de un disco con Sony Master-
works, fue para el ruso Eldar Neboesin,
quien también gano el premio otorgado

al mejor intérprete del Concierto de
Mozart, 300.000 pesetas. El Premio de
Honor de Santander, 1.300000 pesetas y
gira de conciertos lo obtuvo Xu Shong,
de la Republica Popular China; obtuvie-
ron el premio de finalista, 750.000 pesetas
y gira de conciertos por Espafia, Markus
Croh (Alemania), Mariana Gurkov (Bul-
garia), Vedim Rudenko (Rusia) y Eduard
Monteiro (Brasil). El premio al mejor
intérprete de musica esparfiola, 300.000
pesetas, fue para Yi Wu (Argentina); el
otorgado al mejor intérprete de musica
de camara, 300.000 pesetas, para Tatiana
Paulova (Rusia); el concedido al mejor
intérprete de musica contemporanea
300.000 pesetas a Laura Mikkola (Finlan-
dia); el premio al concursante espafiol
mejor clasificado, 300.000 pesetas, beca
para ampliacién de sus estudios y gira
de conciertos patrocinada por el Minis-
terio de Cultura. Laura Mikkola (Finlan-
dia) y Andrei Zheltonog obtuvieron €l
premio beca concedido a los jovenes
con talento, mientras que el espafiol
Carlos Apellaniz gané el premio beca
Memorial Soledad Diez de Bustamante
y Quijano, 1.000.000 de pesetas.
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| I ORQU E STA ASESOR MUSICAL Y DIRECTOR PRINCIPAL
Gabriel Ch
F I LA R MON ICA FRINClFﬁaL'D]RIl;:TeDR INUITA:: Sk

DE GRAN CANARIA Antoni Wit
OCTUBRRE IDICIENMBRE AV NAY O
VIERNES 16 _ Pérez Galdds VIERNES 4 Pérez Galdos VIERNES 7 Pérez Galdads

Director ~ ALFRED WALTER SABADO 5 Cine Rosales, Arucas* Director ~ ANTONI WIT

Solistas A determinar Soprano. Director ~ ANTONI WIT Solista  EWA POBLOCKA. Piano.

GUIDO PIKAL. Tenor, Solista  KUN WOO PAIK. Piano.

Coro CORAL POLIFONICA DE LAS PALMAS ] F.CHOPIN Concierto N° |

. RACHMANINOV  Concierto para Piano N° 3 W. LUTOSLAWSKI  Concierto para ta

WA. MOZART  Sinfonia N° 28. KV200 MOUSSORGSKY-RAVEL  Cuadros dﬁllna Exposicion i

R. STRAUSS  Cuatro tiltimas canciones
F MENDELSSOHN  Sinfonfa N° 2

L IX  DICIEMBRE [l Xv] AMANY O
- = VIERNES 11 Pérez Galdds N ) &
e L S Iglesia Santa Brigida* E%%%Eﬁ .'; 4 Ezﬁgdﬁ%;]:lmﬁnim
e 2 BB Director y Solista  JORJA FLEEZANIS. Violin Director  VICTOR PABLO PEREZ
SAEADD 24 TEE.[['D Vﬂﬁiﬂdaﬁﬂ* SﬂlESia CATRIH MAIR “‘TL[L"LMS .AI'I'JEI Sﬂhﬂlﬂ JUJ‘!&QUIN ACHUC;\RRU Piano.
Director VICTOR YAMPOLSKY : : :
: : WA. MOZART  Eine kleine Nachtmusik vV
Solista.  SERGIO LAZZERI. Fagot. J.S.BACH  Concierto para Violin, Mi Mayor S RGN
R, WAGNER Elidilio de Sigirido ﬁ%ﬁﬁ [SES;;E;{PM Arpa) D. SHOSTAKOVICH  Sinfonia N° 12

JN. HUMMEL Concierto para Fagot
F. SCHUBERT Sinfonia N°9 La Grande

DICIENMBRE

VIERNES 18 Pérez Galdd X‘III N AY O
== = = ) ez Laldos
Ill OC I UUBRE SABADO 19 Centro Cultural MEL‘i]IlﬂlEilTlE.S* ;1%%%52%1 E[El‘ﬂif Gﬂéd(j? :
NES 3 rez Galdés Director ~ ADRIAN LEAPER . asilica de Teror*
EEBRAAD[]SS lﬂ Ei?dﬁladahum Telde* Solista  PETER ZAZOFKY. Violin Director  JOSE RAMON ENCINAR
Director GABRIEL CHMURA G.ENESCO  Rapsodia Ru i Solista  a determinar
Solista RADOVAN VLATKOVIC. Trompa. o %LAEUNO? El Upﬁtndmnﬁu s llas!mEsmlﬁginnes C d l:i CﬁMLE Emﬁa len ﬂﬁia'dﬁ nald ]
T : . BARBER  Concierto para Violi : oche en los Jardines de Espafia
i o (Ao e Remns M RAVEL Rapsodia Espaola TBRETON  Bolero en Sol Mayor
Bt vl S N. RIMSKY-KORSAKOV ~ Capricho Espariol X.ZOGHBI  Sinfonia N° 1 (Estreno absoluto)

" L.v-BEETHOVEN Sinfonfa N° 1

ENERO
. X VIII
MARTES 13 Guimeré VIERNES 28 Pérez Galdos
VIERNES 6 Pérez Galdés Director ~ GABRIEL CHMURA Director ~ ROBERTO BENZI
SABADO 7 : Centro Cultural Maspalomas* Solista ~ MISCHA MAISKY. Chelo Solista  ALAIN MARION., Flauta.
Director ~ GABRIEL CHMURA o : .
Solista BORIS BELKIN. Violin. IX FESTIVAL DE MUSICA DE CANARIAS (Fuera de ﬂhﬂﬁﬂ}l M. GLINKA Russlan et Ludmilla. 0b.
R.STRAUSS  Don Quixote A. KHACHATURIAN  Concierto para Flauta
J. SIBELIUS  Valse Triste R.STRAUSS  Vida de Héroe C.BEBUSSY  Marcha Escocesa
J.SIBELIUS  Concierto para Violin C.BEBUSSY  La Mer
P.-TCHAIKOVSKY  Cascanueces. Act. II . -
XI11 FEBRERO
]_.”N-ES 1 A - 4, *
VN OViEnnke [T XIX IUNIO
;’IEHNES 13 Pérez Galdés Dg;\ﬁ;?; GgElRIE!“ CHMURA }E%%%E% 4 Eﬁrﬁédﬁgldﬁlﬁ
ABADO 14 Iglesia Galdar* i : il ciedad Filarménica
Director ENRIQUE DIEMECKE IX FES??ER%:S?E{EM gﬂgﬁh}ﬁdﬂﬁ (Fuera de Abono) gﬁémr %ﬁﬂﬁi ?ﬁﬂ%& .
. e = I ’ . 0 f = Ll "
Solista.  ANATOLI ROMANOV. Violin. G. GARCIA-ALCALDE!  Cinco Poemas del Mar (Estreno Absoluto) i KOLOS KOVATS. Ba jgfﬁmﬂ e
: . F. GUERRERO
C.CHAVES Sinfonia India N. RIMSKY-KORSAKOV  Scheherazad S
P. TCHAIKOVSKY  Concierto para Violin ‘ : PhShtiade E.SCHUBERT  Sinfonia N° 4
S. RACHMANINOV  Sinfonia N° 2 B.BARTOK  El Castillo de Barba Azul
' A determinar y
SABADO 20 Pérez Galds Director  GABRIEL CHMURA XX JUNIO
Director  JOSE RAMON ENCINAR Solistas CHRISTIANE OELZE., Soprano. VIERNES 11 Pérez Galdés
Solista  JEAN PIERRE DUPUY. Piano. ALEJANDRO CASTANEDA. Trompeta. SABADO 12 - C. Cultural de Maspalomas*
; :«ctor  GABRIEL CHMURA
T.MARCO  Angelus N J.8.BACH  Concierto de Brandenburgo N°2 e ek .
TMARCO Autodsfe ISBACH  Jauchetnur..... BWVSI Bl e e
T.MARCO  Sinfonfa N° 6. Imago Mundi WA. MOZART  Laudeamus te ... F.BUSONI  Conci
. : : oncierto para Violin
F.SCHUBERT  Silye Regina L. v-BEETHOVEN  Sinfonia N“pﬂﬁ

FJ. HAYDN  Sinfonia N 3

VI NOVIEMBRE

VIERNES 27 Pérez Galdos X1V AABRIL
SABADO 28 Centro Cultural Maspalomas* VIERNES 30 Pérez Galdos
Director ~ ALFRED WALTER JUEVES 29 Sociedad Filarménica VIERNES 18 Pérez Galdés
Solista  SABINE MEYER. Clarinete, Director  ANTONI WIT Director  GABRIEL CHMURA
Solista ~ MICHEL DALBERTO. Piano.

J. HAYDN  Sinfonia N* 67 L. v-BEETHOVE Egmont. Ob.
CM.v-WEBER  Concierto para Clarinete N°2 [ :-EEETH{)EEﬁ Signl?nnia N°8 WA. MOZART  Sinfonia N” 39
H. PFITZNER Sinfonia D mayor F SCHUBERT  Sinfonia N°3 B.BARTOK  Mandarin Maravillo
P.HINDEMITH  Metamorfosis sobre un tema de Weber M.RAVEL  Bolero J.BRAHMS  Concierto para Piano N° |
*
En estas Localidades se suprime las obras con Solistas. Este programa podria verse alterado por razones ajenas a la organizacién
" FUNDACION ORQUESTA FILARMONICA DE GRAN CANARIA ¢/. Bravo murillo,21 y 23 - 35003 LAS PALMAS DE GRAN CANARIA Tel:32 17 47

-
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Y AL TERCER ANO.. RESUCITO

HAYDN: Sinfonia nim. 100, “Mi-
litar”, MAHLER: Sinfonia mim.
1, “Titdn”, Orquesta Filarmé-
nica de Viena. Dir: Claudio
Abbado. Auditorno Nacional.
Martes, 15 de septiembre.

Nf:}s visité la Orquesta Fi-
larmonica de Viena, esta
vez de la mano del
Consorcio Madrd Capital Cul-
tural: una fiesta. Una auténtica
fiesta el poder escuchar a es-
tos musicos, todos juntos ellos,
a unos cuantos metros de dis-
tancia y sin que haya de me-
diar un aparato reproductor
de discos, en cualquiera de
sus multiples soportes. En
VIVO es otra cosa, y, desde
luego, mucha mas fiesta.
Casl siempre que he escu-
chado este milagro llamado
Filarménica de Viena he aca-
bado con una cierta frustra-
cion, nacida de una fantasia
personal aparentemente poco
realizable: oirla dirigiéndose
a sf misma; escucharla sin di-
rector. con la Filarmédnica de
Viena, el director, es decir el
alma tedrica y préactica de
cualquier interpretacién sin-
fbnica, mas de una vez mo-
lesta. Naturalmente no es el
caso cuando tal es un maestro
de la talla de Claudio Abbado
en un repertorio comao, pongo
por caso, el sinfonismo mah-
leriano. Sin embargo, en mu-
sica clasica, en Haydn y Beet-
hoven por ejemplo, a uno le

LUDWIG SCHIRMER /DG

pueden llegar a asaltar ciertas
dudas al respecto: Abbado
empezo6 el concierto con un
Haydn de ultima época y lo
termino con una Leonora num.
III (de bis) en las que hizo mé-

—{

ritos para conslaerar la posi-
pilidad de que, efectivamente,
la Orquesta se apafiara mejor
sola.

Es perfectamente aceptable
un Haydn que de tan elegante
fino v "melodioso” suene mu-
cho mads a Mozart que a Beet-
hoven. Pero el caso es que
Haydn es Haydn, y a lo que
debe sonaresa Haydn ynoa
otra cosa: Abbado lo tiene
poco claro; prefiere la delec-
tacion sonora, el guifio melo-
dico, el fraseo ligero y 're-
dondito”, la acentuacion sua-
ve, casl plana, la ausencia total
de tension sonorg, etc, a un
discurso de sonoridad mas
rustica, un discurso de expre-
sividad mas comprometida..
Es decir, Abbado, sblo pre-
ocupado por el resultado so-
noro, plantea un Haydn de
nulo contenido dramatico, mo-
delado con poquisimo entu-
siasmo, con auténtico cansan-
cio intelectual. El resultado,
para mi, fue una Militar pro-
flundamente aburrida, sin vida,
vacila, aunque, eso si, magni-
ficamente “sonada”. Karajan,
uno de los Karajan posibles,
planed por el escenario dic-
tando la norma.

Este, desde el otro mundo,

Pais musical

Madnd

dio también instrucciones a
Abbado en la Leonora del bis,
aunque aqui sus ordenes fue-
ron emitidas en otros térmi-
nos: ahora, nada de suavida-
des, de acaramelamientos;
ahora a hacer el bruto, a que
todo suene mucho para que
el publico, humanamente ven-
cido por la increible calidad
de la Orquesta, saltara de sus
butacas. Asi fue, cumplién-
dose con precision relojera

Claudio Abbado,
un director que esta

desperdiciando
su enorme talento.

todas las previsiones: efecti-
vamente, Abbado sigue evo-
lucionando hacia peligrosos
terrenos (muy rentables co-
merclalmente; nada interesan-
tes desde el punto de vists
artistico), y el modelo es g]
Karajan mas mercantilista eg
decir: o todo es refinamiento
delectacion, o se hunde e]
mundo. Por supuesto, como
le sucedia a Karajan, Abbado
lene un enorme talento y
para nada ha perdido la ca-
pacidad de demostrarlo. Pero
‘pelas” son "pelas”, y esto es
lo que vende.

Entre medias de Haydn y
Beethoven, la Primera de Mah-
ler. Aqui Abbado si dio la ta-
lla. Su versién fue similar a
las dos interpretaciones que
tiene registradas para la firma
Deutsche Grammophon, por
mas que afiadio alguna que
otra pincelada nueva sobre
aquellas, particularmente en
cuestiones de fraseo: podia
haberselas evitado, pues siem-
pre fueron pequefios “arre-
glos” para hacer todavia mas
preclosista una musica que
de por si ya lo es mucho en
mas de un momento. La ver-
sion de Abbado es muy va-
lida porque realza en todo mo-
mento el mejor (,unico?) va-
lor de la Titdn, y que no es
otro que la orquestacion. Fue
una interpretacién cuidada en
el matiz y equilibrada en di-
namicas; el resultado expre-
s1vo, muy ortodoxo, lo que en
otras palabras quiere decir
una version magnifica pero
en ningin momento una ver-
sidén que aportara nada nuevo
al panorama interpretativo de
la pieza.

Como es légico y natural
el éxito de publico fue apsé-
bullante. Al final es lo que
cuenta, y poco importa que
llegue un sefior y, por el he-
cho de llevar escuchando mu-
sica toda la vida; por cargat
sobre sus espaldas las mil ¥
una versiones de Haydn, de
Beethoven y de lo que Sea,
diga que el concierto no le
ha gustado. No importa nada

Lo dicho: creemos en la re-
surreccién de los muertos, Ka-
rajan ha resucitado. Pero
como también creemos en €l
perdén de los pecados, €5
peramos que el seguimiento
del salzburgués sea para 1o
bueno (que fue mucho) y 1o
sélo para lo malo (bastanté
mas de lo deseable, aunqué
este feo decirlo).

—

Pedro Gonzalez MirEL
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CIUDAD DE
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L. v. Beethoven i Director Invitado: Michel i

L. v. Beethoven S

- Concieton® 4 parapianoy i it

orquesta en Sol

= Solista: Guillermo Gonzalez i o
_ Solis 198D

L. v. Beethoven _ E. Handel
= Sinfonfa n® 5 en Do menor i El Mesias i

22 *Concierto en el Gran Teatro de i

.......
et EikbL]

..........
-----

2@ 250 Octubre® | gonanenSivemol @ Febrero®

||||||
||||||
............

C. Halffter

Obertura Coriolano Tabachnik i Fantasia sobre una sonoridad i

de Handel

C. Halfiter

Doble concierto para violiny
. viola
2%?‘?‘%%3}?% Snllstas Piotr Wegner, violin. &

Constance Whitman, viola. i}

_ Director: Juande Udaeta - Coro y Solistas: The Scholars __E. Halltter
- Iff Baroque Ensemble Sinfonietta en Re
_ Cérdobacl22deOctbre | pygcior:JuandeUdasta | Directorlnvitado:

R. Vaughan Willlams

= Obertura de Medea Obertura de "The WEPE'

H. Berlioz

H
[ITE]

20 - 21

Cristébal Halffter
*Jornadas de Musica
= i Contemporanea
. L. Cherubini .

M. Tippett
Divertimento on Sellinger's
Round

Les Nuits d’'Eté
Solista: Hikki Li Hartliep,

e SR

i

® Febrero” |

C. Surinach i
Suite Madrid 1890

R. Gerhard i

John Lubbock - *Jornadas de Misica

EE Contemporanea
Jsbelus  ©  23-24®Enero |

fi;;;;ﬁi; 0. Respighi | 77 @ Feprero

rrrr Concierto Extraordinario®

EEE
aaaaa

= en Re menor i i
i Alain Bourguignon A. Guibert

Gnncnenn para violin y orquesta i Los Pajaros
= &  "Passione Amore" para dos i a determinar**
contrabajos y orquesta & S. Lanchares

~ A.Dvorék
Sinfonia n? 8 en Sol menor & W. A. Mozart & Almayeniia oo

i G. Bottesini I Montads
= Solista: Yuzuko Horigome [ i
'''' Solistas: Frano Kakarigi, a determinar
@& Director: Juan de Udaeta & . doipo i

. . i fonia n? 35 "Haftner" il
=i "Concierto en el Teatro Cervantes SIRIEEIE 15 i

| deMalaga el 19de Noviembre & Director: Juan de Udaeta

W. A. anart

. W. A. Mozart
= Sinfonia Concertante en Mi

pemol mayor

~_J L. Estellés, clarinete.

PRECIOS DE ABONOS Y ENTRADAS
Descuentos P

menores de 25
y mgyc:-res de 65 afos) de Temporada

Escolares y Estudian-
tes Conservatorio”

Localidad

1® Fraccion: Octubre- fi
Sdbado | 1.000 pts. 500 pts. Enero (7 conciertos)

Sl 5.500 pts.
Familiar 2% Fraccion**: Febrero-
(4 loc.) Mayo (8 conciertos)

1.200 pts. 6.500 pts,

& *Localidades sueltas y/o grupos concertados con Colegios o Institutos de Ensenanza.
La segunda fraccién del abono de temporada podra adquirirse a partir del dia 4 de Enero de 1993.

Domingo | 600 pts.

300 pls. 100 pts.

= ez o Ayuniamignto de Granada

Ministerio d&*Educacitn, Cultura y Depoite 2012

i F. Delius 3 =E Concierto para violin y orquesta i
= M. Ravel e . i Solista: Angel Jesus Garcia &
- LeTombeaude Couperin &} OnNeanng gmrifrl.rgt Cuckooin &
G. Bizet £ J pHag di J. Turina
Sinfonia en Do mayor Sinfnnfa r]“ QEY'Dxfurd' Sinfonia Sevillana
Director Invitado: Ives Abel Diractot Invitade: Director Invitado:
5 i - Enrique Garcia Asensio

= Obertura de Don Giovanni Horarlo de Conclertos: Sabados a las 20 horas y Domingos a las 12 horas.
# Taquilla: Kiosko Acera del Casino. Horario: Lunes a Sabado de 12 a 14 horas y de 17 a 19 horas. £
i Taquilla Centro Cultural Manuel de Falla: Abierta una hora antes del concierto. S e o
Solistas: E. Martinez, oboe. & Informacién y Reservas: Orquesta Ciudad de Granada. Lunes a Viernes de 9 a 14:30 horas. i iy i Y
Centro Cultural Manuel de Falla. Paseo de Los Martires, s/n. E-18009 Granada.

Tel.: (958) 220022 / 229681, Fax: (958) 222322 / 220866.

Director Artistico: Juan de Udaeta

PROG HAMACION TEMPOFlADA 1992 1993

J. A. Garcla 3 A8

MiEﬂ 'Dﬂna Nubis Paﬂemu*# T }%%?ii fHH

Obra encargo del Festival B. Bartdk

Danzas populares rumanas

Internacional de Musicay &

llllll

Danza de Granada J. Rodrigo
Coral Ciudad de Granada Concierto de Aranjuez
IIIIII © Solista: David Russel, guitarra

Director del Coro:
José Carlos Palomares

Solistas: a determinar l. Stravinsky

Director: Juan de Udaeta i Suite de Pulcinella

*Jornadas de Musica Director Invitado:
Contemporanea.
**Estreno Mundial. B

Edward Cumming il

||||||
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|||||||||||||
nnnnnnnnnnnnn
lllllllllll
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Marzo | fi-1a@Aanl . §

A determinar it

5 ; ? ......

W. A. Mozart C. Saint- Saéns o

Obertura i Concierto n® 2 para pianoy i

de Las Bodas de Figaro  #i  orquesta en Sol menor i

rrrrrr
-------

F. Schubert Solista*

Sinfonia n? 5 en Sibemol i

Juan Joseé Perez Torrecillas

F. Mendelssohn *“ A determinar

Sinfonia n? 1 en Do menor & Director Invitado:
: Isaac Karabtchevsky

Director Invitado:
Francisco Garcia Nieto

-2 € Mavo
gg : 2% % ?ﬁ%ﬁfgfj 5 S. Barber f

P. |. Tchalkovsky Adagio para cuerda
Vals de la Opera Eugenio & G. Gershwin
Oneguin Rapsody in Blue

Solista:

P. l. Tchaikovsky
Frangoise-Joél Thioller

Concierto n? 1 para pianoy &

orquesta en Si menor

Solista: Peter Jablonski C. lves

i&¢  The unanswered question

P. I. Tchaikovsky L. Bernstein

Sinfonia n® 6 "Patética" #¢ Danzas de West Side Story &
Director: Juan de Udaeta [

Director: Juan de Udaeta Hil
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F. Schubert

Obertura de Rosamunda it

Mayo [

INFORMACION GENERAL WA Mozan

i Arias de Concierto 1

HiE Solista: HE
it Helen Donath, soprano i

J. Brahms

&2 Director: Juan de Udaeta  f
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MUSICA EN JULIO Y AGOSTO

0s hechos destacan en

la variada programa-

cion de los calurosos
meses de julio y agosto, y los
dos de signo bien diferente.
En primer lugar el desgra-
ciado —y evitable— acci-
dente que, porque es menes-
ter, exhumamos mientras si-
multaneamente lo enterramos
en una sola accidn; el se-
gundo, mucho mas gozoso, el
reestreno de la Opera-zar-
zuela taurina-drama lirico El
Gato Montés.

Sobre el primero bien cla-
ras quedaron las razones: un
nutrido grupo del coro del
Teatro de La Bastilla se quedd
en una pasarela que unia los
escenarios de las montarfias
con el del puerto, cuya mision
era puramente de transito y
no para soportar tanto peso,
cuya misién era puramente
de transito y no para soportar
tanto peso. S1 los responsables
del escenario deberian haber
previsto o no que esto podria
suceder y tomar las medidas
precautorias oportunas sera
algo que instancias superio-
res deberan resolver.

Pero a pesar de que los
franceses asumieron todas las
responsabilidades desde el
principlo y agradecieron toda
la ayuda prestada por todos

—por una vez todos—, sobre
el estreno de El Gato Montés,
que reabria el teatro tras el
accidente, volaba la sombra
del mal fario y el peligro para
el multiteatro de que un
nuevo traspiés lo tildara de
maldito.

Por fortuna no fue asi, sino
muy al contrario: todo fluyé
con soltura, tal como estaba
previsto, y sl se nos permite
la arrogancia, prevista hasta
la falta de publico a partir del
tercer dia en que falté Placido
Domingo, que cinco dias son
muchos para un mes de
agosto. La reposicién de la
obra —desde el afio 69 no se
representaba— viene intima-
mente unida a la primera gra-
bacién mundial que una firma
de tanto prestigio como Deuts-
cha Grammophon ha reali-
zado por la directa y em-
pefiada intervencién del te-
nor madrilefio. El mismo con-
fes6 que, siendo asesor lirico
de la Expo, no quiso dejar
pasar la oportunidad de re-
estrenar la obra, coincidiendo
con el lanzamiento del disco.

Sobre una puesta en escena
INgeniosa, aungue no con mu-
chos medios, de Emilio Sagi
se desarrolla una obra bien
claramente dividida en dos
partes, musicalmente hablan-

Pais musical
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Maazel brindé una genial Sequnda de Mahler.

do: una primera abierta, lumi-
nosay, lirica y cémica, costum-
brista, en suma; y otra, oscura
y tensional, mds dramatica, o,
al menos, ésa es la intencidn,
aunque luego los resultados
son otros. Porque el deseado
dramatismo se ve bastante
roto por la muerte de los per-
sonajes al final del segundo
acto.

Lidi6 con ganas Placido Do-
mingo (El Macareno); con ga-
nas y buen hacer. Pero fue
cogido a veces por juventu-
des como Verédnica Villarroel
(Soled), Juan Pons (El Gato)

Los cantantes, junto al director Miguel Roa, saludan al finalizar la funcién.

o Carlos Alvarez (Hormigén).
La Villarroel es ya una voz
hecha, a la que queda la vo-
calizacién clara de Domingo
o Pons. De éste nada que
comentar que no hayamos
hecho en otras ocasiones; se
encuentra en un momento in-
superable y hasta metido tea-
tralmente en el papel. Desta-
caron el mencionado baritono
Carlos Alvarez y desde luego
Carlos Chausson, un bajo
enorme,; igualmente, una mag-
nifica Orquesta Sinfénica de
Madnd dirigida por Miguel
Roa (reconstructor también
de la musica diseminada —re-
cuérdese que la partitura de
orquesta se perdié—) y el
Coro del Teatro de la Zar-
zuela.

La tercera dpera vista en
estos dos meses es La Tra-
viata, otra superproduccion,
esta vez de la Scala, con nom-
bres tan grandes como Ri-
cardo Muti en la direccién de
la orquesta, R. Gabbiani en el
coro o Liliana Cavani en la
escena, y ofros no consagra-
dos para los papeles princi-
pales: Tiziana Fabbricini (Vio-
letta) y Roberto Alagna (Al-
fredo). Y esto porque Mutl no
queria comparaciones nevl-
tables entre la tltima Violetta
de la Scala, la Callas, y otra
gran figura. Pues bien, la Fab-
bricini mostro un saber hacer,
una claridad y belleza en el
timbre y una potencia, Ver-
daderamente encomiables
aunque quizd no tan desta-
cado, muy digno se mantuvo
Alagna. Pero lo que fue de
lujo fue el trabajo de la Ca-
vani y la direccién sublime
de Muti, equilibrando en todo
momento a la orquesta, matl-
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DRECTOR ARTISTICO Y TITULAR: Vjekoslav Sute;

SEPTIEMBRE

s¢bado 12 Clausura Homenaje mundial al maestro
Rodrigo en su noventa cumpleaiios
Joaquin Rodrigo (1902)
Sones en la Giralda para arpa y orquesta
(1963)
Concierto serenata para arpa y orquesta
(1952)
Tres viejos aires de danza (1929)
Concierto andaluz para cuatro guitarras y
orquesta (1967)
Guitarras: Los Romero
Arpa: leuan Jones
Director: Viekoslav Sute;

Jueves 24  Programa en colaboracién con el Pabellon
Viernes 25  de Irlanda en Expo’92
Gerard Victory (1921)

Olympic festival overture (1975)

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Concierto para piano y orquestan® 3 en Do
menor, Op. 37 (1800)

Sinfonian® 1 en Do mayor, Op. 21 (1800)
Piano: John O'Conor

Director: V]ekc5|nv sui’ei

. OCTUBRE

Viemes2  Comisaria de la Ciudad de Sevilla para
1992
Ciclo de Musica Sacra
Antonio Vivaldi (1678-1741)
Gloria, Rv. 589 (1708)
Gioacchino Rossini (1792-1868)
Stabat Mater (1834, rev. 1844)
Coro: Coral Universitaria de Baleares
Director: Joan Company
Soprano: Alessandra Marc
Mezzosoprano: Zandra McMaster
Tenor: Dalmau Gonzdélez
Bajo: Giovanni Furlgnetto
Director: Vjekoslav gute]

Domingo 11 Pabellon de Espaiia Concierto Clausura

Expo’92
Joaquin Turina (1882-1949) / Manuel
Castllo (1930)

Sinfonia del Mar (comp. 1945-1949; orq.
1981)

Luis de Pablo (1930)
Les elephants ivres (1972-1973)

Roberto Gerhard (1896-1970)
Pedrelliana (1941)

Ernesc’h::}‘ Huifﬁer (1905-1989)

apsodia portuguesa para piano y orques-
rﬂ(]?dﬂirev.l‘?S'I]pa o
Manuel de Falla (1876-1946)

Ef sombrero de tres picos (29 suite) (1919)
Piano: Joaquin Achicarro

Directores: Jose Ramén Encinar / Antoni
Ros Marba

Pregén de las Américas

lunes 12

= -
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TEMPORADA

1992/1993

Sabado 7

PROGRAMACION

SEPTIEMBRE/
DICIEMBRE

l

Jueves 15
Viernes 16

Jueves 22
Viernes 23

Jueves 29
Viernes 30

Sabado 31

Jueves 12
Viernes 13

A S

Conmemoracion Bicentenario Gioacchino
Rossini

Gioacchino Rossini (1792-1868)

Il barbiere di Siviglia (1816): Obertura en
Mi mayor

Ottorino Respighi (1879-1936)
Rossiniana (1925)

Gioacchino Rossini (1792-1868)
L'italiana in Algeri (181 3): Obertura en Do
mayor

La donna del lago (1814): Mura felici (aria
de Malcolm)

la gazza ladra (1817): Obertura en Mi
mayor

La cenerentola (1817): Obertura
Gulliaume Tell (1829): Obertura
Semiramide (1823): Eccomi alfine in
Babilonia (aria de Arsace)
Mezzosoprano: Kathleen Kuhlmann
Director: Viekoslav Sutej

Jueves 19

Jueves 26
Viernes 27

Jueves 3
Viernes 4

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Concierto de Brandeburgo n° 5 en Re ma-
yor, B.W.V. 1050

Johann Nepomuk Hummel (1778-1837)
Concierto para trompeta y orquesta en Mi
bemol mayor, Op. S49/ W 1 (1803)
Robert Schumann (1810-1856)

Sinfonia n® 2 en Do mayor, Op. 61 (1845)
Violin: Amelia Mihalcea

Clave: Robert Aldwinkle

Trompeta: Hakan Hardenberger
Director: Sir Charles Furncnmie

Jean Sibelius (1865-1957)

Finlandia, cuadro sinfénico, Op. 26 (1899)
Olivier Messiaen (1908-1992)

Réveil des oiseaux para piano y orquesta
(1953)

Sergej Prokofiev (1891-1953)

Sin?onﬁ: n® 7 en Do sostenido menor, Op
131 (1952)

Piano: Sebastian Mgriné

Director: Vjekoslav Sutej

Viernes 11

Granada
Jean Sibelius (1865-1957)

Finlandia, cuadro sinfénico, Op. 26 (1899)
Olivier Messiaen (19208-1992)

Réveil des oiseaux para piano y orquesta
(1953)

Sergej Prokofiev (1891-1953)

Sin?om’a n 27 en Do sostenido menor, Op
131 (1952)

Piano: Sebastian Mgriné
Director: Vjekoslav gutei

Jueves 17
Viernes 18

NOVIEMBRE

Jueves 5
Viernes 6

Ludwig van Beethoven (1770-1827]

La consagracion del hogar (1822): Obertura
en Do mayor, Op. 124

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Concierto para fagot y orquesta en Si be-

Sabado 19

mol mayor, K.V. 191 (1775)

Antonin Dvorak (1841-1904)

Sinfonia n? 9, «Del nuevo mundo» en Mi
menor, Op. 95 (1893)

Fagot: Klaus Thunemann

Director: Tamas Vasary

Malaga

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

La consagracién del hogar (1822): Ober-
tura en Do mayor, Op. 124

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Concierto para fagot y orquesta en Si bemol
mayor, K.V. 191 (1775)

Antonin Dvorak (1841-1904)

Sinfonia n® 9, «Del nuevo mundo» en Mi
menor, Op. 95 (1893)

Fagot: Klaus Thunemann

Director: Tamas Vasary

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Carinﬁznn (1807): Obertura en Do menor,
Op. 62

Richard Strauss (1864-1949)

Concierto para oboe y orquesta en Re ma-
yor (1945)

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Sinfonia n® 2 en Re mayor, Op. 36 (1802)
Oboe: Han de Vries

Director: Colin Metters

Msica procesional
Director: Antén Garcia Abril

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Concierto para flauta y orquesta n® 1 en Sol
mayor KV 285 ¢ (313)(1777-78)

Anton Bruckner (1824-1896)

Sinfonia n° 5 en Si bemol mayor, A. 96
(1875-78)

Flauta: Juan Ronda Molina

Director: Hans Priem-Bergrath

- DICIEMBRE

Darius Milhaud (1892-1974)

Le boeuf sur le toit, ‘Op. 58 a (19219)
Gabriel Fauré (1848-1924)

Balada para piano y orquesta, en Fa sos-
tenido, Op. 19 (1881)

Maurice Ravel (1875-1937)

Concierto para piano, para la mano iz-
quierda, y orquesta en Re mayor, (1931)
Charles Gounod (1818-1893)

Fausto (1859): La noche de Walpurgis
Maurice Ravel (1875-1937)

Bolero (1928)

Piano: Ramoén Coll

Director: Viekoslav §utei

Comisaria de la Ciuvdad de Sevilla para
1992

Ciclo de Musica Sacra

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Oratorio de Navidad B.W. V. 240
Coro: BBC Singers

Director: Simon Joly

Soprano: Ingrid Attrot

Contratenor: Nigel Short

Tenor: Neil Muciie

Bajo: Patrick Donnelly

Directora: Jane Glover

Programa de Zarzuela

Preludios, intermedios, romanzas, dios y
tercetos de Zarzuela

Soprano: Carmen Gonzélez

Tenor: Ricardo Mufiiz

Baritono: Carlos Alvarez

Director: Miguel Roa

JUNTR DE ANDALUCIR
AYUNTAMIENTO DE SEVILLA

Programacion susceptible de modificacion.

EXPAMNSA



zando cada vez el color de
Violetta, de Alfredo, de la ten-

sion de la obra.
De su labor con la orquesta,

y para que no quedaran dudas,
fuimos atentos y entregados
testigos al dia siguiente con su
version de la Misa de Requiem
de Verdi, contando con el es-
pléndido coro de la Scala.

También otro grande, Lorin
Maazel, estuvo, y en dos oca-
siones, en Sevilla: una en el
Auditorio de la Expo, a cuya
mala acustica para la clasica
se sumo la desgana del di-
rector francés al frente de
la orquesta del Festival de
Schleswig-Holstein. Una se-
gunda visita, mucho mas afor-
tunada, dingiendo su orques-
ta, la Sinfénica de Pittsburgh,
con un Anillo sin palabras, es
decir, uniendo las secciones
mads orquestales de EI Oro
del Rin, zurcidas por €l mismo,
y una Segunda de Mahler ge-
nial, de levantarse del asiento.

Rostropovich volvia tam-
bién a Sevilla, tras su direc-
c10n, también en el Auditorio,
de una obra, cuando menos
exirafna: la Oracién para la Era
de Acuario de su compatriota
Sofia Gubaidulina. Ya en el
teatro de la Maestranza, un
primer concilerto lo dedico a
fres de las Seis suites para
violonchelo solo de Bach. Una
segunda intervencién como
solista en el Concierto de Dvo-
fak, acompafiado por la or-
questa del teatro Kirov, diri-
gida por V. Gergeiev, fue am-
pliamente recompensado por
unos aplausos que recono-
cfan no tanto lo oido, sino la
Era que representa.

Sefialemos en este punto
que el publico hasta aqui bie-
nasistio; es decir, estuvo, aun-
que con soberanos huecos
—lo que provocd algin en-
fado, como el de Maazel—
pero a partir de aqui (habla-
mos ya de mitad de agosto
en Sevilla) nos gquedamos,
como la cancién, solos.

Y casl nadie oyo0 la esplén-
dida cuerda de la Orquesta
Sinfénica Nacional de Hun-
gria, bajo una efectiva batuta
de Ervin Lukacs, con un pro-
grama que creemos de ma-
ximo interés: Falla (bastantes
orquestas han venido con
el maestro gaditano bajo el
brazo), el Concierto para or-
questa de Barték y el Con-
cierto num. 1 de Liszt, y para
quienes conociamos y admi-
rabamos a traves de las gra-
baciones el trabajo de Jend
Jandg, fue un auténtico placer
comprobar que el disco no
es —Ccomo Ssuele para mu-
" chos— la esencia de un ar-
lista, sino sola sombra.

Pais musical
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De la participacién de la Sinfénica de Malmoe destacé un espectacular Concierto para trombén, de

Sandstrom.

Pero menos aun se oyo a la
Sinfénica de Gotemburgo, con
dos dias lucidos para su di-
rector, Neeme Jarvi, y en el
que se alternd mausica sue-
ca (Alfven, Stenhammar —con
su precioso Concierto nim. 2
para el piano de Cristina Or-
tiz—), espariola (de nuevo Fa-
lla) y Sibelius, Orquesta ma-
dura, en la que se dejan ver
los diez anos desde que se
hiciera cargo Jarvi.

El pabelldn de Suecia, ade-
mas de Gotemburgo, quiso
regalar aiun otros dos dias
para su musica: en esta oca-
sion la Sinfénica de Malmoe,
dirigida por su titular, el nor-
teamericano James DePreist,
de sonido flexible, abierto y
con color propio. De nuevo
musica sueca (Lars-Erik Lars-
son, Sandstrom) y de la ve-
cina Dinamarca (Nielsen), el
tributo “espafol” (Iberia de
Debussy) y la Octava de Dvo-
Yak (repetida los dos dias por
indisposiciéon de parte de la
plantilla). De todo, lo mas con-
table fue el Concierto para
tromboén de Jan Sandstrém,
una espectacular obra en la
que a través del trombdn so-
lista se narra un viaje por tres
puntos del planeta para plan-
tear la situacion del hombre
frente al medio. La odisea se
lleva a cabo en una gigan-
tesca Harley Davisson, apar-
cada a un lado del escenario.
Christian Lindberg, afamado
trombonista sueco, no tuvo
reparos en presentarse con
su mono de cuero rojo para
esta 'puesta en escena de
tan interesante obra.

Cerraba estos dos meses

la Sinfénica de Madrid, que
con tanta fortuna esta intervi-
niendo en Sevilla, presen-
tando en esta ocasion un pro-
grama integro de Antén Gar-
cla Abrl, que €l mismo se
encargo de dirigir.

También fue suspendido
por el accidente el concierto
programado por la Orquesta
Sinfénica de Bilbao. Hubo de
encontrarsele nueva fecha, so-
bre todo, para que no que-
dara en el olvido el enorme
esfuerzo realizado durante el
mas que complejo montaje
de una obra como lllefa, del
donostiarra Francisco Escu-
dero. La agrupacion estu-
vo dirigida con atencién y
aclerto por Enrique Garcia
Asensio.

Quien uUnicamente se ha
atrevido a mantener actividad
durante estos dos meses de
cultural estio ha sido la Co-
misaria de la Ciudad de Sevi-
lla para 1992, con su ciclo de
«Musica Sacra en la Catedral”,
en el que, como ya hemos
sefialado en otras ocasiones,
se ha presentado una muy
alta calidad, acomparfada de
regulares llenos en nuestro
caldeado y principal templo.

Volvieron de nuevo con
éxito los London Mozart Pla-
yers y el Coro de Camara
del Palau de la Musica de
Barcelona, éste a cargo de

Jordi Casas, dirigidos todos

por Rudolf Werthen en la Misa
de la Coronacién y la Misa en
Do menor de Mozart. También
tuvimos un concierto verda-
deramente excepcional: el
Monteverdi Choir, los English
Baroque Soloists, contando

con Sarah Leonard, soprano:
Michael Chance, contratenor,
y Nigel Robson, tenor, dirigi-
dos por John Eliot Gardiner,
Ademas traian un interesan-
tisimo programa: el “Exodo”
de Israel en Egipto de Haen-
del y el estreno mundial de
La Muerte de Moisés del ber-
linés Alexander Goehr (1932),
alumno de Schénberg y Mes-
siaen, entre otros.

Estuvo incluida también
dentro de este ciclo de mu-
sica sacra La Consagracion
de la Primavera, sobre la que
desistimos de hablar por lo
improcedente de su progra-
macién, debido a una acusti-
ca insoportable, aunque, eso
si, apocaliptica. Y no era otra
que la Filarménica de Mosc,
con Vasily Sinaisky al frente,
la que la interpreté, junto a la
inusual, hermosa y operistica
Misa de Gloria de Puccinl

Por ultimo, una agradable
sorpresa del otro lado del
mar: la Camerata de Caracas,
preparada laboriosamente por
[sabel Palacios, que si bien
no ofrecié una versién inolvi-
dable de EIl Mesfas haen-
deliano, si lo hizo de una CoO-
leccién hermosisima de pie-
zas sacras y profanas (sobre
todo) de musicos espafioles
que vivieron en America,
cuya labor lenta de desem-
polvamiento ofrece benefl-
cios tan claros como los qu€
oimos en el histérico remo-
zado convento de San Cle-
mente,

Carlos Tarin Alcald
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OCTUBRE
Div.23 Dis.24 Div. 25

Garcia Navarro, direclor

Alison Hargan, soprano

Anne Gjevang, mezzo

John Trealeven, fenor

Harald Stamm, baix

Pro Musica Chorus de Londres
(dir.: David Temple)

Beethoven: Missa Solemnis, op. 123

DESEMBRE
Div. 4 Dis. 5 Diu. 6
Garcia Navarro, director
Bruno-Leonardo Gelber, pidaiio
Guinjoan: Trencadis
Beethoven: Concert per a piano i
Org. num. 5, op. 73
Brahms: Simfonia nim. 3, op. 90

Div.30  Dis. 31 Diu. |
Salvador Mas, director
Ivan Moravec, pidano
Cinguantenari de la mort d’Enric
Morera

Morera: *Escena popular, op. 13

Schumann: Concert per a piano i
org., op. 54

Debussy: Martiri de Sant Sebastia.
Fragments simfonics

Stravinski: L'ocell de toc (versio 1919)

NOVEMBRE
Dis. 7 Div. 8
Garcia Navarro, director
Victoria de los Angeles, soprano
Alicia de Larrocha, piano
Homenatge al 80¢. aniversari de
Xavier Montsalvalge
Montsalvatge: Laberint
Montsalvatge: Cinco canciones
negras
Montsalvatge: Concerto breve per a
piano i org.
Montsalvatge: Partita 1958

Div. 13  Dis. 14 Div. 15
James Loughran, director
Yuriy V. Martinov, piano
(Premi Maria Canals 1991)
Haydn: *Simfonia nam. 27
Mozart: Concert per piano i orq.

num. 20
Walton: *Simfonia nim. 1
Div.20  Dis. 21 Diuv. 22

Sir Alexander Gibson, director
Josep Colom, piano

Berlioz: Carnaval Roma. Obertura

Franck: Variacions simfoniques per
d Prano i org,

Strauss: Burlesque per a piano i orq.

Sibelius: Simfonia nim. 5, op. 82

Dis. 12 Div. 13
Garcia Navarro, director
Gary Hoffman, violoncel
Brahms: Obertura tragica
Prokofiev: *Simfonia concertant per
a violoncel i orqg., op.125
Rachmaninov: Simfonia nam. 2,
op. 27

Div. 18  Dis. 19 Div. 20

Garcia Navarro, director
Maria Tipo, pidano

Haydn: *Simfonia nam. 82
Grieg: Concert per a piano i orq.
Hindemith: Maties ¢l pintor
Ravel: La Valse

GENER

Div. 8 Dis. 9  Divu. 10
Zdnedek Kossler, director
Magdalena Martinez, fiaula
Schubert: L'arpa médgica. Obertura
Reinecke: *Concert per a flauta i org.
Dvorak: Simfonia nam. 6, op. 60

Div. 15  Dis. 16 Div. 17

Garcia Navarro, director

Frank Peter Zimermann, violi

Mozart: La flauta magica. Obertura

Mozart: Concert per a violi nam. 5.K.
219

Mozart: Simfonia nim. 41, K. 551,
Japiters

Div.22  Dis. 23 Diu. 24
Stanislav Skrowaczewski
Christiane Edinger, violi
Barber: "Meditacio de Medea i

Dansa de la Venjanga, op. 23a
Szymanowski: *Concert per a violi

nam. 2, op. 61
Schumann: Simfonia nam. 2, op. 01

Dis. 30  Div. 31
Stanislav Skrowaczewski, director
Miguel Rivera, lrombo
Webern: Sis peces per a orq., op. 6
Creston: *Fantasia per a tromba i orq.
Strauss: Aixi parla Zarathustra, op. 30

FEBRER
Div. § Dis. 6  Div.7
Franz-Paul Decker, director
Lluis Claret, violoncel
Roger: “Tres moviments simfonics
Saint-Saéns: Concert per a violoncel
i orq. nam. 1, op. 33
Strauss: Simfonia Domestica, op. 53

Div. 12 Dis. 13 Div. 14
Antoni Ros-Marba, director
Frank: Simfonia en re menor, op. 48
Obra a determinar
Ravel: Daphnis et Chlo¢

Div.26  Dis. 27 Div. 28
Garcia Navarro, director
Solistes a determinar
Coral Carmina (dir.: Josep Vila)
Centenari d Arthur Honegger
Mozart: *Serenata num. 7, «Haffner
Honegger: "El Rei David

MARC
Div. 5 Dis. 6
Meir Minsky, director
Bella Davidovitx, piaio
Guinovart: Simfonia
Chopin: Concert per a piano i org.
nam. 1
Shostakovitx: Simfonia nam. 1, op. 10

Div. 7

Div.12  Dis. 13 Div. 14
Vaclav Neumann, director
Aurora Natola-Ginastera, violoncel
Martinu: *Concert per a dues
orquestres, piano i timbales
Ginastera: *Concert per a violoncel i
org. nam. 2, op. 50
Dvorak: *Simfonia nim. 5, op. 76

Dis. 20  Div. 21
Philipe Entremont, directori
picino

Mozart: “L'Impresario. Obertura
Mozart: Concert per a piano i orqg.
nuam. 23, K 488
Txaikovski: Simfonia nim. 2,
op. 17, «Petita Rassias

Div.26  Dis. 27 Diu. 28
Jiry Belohlavek, director
Daniel Hoexter, piano
Mozart: Simfonia nam. 38, «Praga-
Rachmaninov: *Concert per a piano
i org. nim. 4, op. 40
Martinu: *Simfonia nam. 4

ABRIL

Dis. 3 Diu. 4
Garcia Navarro, direcior
Solistes a determinar
Coral Carmina (dir.: Josep Vila)
Centenari de Frederic Mompou

Mompou: Les Improperes
Fauré: Requiem

Div.23  Dis.24 Div. 25

Garcia Navarro, director
Dmitri Sitkoveski, violi

Henze: "Barcarola

Bartok: Concert per a violi i orq.
nam. 2

Schumann: Simfonia nim. 1, op. 38

MAIG
Dis. 1 Diu. 2
Garcia Navarro, director
Tzimon Barto, picno
Weber: Eurvanthe. Obertura
Prokofiev: Concert per a piano
nam. 3, op. 26
Txaikovski: Simfonia ntm. 0,
op. 74, «Pateticar

Div. 7 Dis.8  Diu. 9
Yehudi Menuhin, director
Jeremy Menuhin, piano
Pueyo: Simfonia Barroca
Mozart: Concert per a piano 1 org.

nam. 17, K 453
Elgar: Variacions Enigma, op. 36

Div.14  Dis. 15 Diu. 16
Garcia Navarro, director
Solistes a determinar
Coral Carmina (dir.: Josep Vila)
Schubert: Simfonia nam. 8. D. 759,

* Primera audicio per I'Orquestra
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uienes sigan esta co-

lumna y comparen lo

que en ella se co-
menta, mes a mes, con la ver-
sion que de los mismos he-
chos proporcionan otros me-
dios, tendran derecho a pre-
guntarse si en realidad no
estaremos hablando de cosas
diferentes o desde latitudes
diversas. No entraremos aqui
al trapo de las polémicas. Los
lectores que conozcan “In
situ” la realidad musical de la
ciludad de Valencia, y tengan
ojos y oldos despiertos, -no
precisaran mayor explicacion.
Ellos saben donde encontrar
la informacidn objetiva.

El comienzo de temporada
es siempre buen momento
para los auspicios. Retoman-
do los que haciamos el mes
pasado, se debe consignar
el inminente estreno —fijado
para el dia T de octubre— de
la 6pera El Trionf de Tirant, un
encargo hecho al compositor
alcoyano Amando Blanquer
desde la Conselleria de Cul-
tura de la Generalitat Valen-
clana. Tiempo y ocasion ha-
bra que comentar el evento.

Lo que ahora procede es
resefiar, en sus grandes ras-
gos, los principales aconteci-
mientos musicales del verano.
En éste del 92, la verdad, no
se ha notado de manera de-

DIAS DE VINO Y ROSAS

cisiva la 1ncidencia econo-
mica de las dotaciones pre-
vistas por Musica 92. Dificil
—por no decir ingenuo— se-
ria cargar a Valencia con el
presuntuoso titulo de “capital
europea de la musica”, uno
de los “"slogans” favoritos de
cierta propaganda, electora-
lista para mayores sefas. Du-
rante el mes de julio se des-
arrollé en el claustro de la
Universidad de Valencia el
tradicional ciclo de "Serenates
a la Universitat”, integrado por
veinte conciertos con entrada
gratuita.. y un presupuesto
de miseria (12 millones). El
nivel medio de los intérpretes
no pudo ser, légicamente, de
mayor altura que el de afios
precedentes.

Solapandose con este ciclo,
el Palau programé, del 16 al
28 de julio, la sexta edicidn
del Festival Internacional de
Orquestas Juveniles, cuyas ca-
racteristicas no varian gran-
demente de un afio para otro.
Como en anteriores ocaslo-
nes, las orquestas extranjeras
participantes en el mismo
(nueve, venidas de Estados
Unidos, Suiza, Holanda, Hun-
gria, Inglaterra y Venezuela)
actuaron en varias localida-
des de la Comunidad Valen-
clana (Bufiol, La Alcudia, Se-
gorbe, Alicante, Alcira, Altura,
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Sollana, Benidorm, Denia, Vi-
naroz, Teulada, Aldaya, Albe-
rique, Petrer y Torrevieja). Las
orquestas valenclanas parti-
cipantes fueron: Orquesta Jo-
ven de la Sociedad Musical
‘La Artistica” de Bufiol, Or-
questa Clasica Juvenil de Ta-
vernes de la Valldigna, Joven
Orquesta del CIM. “La Armoé-
nica" de Bufiol, Orquesta Jo-
ven del "Ateneo Musical” de
Cullera, Orquesta del Con-
servatorio “Joaquin Rodrigo”
de Valencia, Orquesta de Ca-
mara "Unién Musical” de Liria,
Joven Orquesta "Primitiva” de
Lina, Orquesta “Henry Purcell”
de Valencia y Orquesta Sin-
fénica Juvenil “Santa Cecilia”
de Cullera.

Una vez mas, la inevitable
comparacién entre nuestras
formaciones juveniles y las
extranjeras —no todas, cla-
ro— suscita algunos comen-
tarios. En primer lugar, la des-
proporcion cualitativa deri-
vada de niveles de edu<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>