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;Quién esta detras de las extraordinarias
pantallas DQ-10? 1

Algunos de los mas extraordinarios
hombres en el campo del sonido, como
John Dahlquist y Saul Marantz, b
fundadores de esta compainia.

Dificilmente no hay ningun audiofilo
en algun lugar que no conozca nada
de Saul Marantz, pionero en la
industria de la alta fidelidad, propulsor
de equipos «al estado del arte», tales
como el Preamplificador 7T,
el sintonizador 10B y los
amplificadores 9 y 8B.

También John Dahlquist, notable
Ingeniero por su contribucion al
proyecto de la NASA del estudio de
vibraciones y analisis de resistencia del
modulo lunar.

Esto les ha permitido disenar una
pantalla acustica dinamica: la DQ-10,
aplicandole los principios del retraso
de fase acustica.

Por primera vez, una pantalla
acustica controla con toda exactitud
el retraso de fase y los efectos de
difraccion sonora. Esta pantalla de
disefio avanzado, ha causado
revolucion en la industria del sonido.
Los mas exigentes oyentes y revistas
autorizadas en todo el mundo, han
apreciado la DQ-10 por su soberbia
definicion, su tridimensionalidad,
su coherencia ultrasuave y correcta
imagen estereofonica para toda la
gama de frecuencias audibles.

No le tomara mucho tiempo
descubrir estas cualidades. Simplemente
escoja su disco preferido, acérquese
al primer distribuidor de Dahlquist,

y situese frente a la DQ-10, porque

hombres extraordinarios estan detras
de ella.

DAHLQUIST

REPRESENTANTE EXCLUSIVO
PARA ESPANA:

sSimexsa

SERVICIOS DE IMPORTACION Y EXPORTACION S5 A

Ganduxer, 22
Barcelona-21 (Espana)
Teléfs. (93)239 70 70 - (93)230 97 39




EDITORIAL

ORQUESTA Y CORO DE RTVE:

iMeros reajustes o renovacion!

El cese subito y fulminante del titular del Coro de RTVE, Al-
berto Blancafort, ha revelado que algo anda revuelto entre los
herméticos filarmonicos de las ondas. El cese parece consecuencia
de diferencias entre Blancafort y la Secretaria Tecnica de los Con-
juntos, quizd con la casi simultdnea vacante en la direccion del
Coro Nacional como sugestivo telén de fondo. Y el nombramiento
de Pirfano —antiguo opositor a una plaza de director de la Or-
questa— para el codiciado puesto en RTVE seria, se dice, resultado
de viejas comuniones renovadas y puestas a la hora.

También ha corrido por el mundillo el rumor de la dimisién
de Odén Alonso en solidaridad con el companero defenestrado.
Hasta ahora la conseja no ha cuajado en hechos tangibles, privan-
dose asi a la doctrina de una excelente oportunidad para dilucidar
la situacién administrativa a que pasarian los actuales titulares
|de la Orquesta de RTVE si hubieran de cesar antes de alcanzar la
edad reglamentaria de jubilacién, ya que su vinculo con la Admi-
nistraciéon es funcionarial. Pero la mala acogida inicial —segun
todos los indicios— que el Coro ha dispensado a Pirfano, puesta
ahora en relacion con el clima plebiscitario que se dio en Orquesta
y publico la pasada temporada en torno a Lépez Cobos, confirma
un poco mas que los filarmdnicos de las ondas no andan demasiado
satisfechos con el equipo técnico y directivo.

Conviene recordar que la Orquesta de RTVE —y posteriormen-
te el Coro— fue recibida muy bien a su creacion. El monopolio
avaro y cicatero de la Nacional en cuanto institucion ayudaba a
imponer embudos a nuestra musica, y se sentia la necesidad de
proporcionar al medio radiotelevisivo su propia infraestructura sin-
fonica. La nueva Orquesta vino al mundo desde la esperanza, y con
un goloso pan bajo el brazo para alimentar intereses inevitables.
Mas han ido transcurriendo los anos, y los presupuestos bdsicos

que justificaban la creacién y la inversién realizadas han quedado
incumplidos.

Por ejemplo, los Conjuntos de RTVE no han servido al medio
destinatario esa necesaria estructura-soporte de su actividad divul-
gadora, cultural y comercial en materia de musica culta; tan sélo
se ha montado una temporada de conciertos paralela a la de la
Orquesta Nacional, con la «leve» diferencia de que se televisa y
radia. No se ha impulsado de manera coherente y sostenida la
creacion de nuevas obras. Tampoco se ha prestado atencion organi-
zada al repertorio menos frecuentado y a las producciones funda-
mentales de nuestro siglo. No ha existido programacién musicoldgi-
ca y ordenada de la produccién espahola, muy vasta e inexplorada
en algunos campos. No se ha cuidado la cantera de instrumentistas
y cantantes. Consideracién aparte de unas pocas grabaciones con
el prestigioso Igor Markevitch para alguna multinacional discogra-
fica, estos afios no presentan balance solvente y duradero de discos,
zarzuelas, Operas, «ballets», reportajes y documentales producidos
Por RTVE con sus Conjuntos. Y, sobre todo, no se ha intentado
emplearlos en serio como elemento educativo del oyente-espectador
Ni como instrumento de intercambio internacional.

Inicialmente, arrancar en los afos de la euforia econdmica vy
depender de un Ministerio distinto supuso mejores condiciones ar-
tisticas y retributivas que las disfrutadas por la Nacional, lastrada
POr conceptos administrativos y presupuestarios anteriores al des-
arrollismo. Pero la infidelidad a.las causas ha llevado a que la
Orquesta de RTVE (los Coros tienen su propia historia) sea hoy,

g« |Mas que una segunda Nacional —suefio secreto acariciado por al-

dunos—, una Nacional de segunda. Con cuadros técnicos cerrados
Y dominados por la rutina; con intereses de pluriempleo y seden-
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tarismo parecidos a los que maniatan a la Nacional; con un publico
similar al de ésta, e incluso de sabor més burocratico —abundancia
de funcionarios y de amigos y parientes— y sin el «brillo» de los
famosos «viernes»; en definitiva, con programacion cada vez mas
cadtica e inclinada al despenadero del «prestigio»: es insensato que
un titular pierda el tiempo y agote la paciencia de todos con las
macrosinfonias de Bruckner y Mahler, que le vienen anchas, cuando
hay un repertorio donde puede moverse con naturalidad y desahogo,
la pobreza de resultados salta a la vista y la crisis comienza a dar
aldabonazos en la trastienda.

Por otra parte, las Agrupaciones de RTVE sufren en la carne
y en el alma la terrible mediocridad del medio y los zarpazos de
intereses como los parapetados tras el programa «El mundo de la
Mdusica» (1): para mayor «inri», dicho sea a lo castizo, la Orquesta
se ve obligada a actuaciones esperpénticas, y asi otro titular no
parece haber tenido inconveniente en ceder en cierta ocasion la
batuta al mufieco de un simpatico ventrilocuo, quien, para su paro-
dia musical, con el pobre Mozart —el de |a Sinfonia 40, por su-
puesto— una vez mas como victima indefensa, tuvo a su disposicion
nada menos que un nutrido grupo de profesores de la segunda
Orquesta del Estado. Y no es cuestion de carencia de sentido del
humor,* ya que la parodia musical, en el lugar oportuno y bien
hecha, puede ser divertida y hasta saludable; sino de precisar que
a estas degradaciones se llega por la suma de debilidad, desorien-
tacién e impotencia. También es significativo que el espacio «Con-
cierto», protagonizado por los Conjuntos de RTVE, haya merecido
con reiteracion el farolillo rojo en la estima de los televidentes.
Muchos de estos denostadores disfrutan con la retransmision musi-
cal de ARo Nuevo desde Viena, asi que no hay que rasgarse las
vestiduras y llenarse la boca con la incultura de los espafioles; lo
que procede es reconocer que el producto sinfénico-televisual habi-
tualmente ofrecido resulta malo, inatractivo, carente de planifica-
cidn, de diversidad, de pléastica, y tratar de empezar a poner reme-
dio. Autocritica que tampoco seria malo aplicar a los balbuceantes
espacios pseudopopulares o pseudopedagdgicos que de vez en cuando
rebrotan, pues si esta claro que nuestra sociedad no es la inglesa
o la estadounidense, también lo estd que Alonso y Garcia Asensio
no son Bernstein o Barenboim, por citar dos intérpretes con vo-
cacién por la pedagogia musical a través de la pequefia pantalla.

La Orquesta y Coro de la RTVE vienen a sumar su crisis de
concepto y orientacién —de identidad, se dice hoy— a la general
de nuestra débil politica educacional y cultural y a la muy concreta
de la Radio y especialmente de la Television estatales. Retiradas
parciales —y prudentes—, como la de Enrique Franco, uno de los

«cerebros» de los Conjuntos, que ha dejado de redactar esta
temporada por propia decisién las notas a los programas, reve-

lan sabio instinto de anticipacién a la renovacién que ha de exi-
girse. Ya no bastan meros reajustes hijos de intrigas o tacticas

intramuros. El Ministerio de Cultura ha reunido bajo su autoridad
y responsabilidad a los dos Conjuntos sinfénico-corales del Estado.
Ha llegado el momento de ordenar su plena utilizacién, conjunta
y coordinada, con dimensién de verdadera politica musical. Claro
que para ello se precisa un ministro y unos administradores que
den al tema la importancia que tiene y se decidan a desarrollar la

potencia que la casualidad, antes que la planificacién, ha puesto
en sus mManos.

(1) Veéase el editorial del niUm. 474.




el CORREO
de "RITMO'

Madrid, 2 de noviembre de 1979.

Senor director de RITMO:

Coincidiendo con el espiritu de su editorial
de «Publico y abonos», envié hace unas sema-
nas una carta a Ya en nombre de los nume-
rosos firmantes que me encargaron que la re-
dactara, por ser conocido entre ellos, asiduos
de las colas de los jueves del Teatro Real, como
promotor de nifios y jovenes a este restringido
mundo de la musica, para protestar por el cam-
bio de hora habido en las taquillas del Teatro
Real, ademéas de los consabidos problemas del
cupo de entradas puestas a la venta y deficien-
cias de informacién. A esto uni yo una instan-
cia, a titulo personal, dirigida al director ge-
neral de Mdusica, Sr. Aguirre, suplicando que se
volviera a las nueve de la mafiana, como se ha
estado haciendo durante muchos afios, cosa que
con una breve dosis de querer arreglar las co-
sas, un simple desplazamiento del horario ha-
cia las nueve de |la mafnana, lo resuelve, sin
cargar las horas de trabajo o acumulando todo
el horario por las mananas. Pero se ve que nues-
tro problema no cae dentro de la politica del
Ministerio de Cultura, cultura de «Panem et cir-
censes», que se apresura a imponer el televisa-
do de un partido, pero que reserva la asistencia
a los conciertos de la Orquesta Nacional de Es-
pafia a una minorfa afortunada en millones o
en prebendas (los abonados de viernes y sdba-
dos, y abonados también, a pesar suyo, al ciclo
de camara). Y el que tenfa que ser concierto
libre, el de los domingos por la mafana, estd
reservado casi por entero el patio, excepto filas
cinco en adelante y laterales de patio, lo mejor
de platea y entresuelo, y algo de primero, se-
gundo y anfiteatro, a familiares de los profeso-
res, organismos oficiales e instituciones varias.
En el Boletin informativo nimero 0 de la Or-
questa Nacional de Espafia se nos hablaba de
una familia. Y tanto que sf, pues a este paso,
entre la Orquesta y el Coro y «organismos» nos
van a demostrar que tocan en «familia». No
estoy en contra de esta reserva, pero se pudo
poner en los dos conciertos de abono, mante-
niéndoles el mismo precio que ahora. Las cosas
asf, la proporcién es explicita e irritante: de
tres conciertos semanales, dos son para abo-
nados, y el tercero, «casi». Queda, ademds, li-
bre lo que ellos no quieren. La pregunta surge
por si sola. jPor qué no se han hecho esas re-
servas dentro de los dos programas de abono?
O, dicho de otro modo, ;qué tienen de mas
esos espafoles para que disfruten de una Or-
questa que lleva el nombre de Nacional, ya que
se sostiene de los presupuestos del Estado? La
respuesta nos la dio el gerente de la Orquesta
Nacional de Espafia, don Jorge Rubio, motivado
por mi carta en Ya, cuando hace unas semanas,
haciendo cola para la Primera de Mahler, me
buscé. Al verme con muchos nifios, concreta-
mente veinte de doce y trece afos, le dije que
eran de Orcasitas y que llevdbamos desde las
seis de la mafana para poder asegurar una en-
trada y al mismo tiempo promocionar la mu-
sica como modo de cultura, ya que no lo hace
el Ministerio, cosa que vengo haciendo desde
hace siete afios sin ayuda de nadie. Remito a |a
crénica de don Antonio Iglesias aparecida en el
Informaciones del 27 de octubre sobre la ac-
tuacién de la Orquesta Filarménica de Soffa, y
a quien le tocé estar rodeado de mis alumnos,
y anotd el dato para su crénica. En la conversa-
cién mantenida con el Sr. Rubio le expusimos
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el problema del cambio de hora habido en el
horario de los jueves con mas de once afos de
existencia, y que nos impide asistir los jueves
al despacho de entradas, a no ser que optemos
por abandonar el trabajo, y los chicos el colegio,
aparte de las consabidas e indtiles protestas por
el cupo de entradas que nos ofrecen a la venta.
A esto nos dijo que el problema de volver a las
nueve nos lo daba por resuelto, y que sobre lo
otro no podia hacer nada. Con esta esperanza
nos fuimos. Han pasado las semanas y la ta-
quilla sigue a las diez. Y, precisamente, quien
nos prometié tan facilmente me buscd de nue-
vo para decirme que no podia ser, aduciendo
que seguin estdn los tiempos no se podia en-
frentar con sus subordinados, pero se ve que
si lo prefiere con nosotros. Adujo, ademds, que
ningun espectdculo plblico abre la venta a las
diez. Y, precisamente, la respuesta fue: 1.° Que
ningun espectdculo publico tiene abonados, pues
pasa a ser restringido, cosa que no casa dentro
de un organismo estatal. 2.° Que un concierto
es irrepetible, como corresponde al rango de la
musica de ser arte temporal, mientras que una
pelicula puede estar en carteleras meses y afios,
porque es copia, y puede, por ello, reponerse
las veces que se quiera. 3.° Que asi, le dijimos
los presentes, queda claro por parte de la Di-
reccion de la Mudsica que en Madrid este mundo
de la MUsica queda sélo para ricos y gente des-
ocupada, y que ese extrafio hecho de madrugar
o de pasar noches enteras sélo existia para nos-
otros, aunque sean nifos. Y pensar que en la
tan tachada época de Franco pusieron la hora
de las nueve de mafana pensando en nosotros,

los pobres, que tenemos un horario de trabajo
que nos llena todo el dia!

El colmo de la provocacién llegd el jueves
dia 29, al hacer cola toda la noche para Celi-
bidache, y tener que sentir la sensacién de bur-
lados al leer en la puerta de «entradas» un avi-
so en que se nos comunicaba que sélo se des-
pacharfan dos entradas por persona, en vez de
las cuatro habituales, pues se hablfan recibido
muchas peticiones (se entiende que por teléfo-
no, pues hasta que no se abriera la taquilla no
se podria saber el nimero de peticiones). Por
presién conseguimos las cuatro, a pesar de una
hora mds de cola. Se nos pedia comprensién,
pues en estos conciertos... jComo si nosotros
no fuéramos nadie!

jGracias, sefor director de RITMO, en mi
nombre y de cuantos han depositado en mi este
incédmodo encargo de debelar exclusivizaciones!

Le saluda atentamente.

BALTASAR SANCHEZ ADANERO

Senior director de la Revista RITMO:
Madrid.

Muy senor mio:

Hace ya afios que las Casas discogréficas es-
panolas tienen la mala costumbre de lanzar,
en ocasiones, al mercado sus producciones ope-
risticas o de musica vocal sin acompafar a los
registros los libretos correspondientes. En una
épera, el conocimiento del texto cantado es esen-
cial, si se quiere que la comprensién de la obra
sea total. Un extracto del argumento puede dar
una idea del contenido de lo que se escucha,
pero nunca serda posible penetrar a fondo en la
obra ni apreciar la adecuacién entre musica y
texto dramdtico, si se desconoce éste. En una
obra de las dimensiones y complejidad del Ani-
llo wagneriano, las dificultades para compren-
der el desarrollo de la accién son de tal enver-
gadura que resulta poco menos que imposible
si no se tiene el libreto a la vista. Resulta asi
que producciones como las del Anillo de Solti
para Decca se presentaron en Espafia de una
manera irracional; El oro del Rhin, sin libreto
alguno; La Walkyria y Sigfrido, con texto bi-
lingle en aleméan-inglés, y sélo El ocaso de los

dioses con texto bilingle en alemén-espafiol, co-
mo debe ser.

Por culpa de este defecto me veo personal-
mente obligado a desconocer los textos de al-
gunas Operas que adquirl hace algin tiempo.
Habla pensado rogar a esa Revista que me in-
dicase un medio para conseguir estos libretos
en su versién bilingle, pero después se me ha
ocurrido que tal vez algin lector que disponga
de ellos podria facilitarme copias, previo pago
de su importe. Si RITMO tiene a bien publicar
esta carta, yo le ruego a ese lector tenga a bien
ponerse en contacto conmigo, para lo cual, si
asl lo desea, puede dirigirse a:

Augusto Murcia Satorres,
Juan de la Cosa, 11, 7° 1.
CARTAGENA (Murcia).

- : «
Los titulos en los que estoy interesado sor -

los siguientes: Andrea Chénier, El Mesias (sélo
el texto en inglés), Turandot, Madama Butterfly,
Tannhduser, Nabucco y La flauta madgica.

Insisto, finalmente, en que las Casas disco
graficas deben tener un poco maés de considera:
cion hacia el melémano espafiol, que no por
menos numMeroso merece menos atencién que
cualquier otro. Y no debemos olvidar que el
disco cldsico es, ante todo y por encima de todo,
un producto cultural de primera categoria, cuya
presentacién y llegada en condiciones al consu:
midor deben cuidar al méximo, aunque para |
ello tengan que sacrificar un poco algunas con:
sideraciones de carécter econdmico.

Le saluda atentamente,

AUGUSTO MURCIA SATORRE
RESPUESTA

Muchas gracias por su carta. Deseamos que

los lectores le ayuden a resolver sus problemas
con los libretos que cita.

Muy sefiores nuestros:

Les rogamos nos informen sobre algunas gra-
baciones discograficas en las que estamos inte-
resados. En el caso de que no exista edicién de
estas obras en Espafa, desearfamos que, a ser
posible, nos facilitaran direcciones en el extran-
jero a las que podriamos dirigirnos para adqui-
rirlas. Se trata de las siguientes obras:

1.* Partitas para flauta sola, de J. S. Bach.
¢Estd editada la interpretacién de F. Briiggen?

2" «Sviten para viola de gamba, de De-
machy. Tenemos especial interés por la inter-
pretacion de Jordi Savall.

3.* «Ballet» de la «Europa Galante», de
A. Campra. _

4.* Tafelmusik, de Telemann. Interpretacién
del Concerto Amsterdam, dirigido por Frans
Briggen.

52 El ruisefior enamorado, de Couperin.
iSe encuentra grabada la interpretacién de
Frans Briggen y Gustav Leonhardt?

6.* Pasién segin San Lucas, de Penderecki.

7.2 Inori, de Stockhausen.

8.* Tristan, de Hans Werner Henze.

9.2 Guernica, de Leonardo Balada.

10.* Der Kreuzweg, de Marcel Dupré.

11.2 Ensaladas, de Mateo Flecha el Viejo.
Interpretacién del Conjunto Huelgas, de Lovai-
na,
12 Pasién segin San Juan, de Tomas Luis
de Victoria.

Disculpdndonos por las posibles molestias que
nuestra carta pueda ocasionarles, les saludan
atentamente: ANTONIO ZORRO SANCHEZ y AN-
TONIO TORRALBA MARTINEZ.

RESPUESTA:

1. Hay que distinguir. La Sonata o «Parti-
ta» para flauta BWV 1013 estd, efectivamente,
grabada por Frans Briiggen para Philips (6775
022). Las Sonatas para flauta y b. c. BWV




1033-1035 estan grabadas por otros artistas,
pero no por Briiggen. El BWV 1013 esta en
Alemania.

2* Si, existe una grabacién de Jordi Savall
publicada exclusivamente en Francia por Astrée-
Valois, As 16.

3. Hay una grabacién de la «Suite» de la
¢pera, con el «Ballet», debida a «La Petite Ban-
de» con direccién de Gustav Leonhardt (Har-
monia Mundi, HMU 20319). Se encuentra en
Francia o Alemania.

4. Estd editado en Espana. Yo mismo co-
menté el dlbum en el nimeroc 451 de RITMO,
mayo de 1975.

5" Le Rossignol en amour, Ordre 14 del
Tercer Libro de Couperin, esta grabado por
esos solistas con Anner Blysma para Telefunken,
641249 AW, en la numeracién del catilogo
lemén de esa firma.

6." Estuvo editado en Espana hasta hace
unos anos. Actualmente, la grabacién de Czyz
para Philips (hizo otra casi al mismo tiempo
para Harmonia Mundi) puede adquirirse en
Alemania (9802 771).

7.) En la actuvalidad no hay ninguna graba-
cion disponible de esta pieza.

8. Esta editado en Alemania por Deutsche
Grammophon bajo la direccién del propio Hen-
e, DG 2530 834.

9. Sélo hay una grabacién, realizada en
América por la Orquesta de Louisville con di-
reccién de Jorge Mester, LOU S5-686. El disco
se completa con las Cinco Bagatelas, de Ginther
Schuller, y Piccola Musica Notturna, de Dalla-
piccola.

10.* Existen dos grabaciones de Chemin de
la Croix, Op. 29, ambas editadas en Francia.
los intérpretes son Chaisemartin para Erol
(97411) y Lefebvre para FY (007).

11.* También esta grabacién estd publicada
en Francia. La direccién corre a cargo de Van
Nevel y la firma editora es Alpha (DB 225).

12" ;A qué obra se refieren ustedes? De-
duzco que la pieza por la que preguntan es la
«Passio secundum Johannen», intercalada en la

«Feria VI in Parasceve» del Officium Hebdo-
madae Sanctae. La grabacién completa de esta
composicién estd editada entre nosotros por

Hispavox, en su coleccién de Mdusica Antigua
Espaiiola HHS 16/17/18.

Direcciones de comercios fuera de Espaia
que atienden pedidos por correo: Echo-Musique,
59 rue Porte-aux-Saints, 78200 Montes-la-Jollie,
FRANCIA; Disco Center Krimmer u. Co., Ma-
rienplatz 16, Miinchen, ALEMANIA; The Record
Hunter, 507 5th Avenue, New York, N. Y

10017, ESTADOS UNIDOS.—JOSE LUIS PEREZ
DE ARTEAGA.

Senor director de RITMO: Quisiera tratar un
tema que me preocupa enormemente y espero
que sea de interés para muchos.

Ultimamente parece que estd de moda «arre-
glar» las piezas mds populares de los grandes
compositores. Es vergonzoso oir cémo el «Claro
de luna», de B. (verbi gratia, R. Clayderman),
algunas melodias de Chopin, Schubert y otras
piezas cortas (o0 no cortas, pues si son «dema-
siado» largas, se rechazan tranquilamente) son
por las buenas transformadas, cémo se las apar-
ta del verdadero fin artistico que tienen, cémo
son rebajadas a melodias empalagosas, dulzo-
nas, convertidas en musicas de fondo...

Estoy completamente segura de que esto no
hubiera sido autorizado por sus autores, lo que
ya es bastante razén como para prohibirlo. Por-
que, ademds, no sélo sirven para anular el sen-
tido artistico y la sensibilidald, sino que des-
prestigian con la «fama» al compositor y, na-
turalmente, a la obra. Yo digo que si Beethoven
escribid en su partitura: Sonata para piano...,
es para piano —no piano y orquesta—, si le
dio una notacién concreta, es que quiso que
fuera tocada asi. Y a quien no le «guste», que
oiga otras cosas, pero un poco de respeto.

El otro dfa llegéd a una revista una carta que

me decidid a rebelarme del todo contra esto.

Copio aqui una parte de ella para que vean
hasta qué punto llegan las cosas...

«Pero cudl no serfa mi dicha al escuchar el
“pout-purri” que el sefior Alguerd nos ofrecid,
dando asi, una vez mds, el inapreciable ejemplo
de lo que es un verdadero talento musical, que
no contento con ofrecernos sus magistrales y
geniales creaciones, mejora las de otros compo-
sitores de mucha menos talla que la suya, por
ejemplo: el sefior Bizet.» '

Creo que es suficiente «oir» esto. jEs que

no hay una «sociedad de autores» que proteja
las obras?

¢No hay posible solucién?

Algo parecido pasa con el abuso masivo de
musica buena de fondo para los anuncios. Ya
esto me repugna, el utilizar el arte como fin
exclusivamente comercial... Es distinto cuando
la mUsica se pone al servicio (no me gusta del
todo, pero, en fin) de un determinado ambien-
te, de un Arte, con mayuUsculas. No sé si uste-
des comparten mi opinién, justa, creo; gqueda-
ré muy agradecida si me hablaran de ello, si
me informasen de cédmo serfa posible evitarlo,
o si se hace algo ya. Creo que incluso seria
un reportaje interesante de incluir en algin no-
mero de la Revista.

Gracias, de nuevo, y me sumo a la lista de
felicitaciones hacia la Revista, de la que apren-
do mucho y creo de un alto nivel, con alguna
falla, como todo, pero, en general, es excep-

cional, dada la falta de informacién musical que
padecemos...

Un saludo.
MERCEDES DE ZAVALA

RESPUESTA

Muchas gracias por su carta, que pone el
dedo en la llaga de un problema cultural muy
grave. Compartimos, en general, su punto de
vista, y trataremos de volver sobre el tema en

cuanto dispongamos de espacio para ello.—LA
REDACCION.

11T CONCURSO NACIONAL
DE COMPOSICION CORAL
SOBRE TEMAS ASTURIANOS

Organizado por la Federacién Asturiana de Masas Corales, bajo el patrocinio de la Caja de Ahorros de Asturias, se convoca el 11l CONCURSO
NACIONAL DE COMPOSICION CORAL, sobre temas asturianos, con arreglo a las siguientes

BASES

1. Las composiciones deberdn ser originales para cuatro voces mix-

2'1

4.°

5.-I

tas. Los compositores de las obras premiadas estardn obligados

a remitir una transcripcién de las mismas para cuatro voces
iguales,

Las obras podrén estar basadas en temas populares asturianos,
O ser de creacién propia, siempre que mantengan o conserven
las caracteristicas esenciales de este estilo regional.

La extensién de las obras estard comprendida entre dos vy
cinco minutos. '

Las composiciones deberdn enviarse, antes del dia 1 de marzo
de 1980, a la FEDERACION ASTURIANA DE MASAS CORALES,
Casa de la MuUsica, POLA DE SIERO (Oviedo), indicando en el
sobre: «Para el IlIl Concurso Nacional de Composicién Corals.

Las obras deberdn presentarse por sextuplicado, en sobre ce-
rado, con un lema. En otro sobre, también cerrado (en cuyo

exterior aparezca el lema), se indicard el nombre del autor,
domicilio, teléfono, breve biograffa y titulo de la obra.

La partitura deberd ser clara, sin enmiendas ni tachaduras, v
con las pdginas numeradas.
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Para este CONCURSO se establecen dos premios. Uno, dotado
con CIEN MIL PESETAS, que llevard el nombre de «Premio de
la Caja de Ahorros de Asturias». Y otro, dotado con CINCUEN-
TA MIL PESETAS, que llevard el nombre de «Premio de la Fe-
deracién Asturiana de Masas Corales».

El Jurado se reserva el derecho de dividir los premios en

accésit, si las obras presentadas no tuviesen el nivel artistico
adecuado o suficiente.

La Federacién Asturiana de Masas Corales se reserva los dere-

chos de edicién de las obras premiadas y las seleccionadas
como finalistas.

Las obras presentadas a este CONCURSO no serdn devueltas,
y quedardn en poder de |la Federacién.

Los nombres de los Jurados se dardn a conocer a su debido
tiempo.

El fallo del Jurado serd inapelable y se haré puiblico el séba-
do dia 24 de mayo de 1980.

Pola de Siero, 1 de diciembre de 1979

REFPACE
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NOTICIAS
NACIONAL

POR ESPANA

ALICANTE.—Desde la Socie-
dad de Conciertos de Alicante
nos envian una memoria de los
cuatro primeros anos de su ac-
tividad (1972-1976), muestra su-
ficiente de esa labor encomiable
qgue desarrollan tantas socieda-
des privadas, como ésta, en fa-
vor de la Mdsica.

JAEN.—E|I Grupo Filarménico
«Andrés Segovia» también nos
enviara en lo sucesivo informa-
cién de todos los conciertos pro-
gramados, y nos adjunta los del
25 de octubre, 2 de noviembre,
12 y 14 del mismo mes.

MADRID.—Conciertos para jo-
venes, organizados por la Funda-
cion March, que durante el pri-
mer trimestre del curso se de-
dican a misica barroca, piano y
recitales de poesia. Se celebran
martes, jueves y viernes por la
manana, y actian en ellos, res-
pectivamente, la Camerata de
Madrid, Carmen Heyman y Ser-
vando Carballar, y los pianistas

Julidan Lépez Gimeno y Rogelio
Gavilanes.

Congregaciéon de Profesiona-
les, Serrano, 104 B, Madrid-6,
presenta «Cultura Musical» 1979-
1980.

Consta de dos partes: |: In-
troduccion a la Mauasica, curso
para «una mejor apreciacion y
mas completo goce de la miusi-
ca». Veinte clases-concierto, to-
dos los martes, a las veinte ho-
ras, y a partir del 13 de noviem-
bre hasta el 15 de abril de 1980.

lI: Las obras culminantes de
la masica y su entorno, todos los
jueves, a la misma hora que el
anterior, desde el 15 de noviem-
bre al 17 de abril de 1980.

MALLORCA.—Un aniversario y
un nacimiento:

El Auditorio de Mallorca cum-
ple diez afios, y nacen «Los Ami-
gos de la Opera». Los diez anos
del primero han proporcionado a
Mallorca la visita de orquestas,
coros, grupos de camara, com-
panias liricas, y las mas varia-
das manifestaciones musicales,
y el segundo ofrece el intento
de ser (tiles a la dpera.

OVIEDO.—EI! director de la Or-
questa de Asturias, Benito Lau-
ret, ha cesado en su cargo. In-
terinamente ocupara la vacante
Alfonso Ordieres, concertino de
la Orquesta.

VIZCAYA. — El Departamento
Cultural de la Caja de Ahorros
de Vizcaya nos envia una serie
de programas de los que, por su

8§ —REAANCS
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gran interés, en lo referente a
promocién provincial, aunque con
retraso algunos, damos nota:

Bilbao: «Mdsica del siglo XX».
Grupo LIM, Coral de Camara de
Pamplona, Otz Taldea (grupo ins-
trumental) y Grupo Koan.

Ermua, Valmaseda, Guernika,
Durango...: «<Musica Abierta 79».
Aproxima la misica a las loca-
lidades, colabora con las masas
corales y sirve de rodaje para los
alumnos del Conservatorio, que
en estas actuaciones pueden de-
mostrar sus habilidades.

Astrabudia, Ondarroa, etc...:
Ciclo de Otofio 79, con la actua-
cion de coros de voces blancas.

Zamudio, Santurce, etc...: Ci-
clo de Mdsica Coral «Otono 79s».
Por las diversas comarcas de
Vizcaya, aprovechando la rique-
za coral de estas tierras.

CURSOS

CURSO INTERNACIONAL
DE TECNICA VOCAL
E INTERPRETACION

El Orfeén Leridano organiza,
para los dias 28 de diciembre
de 1979 a 4 de enero de 1980,
y en la ciudad gerundense de
Sant Miquel de Colera, un Cur-
so de Interpretacién y Técnica
Vocal. La direccién corre a car-
go de Helmut Lips, con la colabo-
racion de Montserrat Pueyo, Jac-
ques Calatayud, Liliane Hasson
y Suze Geiger.

INFORMACION: Orfe6é Lleida-
ta, Secretariat de Cursos Inter-
nacionales, Carrer Turull, 7. Llei-
da (Espaia).

CONCURSOS

IX Concurso de Piano para Ar-
tistas Jovenes «Maestro Taboa-
da Steger». Se celebrara el 23

de enero de 1980.

INFORMACION: Asociacién
Club de Arte de Madrid, Hileras,
namero 8, Madrid-1.

BECAS

La Fundacién March hace pu-

- blica la siguiente convocatoria:

— Becas de CREACION MU-
SICAL EN ESPANA.

— Becas de CREACION AH-.

TISTICA EN EL EXTRAN-
JERO.

INFORMACION: Fundacion
Juan March, Castell6, 77, Ma-
drid-6.

CONCURSOS

Juventudes Musicales Espano-
las crean los

— CONCURSOS PERMANEN-
TES DE JOVENES INTER-
PRETES.

INFORMACION E INSCRIPCIO-
NES: Juventudes Musicales Es-
panolas, Diagonal, 430, 1.°, Bar-
celona-37.

Premio «JAEN» 1980:

El Instituto de Estudios Gien-
nenses convoca el Premio «Jaén»
1980, dentro del «XXIV Concur-
so Internacional de Piano», para
los dias 26, 27, 28 y 29 de mar:
zo de 1980.

La inscripcién queda abierta
hasta el 10 de marzo de 1980,
inclusive.

INFORMACION: Senor Conse-
jero Delegado del Concurso In-
ternacional de Piano <«Premio
Jaén», Instituto de Estudios Gien-
nenses, Palacio Provincial, Jaén
(Espana).

TEMPORADA
DE ZARZUELA 1979-80

Con La Bruja, de Chapi, se ha
inaugurado la presente tempora-
da de zarzuela de la Compaiiia
Lirica Titular del Teatro de la
calle de Jovellanos. Caras y vo-
ces conocidas entre los intérpre-
tes: Ricardo Jiménez, Josefina
Meneses, los Castején, Paloma
Pérez Ilhigo (que hace asi una
breve incursién en este mundo
lirico)... La novedad principal a
este respecto es la presencia
del tenor José Manuel Padin,
que, pese a una evidente falta
de experiencia en los escena-
rios, sorprendié por la belleza de
su timbre y la amplitud de su
aliento lirico. Es un nombre a se-
guir en cuanto asegure algo mas
el agudo, regularice la emisién

y otorgue mayor coherencia a.

la linea de canto. La version que
se ofrecia de la obra es debida
a Manuel Moreno Buendia y a
Miguel Ramos Duran. Version
muy discutible, por los cambios
y cortes realizados en la obra
original. Aceptable montaje —te-
niendo en cuenta la baja calidad
de los que se suelen ofrecer en
este tipo de espectaculos— vy
correcta direccién escénica de
Joaquin Deus.

La temporada continuard con
El huésped del Sevillano, Jugar
con fuego y La leyenda del beso.
Hay que aplaudir lo que parece
ser un planteamiento serio y or-
ganizado de las actividades de
nuestro género lirico, un tanto
desperdigadas y faltas de pro-
teccion en los dltimos tiempos.

READMISION
DE LOS EXPULSADOS
DEL CORO NACIONAL
DE ESPANA

Por Orden ministerial de 31 de
octubre de 1979, el Ministerio
de Cultura «ha resuelto dejar
sin efecto la Orden ministerial
de 29 de junio de 1979, por la
que se daba por resuelto el con-
trato administrativo de colabora-
cion temporal» de los menciona-
dos miembros del Coro Nacio-
nal de Espafa, <manteniendo,
por tanto, la misma situacién ad-
ministrativa» que los interesa-
dos tenian con anterioridad.

JAVIER ALFONSO ESTRENA
UNA COMPOSICION SUYA
EN EL PALAU

El 21 de noviembre de 1979,
dentro de un programa de pe-

queifias piezas musicales para
dos pianos, se estrend, en el
Palau de Barcelona, la obra Im-
bricacions i Distonies, de Javier
Alfonso. Junto con la obra es-
trenada se interpretaron otras
de H. Schroter, Béla Barték, B.
Britten, J. Rodrigo vy D. Milhaud.
Los pianistas fueron Maria Tere-
sa de los Angeles y el propio
autor,

Javier Alfonso nacié en Ma-
drid (1905), y es conocido como
gran intérprete y pedagoge. En
la actualidad es catedratico del
Real Conservatorio de Madrid.
La obra estd compuesta en ho-
menaje a Debussy.

JOSE LUIS SALBIDE

El director de la Orquesta de
Camara de San Sebastian, José
Luis Salbide, dirigié la Orquesta
de Camara de la Universidad de
Cambridge en la primera sema:
na de diciembre. En noviembre
dirigié6 la Young Symphony Or
chestra of State Oklahoma.

En otras ocasiones ha dirigide
orquestas de Europa y América,
como la Metropolitan Simphony
Orquestra, la Lambeth Simphony
Orquestra y la Westminster
Chamber Orquestra de Londres;
la Filarménica de Lisboa, la de
la Radio de Lugano (Suiza) y la
Hochschule de Viena (Austria),

JOSE MARIA PINZOLA

El pianista espanol José Maria
Pinzola triunfé en la Alice Tully
Hall, del Lincoln Center, de Nue-
va York.

En el Conservatorio madrileio
se le conocia por su virtuosis-
mo, que ha confirmado en su
actividad concertista en el ex-
tranjero. Bach, Albéniz, Liszt y
Granados, presentados por este
joven pianista en Nueva York, co-
rroboran su inclinacién virtuosis-
tica.

BALLET ANTOLOGIA

Destacamos en este grupo de
veinte, con Maria del Sol y M.
de la Vega al frente, sus activi-
dades por Yugoslavia, Suiza,
Francia, Bélgica..., y un inusita-
do esfuerzo por mantener Su
merecido prestigio dentro de
nuestro pais.

EL BALLET NACIONAL
ESPANOL, DE GIRA
POR HISPANOAMERICA

Desde finales de octubre a
mediados de diciembre de 1979
ha actuado en diversas ciudades
de Cuba, Panama, Venezuela Y
Costa Rica.

GRANADA, SEDE

DE LA ASAMBLEA GENERAL
DE LA ASOCIACION EUROPEA
DE FESTIVALES DE MUSICA

La Asamblea General de la
Asociacion de Festivales de Md-
sica, para 1980, tendra lugar en
Granada. Esta ubicaciéon se cOIr
cret6 en el Congreso de esta



Asociacion, celebrado en Vero-
na, y a propuesta del director
general de Musica.

= ;QUE SUCEDE CON
LA JOVEN ORQUESTA
DE CAMARA?

La direccién de la Joven Or-
questa de Cdmara en Espana, de
la Orquesta Universitaria Espa-
jola v de la Orquesta Sinféni_ca
de Jovenes de Espaiia, formacio-
nes privadas constituidas con se-
de provisional en Miranda de
Ebro de acuerdo con un proyec-
to de don Jorge Maria Rivero
San José, ha denunciado, a tra-
vés de diversos medios de comu-
picacién, que los Ministerios de
Cultura, de Educaciéon y de Uni-
versidades se han negado a pres-
tar apoyo economico a la empre-
sa. Se ha llegado incluso a afir-
mar que el Ministerio de Cultu-
ra “estd boicoteando el proyecto
por todos los medios a su alcan-
ce, habiendo provocado la para-
lizacién de las obras de acondi-
cionamiento de nuestra futura se-
de en el Monasterio de Veruela”
(Diario 16, 20-9-79).

En nuestro nimero 492 (pdgi-
na 10) ddbamos una breve noti-
cia sobre la presentacién del pri-
mero de los Conjuntos, y desde
entonces no hemos vuelto a te-
ner otra informacion sobre el te-
ma, salvo la leida o escuchada, a
que nos referiamos en el pdrrafo
anterior. Seria 1itil y clarificador
que la Direccion de las agrupa-
ciones afectadas y los organis-
mos publicos implicados o por
implicar informasen ampliamente
y con detalle sobre las caracteris-
ticas musicales, docentes, juridi-
cas y econémicas del proyecto;

sobre los compromisos adquiri-
dos, los trdmites realizados y las
col_ahoracinnes acordadas; en de
finitiva, sobre todo cuanto pueda
servir para contestar a la pregun-

fa que motiva este breve comen-
tario.

Sin entrar ahora en otras con-
sideraciones, sélo posibles, preci-
\amente, a partir de esa informa-
tion de la que carecemos, hay en
‘ste caso un factor humano do-

0s0 y preocupante, que se ha-
‘¢ evidente de inmediato: la de-
‘epcién de cincuenta jévenes que
% han reunido, procedentes de
loda Espaiia, llevados por su vo-
tacién musical, dura y repenti-
lamente puesta a prueba. Si,

(qué sucede con la Joven Or-
{uesta de Cdmara?
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INTERNA-
CIONAL

FRANKFURT:
INTERNATIONALE
FACHMESSE
MUSIKINSTRUMENTE.
MUSIKZUBEHOR.
MUSIKVERLAGE

La Feria de la Miusica de
Francfort 1980 se celebra por
primera vez. Es la primera Feria
monografica internacional inde-
pendiente, de instrumentos de
musica, accesorios musicales y
editoras de Musica, a celebrar
del 23 al 27 de febrero de 1980,
en Francfort del Meno.

DIMITRI TIOMKIN HA MUERTO

El domingo 11 de noviembre
fallecié, en Londres, el composi-
tor ruso, residente en Norteamé-
rica, Dimitri Tiomkin. Contaba
ochenta y cinco anos de edad, y
la muerte se produjo dos sema-
nas después de una caida sufri-
da en su residencia de la capi-
tal britanica.

Su miusica es suficientemen-
te conocida, ya que el cine ha
sido su medio. Solo ante el pe-
ligro, El Alamo... y un resto lar-
go conservan los mejores ejem-
plos de una manera de reali-
zar la ilustracion musical del
«western» y del cine entendido
como gran espectaculo.

ANTONIO BESSES,

PRIMER PREMIO

DE DIRECCION

DE ORQUESTA EN AMBERES

En el Concurso de Direccién
de Orquesta, celebrado en Am-
beres (Bélgica) el 31 de octubre
de 1979, el pianista Antonio Bes-
ses ha conseguido el primer
premio.

En la sala del Conservatorio
de Amberes dirigiéo la Filarmé-
nica Orquesta Van Antwerpen,
con obras de Brahms (Cuarta
sinfonia), Weber (obertura Freis-
chutz) y Ravel (Ma Mére L'oie).

Ultimamente ha dirigido la Or-
questa «Solistas de Cataluiia», y
como solista de piano, el 16 de
noviembre actué en Londres, in-
vitado por la Orquesta London
Repertoire Orquestre, con No-
ches en los jardines de Espaiia
(Falla). Seguira con sus concier-
tos, los meses préximos, por va-
rias ciudades de Europa.

CURSOS

«|V Curso Internacional de Ve-
rao de Brasilia». Se celebraréa del
9 al 31 de enero de 1980.

INFORMACION: Fundacao Edu-
cacional do Distrito Federal, Eco-

la de Musica de Brasilia. Brasi-
lia, D. F. (Brasil).

CON NOMBRE
PROPIO

Nikolaus Harnoncourt y Gustav
Leonhardt han sido galardonados
con el Premio Erasmo 1980, que
concede |la Fundacién Praemium
Erasmianum, de Holanda. Es la
segunda vez, desde su creacién,
en 1958, que este Premio va a
parar a unos musicos. Segun in-
dica' la Fundacion, Harnoncourt y
Leonhardt se han hecho acreedo-
res de este Premio por «la nueva
interpretacion dada a la musica
de siglos precedentes, y en par-
ticular de la musica barroca. La
grabacién integral de las Cantatas
de Bach constituye el apogeo de
su colaboracién». El Premio, do-
tado con 150.000 florines (unos
5.200.000 pesetas), les serd en-
tregado a los galardonados, en el
otofic de 1980, por el principe
Bernhard, de los Pafses Bajos.

Harry Kupfer ha visto rescin-
dido su contrato con la Opera del
Estado de Viena como director
escénico del nuevo Ring des Ni-
belungen, de Wagner. Kupfer de-
berfa haber empezado el préximo
mes de junio por Die Walkire,
para seguir, en marzo de 1981,
con Das Rheingold; en noviembre
del mismo afo, con Siegfried, y
finalizar, en noviembre de 1982,
con Gotterdammerung. Las razo-

nes aducidas por la Opera del.

Estado de Viena, por boca de su
director general, Egon Seefehlner,
para la cancelacién del contrato
de Kupfer apuntan a una falta
de acuerdo artistico entre el «re-
gista» y la Direccién de la insti-
tucién vienesa. El director musi-
cal del nuevo Ring de Viena serd
Zubin Mehta, quien también lo
serd de la Tetralogia que estan
realizando conjuntamente el Fes-
tival del Mayo Musical Florentino
y La Scala, de Mildn, bajo la di-
reccién escénica de Luca Ronconi.

Ingmar Bergman es ofro «re-
gista» que ha visto rescindido su
contrato con un teatro de d&pera.
Se trata del montaje de Los cuen-
tos de Hoffmann planeado por la
Opera del Estado de Baviera para
el Festival de Opera de Munich
del afio préximo. Los problemas
empezaron cuando Bergman exi-
gi¢ que la obra se cantase en
alemén, «a fin de que pudiese
ser entendida por el publico mu-
niqués», lo que ocasiond la re-
nuncia de Carlos Kleiber como
director musical, a la que siguié
la de Plécido Domingo como
«Hoffmann». Ahora, la Direccidn
de la Opera de Baviera ha comu-
nicado al célebre director cine-
matogréfico la imposibilidad de
seguir con el proyecto, dado que
Bergman se empefiaba en situar
la orquesta tras la escena, en vez
de en el foso. Los beneficiados
de todo este asunto serdn los es-
pectadores del Covent Garden
londinense, que contardn en la
préxima temporada con Los cuen-
tos de Hoffmann de Carlos Klei-
ber.

Cristébal Halffter verd estre-
nado su nuevo Concierto para vio-
lin, en Madrid, el 6 de diciembre
de 1980. Como solista interven-
drd Christiane Edinger.

Luis Erlo, director durante es-
tos diez Uitimos afios de la Opera
de Lyon, serd el nuevo director
del Festival de Aix-en-Provence.
En este nuevo puesto sucede a
Bernard Lefort, quien ha sido de-
signado, como se sabe, para ocu-
par el puesto de Rolf Liebermann
al frente de la Opera de Paris.

Leopold Hager, director musical
del Landestheater, de Salzburgo,
dejard dicho teatro en el verano
de 1981, pues ha sido nombrado
director de la Orquesta Sinfénica
de la Radio de Luxemburgo.

Uri Segal serd, a partir de agos-
to de 1983, el nuevo director
titular de la Orquesta Philharmo-
nia Hungarica.

Rudolf Nureyev debutard como
director escénico de dpera en la
nueva produccién de Los cuentos
de Hoffmann que prepara la New
York City Opera.

Pilar Lorengar serid «Alice
Ford» en la nueva puesta en es-
cena de Falstaff, de la Opera del
Estado de Viena, cuyo estreno es-
td previsto para el préximo 24 de
febrero. Esta produccién de la
Opera verdiana marcard la prime-
ra aparicion de Sir Georg Solti
en el foso de la Opera de la ca-
pital austriaca.

Pedro Pirfano ha sido designa«
do sucesor de Alberto Blancafort
como director del Coro de Radio-
televisiéon Espafiola. El cese de
Blancafort ha producido sorpresa,
por su caracter inesperado y ful-
minante, y suscitado fuertes re-
acciones en el Coro y en la Or-
questa.

Lola Rodriguez de Aragén, di-
rectora-fundadora del Coro Nacio-
nal de Espafia, ha presentado su
dimisién como responsable de la
agrupacién. La dimisién ha sido
aceptada, y se espera con expec-
tacion que se haga publico el
nombre de su sucesor.

=SS




AVANCE DE
INFORMACION
INTERNACIONAL

(Programas y fechas susceptibles de modificacién)

ACONTECIMIENTOS MUSICALES
PARA EL MES DE FEBRERO

AMSTERDAM

Concertgebouw. Orquesta del
Concertgebouw. Dia 3, B. Hai-
tink, director; R. Alexandre,
C. Watkinson, A. Oliver, M.
King, D. Wayenberg, T. Bruins,
R. de Leeuw, F. Oldenburg, so-
listas. Coro de Cdmara de Ho-
landa. Dumbarton Oaks, Pulci-
nella (integral) y Les mnoces,
obras todas de Stravinsky. Dias
6 y 7, B. Haitink, director;
M. Frager, solista. Rondé KV
382 para piano (Mozart), Capri-
cho brillante (Mendelssohn) vy
Quinta sinfonia (Bruckner). Dias
20 y 21, K. Tennstedt, director;
M. Argerich, solista. Serenata
italiana (Wolf), Segundo concier-
to para piano (Chopin) y Also
sprach Zarathustra (R. Strauss).

Dia 3, N. Freire. Programa
Chopin. Dias 14 y 16, Cuarteto
Italiano. Dia 17, Concerto Ams-
terdam. J. Scroder, solista y di-
rector; A. Koster y J. Gémez, so-
listas. Obras de Geminiani, Arne,
Haydn y Mozart. Dia 24, P. Zu-
kerman y M. Neikrung. Obras
de Beethoven, Debussy y Bartok.
Dia 26, recital de T. Berganza.

BERLIN

Deutsche Staatsoper. Dias 17,
21 y 26, nueva puesta en escena
de Capricho (R. Strauss), debida
a T. Adam y W. Werz, direccidon
musical de O. Suitner, con
M. Hajossyova, S. Lorenz,
~P. Schreier, C. Nicolai, T. Adam,

L. Dvorakova, R. Hoff.

Metropol - Theater. Orquesta
Sinfénica de Berlin. Dias 4 y 5,
G. Herbig, director; A. Foldes,
solista., Concierto para piano
KV 491 (Mozart) y Quinta sin-
fonia (Mahler). Dias 18 y 19,
H.-P. Frank, director; L. Schin-
der y K.-H. Deutscher, solistas.
Concierto para dos violines
(Bach) y Cuarta sinfonia, “Ro-
mantica” (Bruckner).

BERLIN OCCIDENTAL

Deutsche Oper. Dia 3, estreno
del nuevo montaje de Macbeth
(Verdi), realizado por L. Ronco-
ni v L. Damiani, direccion mu-
sical de G. Sinopoli.
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Philharmonie. Orquesta Filar-
monica de Berlin, Dias 3 y 4,
S. Ozawa, director; O. Borwitz-
ky, solista. Concierto para vio-
loncelo (d’Albert) y Primera sin-
fonia (Mahler). Dias 6, 7 y 8§,
S. Ozawa, director. P. Serkin,
solista. Segundo concierto para
piano (Brahms) y Sacre du Prin-
temps (Stravinsky). Dias 15 y
16, H. von Karajan, director;
A. M. Mutter, solista. Concierto
para violin (Beethoven) y Quin-
ta sinfonia (Prokofiev). Dia 17,
H. von Karajan, director. Frag-
mentos de la Suite lirica (Berg)
y Quinta sinfonia (Prokofiev).
Dias 22, 24 y 25, K. Bohm, di-
rector. Séptima sinfonia (Bruck-
ner). Dias 27 y 28, J. Conlon, di-
rector; H. Szeryng, solista. Con-
cierto para violin (Brahms) y
Cuarta sinfonia (Dvorak).

COLONIA

Oper. Dia 3, estreno de la nue-
va puesta en escena de Die Teu-
fel von Loundun (Penderecki),
debida a H. Neugebauer y K.
Gelhaar, direccion musical de
W. Rennert, con K. Kuhlmann,
G. Lorenz, T. Thomaschke,
V. Braun, C. Feller.

CLEVELAND

Severance Hall. Orquesta de
Cleveland. Dias 7 v 9, L. Maa-
zel, director. Metamorphosen,
Don Juan y Der Burger als Edel-
mann, obras todas de R. Strauss.

CHICAGO

Orchestra Hall. Orquesta Sin-
féonica de Chicago. Dias 1 v 2,
E. Svetlanov, director; A. Weis-
senberg, solista. Concierto para
piano namero 1 (Tchaikovsky)
vy Scheherazade (Rimsky-Korsa-
kov), Dias 7, 8 y 9, E. Svetla-
nov, director; V. Spivakov, solis-
ta. Las estaciones (Tchaikovsky),
Concierto para violin (Haydn) y
Segunda rapsodia (Svetlanov).
Dias 14, 15 y 17, C. Abbado,
director; S. Magad, F. Miller,
R. Still y W. Elliot, solistas. Sin~
fonia concertante, Op. 84 (Haydn)
y Quinta sinfonia (Mahler). Dias

21, 22 y 23, C. Abbado, direc-
tor; S. Mintz, solista. Primer con-
cierto para violin (Bruch), Terce-
ra sinfonia, “Heroica” (Beetho-
ven) y una obra de Ferneyhough.

Dia 3, A. Brendel. Dia 10, Or-
questa de Camara de Zurich.
Dia 18, A. Segovia. Dia 24,
].-P. Rampal vy A. Lagoya.

EDIMBURGO

Queen’s Hall. Orquesta de Cai-
mara Escocesa. Dia 19, R. Lep-
pard, director; A. Nicolet, D. Ni-

cholson, J. Tunnell, solistas.
Obras de J. S. Bach y Vivaldi.
Dia 21, R. Leppard, director;

J. Tunnell, J. Wilbraham, A. Ni-
colet y R. Miller, solistas. Obras
de J. S. Bach, J. C. Bach y Bo-
cherini.

Dia 22, recital de P. Zukerman
y M. Neikrug. Obras de Beetho-
ven, Debussy y Bartok.

Usher Hall. Orquesta de Cai-
mara Escocesa. Dia 7, J. Conlon,
director; M. Marshall, J. Shirley-
Quirk, solistas. Scottish Philhar-

monic Singers. La Creacion
(Haydn).

FRANCFORT

Oper. Dias 2, 6, 14 v 27, Ge-
noveva (Schumann), en version
de concierto, dirigida por
H. M. Schneidt y con N. Sharp,
D. Vejzovic, M. Devlin, M.
Schenk, J. Stewart.

Jahrhunderthalle Hoechst. Dia
2, Orquesta Sinfénica de Lon-
dres. C. Abbado, director. Sin-
fonia nimero 40 (Mozart), El
Pdjaro de Fuego (“suite”) (Stra-

vinsky) v Segunda sinfonia
(Brahms).

GINEBRA

Grand Théatre de Geneve.
Dias 1 y 3, Die fliegende Hol-
linder (Wagner), nueva puesta
en escena de J. C. Riber y
P.-L. Pizzi, direccién musical de
H. Stein, y con K. Ridderbusch,
M. Slatinaru, R. Schunk. L. Bu-
dai, W. Reeder, L. Roar. Dias
16, 18, 21, 23, 25 y 28, Ariadne
auf Naxos (R. Strauss), montaje
de K. Pescherer y A. Majewski,
direccion musical de J. Prit-
chard, y con Y. Minton, E. Mar-
ton, J. Thomas, G. Feldhoff,
H. Christian, E. D. Suttheimer,
E. Gruberova, B. McDaniel, H.
Pampuch, M. Jungwirth, G. Un-
ger, M. Vance, S. Toczyska,
T. Hert. Dia 19, recital de
D. Fischer-Dieskau, con W. Sa-
wallisch.

HAMBURGO

Hamburgische Staatsoper. Dia
6, recital de E. Gruberova, con
E. Werba. Dias 10, 14, 17, 21,
24, 27, nueva puesta en escena
de Macbeth (Verdi), realizada
por G. Friedrich y ]J. Svoboda,

direccién musical de C. von Doh.
nanyi, y con P. Cappuccilli

N. Ghiaurov, G. Bumbry, C. Cos.
sutta/Juan Lloveras (dia 27). Dias
15, 20, 23 y 26, Der fliegende
Hollinder (Wagner), montaje de
W. Wagner, direccién musical de
L. Foster, y con T. Stewart,
F. F. Nentwig (dia 26), L. Bals-
lev, H. Winkler, H. Stamm,
U. Boese. Dia 19, Orquesta Fi-
larménica de Hamburgo. A. Cec-
cato, director; solistas de la Or-
questa Filarménica de Hambur-
go. Obras de Rimsky-Korsakoyv,
Kussewitzky, Williams, Saint-
Saéns, Tharichen. Dia 28, con-
cierto de M. Caballé y J. Carre-
ras, con G. Masini, director. ;

Musikhalle. Dias 10 y 11, Or-
questa Sinfénica de la NDR.
V. Neumann, director; C. Ortiz,
solista. Sinfonietta (Mdcha), Con-
cierto para piano KV 271 (Mo-
zart) y Quinta sinfonia (Dvo-
rak). Dias 17 y 18, Orquesta Fi-
larmoénica de Hamburgo. Misma
concierto que el anunciado para
el dia 19 en la Staatsoper. Dia
22, Orquesta Sinfénica de la
NDR. K. Richtéer, director;
E. Mathis, R. Baldani, S. Jerusa-
lem, M. Salminen, solistas. Siind-
funk-Chor. Coro de la NDR.
Elias (Mendelssohn).

LEIPZIG

Kongresshalle. Dias 28 y 29,
Orquesta- Gewandhaus de Leip-
zig. K. Masur, director; M. Fa-
lewicz, W. Haseleu, solistas. Co-
ro Gewandhaus. Ein deutsches
Requiem (Brahms). ;

—————— — o o

LONDRES

Covent Garden. Royal Opera.
Werther (Massenet), montaje de
J. Copley v S. Lazaridis, direc-
cion musical de C. Davis, y con
J. Carreras, F. von Stade, ]J. Sum-
mers, R. Lloyd, I. Buchanan.
Otello (Verdi), montaje de
P. Potter vy G. Wakhevich, direc-
cion musical de C. Kleiber, y con
P. Domingo, M. Price, S. Carrol-
li. Eugene Onegin (Tchaikovsky),
montaje de ]J. Trevelyan Oman,
direccién musical de E. Downes,
y con Y. Mazurok, E. Moldo-
veanu, S. Burrows, C. Powell,
L. Finnie, F. Egerton, E. Bain-
bridge, G. Howell. Dia 3, recital
de S. Verrett. Dia 10, recital de
D. Fischer-Dieskau, con W. Sa-
wallisch.

Royal Festival Hall. Philhar-
monia Orchestra. Dfa 10, R. Mu-
ti, director; S. Accardo, solista.
Obertura trdgica, Concierto para
violin y Cuarta sinfonia, obras
todas de Brahms. Dia 14, R. Mu-
ti, director; C. Pini, solista. Las
Cuatro Estaciones (Vivaldi) ¥
Sexta sinfonia, “Pastoral” (Beet-
hoven). Dia 15, D. Willcocks, di-
rector; T. Cahill, A. Collins,
K. Bowen, I. Caddy, S. Preston,
solistas. Bach Choir. Te Deum
(Kodaly), Concierto para 0rgano
(Poulenc) v Misa Glagnlitica‘[la- :
nacek). Dfa 29, L. Maazel, direc-
tor: R. Firkusny, solista. Con-
cierto para piano ndmero 1



Brahms) y Primera sinfonia
(Brahms).

Orquesta Filarmoénica de Lon-
dres. Dia 3, J. Pritchard, direc-
#:or: C. Eschenbach, solista. Va-
riaciones St. Antoni (Brahms),
Concierto para piano mimero 17
(Mozart) y Scheherezade (Rims-
ky-Korsakov). Dia 21, A. Davis,
director; J. Fialkowska, solista.
Taras Bulba (Janacek), Concier-
to para piano nuimero 24 (Mo-
zart) v Segunda sinfonia (Schu-
mann). Difa 26, A. Davis, direc-
tor; G. Ohlsson, solista. Sinfonia
nimero 88 (Haydn), Tres piezas
para orquesta (Berg) y Quinto
concierto para piano (“Empera-
% dor”) (Beethoven).

Royal Philharmonic Orchestra.
Dia 3 (matinal), A. Dorati, di-
rector; S. Mintz, solista. Concier-
to para violin (Tchaikovsky) y
Sexta sinfonia, “Patética” (Tchai-
kovsky). Dia 19, W. Weller, di-
rector; J. Baker y R. Tear, so-
listas. Quinta sinfonia (Schubert)
y Das Lied von der Erde (Mah-
ler). Dia 24, W. Weller, director;
S. Armstrong, A. Howells, solis-
tas. Coro del Festival de Brigh-
ton. Musica para un Funeral Ma-
sonico (Mozart) vy Segunda sin-
fonia (“Resurreccion”) (Mahler).
Dia 28, R. Chailly, director;
G. Kremer, solista. Guillermo
Tell, obertura (Rossini), Concier-
to para violin (Schumann) y Sin-
fonia (Franck).

Dia 6, London Mozart Players.
H. Blech, director; P. Frankl,
solista. Sinfonia nimero 27 (Mo-
zart), Segundo concierto para
piano (Mendelssohn) v Tercera
sinfonia (“Heroica”) (Beethoven).
Dia 27, Orquesta Sinfénica de
la BBC. ]J. Loughran, director;
C. Curzon, solista. Concierto pa-
ra orquesta (Musgrave), Falstaff,
estudio sinfénico (Elgar) v Cuar-
to concierto para piano (Beetho-
ven).

Queen Elizabeth Hall. Dia 5,
Cuarteto Amadeus, con M. Binns.
Obras de Mozart y Schumann.
Dia 8, Orquesta Inglesa de Ca-
mara. G. Malcolm, director;
A. Schiff, J. L. Garcia Asensio,
N. Black, solistas. Dia 22, Or-
questa Inglesa de Cdmara.

D. Atherton, director; R. Twar,
solista.

m

LOS ANGELES

Dorothy Chanler Pavilion, Mu-
sic Center. Orquesta Filarmdni-
ta de Los Angeles. Dias 14, 15,
16 y 17, ]J. Lépez Cobos, direc-
lor; Kyung-Wha Chung, solista.
Segundo concierto para violin

Bartok) y Sexta sinfonia (Dvo-
rak).

e
MILAN

Teatro alla Scala. Dias 1, 3.
5, 10, 14, 17, 20 y 23, Werther
Massenet), montaje de G. Cha-
“alettes y U, Santicchi, direccién
musical de G. Prétre, y con
A. Kraus, L. Valentini Terrani,
- S_acc_ﬂmani. A. Ferrarini/M. F.
Gallamini. Dfa 29, The Rake’s
dﬂgress (Stravinsky), montaje
dﬁ J. Cox y D. Hockney, original
el Festival de Glyndebourne.
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Intérpretes principales: Y. Ha-
yashi, E. Jankovic, C. Desderi,
L. Goeke. Dia 5, recital de S. Ve-
rrett, con W. Wilson. Obras de
Pergolesi, Schubert, Poulenc y
“spiritual’’, Dia 11, recital de
T. Berganza, con R. Amner.
Obras de Haydn, Martin v So-
ler, Brahms, Nin. Dia 17, reci-
tal de D. Fischer-Dieskau, con
W. Sawallisch. Obras de Schu-
bert. Dia 25, recital de M. Fre-
ni, con L. Magiera y el Coro del
Teatro alla Scala. Obras de
Schubert.

Piccola Scala. Dias 13, 15, 16,
19, 24 y 28, 11 Re Pastore (Mo-
zart), montaje de R. Guicciardi-
ni y M. Fercioni, direccién musi-
cal de R. Amner, y con L. Cu-
berli/G. Longobardo Fiordaliso,
M. Guglielmi/L. Aliberti, E. Pa-
lacio/E. Giménez.

MUNICH

National-Theater. Dias &, 9 y
10, la Compaiia de la Opera de
Zurich presenta el Ciclo Monte-
verdi de N. Harnoncourt y
].-P. Ponnelle (Orfeo, L’Incoro-
nazione di Poppea e Il Ritorno
d’Ulisse in Patria). Dia 23, es-
treno del nuevo montaje de Ju-
das Maccabeus (Hiandel), reali-
zado por H. Wernicke, direccién
musical de G. Ferro, y con
W. Raffeiner. Dia 26, Lear (Rei-
mann), montaje de J. P. Ponnel-
le, direccién musical de G. Al-
brecht, v con D. Fischer-Dieskau,
R. Boysen, H. Dernesch, C. Lo-
rand, J. Varady.

Dia 4, concierto de la Orques-
ta del Estado de Baviera.

Herkulessaal der Residenz.
Dias 7 y 8, Orquesta Sinfénica
de la Radiodifusién de Baviera.
K. Kondrashin, director; M. Ar-
gerich, solista. Gran Pascua Ru-
sa, obertura (Rimsky-Korsakov),
Primer concierto para piano
(Tchaikovsky) y Sinfonia
(Franck). Dias 13 y 14, Orquesta
Filarmonica de Munich. Sinfonia
“Haffner” (Mozart), Don Juan
(R. Strauss) y Cuarta sinfonia
(Schumann). Dia 15, Orquesta
Sinfénica de la Radiodifusion de
Baviera. J. P. Izquierdo, director;
R. Freyer, solista. Mujeres del
Coro de la Radiodifusiéon de Ba-
viera. Intégrales (Varese), Segun-
da sinfonia (M. Trojahn), Pro-
cissa das Carpideiras (L. Cardo-
so) v Chesed (E. Nunes). Dias
28 y 29, Orquesta Sinfénica de
la Radiodifusion de Baviera.
E. de Waart, director; L. Harrell,
solista. Konzertmusik fiir Blas-
orchester (Hindemith), Concierto
para violoncello (Dvorak) y Also
sprach Zarathustra (R. Strauss).

Congress-saal des Deutschen
Museums. Dias 6 y 7, Orquesta
Filarménica de Munich. K. Koi-
zumi, director; T. Lettvine. Car-
naval Romano, obertura )Ber-
lioz), Segundo concierto para
piano (Sain-Saéns) y Sinfonia
(Franck).

NUEVA YORK

Metropolitan Opera. Dias 4,
8, 13, 16, 19, 22 y 25, Un ballo

in maschera (Verdi), nueva pues-
ta en escena realizada por
E. Moshinsky y P. Wexler, di-
reccion musical de G. Patane, y
con K. Ricciarelli, J. Blegen/
R. Peters, B. Berini/P. Payne/
E. Obrastzova, L. Pavarotti/P.
Domingo, L. Quilico/L. Nucci.
Dias 14, 18, 21, 26 y 29, Don
Carlo (Verdi), montaje de J. Dex-
ter v D. Reppa, direccién musi-
cal de J. Levine, y con R. Scot-
to/G. Cruz-Romo, F. Cossotto/
E. Obrastzova, G. Giacomini,
S. Milnes, R. Raimondi/]J. Hines/
P. Plishka/N. Ghiaurov.

PARIS

Thédtre National de I’Opéra.
Dias 1 v 6, Cosi fan tutte (Mo-
zart), montaje de J.-P. Ponnelle,
direccién musical de J. Lopez Co-
bos, y con H. Doese, T. Bergan-
za, T. Krause, D. Rendall, J. Ber-
bié, G. Bacquier. Dias 4, 7, 12,
15, 20 y 23, Die Entfithrung aus
dem Serail (Mozart), montaje de
G. Rennert y B. Daydé, direc-
ciéon musical de S. Baudo (dias 4
y 7)/C. Mackerras, y con P.-E.
Deider, C. Eda-Pierre, D. Pe-
rriers, R. Davies, N. Orth, K.
Moll. Dia 14, recital de S. Ve-
rret.

Palais des Congres. Orquesta
de Paris. Dia 7, S. Cambreling,
director; R. Orozco, solista. La
tragédie de Salomé (Scmitt), Se-
gundo concierto para piano (Pro-
kofiev) y Tercera sinfonia (“Es-
cocesa”) (Mendelssohn).

Théatre des Champs-Elysées.
Orquesta de Paris. Dia 9, repe-
ticion del concierto del dia an-
terior en el Palais des Congres.
Dias 14, 15 y 16, J. Conlon, di-
rector; M. Rostropovitch, solis-
ta. Carnaval romano, obertura
(Berlioz), Concierto para violon-
celo (Lutoslawski) y Sexta sinfo-
nia (Dvorak). Dias 28 y 29,
M. Rostropovitch, director; M.
Argerich, solista. Tercer concier-
to para piano (Rachmaninov) y
Segunda sinfonia (Prokofiev).

Dia 6, Orquesta Nacional de
Francia. E. Jochum, director.
Preludio vy muerte de Isolda
(Wagner) y Séptima sinfonia
(Bruckner). Dia 27, Orquesta Na-
cional de Francia. K. Sanderling,
director. Primera sinfonia (Schu-

mann) y Cuarta sinfonia
(Brahms).

Grand Auditorium de Radio
France. Dia 2, Adriano in Siria
(Pergolese), versién de concier-
to. Nouvel Orchestre Philharmo-
nique. V. Negri, director; M. Co-
nonovici, B. Brewer, Ph. Lan-
gridge, P.-C. Runge, A. Murray,
M. Hill, solistas.

Salle Gaveau. Dia 14, recital
de D. Fischer-Dieskau. Dia 22,
recital de J. Hamari.

SAN FRANCISCO

War Memorial Opera Huose.
Orquesta Sinfénica de San Fran-
cisco, -Dias 13, 14, 15 ¥ 16,
E. Svetlanov, director; M. Gre-
banier, solista. Dias 20, 21, 22,
23, K. Masur, director; C. Arrau,

solista. Concierto para piano nii-
mero 5, “Emperador”, y Novena
sinfonia (“Del Nuevo Mundo”)
(Dvorak).

Dia 11, recital de M. Caballé,
con A. Weissenberg. Dia 17, re-
cital de M. André.

STUTTGART

Liederhalle. Orquesta Sinféni-
ca de la Radio de Stuttgart. Dia
1, M. Gielen, director; J. Beck-
mann, M. Neubauer, D. Soffel,
H. Berger-Tuna, B. Luxon, A.
Rolfe-Johnson, T, Yoshie, solis-
tas. Coro de Ninos Tolzer, Coro
de la Radio de Stuttgart. Esce=
nas del Fausto de Goethe (Schu-
mann). Dia 23, S. Celibidache,
director. Obertura para un Fes-
tival Académico (Brahms), Mi-
sica para orquesta (R. Stephan)
y Quinta sinfonia (Tchaikovsky).
Dia 29, S. Celibidache, director.
La Gazza Ladra, obertura (Ros-
sini), Iberia (Debussy) v Schehe-
rezade (Rimsky-Korsakov).

TORINO

Teatro Regio. Dias 1, 3, 5, 7,
10, 13 y 16, Don Pasquale (Do-
nizetti), montaje de P. Montar-
solo y F. Villagressi, direccién
musical de B. Bartoletti, y con
R. Casellato, A. Nosotti, P, Mon-

tarsolo, R. Panerai, M. Sarti,
E. Zilio.

VIENA

Staatsoper. Dia 24, estreno de
la nueva puesta en escena de
Falstaff (Verdi), realizada por
F. Sanjust, direcciéon musical de
G. Solti, v con I. Wixell, B.
Weikl, Y. Ramiro, H. Zednik,
M. Dickie, R. Mazzola, P. Lo-
rengar, S. Ghazarian, C. Lud-
wig, A. Milschewa.

Musikverein. Dia 1, Orquesta
Sinfénica de ela ORF. L. Segers-
tam,, director; J. Tocco, solista.
Concierto para piano (Gershwin)
y Aus Italien (R. Strauss).

ZURICH

Tonhalle. Sala Grande. Dia 5,
Orquesta Tonhalle. G. Albrecht,
director; B. Daniels, A. Sgour-
da, M. Lipovsek, G. Lamberti,
S. Ramey, C. Bladin, solistas.
Singkreis Engadiner Kantorei y
Kammerchor Seminar Kiin-
nacht.

Mefistofele (Boito), versiéon de
concierto. Dia 17, recital de P.
Schreier, con obras de Mozart
y Brahms, Dias 19, 20 y 21, Or-
guesta Tonhalle. N. Santi, direc-
tor; S. Accardo, solista. Obras
de Beethoven, Bruch y Verdi.
Dias 26 yv 27, Orquesta Tonhal-
lle. A. Jordan, director; A. Fietz,
solista. Obras de Haydn, Men-
delssohn, Fauré y Debussy.

Sala pequefia. Dia 7, Trio de
Trieste. Obras de Schubert,
Schumann y Brahms. Dia 28,
Cuarteto La Salle, con obras de
Zemlinsky y Beetahoven.—FER-
NANDO PEREGRIN GUTIE-
RREZ.
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, DIALOGO
CON
MICHEL GLOTZ

Por JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

= ol e L el W AT

- Segunda jornada de esa trilogia referida a los hombres de la
industria discografica, iniciada en el nimero 494 con el ingeniero
de sonido Heinz Wildhagen. El hoy entrevistado es un productor o
director artistico, Michel Glotz. Como en el caso de Wildhagen,
omo en el de Lieberson (ultima etapa de la serie), la conversacion
0 es reciente, aunque, aqui como alli, los encuentros posteriores
ton el personaje la han ido «aggiornando»: en cualquier caso, di-
\érsas notas a pie de pagina sitian en ciertos momentos la charla
N su momento cronolégico, cuando se habla en futuro de hechos,
0, mas bien, discos que hoy ya son presente.
= Glotz es, hoy por hoy, un personaje casi mitico. Junto a Walter
tégge, junto a Culshaw, junto a Christopher Raeburn, es uno de los
grandes productores discograficos de nuestro tiempo. Su nombre,
Inido en diferentes estadios de su carrera a muy variados artistas,
88ta, desde l|ustros, sélidamente vinculado al de Herbert von Ka-
fajan, del que es productor de todos sus discos hace ya anos. Ini-
tlalmente asociado a EMI, fue el propio Karajan quien le reclamé
én sus registros para Deutsche. El brillo del director salzburgués
dpaga, con evidente injusticia, a las otras grandes figuras cuyas
grabaciones ha controlado Glotz: Giulini, Weissenberg, Ozawa, Maa-
IIEIerganza, Crespin y un largo etcétera, que va desde Beecham
a Callas.
% Glotz es una figura polivalente. No sélo trabaja para el disco,
~ también es agente artistico y empresario. Lo fue durante anos,
flasta la inesperada muerte de Maria Callas. Lo es hoy de José Ca-
freras, de Weissenberg, de Berganza. Pero esta faceta de Michel
Glotz no se trata en la conversacion que se transcribe: el tema de
4 reunion era su actividad como productor fonografico, y sobre ella
€ centra y limita el dialogo.
. Glotz es un hombre autoritario. En Berlin, hace algunos afos,
e sorprendié verle dando casi 6rdenes a Karajan sobre colocacion
€ la orquesta y repeticiones de tomas. En su forma de hablar se
ace patente su caracter. El tono es de catedratico, la voz fuerte,
ominando sin imperfecciones varios idiomas, marcando las pala-
¥as, convencido siempre de lo que dice. Muchas de sus opiniones

eden sorprender, hasta molestar: en cualquier caso, sus palabras
on el reflejo de sus convicciones.
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ARTEAGA.—Mi primera pregunta es bastante general: ;podria
explicar cudl es la labor exacta de un productor; es decir, qué papel
desempena un productor en el proceso de realizacién de un disco?

GLOTZ.—Bueno... ;Sabe?, no es nada facil contestar a esa pre-
gunta, pero trataré de exponerlo con claridad. El productor es... lo
primero de todo es que él es la persona sobre la que recae la res-
ponsabilidad de la grabacion, tanto ante los artistas como ante los
directivos de la Compaiiia que organiza la grabacion. Dentro de su
responsabilidad esta el que el sonido de la grabacion sea fiel al
sonido real que produce un cantante, o un pianista, o una orquesta
con determinado director. Entonces se puede decir, en general, que
el productor es responsable del hecho artistico en conjunto, ya que
a un buen disco no sélo se le exige un sonido digno, bueno, veraz,
sino también una interpretacion de calidad; por ello, el productor
ha de responder de que la interpretacion, en conjunto, sea satisfac-
toria y —no me canso de insistir en ello— de que la transforma-
cion, en los surcos de un disco, de esa manifestacion sonora sea
fiel a lo que realmente ejecuta el intérprete, el artista. Digo todo
esto porque puede ocurrir que un artista piense que su interpreta-
cion es buena, y en el estudio, luego, la plasmacion de la misma
no sea tan buena, o resulte inadecuada, o, por el contrario, puede
darse el caso de que un artista crea que hay fallos en tales o cua-
les compases, o falte una determinada atmosfera, y luego no se
perciba tal cosa en el disco. Asi que, resumiendo todo este lio de
cosas que le he dicho (Risas.), a un productor le compete (Adop-
tando un aire doctoral.): a) fijar, junto al ingeniero de sonido, los
limites del sonido y la calidad del mismo; b) seguir minuciosamente
la partitura y la interpretacion, y c) discutir, si es necesario, con
el artista si lo que se esta obteniendo en el registro es lo que él
realmente desea expresar o no. Y todavia un apartado d), que es
seguir todo el proceso de la grabacion hasta que el disco se publi-
ca, incluyendo la operacion de mezcla, porque usted sabe muy bien
que en la actualidad, con ocho pistas, y a veces dieciséis, ya
que puede haber un proceso de mezcla encaminado a la fabrica-
cion de un disco cuadrofénico compatible con el estéreo habitual,
este paso es un punto de la cadena altamente sensible, ya que en
el mezclado de canales se puede cambiar por entero la interpreta-
cion del artista, de cualquier artista, ya sea un director o un can-
tante, y, icomo no!, de un instrumentista. Al llegar el momento de
la mezcla, hay que tener totalmente presente la interpretacion ori-
ginalmente concebida por el artista, tal como se le ha podido escu-

char en la sala de conciertos, y reproducirla tan exactamente como
sea posible.
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A.—Tras su respuesta, creo que hay dos preguntas inmediatas.
¢Cree, primera pregunta, que es necesario que un productor sea
también musico?

G.—Absolutamente, desde todos los puntos de vista, absoluta-
mente... (Marcando mucho la palabra.) Es mas, para mi resulta
impensable un productor que a su vez no sea misico. Y no quiero
decir solamente que tenga musicalidad, sino que sepa misica.
Y anadiria que el solo conocimiento de la misica puede ser tam-
bién insuficiente; ademas, un productor debe poseer un sentido
estricto de la calidad artistica: porque puede haber una persona
que sea, desde el punto de vista técnico, un buen miisico, que pue-
da leer con facilidad una partitura y seguirla, y que advierta cuando
una nota es falsa, pero que puede perder de vista la inteligencia

musical del intérprete, a menos que él mismo tenga una personali-
dad de naturaleza artistica.

A.—Bien, entonces...

G.—Espere, por favor, quisiera afadir algo que antes olvidé men-
cionar y que entiendo es un punto muy importante, y que depende
en gran medida de la personalidad del artista. Hay algunos intér-
pretes para los que un productor artistico, un productor de graba-
ciones, es virtualmente innecesario. Este era el caso, por ejem-
plo, de David Oistrakh. Esto se lo digo a través de lo que he
escuchado a otros colegas, ya que yo nunca grabé a Oistrakh per-
sonalmente.

A.—Aunque nos desviemos un poco, ;no llegé a trabajar con
Oistrakh en ningtln terreno, discos o conciertos?

G.—No, nunca, y lo lamento muy de veras, porque es un misico
al que he admirado siempre... Bueno, no sélo al misico, también
al hombre, que me consta era de una humanidad y bondad anor-
males hoy dia.

A.—Me alegra oirle decir eso. Yo traté muy brevemente a Ois-
trakh, pero tengo la misma impresién de que era un ser humano
extraordinario. <A golden human being», me dijo de él Isaac Stern.

G.—Si, no me extraiia. Bueno, al hablarle de Oistrakh artista
lo que quiero decir es que €l era el tipo de hombre que anota el
nimero de las tomas en su partitura, y que después de la sesién
correspondiente dice: «Hay que repetir los compases setenta a se-
tenta y cinco, en la toma veinticinco, y ademas este otro compas
en la dieciséis, y aquél de mas alla...», etcétera, etcétera; y, claro,
la realidad es que el productor no toma ninguna responsabilidad,
porque el intérprete se convierte en su propio productor después
de todo. Pero cuando el intérprete no puede ocuparse de esto, como
acurre con Karajan, la mayor parte del tiempo el productor... Bueno,
cuando digo la mayor parte del tiempo quiero indicar nueve veces
de diez, jsi no noventa y nueve veces de cien! Bien, entonces el
productor, yo en este caso, tengo que ocuparme personalmente de
la seleccion de las tomas, y eso se convierte en una responsabili-
dad enorme, e-nor-me, porque, claro, tengo que saber exactamente

lo que él ha querido hacer y qué tomas se corresponden fidedigna-
mente con sus ideas.

A.—La segunda pregunta sobre este tema. De acuerdo con lo
que antes ha explicado acerca de la mezcla de los canales en un
registro, jcree que un buen productor puede cambiar una graba-
cion hasta el punto de que una interpretacién mediocre pase a ser
extraordinaria?

G.—No, no, jde ninguna manera! (Con firmeza, moviendo la ca-
beza de un lado a otro.) Creo, sinceramente, que éste es el punto
en el que las potencialidades del arte de grabar concluyen. Para mi
es incuestionable que usted... puede acrecentar la belleza de una
interpretacion con una produccion muy buena y un sonido hermoso,
pero lo que es ab-so-lu-ta-men-te imposible (Glotz tiene la cos-
tumbre de separar una palabra en silabas cuando ha de expresar
un concepto que considera importante.) es transformar en algo
bello una cosa que basicamente, originalmente, es fea. Eso es im-
posible. Y por eso, cuando la gente dice, me dicen a mi mismo,
que no se puede juzgar una interpretacién a través de una graba-
cion, yo contesto que eso es totalmente erréneo y estupido.

A.—Mi pregunta puede ser un poco «dura», pero ;cree usted
que este seria el caso de los Conciertos de Beethoven para piano,
producidos por usted para Karajan y Weissenberg? (1).

G.—Bien... (Pausa, medita las palabras.) Quiero decir, respecto
de los Conciertos de Beethoven, que Karajan me dijo, y no estoy
inventando nada, no es mi imaginacion la que habla, digo estricta-
mente la verdad, y, repito, Karajan me dijo que, hasta que tuvo se-
senta y seis anos, no encontré un pianista que tuviera la capacidad
de realizar la interpretacion que él habia sofiado durante toda su
vida de los cinco Conciertos de Beethoven, y este pianista era
Alexis Weissenberg. Eso me lo dijo Karajan, no es una interpre-
tacion mia de sus palabras: son sus palabras. Y me lo dijo asi por-
que yo le pregunté varias veces por qué no grababa esas obras.
Y para él era obvio que no podia, en conciencia, grabarlas hasta
que no encontrara ese intérprete ideal. Pero surgio ese intérprete:
la primera idea de Karajan al respecto se produjo en mil novecien-
tos setenta y uno, y a partir de ahi...

A.—Perdone que le interrumpa. Fue ese el aino en que interpre-
taron juntos el Concierto en Sol, el Cuarteto, en Salzburg, ;no es asi?

G.—Efectivamente, y ésa fue la razén. Karajan quedé tan impre-

(1) La grabacion del album habia concluido pocos meses antes de que tuviera
lugar esta conversacion. Ha sido comentado en el nimero 488 de RITMO.
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Glotz, al piano, junto a Karajan. De pie, Mauricio Andre.

sionado en aquella ocasiéon por toda la concepcién del Concierto,
pero muy particularmente por la vision del segundo movimiento y
por la belleza del sonido arrancado al piano, asi como por el com-
pleto control y la absoluta uniformidad entre las notas, y el domi
nio de la pulsacién, que, para él, fue evidente que Weissenberg
sabia transmitir la belleza de la escritura de Beethoven. O sea que. ..
Creo que la idea surgi6 en aquel momento.

A.—Bien, para usted, por tanto...

G.—Déjeme decirle algo mas. (Con énfasis.) ;Por qué Karajan,
como norma general, toca y graba con Weissenberg mas que CONg
ningun otro solista? Se lo diré: a Karajan le gusta conocer a la
gente con la que trabaja y le agrada saber sus reacciones, sus ac-
titudes musicales, como opera su imaginacion, pero para él debe
haber algo mas. Y esto también me lo ha dicho varias veces: él
explica que tiene ya setenta afos (2) y no quiere ser molestado
por gente a la que no le gusta tratar o hacer misica con ella; es
decir, que quiere hacer misica con gente a la que admire y con
la que le guste estar. Y no hay razén alguna para que este hombre,
que lo tiene todo en este mundo, sea molestado a la hora de hacer
musica, que es la razén altima de su vida, por personas que no le
agradan o por gente en la que no tiene ningln interés particular.
Asi que cuando él encuentra, y éste es el caso de Weissenberg,
a alguien que es mucho mas que un pianista al que él admira y
respeta totalmente, sino, ademas, un musico sensacional, un hom-
bre de enorme cultura y un verdadero amigo, cuya compaiia dis-
fruta y con quien puede gozar de diversiones comunes, una persona
a la que le agrada invitar a su casa..., al darse todo esto nadie tie-
ne por qué extranarse de que hayan grabado juntos no solo los
Conciertos de Beethoven, sino también Conciertos de Tchaikovsky,

Rachmaninoff o lo que deseen hacer. Esta es la razon. (Mira fija-
mente al entrevistador.)

A.—Bueno, Michel, ha hecho usted una defensa a ultranza. Y ya
que ha sacado el tema Karajan, que yo pensaba proponer mas ade-
lante, al ser usted una persona especialmente vinculada a la dis-
cografia de este hombre, creo que podriamos hablar un poco de los
trabajos que usted ha «supervisado». Querria preguntarle, en pri-g
mer lugar, si ha influido usted en el paulatino contacto de Karajan,
con la muasica de Mahler; me consta que usted es un dedicado
mahleriano.

G.—Pues no, debo decirle con sinceridad que el proyecto Mahler
de Karajan, que es un proyecto a largo plazo, concebido a diez o
doce afos vista, es plenamente idea suya. Y quiero, ademas, sig-
nificarle que yo, hasta el momento (Riendo.), he interventdui muy
poco en ese proyecto. La anica pieza que he reproducido ha sido la
Cuarta sinfonia, grabada con Edith Mathis. Las Sinfonias Quinta Y
Sexta, La cancién de la Tierra, los Lieder con Christa Ludwig, todas
esas grabaciones fueron realizadas por mis colegas de Deutsche
Grammophon Hans Hirsch y Magdalene Padberg.

A.—El siguiente paso del proyecto, segtn tengo entendido, seran
las Sinfonias Tercera y Novena. ;Es asi?
G.—Si, creo que si, aunque no es seguro que el orden vaya @

—— — B

(2) Cumplird setenta y dos afos el préximo mes de abril, en 1980.



r ese. Desde luego, Karajan pretende hacer algunas otras Sinfo-
iias de Mahler en los préximos anos, pero de ninguna ‘manera quie-
« hacer, déjeme decirle, todo el ciclo.

A.—iNo me diga! Pero no parecian ser esas sus intenciones hace
_tiempo; é|] ha hablado de hacer todas las Sinfonias.

G.—(Abriendo las manos con un aire circunspecto.) Mire, no
creo que vaya a tocar nunca todo el ciclo sinfénico de Mahler. Le
diré por qué: tiene que ver con motivos de repertorio; Karajan po-
see una vision muy clara, muy clara en verdad, de las obras que
debe hacer y de las que no debe hacer. Hay muchas obras, por
eiemplo... (Se detiene pensativo, luego reanuda la conversacion
con rapidez.) Esto tiene muy poco que ver con el hecho de que
una obra le guste o no le guste. Si una obra no le gusta en abso-
lsto, es obvio que no la interpretara, éste digamos que es el pri-
mer punto. El segundo es que una obra puede gustarle, incluso en-
tusiasmarle, pero no le guste dirigirla. Este es, por ejemplo, el caso
del Primer Concierto para piano, de Brahms, una composicion que
é| adora, pero que no le gusta dirigir.

A.—VYa... ;Quizéd por ello grab6 Alexis Weissenberg ese Con-
cierto con Giulini?

G.— (Dudando.) En parte, si; aunque usted no debe olvidar que
entre el maestro Giulini y Weissenberg hay una corriente mutua de
respeto y simpatia, y que no es la primera ni la dltima vez que
han trabajado juntos.

A —Si, ya sé, el disco de Conciertos de Mozart.
G —Efectivamente, han grabado juntos...
A.—... produciendo usted el disco...

G.—iDesde luego! Digo que han grabado los Conciertos nueve
y veintiuno de Mozart, una interpretacion extraordinaria. ;Conoce
el disco?

A.—Si, lo conozco. Es un disco maravilloso.

G —Quiero decirle, ademas, volviendo a Karajan y a sus prefe-
rencias, que él tiene unos sentimientos muy firmes y unas ideas
muy claras sobre la misica que le gusta, la que no le gusta y la
que le gustaria hacer; y asi llegamos a un nuevo punto, el de la
misica que, como un sentimiento definitivo, deberia hacer, diga-
mos... (Vacilando.) ... bien, voy a decir algo muy estipido, lo que
deberia hacer antes de su muerte. Quiero decir... (Carraspeando,
mirando hacia el techo.) El tiene... una sensacién muy fuerte del
destino y un sentimiento muy arraigado de... bueno, seria un poco
dramatico decir de sus responsabilidades; pero yo me atreveria a
llegar hasta ese punto y predicar ese sentido de la responsabilidad
de Karajan. Yo tengo la sensacion de que él sabe exactamente las
obras que debe hacer y que debe dejar como una especie de testa-

=.mento musical. Y hay, por tanto, algunas piezas que a él le entu-
siasman, pero que prefiero no interpretar.

A.—Me temo, senor Glotz, que entramos -en un terreno un poco
delicado, pero quiero preguntarle algo: al hablar de la «responsa-
tilidad» de Karajan y de lo que él cree que debe hacer o no debe
flacer, jquiere usted decir que él no estd seguro de ir a tener
lempo para llevar adelante sus objetivos musicales?

G.—(Respirando hondamente.) Bueno, usted sabe muy bien que
farajan ha estado seriamente enfermo en los ultimos afos, y a la
%z conoce la formidable, a-som-bro-sa fuerza de voluntad que él
iene y su increible capacidad de trabajo, muy superior a la de un
lombre normal veinte afos mas joven. Lo que ocurre es que él
flensa que durante el tiempo que le resta, en términos de vida la-
wral, su actividad debe estar enteramente consagrada a aquellas

Glotz, entre Weissenberg y Seiji Ozawa. (Foto Neucelli.)
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obras en las que tiene algo... especial que decir, algo que esta den-
tro de él y que tiene que volcar al exterior.

A.—;Seria éste el caso de ese Parsifal que lleva tantos afos
preparando?

G.—Indudablemente.

A.—Entonces, Michel, me permitird que le pregunte algo que
muchos aficionados, entre los que me cuento, no acaban de com-
prender del «modus operandi» de Karajan. ;Por qué tantas reitera-
ciones en su discografia? jPor qué ha grabado tantas veces la
Cuarta de Tchaikovsky? ;Por qué repetir interpretaciones de Bruck-
ner, de Mozart, de Beethoven, de Brahms?

G.—Esa es una pregunta que puedo responderle con facilidad.
Hace algin tiempo, creo recordar que le comenté a usted mi con-
vencimiento de que volveria a grabar las Sinfonias de Brahms y
ultimas de Mozart, y asi ha sido.

A.—Es cierto.

G.—Pues bien, ello demuestra hasta qué punto este hombre
piensa, todo el tiempo, en como puede mejorar algo que él ya ha
hecho maravillosamente bien una vez. Usted reconocera conmigo
que sus antiguas versiones de Brahms para Deutsche son fantas-
ticas, y, sin embargo, no ha vacilado en repetir los registros, por-
que sabia que podia realizar algo todavia mejor en estos momen-
tos. Lo mismo puede decirse de las Sinfonias de Beethoven, que
también ha vuelto a grabar (3).

A.—Pero, senor Glotz, usted debe saber que no todo el mundo
coincide en que las nuevas versiones superen a las antiguas.

G.—Bien; esas opiniones pueden darse, son comprensibles, pero
creo que el tiempo demostrard que son erréneas. Quiero, ademas,
ponerle algunos ejemplos de grandes obras por las que Karajan
tiene el mayor aprecio, pero que no piensa grabar. Un caso es la
Sinfonia en Do, de Bizet, que €l no quiere grabar. Usted sabe muy
bien que él ama la misica de Bizet, al que considera un mdsico
maravilloso. Pero dice que nunca ha visto como podria dar algo per-
sonal a esta musica, y, por tanto, nunca ha grabado la Sinfonia de
Bizet, y lo mas probable es que jamas lo haga. Sin embargo, hay
composiciones famosas, y ahora me viene a la memoria la Sinfonia
«Jupiter», de Mozart, en las que él puede no haber hallado la me-
dida altima de satisfaccion con lo realizado. En la Jupiter, de Mo-
zart, hay un movimiento que para él representa un gran problema
musical. Hablo de problema musical, no técnico; es obvio que él
nunca ha tenido problemas de técnica, pero no me sorprende nada
que haya vuelto a grabar esta obra. Creo que también hace algiun
tiempo le comenté a usted mi particular conviccion de que, tarde
o temprano, volveria a grabar la dltima Sinfonia de Mozart, y en-
tonces todavia estaba muy reciente el registro de las seis dltimas
Sinfonias para EMI.

A.—Asi es, efectivamente.

G —Entonces, regresando al punto que ha originado todo esto,
le diré que dudo muy seriamente, a través de lo que le he explica-
do, que Karajan vaya alguna vez a completar un ciclo Mahler. Con-
cretamente, me consta que no tiene ninguna intencion de grabar la

Primera Sinfonia de Mahler porque no le gusta nada, pero nada,
la obra en cuestion.

A.—;Pero qué me dice?

G—Que la pieza le parece detestable. A mi, personalmente,
me gusta, y mucho, como seguramente le ocurre a usted; pero sé
positivamente que a él no le gusta en absoluto, y cuando una obra
le desagrada, ni la toca y, voy mas lejos, ni siquiera la escucha.

A.—iBien! No deja de ser paradéjico lo que usted me cuenta,
maxime cuando Deutsche Grammophon, a nivel de carpetas, esta
presentando el Mahler de Karajan con caracter de ciclo. jLe pasa
lo mismo con las primeras Sinfonias de Bruckner?

G.—(Contando en voz baja, como pasando revista mentalmente.)
Bueno, quiza con Bruckner no sea tan acentuado lo que no le gusta.
Creo que si hay alguna posibilidad de que complete un ciclo Bruck-
ner, pero no estoy demasiado convencido: se lo digo a titulo per-
sonal.

A.—Pasemos a otro tema. He observado, al verle trabajar, que
siempre realiza usted sus registros en cuadrofonia. ;Cual es su
posicion personal sobre esta técnica, hoy en franca recesion?

G.—Bien; es cierto que hoy la cuadrofonia esta en baja, por ra-
zones comerciales e industriales bien conocidas. La verdad es que
el empleo o no de la técnica cuadrofénica, independientemente de
que la edicion final del disco sea estéreo, cuadro o compatible,
depende de dos cosas. La primera es la condicion misma de la ma-
sica que se esta grabando, su aptitud o no para una técnica de
cuatro canales. La segunda es que se trate o no de cuadrofonia
real: quiero decir, entiendo que la cuadrofonia real en una orquesta
significa dividir a la orquesta en cuatro partes. Pienso, por ejemplo,
en el caso del Concierto para orquesta, de Bartok, grabado por
Boulez para CBS. Este es un caso que a mi, personalmente, no me
gusta...

A.—;Ni siquiera como grabaciéon?

G.—No, jcomo grabacion claro que si! Es absolutamente extra-
ordinaria, soberbia. Como toma de sonido, como planificacion es-
pacial, es un triunfo, es un registro fantastico. Lo que no me gusta
nada es la interpretacion, tan seca, tan... carente de corazon, de

(3) El ciclo de Beethoven ha sido comentado en el nimero 481 de RITMO,
y el de Brahms, en el nimero 496.
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sspiritu. Pero la grabacion es imponente. Hay musica que parece
secha-y concebida para la cuadrofonia, y de hecho algunos compo-
dtores han escrito piezas en funcion de la cuadrofonia.

A—Por ejemplo, Morton Subotnick en Touch.

G—Asi es. E incluso la falsa cuadrofonia, la cuadrofonia «in-
ducida», puede incrementar seriamente la belleza de un registro,
puede... cOomo le diria... potenciar, técnicamente y también artisti-
camente, el sonido. Hay musicas, por otro lado, en las que el em-
pleo de la cuadrofonia puede ser nefasto, puede arruinarlas. En
una palabra, yo he pensado siempre que la cuadrofonia, como toda
mejora técnica, actualmente los sistemas digitales o el «direct-to-
disc», deben ser usados con cuidado. En cualquier caso, siempre
me sentiré favorable a aquello que nos ayude a mejorar la calidad
del sonido, que nos ayude a hacerlo mas fiel y real.

A—Por lo general, ustedes han realizado casi todas las graba-
ciones, en Berlin, desde el principio de los afios setenta con siste-
ma cuadrofénico, ;no es asi?

G—No han sido «casi todas», sino todas, sin excepcion, sobre
todo en las operas, aunque luego el disco se haya publicado me-
ramente en estereofonia.

A.—Sin embargo, Fidelio creo que no fue grabado en tetrafonia.

G.—;Como que no? jClaro que se grabo en cuatro canales; bue-
no, en muchos méas! No fue editado en cuadrofonia seguramente
porque entonces, mil novecientos setenta o mil novecientos setenta
y uno, no habria una especial confianza en el desarrollo del siste-
ma, pero le puedo asegurar que la grabacion fue cuadrofénica. In-
duso se han producido, yo mismo lo he hecho, grabaciones en tetra-
fonia de piano solo...

A—Perdone, ;y usted cree que tiene mucho sentido grabar para
reproduccién en cuatro altavoces a un unico piano?

G.—(Arrellandndose en la butaca.) Bueno, esto nos acerca al
punto que anteriormente le comentaba acerca del tipo de masica
que funciona o no funciona dentro de estas técnicas. Por ejemplo,
cuando Alexis Weissenberg grabé el Album de la Juventud, de Schu-
mann, se insisti6 en que las tomas de sonido se efectuasen en
cuadrofonia, y luego el disco se edité como cuadrofénico en varios

o
L

paises...
A—En Espana, por ejemplo.
G.—...y yo no creo que en ese caso la cuadrofonia afiadiera

muchas cosas a la interpretacion, aunque entiendo las razones de

indole comercial. Sin embargo, cuando el mismo Weissenberg grabé
las grandes transcripciones pianisticas de Bach, incluyendo la ver-
sion de Busoni de la Tocata y Fuga en Re menor, o la de la Cha-
¢ona, la cuadrofonia contribuia a crear la impresion de «gran so-
nido», del tipo de sonido que nos agrada escuchar en una sala de
_.conciertos. Bien: es una cuestion de misica en cualquier caso. Creo
que tiene sentido grabar para reproducir por cuatro altavoces en
tiertas piezas del repertorio. Pienso, por ejemplo, que el Segundo
Concierto de Rachmaninoff, grabado por Weissenberg y Karajan,
¢s mucho mas hermoso en su version cuadrofénica que en la esté-
0. Pero es esa obra y no otra.

A.—Hablemos un poco mas de usted y sus preferencias. ;Me
odria decir si hay alguna obra, alguna pieza, que le hubiera gus-
tido producir y que no haya tenido ocasién de hacerlo hasta ahora?

G.—;Se refiere usted a grabaciones de otras personas?

A.—No, intento saber si existe esa grabaciéon sonada que nunca
laya hecho y que quisiera producir.

G —(Separando los brazos, en un gesto de maxima amplitud.)
i0h, hay muchas, muchas!

A.—;Podria indicarme alguna?

G.—Es que son tantas, no puede hacerse una idea. Pero, en fin,
k confesaré uno de mis suefos que sélo en los dltimos afos ha
tmpezado a realizarse: siempre anhelé grabar las grandes oOperas
e Verdi. Y hasta que Karajan hizo Otelo para EMI yo no habia pro-
fucido ni una sola épera de Verdi.

A.—;Nunca, en toda su carrera?

G.—Nunca. Claro, esto se debe a que las grandes Operas de
Verdi grabadas con Maria Callas para EMI, que es la firma en la
jue yo empecé mi carrera y con la que he estado ligado en exclu-
siva durante muchos afios, se habian llevado al disco antes de mi
tiempo, antes de que yo empezara a trabajar en este medio. Luego,
Ya en los afios setenta, Karajan me dio la oportunidad de producir
Otelo. Y parecia que no iba a haber mas Verdi en el horizonte, y yo
ﬁpseaha hacer Don Carlos... (Pensativo, hace recuento.), Aida, Tra-
Viata... Pero, afortunadamente, en estos ultimos aifos he podido
hacer Trovador, con Karajan, y ahora Don Carlos (4). Y en los pré-
timos meses podré, por fin, producir Aida (5). En realidad, a mi me
justaria hacer casi todo Verdi: Ballo, Falstaff, Macbeth, Forza...
fodo! (Riendo.)

A.—;Tiene usted en mente directores ideales para todas esas
bperas que ha citado?

{H_G-—i[Cun tono irénico.) Si, ciertamente, tengo uno: Karajan.
isas.

A.—iBien, sefior Glotz, su fidelidad es encomiable! Y, ahora en
‘erio, ;aparte de Karajan?

: (4) Don Carlos, diri -
£ ha edit , dirigido por Karajan, se grabd en septiembre de 1978, y EMI lo

ado ya inte ibli =
Pimavera deymau. rnacionalmente. La publicacién en Espafa se espera para |la

EMIIE} Aida también ha sido grabada, en mayo del afio en curso, igualmente para
« ton direcciéon de Karajan. El album adn no ha sido publicado.
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G.—Bueno... Si pudiera, me encantaria hacer una Traviata con
Giulini, que es un maestro al que respeto y admiro mucho. Verdi,
en general, de no poder hacerlo con Karajan, me gustaria produ-
cirlo con Giulini.

A.—Voy a extender el campo de la pregunta, Michel: jcon qué
directores, vivos o muertos, le gustaria utépicamente trabajar?

G.—(Sin vacilacién.) Con Cantelli, Guido Cantelli. Haber podido
producir un disco a Cantelli seria uno de los hitos de mi vida pro-
fesional. Para mi era un hombre de un talento fenomenal, excep-
cional, un fe-né-me-no.

A.—;Llegé6 a conocerle personalmente?

G.—No, nunca tuve oportunidad de hablar con él, aunque escu-
ché en vivo varios de sus conciertos. Y otro maestro... «sofado»,
como usted dice, fue, para mi, Beecham, aunque aqui el suefno se
hizo realidad, porque si hice algunas grabaciones con Sir Thomas,
en sus ultimos anos. Yo le adoraba. Era un director de orquesta
maravilloso, ma-ra-vi-llo-so. (Se calla por unos seguidos, esgrimien-
do una sonrisa que parece rememorar vivencias joviales de Bee-
cham.) Grabando Carmen, Victoria de los Angeles se encontré in-
dispuesta para una prueba de balance voces-orquesta... jy Beecham
me hizo a mi cantar la «<Habanera»! (Risas.)

A.—Eso no salié en el disco...

G.—;Gracias a Dios, no! Pero volviendo a intérpretes en activo,
sinceramente si creo que hay directores muy interesantes, altamen-
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Grabacion de Il Trovatore en Berlin: Karajan, frente al tablero de control; Glotz,

ante el atril, con la partitura. Sentados, detrds, Leontyne Price y Piero Capuccilli.
(Foto Lauterwasser.)

te interesantes. Indudablemente, uno de los mas atrayentes es Seiji
Ozawa, un mdasico extraordinario, con unas capacidades fuera de lo
corriente. Otro director muy estimable, quizda no suficientemente
reconocido, es Stanislaw Skrowaczewski, a veces irregular, pero
muy interesante. Aldo Ceccato es otro director muy, muy bueno.
iClaro, esta Giulini!: no le menciono porque es tan obvio que es
uno de los mas grandes maestros... Realmente, hay algunos direc-
tores italianos sobresalientes, y no pienso sélo en las grandes figu-
ras. Por ejemplo, hace tiempo me impresioné enormemente la labor
de Nello Santi dirigiendo | Vespri Siciliani en la Opera de Paris, Yy,
mas recientemente, su Otelo ha sido sensacional. jRealmente no-
table, muy no-ta-ble! Y esta también este hombre, mas joven... tam-
bién italiano...; bueno, es muy conocido... (Tamborileando los dedos
en la frente, buscando el nombre que no recuerda.)

A.—;Riccardo Muti?

G.—jEfectivamente, Muti! jExtraordinario, un gran artista! Y, evi-
dentemente, esta Maazel. Lorin Maazel es un maestro de primera
fila. Pero no estoy seguro de que todas estas personas, quiero
decir, no estoy seguro de que todos ellos tengan la extraordinaria
panoplia, la fenomenal organizacion mental de Karajan.

A.—Usted no tiene dudas en darle a Karajan el nimero uno.

G.—Ninguna duda.

A —Bien: quisiera ahora citarle algunos nombres de personas;
es decir, masicos a los que usted ha conocido o visto, y que me
diera su opinién al respecto. Me da igual que hable de la persona
o del profesional. Y si hay alguien de quien prefiera no hablar...

G—No se preocupe, no tengo secretos. Adelante.

A.—Otto Klemperer.

G.— (Rapidamente.) Extraordinario. Yo adoraba su forma de in-
terpretar, sobre todo la de hace muchos afos, y considero que fue
un masico sensacional. Y, diciéndole esto, puedo también indicarle
que no me gustaron nada, nada, na-da, sus dltimos discos, muy en
especial sus Bodas de Figaro, que en su dia me parecieron, y hoy
me siguen pareciendo, insoportablemente aburridas. Y, lo que es
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mas grave, no sé6lo encuentro que su version es aburrida, sino tam-
bien muy «bourgeois». Amo de corazén su Zauberflote, la adoro.
Creo que es muy, muy bella; muy lenta, pero muy bella. Pero re-
chazo totalmente sus Nozze di Figaro, porque, tal como yo lo veo,
Las Bodas son un Mozart muy, muy aristocratico, y deben ser in-
terpretadas con una gran luz, y con una medida muy especial, y
en las cuerdas... las cuerdas deben ser como seda, ;me entiende?,
y no esa especie de uuu-uuu-uuu (Con tono cavernoso.) germanico.
Y, ademas, los «tempi» son tan disparatadamente lentos que los
cantantes no tienen tiempo de respirar, y asi es posible oir a esa
cantante tan soberbia que es Teresa Berganza, jcantando de afina-
cién!; y puedo decirle esto porque soy muy amigo, intimo amigo de
Teresa Berganza, y ella me lo ha corroborado. Yo creo que Berganza
es, fuera de toda duda, una de las mas grandes cantantes de nuestro
tiempo y que ha sido el mejor «Cherubino» imaginable. Por eso,
consequir que en unas Bodas de Figaro Teresa Berganza esté tan
a disgusto que no pueda respirar, y a duras penas cantar normal-
mente el papel del que ha hecho una creacion dnica, para mi es
terrible. Quiero con esto decir que en la misica y, desde luego,
siempre en la misica vocal de Mozart, hay una indicacion defini-
da de la respiracion, una indicacion que busca esta especie de...
(Inhala profundamente.) ...y no es posible obtener estos resulta-
dos musicales si usted toma para un «allegro» un «tempo» de «ada-
gio», porque el «tempo» escrito y concebido no es el de un «ada-
gio». No fue pensado asi, no fue escrito asi, no significa eso y, en
suma, se va contra la misica; yo lo veo asi. Entonces, Klemperer:
extraordinario, pero imposible en sus altimos anos.

A.—Le diré ahora el nombre de un productor: Walter Legge (6).

G.—Le considero el mas grande entre los productores. Fue el
mas grande productor artistico de la generacion anterior a la mia,
y pienso sinceramente que fue el verdadero «pionero» de esta pro-
fesion, el hombre que descubrié a todos los grandes talentos de su
época. Y cuando digo «todos», me refiero ab-so-lu-ta-men-te a todos.
El descubrié a Callas, a Karajan, a Klemperer, a Giulini, a Schwarz-
kopf, a Christa Ludwig, a todos, radicalmente a todos. Y, lo que es
mas importante, los llevé a los estudios de grabacion, les familia-
rizé6 con el disco y les hizo dejar testimonios imperecederos de su
arte. Ademas, y esto es muy importante y conviene recordarlo, él
tenia una idea del sonido que para aquellos tiempos era completa-
mente moderna. Si usted escucha, por ejemplo, el Rosenkavalier
de Karajan y Schwarzkopf, o la misma Ariadne auf Naxos, pero so-
bre todo el Rosenkavalier, el sonido, la concepcién panoramica del
mismo, el balance entre voces y orquesta, es algo que para mi, in-
cluso ahora, no ha sido superado, y sé de muchas personas de
esta profesion que sustentan la misma opinién. Y me complace la
idea de darle un ejemplo: todo el mundo se ha entusiasmado en
su momento con el Rosenkavalier producido por Decca con Solti,
en el que Regine Crespin, que es artista mia y una gran amiga, ha
hecho una espléndida creacion de la «Mariscala». Pero para mi,
quiero decir, se trata de una grabacion que simplemente no puede
afrontar la comparacion con el registro producido por Legge, que
es anterior en quince anos.

A.—Debo confesarlo que yo adoro ambas grabaciones.

G.—Yo, no: entiéndame, me gusta el Rosenkavalier de Solti,
pero... Le diré por qué no puedo sentir la misma admiracion por
ambos: para mi, la parte mas hermosa del Rosenkavalier es el «Trio»,
y ese «Trio» debe partir de un «pianissimo» muy, muy bajo, y con
un sonido muy remoto, evocativo, y con una gran nostalgia por
parte de la «Marschallin», y este pasaje no es comparable en ab-
soluto con ese fenomenal «crescendo» que Karajan construyé en la
antigua grabacion y que Legge plasmé en un plano sonoro unico,
casi milagroso.

A.—Vayamos con otro nombre: Pierre Boulez.

G.—;Como compositor o como director?

A.—Como compositor.

G.—Bien, como compositor es una personalidad muy intere-
sante. Si, ya sé que ésta es la palabra que todo el mundo dice,
«interesante»: es la forma mas sencilla de salir del paso. Pero es
que, para mi, Boulez es eso precisamente, in-te-re-san-te, no be-
llo, o conmovedor, o excitante, sino exactamente interesante. Pero
quiero ser honesto; para empezar, yo no soy especialmente fa-
natico de la mdsica contemporanea, no soy de esos que se vuelven
locos con la musica actual. No me siento especialmente tradicio-
nal ni conservador, pero, desgraciadamente, mis oidos y mi capa-
cidad intelectual terminan poco después del dltimo Stravinsky.

A.—;Incluye eso a la Escuela de Viena?

G.—iOh, si! La Escuela de Viena es O.K. Aunque debo indi-
car que no me gusta todo lo escrito por sus miembros; pero, sin
embargo, si considero que todo lo que Schénberg, Berg y Webern
han escrito era importante. Entonces, respecto de Boulez, creo
que se trata de una mente musical de la mayor importancia, mas
que de un director importante.

A.—;Puede explicar esto un poco mas?

G.—(Dudando un poco.) Siii... Creo que puedo explicarlo. Bou-
lez es un hombre muy importante en la misica, en general. Sus
reflexiones sobre misica siempre son del mayor valor. Sus libros

(6) Cuando esta parte de la conversacién tuvo lugar, Legge aun vivia. RITMO
se hizo eco de su fallecimiento («Con nombre propio», nimero 493), acaecido el
22 de marzo pasado, cuando Walter Legge contaba setenta y dos ahos.
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son muy buenos, jextraordinarios incluso!, con una capacidad de
analisis desusada y una agudeza perceptiva increible. Todo lo qu 3
dice sobre musica, especialmente ahora, porque en sus afos j6-
venes era demasiado agresivo y eso le quitaba autoridad, y me
consta que él lamenta algunas de las cosas que ha dicho o escrif®
to en el pasado, o sea que, repito, todo lo que dice ahora sobre
musica es extraordinario. Lo que me inquieta es que no siempre
he tenido la sensacion de que pudiera realmente transmitir s
pensamiento a la hora de interpretar la misica, ;me entiende?§
de que pudiera transmitir como director el enorme interés que en|@
cierra su mente musical. En una palabra, diria que muy a menudo®
me da la impresion de que dirige como un compositor. CE
A.—Pero eso es una virtud para algunos. =
G.—(Sonriendo, mientras mira fijamente al entrevistador.) No§
para mi. \
A.—Le diré un dltimo nombre: Alexis Weissenberg.
G.—Pero eso es muy dificil, usted sabe muy bien que yo soy

su productor, su agente...
: A—Aun asi. Trate de darme una visién objetiva de Weissen'a
erg.

G.—Bien; mi respuesta ha de ser muy simple. Le considero
el mas grande pianista actual. Yo le escuché por primera vez en
mil novecientos cincuenta y uno, cuando hizo su debut en Paris,
Yo entonces no sabia quién era, y recibi una impresion enorme, §
esta impresion primera todavia subsiste. Si no le considerara unj
artista genial, no podria trabajar con él, como no podria trabajar
con Karajan o con Berganza si no les considerara, de corazén, los!
mas grandes. ;

A.—Quiero ir terminando, Michel, me ha concedido usted mu &
cho tiempo. ;Tiene alguna grabaciéon favorita? ‘

G.—¢Quiere decir hecha por mi?

A .—Efectivamente.

G.—Habria varias. Naturalmente, puedo contestarle que es la
altima, que es la respuesta topica. Pero no, le puedo decir alguna.
Por ejemplo, Don Quijote, de Richard Strauss, con Rostropovitch
y Karajan. Grabar ese disco fue una experiencia inolvidable. Fue
la primera grabacion que hice con Mtislav Rostropovitch y, es ob-
vio, es algo que nunca olvidaré. Incidentalmente, recuerdo que ese
disco obtuvo al ano siguiente un premio mundial...

A.—Cierto, el «Prix Mondial du Disque» de Montreux. Fue e
el setenta y seis. Yo formada parte del Jurado.

G.—También guardo una grata impresion del album de las Sin:
fonias de Schubert de Karajan. Por cierto, puedo contarle algo que
le divertira. Quiza recuerde que la Inconclusa aparecié primero en
un disco acoplada a la Sinfonia 104 de Haydn. Pues bien, la Sinfonia$
de Haydn, que dura veinticinco minutos, se grabo en un total de
cuarenta y cinco minutos, y lo mismo se tardé en grabar la Sinfoniz
de Schubert, lo cual quiere decir que hicimos ese registro en Iz
mitad de una sesion normal. Pero usted, seior Arteaga, no se ex
tranara de ello, ya que nos ha visto trabajar, porque usted ha sido
una de las pocas personas invitadas a sesiones de grabacion de
Karajan, en Berlin.

A.—Si, es cierto, y se lo agradezco a ustedes.

G.—Usted estuvo durante la grabacion de algunas de las Sin-
fonias de Beethoven, ;no es asi? ol

A.—No, fue poco antes de la grabacion de Il Trovatore. Asisti
a las tomas del nuevo Requiem Aleman, las Variaciones sobre un
tema de Haydn, el Tercero de Beethoven con Weissenberg y la
Quinta de Sibelius.

G.—Si, ya recuerdo. ;No estuvo también Antoni Ros Marba?

A.—Efectivamente, el dia de la Quinta de Sibelius. Y recuerdo
que esa fue otra sesién de exhibicion por parte de la Filarmonica
de Berlin, ya que, segin nos explicaron, hacia quince anos que
Karajan no programaba esa Sinfonia, y un treinta por ciento de la
orquesta no habia tocado nunca la pieza con él y un veinte por
ciento de los musicos no la habian tocado nunca; y, sin ningun
ensayo previo, la obra se grabd, en una sola toma, en algo menos
de una hora.

G.—Asi fue, buena memoria. Eso corrobora, una vez mas, el gra-
do de compenetracion increible a que ha llegado este hombre con |
sus masicos. Otro disco demostrativo de esa capacidad de laf
Orquesta y de Karajan, disco al que también profeso especial apre-
cio, fueron los Valses de Strauss. Y hubo también algo fantastico,
quiero decir, en el mismo dia: por la mafana, terminamos D!:in
Quijote con Rostropovitch, Karajan grabé, como le he explicado, 1a
Inconclusa y la Londres, y por la tarde grabamos los Valses de
Strauss completos, y después él hizo dos correcciones del Schu
bert y una de Don Quijote, pasando de una obra a otra como S
fuesen la misma partitura, la misma péagina. ;Sabe usted?, lo que
me impresiona, quiero decir, es la increible organizacion de s
cerebro, la ab-so-lu-ta claridad de su espiritu, y la forma en Que
él sabe e-xac-ta-men-te donde estd, qué «tempo», qué dinamicas
empleé en la toma principal; todo ello es para mi algo abﬁsulut
mente asombroso. Ha ocurrido a veces, grabando Sinfonias ¢
Haydn o Mozart, que él haga primero el «Trio» y luego la segundd
parte del «Minueto», y tiempo después haga la primera seccion del
«Minueto», y el ajuste, por «tempo», por dinamica, por sonido, sed
exacto con lo ya grabado. Eso es algo fantastico. Y déjeme decirle

(Concluye en la pag. 83)
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OPERA Y
TELEVISION:

UNA RELACION «PELIGROSA»
DE NUESTRO TIEMPO

(y 2)°

Por FERNANDO PEREGRIN GUTIERREZ

EL «PELIGRO» DE RTVE: DE TAL PALO, TAL ASTILLA

A todo lo largo de lo dicho en la primera parte de este trabajo,
y siempre que ha venido a cuento, no he tenido inconveniente algu-
no en manifestar mi firme conviccion de que el trato dado hasta
ahora a la lirica en RTVE ha sido de pésima calidad. Lo cual, cier-
tamente, es lo mas natural del mundo, ya que nuestra sociedad no
le da uno mejor. En Espafia no hay tradicion operistica viva (la que
se mueve en torno al Liceo barcelonés hace anos ya que es un
venerable fésil) ni instituciones liricas. La reducida aficion tiene,
por regla general, un gusto orientado hacia formas caducadas de
entender la 6pera. Dadas estas premisas, no es de extraiar lo
altamente improbable que resulta el que entre los cuadros direc-
tivos de RTVE —que salen de esta sociedad tan poco inclinada hacia
la lirica y no de otra— figure alguien que no ya sea un especialista,
sino que tan siquiera sepa de qué va la cosa y sienta cierta aficion
por ella. Y que, ademas, ocupe un puesto desde el que pueda
influir en la produccion y emision de programas liricos; lo cual,
dado el vértigo, que parece existir en RTVE, de poner al frente de
un tipo de programas a una persona que es un especialista en
otro completamente distinto, rozaria casi el milagro.

Sin embargo, RTVE, en estos dos o tres ultimos anos, ha pro-

(*) La primera parte ha aparecido en el nim. 496, pag. 84.

ducido un ndmero de retransmisiones, tanto desde el Teatro de
la Zarzuela como desde el Liceo, realmente crecido. Tanto es asi
que, en el plazo de dos anos, RTVE ha grabado mas funciones en
el Teatro de la Zarzuela que la BBC en toda su existencia en el
Covent Garden, un teatro con unas 150 representaciones de mas
de veinte titulos distintos por temporada. Claro estd que no se
sabe bien qué pintan las camaras de television en el Teatro de la
Zarzuela, pues, salvo alguna que otra retransmision que se hizo
en directo, la mayoria de las grabaciones parece que se destinan
a conservarse enlatadas hasta que surja la necesidad de cubrir un
hueco en la programacién de la segunda cadena. Al menos, ésta es
la opinién expresada por la realizadora Pilar Mird, quien se con-g
sidera, simplemente, una aficionada a la 6pera que se «encarga de
estas producciones porque es la Unica en RTVE que se interesa
por ellas». Cabe también preguntarse si la asidua presencia de
las camaras de television en el Teatro de la Zarzuela no obedece a
una simple operacion burocratica. de trasvase de fondos de un
organismo rico, RTVE, a otro pobre, la Direccion General de Mdsica,
patrocinador del Festival de Opera de la capital de Espana. El ar-
gumento de que, por ser ambos orgartismos dependientes de un
mismo Ministerio, el de Cultura, tal operacién es innecesaria, pues
bastaria una simple redistribucién interna de fondos en el caso
de que se quisiese subvencionar mas fuertemente la minitempo-
rada operistica madrilefia, es muy posible que se estrelle contra

Las cadmaras de RTVE visitan con frecuencia los teatros del Liceo y de la Zarzuela para producir las mas de las veces 6pera de mala calidad, enlatada. Si lo que
se desea con las cdmaras es justificar unas subvenciones especiales para las temporadas barcelonesa y madrilefia, lo mejor seria no emitir las grabaciones resul-
tantes, ni siquiera, como es lo habitual, como programas de relleno
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las rigidas estructuras de las leyes presupuestarias espanolas. De
ser correcto este supuesto, las camaras de television vendrian a
actuar como justificante legal para aumentar el presupuesto del
festival de Opera de Madrid a costa del de RTVE. Cierto que, por
- otro lado, la televisién cubre una serie de horas de emisién a bajo
precio con las cintas enlatadas que salen del Teatro de la Zarzuela.

Naturalmente, un estudio de la relacion entre calidad y pre-
cio esta fuera de todo lugar a la hora de juzgar estos programas
operisticos, pues, dada la estructura del Festival de Opera de Ma-
drid, las retransmisiones tienen que ser necesariamente malas. En
efecto, los montajes, por llamarlos de alguna manera, suben al es-
cenario sin apenas ensayos, lo que implica, légicamente, que la
realizacién televisiva se ensayara ain menos. Ademas, visualmente,
las representaciones estan a la altura de un mal teatro de provin-
cias, con una iluminaciéon hoy obsoleta en cualquier teatro que
pretenda ofrecer espectaculos con un minimo de calidad. Si a esto
animos el que la luz que emiten los focos adicionales que requiere
la television puede competir ventajosamente con el sol de verano
de nuestras playas del Sur, resulta que lo que aparece por la pe-
quefa pantalla —y no digamos lo que ven los sufridos espectadores
(que la funcién sea de bajo precio en relacion con las otras en que
no estan las camaras no justifica esta falta de respeto) del teatro,
que, en las primeras filas de butacas, corren serio peligro de
insolacion— es una mala reproduccién del montaje original, nor-
malmente malo, como ya he dicho anteriormente, en la que las
virtudes se difuminan y los defectos se acentian hasta grados
esperpénticos. Deseo hacer notar que considero al pobre realizador
¢l menos culpable de todo este desaguisado, pues ya se sabe que
aunque la mona se vista de seda...

Todo lo dicho es igualmente valido para el caso de las retrans-
misiones desde el Liceo de Barcelona, salvo tal vez que, en gene-
ral, son de peor calidad aldn, y que, en este caso, no se trata de
irasvasar fondos entre organismos de la Administracién publica,
sino de subvencionar a una entidad privada. Anadiré que parece
existir en el Ministerio de Cultura la politica de la igualdad de
trato entre Madrid y Barcelona, al menos en cuanto al nimero de
retransmisiones desde cada ciudad se refiere (esta pasada tempo-
rada, cinco desde cada una).

El sonido de estas retransmisiones es alin mas pobre que la
imagen. No sé cuantos puntos de toma de sonido habra en el
leatro de la Zarzuela o en el Liceo, pero apostaria a que la gran
mayoria de ellos son visibles a través de la pantalla de television.
El escenario sdlo parcialmente estd cubierto por los micréfonos,
de forma que, cuando los cantantes se mueven, el sonido fluctua
entre limites a veces intolerables. La gama dinamica es pobre y la
fidelidad escasa. Y que conste que a esta misma conclusién se
™ |lega no sélo cuando se escucha el programa a través de los alta-
voces del receptor de television, sino cuando se hace mediante
una cadena de Alta Fidelidad, lo que parece dejar bien en claro
gue el origen de la baja calidad estd en la toma de sonido (ésta,
dicho sea incidentalmente, es tan mala en las retransmisiones
radiofénicas como en las de television. Desconozco si la toma
sonora es conjunta o separada).

Asi las cosas, si se desea producir programas liricos propios,
{ho seria mas positiva una politica de concentracion de esfuerzos
en busca de un minimo de calidad? Tal politica podria consistir
én limitarse a una retransmision por temporada, desde cada uno
e los teatros del Liceo y de la Zarzuela, de una representacion
especialmente proyectada para este fin, que se haria con sufi-
tientes medios, tanto econémicos como artisticos y técnicos (va-
mos, un verdadero montaje lirico), y que, por supuesto, contaria
con un suficiente nidmero de ensayos tanto para la puesta en
éscena en si como para su retransmision por television. Y no
seria ninguna tonteria que para ello se contara con la colaboracion,

la Television Francesa grabé el montaje de Luld de la Opera de Paris, estreno
absoluto de la version con el tercer acto completado por Cerha. La grabacion
fue ofrecida a RTVE, que no la compré en el periodo habilitado para ello. ;Por qué?
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bien como asesores, bien como responsables directos, de técnicos
extranjeros (pues en Espafia no parece haberlos) que sean verda-
deros especialistas en este tipo de retransmisiones. Por supuesto,
esta politica seria contraria a la de considerar a las camaras de
television meras comparsas en una operacion de subvenciones
a las temporadas operisticas barcelonesa y madrilena; pero es po-
sible que, a la larga, resultase mas beneficiosa al promover la
aficion entre los espectadores satisfechos con la calidad del es-
pectaculo televisivo.

Sin embargo, y aun en el caso de hacerse las cosas con este
nuevo enfoque, muy probablemente, y si no cambian los usos de
RTVE a la hora de emitir programas de Opera, el hipotético buen
producto moriria, inevitablemente, a la hora de aparecer en la
pequefia pantalla. Y aqui no caben las disculpas a la hora de en-
juiciar a RTVE, pues emite igual de mal sus malos productos propios
actuales como los buenos procedentes de otras televisiones. Re-
cientes estan aun la emision del Don Carlo de La Scala, incom-
prensiblemente censurado en su escena final y ofrecido de un
tiron y a palo seco, o, y para seguir con La Scala, la de La Bohéme,
cuyo sonido de origen (de gran calidad) fue maltratado por RTVE,
acompanada de unos ridiculos comentarios, plagados de errores
(uno de ellos el del «Café Metropol», ya citado en la primera parte
de este trabajo) como de costumbre; leidos, también como de cos-
tumbre, por un locutor con cara y maneras de anunciar un luc-
tuoso suceso de repercusion nacional (curiosa asociacion: 6pera-
cultura/locutor serio, envarado, enlutado). ;Pero es que es tan
dificil encontrar a alguien que sepa redactar con propiedad unos
comentarios explicativos a la Bohéme? Y quien dice esta Opera,
puede decir todas y cada una de la casi totalidad de las emitidas
por RTVE, pues, salvo excepciones, que puede haberlas, las dperas
son comentadas en RTVE por personas con escasa, por no decir
nula, informacion operistica. Lo que es algo poco admisible, a la vez
que facil de solucionar; al menos, mas que otros problemas que
impiden que la lirica encuentre un hueco digno en la programacion
de nuestra television, como es la ignorancia de lo que se oferta al
mercado: sélo asi se puede comprender que muchas de las re-
transmisiones que en los dltimos tiempos han tenido difusién no
s6lo europea, sino mundial (algunas mencionadas ya en estas mis-
mas paginas; otras, como la Luli de Paris, estreno mundial de la
version completa por Cerha, alin no, pero igualmente importantes),
estén adn por llegar a nuestras. pantallas, si es que llegan, pues
en algunos casos, el de la Luli' parisina, por ejemplo, parece ha-
berse perdido definitivamente el tren tras no haber realizado su
compra a lo largo de todo el mes que estuvo a disposicién de las
emisoras de Eurovision (que, dicho sea de paso, compraron ma-
sivamente).

Otro ejemplo de la desidia con que RTVE trata el problema de
las retransmisiones liricas es la ausencia de representante espanol
en el Comité de la U.E.R., que, bajo la presidencia de Humphrey
Burton, coordina las retransmisiones operisticas desde los distintos
teatros europeos, seleccionando aquellas que merecen una difusion
continental. Este Comité tiene, ademas, otras funciones, como son
el estudio de los problemas técnicos relacionados con este tipo
de programas y el intercambio de experiencias. ;jSeria tan gravoso
enviar algin representante a las reuniones de la U.E.R.? ;Y seria
tan dificil que un realizador de RTVE asistiera a alguna de las re-
transmisiones en directo desde los grandes teatros liricos eu-
ropeos? Preguntas sin respuesta, dado que lo que falta en RTVE
es, basicamente, interés por la lirica y, en consecuencia, especia-
lizacion.

«ESTRELLAS ESPANOLAS DE LA OPERA=x:
UN PROGRAMA TURISTICO CON ILUSTRACIONES
OPERISTICAS, A LA SOMBRA DEL LICEO

En un principio, y dentro del esquema original preparado para
este articulo, habia pensado introducir un apartado dedicado a los
programas sobre la 6pera que no fuesen grabaciones o retrans-
misiones de representaciones liricas, esto es, los programas de
tipo cultural dedicados a la historia del género, los de caracter
biografico, los de formato de revista de actualidad operistica, et-
cétera, analizando las producciones y tendencias internacionales
y pasando posteriormente al caso espafol, un poco siguiendo la
metodologia empleada hasta ahora en este trabajo. Pero nueva-
mente me encuentro ante la dificultad de manejar unos datos a la
vez abundantes y dispersos, sin contar con referencia alguna en
cuanto a su importancia y significado. Asi que dejemos, por esta
vez, de asomarnos al exterior (que suele ser peligroso) y centrémo-
nos en la produccién nacional de este tipo de programas, cuyo casi
inico ejemplo es la serie titulada «Estrellas espafolas de la 6pera».

A la hora de juzgar un programa de televisién, medio de co-
municacion de masas, conviene tener bien en cuenta los objetivos
perseguidos por sus creadores. En el caso de la serie que nos
ocupa, éstos son, segin Pedro Grima, director ejecutivo de la
serie, tres: «En primer lugar, dar a conocer a gran parte del pueblo
espafol a unos artistas que son primeras figuras en todo el mundo;
en segundo lugar, hemos tratado de hacer unos programas "ex-
portables”, que pueden interesar a otras muchas televisiones, para
que vean los resultados que pueden obtenerse con ellos; por ulti-
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ﬁdrn Lavirgen y Vicente Sardinero, con José Luis Font, en el Japon. La foto, que
garece sacada de un album de recuerdos viajeros, es fiel testimonio del sabor
turistico que rezuma toda la serie Estrellas espaiiolas de la 6pera.

mo, no podemos desdenar la funcion documental de los capitulos,
que dardn testimonio de una gran época para nuestra épera» (1).
Pese a que la serie incluia un capitulo dedicado a la historia de la
dpera, sus autores no se propusieron, al parecer, hacer unos pro-
gamas de divulgacién cultural. Y, sin embargo, desde un principio,
tanto la propia RTVE como la mayoria de la prensa (incluida la
evista Tele-Radio, que titula un reportaje de presentacion de la
serie —del que estan sacadas las declaraciones del director eje-
aitivo— como «Historia de la opera») catalogaron la serie como
d@ divulgacion cultural, lo que en ningln caso era. Pero, al pare-
. ¢er, esto sirvié para despertar cierto interés en los telespectado-

©s, debido, muy probablemente, al fenomeno de sobrevaloracion
. ambiental» de los programas con vitola cultural. Puede esta hipé-
tesis explicar asi el hecho de que, en sus dos o tres primeros
capitulos, la serie, que se emitié en un espacio de la programacion
de la primera cadena habitualmente dedicado a la retransmision
én directo de partidos de futbol, superase, en lo que a la aceptacion
amde los espectadores se refiere, al popular deporte. Cierto es que
s ultimas retransmisiones futbolisticas de las tardes de los do-
lingos habian alcanzado un nivel més bien bajo de aceptacién,
iebido, entre otras cosas, a que los partidos resultaron bastante
durridos y a que hay muy pocas mujeres a las que les guste este
tporte. La serie fue, pues, bien recibida, en comparaciéon con el
fograma a que sustituia. Notese que he hablado de aceptacion
no de cifras de audiencia, pues si bien ambos puntos son inves-
gados por RTVE, ésta sé6lo comunica los resultados del grado de
eptacion de los programas, nunca de su audiencia, aunque, y
gun todas mis informaciones, las audiencias varian en numero
8casamente en relacion con los cambios de programas; tan rigidos
In los habitos televisivos.

Pero la sobrevaloracion de la cultura se esfuma si los responsa-
es del programa no aciertan con la férmula de comunicacién, con
«receta magica». Esto no presupone, normalmente, falta de cali-
@d en un programa o de rigor en la exposicion del tema a divulgar.
trata, simplemente, de saber o no traspasar al espectador el
hor, la admiracion o el interés que se supone siente el equipo
alizador de un programa por el objeto de éste, acercando el hecho
iltural en cuestién a personas que, en principio, lo consideran
)Mo ajeno a su Optica. Evidentemente, esto no sucedié con la
Ica en la serie «Estrellas espafolas de la 6pera», y tras los
Imeros capitulos la aceptacién bajé estrepitosamente, hasta llegar
Sér uno de los programas que menos gustaban a los telespec-
adores.

Puede ser que alguien opine que la serie, al no estar pensada
N caracter de divulgacion de la épera como cultura, sino como
Intento de dar a conocer a unos intérpretes liricos (lo que
sulta ser un objetivo mucho méas modesto), si ha sido recibida
Juzgada como programa de divulgacién cultural, ha sido mal inter-
etada; lo que explicaria, en parte, su escaso éxito. Pero es que la
e no ha logrado tampoco su objetivo de dar a conocer a nuestras
imeras figuras de la 6pera, pues no ha acertado, ni de lejos, a
tratarlas con propiedad, al presentarlas como trotamundos de lujo,
© parecen llevar una vida facil, a pesar de los dificiles origenes
 algunos de ellos, escenificados melodraméaticamente en la serie,
N resultados que muchas veces rozaban lo ridiculo (por ejemplo,
A los capitulos dedicados a Pilar Lorengar y Vicente Sardinero).
'€mas, y salvo excepciones (la méas notoria, la de Placido Domin-
# quien pareci6 saltarse a la torera muchos de los textos del
Mion, posiblemente debido a su personalidad extrovertida y fino
tinto de las relaciones publicas), las «estrellas espafiolas de la

I_ (1) Tele-Radio, ntimero 1.113, pégina 19.

|'

':'; B Ce Edilicacion, Cultura 'y Deporte 201

6pera» hablaron, seguramente por necesidades del guién, un len-
guaje pedante, rebuscado, muchas veces lleno de cursilerias (a
Angeles Gulin le tocé la mayor parte de ellas). Todo ello llevd a
ofrecer una imagen parcial, a veces falsa, casi siempre equivoca,
de muchos de los cantantes protagonistas de la serie (Pilar Loren-
gar, por ejemplo, es en parte como aparecié en su programa, pero
también es otras cosas mucho méas positivas).

Por anadidura, desde el punto de vista técnico y artistico la
serie es de muy baja calidad. José Luis Font, realizador y guionista
de la serie, ha llevado a cabo, con muy poca fortuna, la escenifi-
cacion de los fragmentos liricos (cuatro por cada cantante) inclui-
dos en estos programas. No voy a negarle aciertos parciales, que
los hubo (Payasos, en Domingo, y Don Carlo, en Lorengar, entre
otros); pero lo normal ha sido unas puestas en escena ramplonas,
escasamente imaginativas, de muy dudoso gusto. Font ha caido en
la trampa de los escenarios naturales, sin dominar ni la direccion
escénica lirica ni la realizaciéon televisiva de montajes operisticos.
A veces el decorado ha sido elegido con adecuacion estilistica,
pero aun en esos casos la puesta en escena y la realizacion tele-
visiva han arruinado totalmente el planteamiento. Pienso, por ejem-
plo, en la escena final de Salomé, interpretada por Caballé en el
Parque Giiell. El acierto original de elegir una decoracién Art
Nouveau para esta obra de Strauss se esfumé al realizar Font una
puesta en escena a lo café-teatro, con unos camareros negros
repartiendo «cubatas» entre los espectadores que asistian, sin pres-
tar mucha atencion, a las ridiculas contorsiones que el realizador
hizo efectuar a la diva sobre un blanco, reluciente y aséptico suelo,
mientras la cantante sujetaba una cabeza de cartén entre sus ma-
nos. El rojo del vestido de la Caballé, lejos de aportar cualquier
interpretacion simbdlica de la sangre que faltaba en la escena,
permitié que resaltaran mas las poco estéticas evoluciones de la
cantante sobre el brillante suelo.

Seria largo el catalogo de errores que, a mi juicio, ha cometido
Font en las escenificaciones operisticas contenidas en la serie.
Late en todas ellas la marca del Liceo, por lo que me permito su-
poner que la aficion del realizador y guionista por la lirica se formé
en el coliseo barcelonés y, desde luego, no ha evolucionado. Pues
no es solamente el homenaje rendido por Font al Liceo, al emplear
su roja cortina como la dorada «L» como fondo para los titulos de
presentacion de cada capitulo, sino que toda una tradicion liceista
de entender la lirica —incluido el sueno de la perfeccion naturalista
en los decorados— se filtra a través de toda la serie. Font ha
mostrado por la pequefna pantalla una concepcion arcaica de la
Opera, basada en el divo y en el aria, recortada sobre un preten-
cioso afan de perfeccionismo escénico buscado en unos artificio-
sos decorados naturales y adobada con la pobreza y falta de ori-
ginalidad de un vestuario propio de guardarropia. (Recuérdese el
increible «didlogo para besugos» —perdoén, Pilar—, mantenido entre
la Lorengar y Font a propésito del vestido de «Isabel de Valoisn»,
o el «galope» de Aragall por prados y montes, seguido por sus mes-
naderos, corriendo a salvar a «Azucena».)

No viene al caso, en el contexto de este articulo, emitir un juicio
sobre los valores musicales de la serie, pues se ha usado masiva-
mente la técnica del «play-back», recurriendo para ello a registros
fonograficos de los protagonistas, que estdan en el mercado o a
punto de estarlo (ejemplo de esto Gltimo, una Cavalleria rusticana,
con Placido Domingo). Tal vez convendria decir algo en relacion con
las grabaciones realizadas a propdsito para estos programas, pero
renuncio a ello dada la pésima calidad de sonido exhibida por la

Montserrat Caballé en la escena final de Salomé, montada por Font a lo «Café
Teatron.
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serie. De todas formas, por lo que se permitié intuir mas que es-
cuchar, la calidad de estas grabaciones es muy escasa, entre otras

cosas por haber recurrido en ocasiones a orquestas y maestros de
escasa entidad.

La serie se cerré con un programa dedicado a contar la historia
de la 6pera, programa que resulté mas aburrido y de peor calidad,
si cabe, que el resto de la serie. Aparte de algunos errores de
bulto, muchas omisiones y un tratamiento excesivamente breve,
cuando no injusto a determinados autores y escuelas, el programa
incluyé dos coreografias malas y largas, hasta el extremo que maés
parecia aquello un programa dedicado a la historia del «ballet»
que a la de la 6pera. Entre Font y el coredgrafo, Alberto Portillo,
se inventaron una especie de «parabola en danza» de la historia
de la oOpera, en verdad, surrealista. Pues no de otra manera me
atrevo a calificar el intento de coreografia (que no pasé de esto,
por su pésima realizacion), que empez6 con los pretendidamente
etéreos (pues resultaron bastante patosos) pasos de unas bailarinas
de corte helenistico, y acab6 en un desenfadado y bullanguero «can-
can», bastante mejor bailado, todo hay que decirlo. Del «Drama per

musica» florentino a la opereta en cuatro pasos de danza; asi se
escribe la historia.

Lo que asombra es que esta serie ha costado a razén de 10
a 10,5 millones de pesetas por capitulo. Si tenemos en cuenta que
los protagonistas rnio han cobrado (reciben un 10 por 100 de la
venta al exterior de su capitulo respectivo) y que gran parte del
material sonoro procede de grabaciones por cuyos derechos —salvo
en el caso de Richard Strauss, cuya musica, debido a las demandas
de la Editora correspondiente, se pagd unas cuatro o cinco veces
méas— se han abonado, por término medio, unas cincuenta mil pe-
setas por fragmento, se hace bastante incomprensible este gasto
que, en definitiva, procede del bolsillo del contribuyente espanol.
Se dira que la serie es cara porque se ha tardado mucho en rodar
(casi dos anos), pues ya se sabe que los grandes divos operisticos
estan siempre muy ocupados... Razén de mas para planificar con
tiempo, a fin de que no sucedan cosas (que han sucedido), como
que el equipo del programa se desplace a una ciudad sin avisar
al intérprete para ver si pueden filmar algunos planos con él vy
que, al cabo de cinco dias, y no habiendo podido el protagonista
encontrar un hueco en su trabajo, programado con muchas fechas
de antelacion, el equipo de la serie se vuelva a casa con algunas
tomas de caracter turistico, pues no otra cosa que tarjetas postales
han resultado muchas secuencias de los teatros de 6pera del
mundo. Y cuando las camaras han penetrado en los teatros para
filmar enfervorizadas ovaciones, ha sido para peor, pues estas ova-
ciones fueron muchas veces anadidas artificialmente al final de
las interpretaciones propias del programa, dando un resultado triun-
falista, que recuerda los habitos de RTVE en la época de los repor-
tajes sobre las apariciones publicas del anterior jefe del Estado.
El hecho de que, con frecuencia, el personaje encarnado en el
teatro en el que se filmaron los aplausos y en la serie de RTVE
coincidan, mas que una ocurrencia acertada lo considero fruto del
elevado nimero de funciones liricas a las que, muy probablemente,
han asistido Font y sus muchachos en sus dos afos de recorrerse
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1. Fichas técnicas de algunas de las
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de Rolf Liebermann y musical de Bruno
Maderna, y con Toni Blankenheim, Sena
Jurinac, Richard Cassil