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Ante |a celebracién del 50 ANIVERSARIOQ de |a
Revista RITMO, hecho de sinqular importancia dentro
de la vida musical espafiola, la Direccién de RITMO, con
la colaboracion de la Direccion General de Mdasica, con-
voca un concurso de artfculos de investigacién y divul-
gacion musical, dirigido Gnicamente a todo ese gran
mundo juvenil, aficionado a la musica culta, que con an-
sias de investigaci6on y comunicacion no ha tenido la

oportunidad de dar a conocer su bagaje literario musical
pablicamente,

El concurso se regira con arreglo a las siguientes
bases:

1 Podran concurrir al mismo todas aquellas perso-
nas fisicas de nacionalidad espafiola de edades com-
prendidas entre los 18 y 30 afios, que no sean cola-
boradores habituales de diarios o revistas, dentro de
las secciones de musica, o que sin ser colaboradores
no hayan publicado mas de tres artfculos o trabajos
de cualquier ndole, sobre el tema musical.

2%  Los trabajos a presentar deberan ser artfculos,
realizados a nivel de investigacién y divulgacién, so-
bre la musica y los musicos espafioles, teniendo una
extensién comprendida entre un minimo de 15 fo-
lios y un méaximo de 20, mecanografiados a dos es-
pacios y por una sola cara.

3* Los articulos deberan ser originales e inéditos.

42 Quienes deseen tomar parte en este concurso de-
berdn enviar a la secretarfa del mismo, antes del
proximo dfa 30 de junio de 1979, la siguiente do-
cumentacion:

a) Fotocopia del D.N.I.

b) Un ejemplar mecanografiado, segiin se marca en
la 28 base, de cada uno de los articulos que pre-
senten al concurso.

c) Breve curriculum del autor, con declaracion ex-
presa y firmada de no estar incumpliendo la pri-
mera cldusula de este concurso,

53, Las obras se podran enviar firmadas o con seu-
dénimo. En este segundo caso la fotocopia del
D.N.l. deber4 ir en sobre cerrado en cuyo exterior
figure el seudénimo.

62,  Un Jurado formado por el Director, Subdirector,
dos representantes de la Redaccion de RITMO, uno
de los cuales serad Secretario del Jurado, con voz vy
voto y alguna personalidad de la vida musical espa-
Aola, calificard las obras presentadas, designando un
primer premio y un segundo.
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RITMO 50 ANOS

CONCURSO DE ARTICULOS DE INVESTIGACION Y

DIVULGACION MUSICAL SOBRE LA MUSICA Y LOS

MUSICOS ESPANOLES

PATROCINADO POR
DIRECCION GENERAL DE MUSICA
MINISTERIO DE CULTURA

102,

El fallo se daré a conocer en acto publico, que g
anunciari oportunamente.

Se establecen |os siguientes premios:

a) Primer premio: 100.000 pesetas y placa conme.
morativa RITMO 50 afios.

b) Segundo premio: 50.000 pesetas y placa conme.
morativa RITMO 50 afios,

— La cuantfa econémica de estos premios es conce.
dida por la Direccion General de Musica del Minis.
terio de Cultura,

— Los dos articulos premiados seran publicados en
RITMO en el transcurso del afio 1980.

La Revista RITMO se reserva el derecho de publi
car algun otro trabajo de los presentados, aunque no
obtuviese alguno de los premios.

Los originales de las obras premiadas quedaran en
poder de la Revista RITMO. Los originales no pre.’
miados se hallardn a disposicion de los concursantes
hasta el 30 de junio de 1980, y serdn restituldos
contra entrega del resguardo que en su dfa se hay:
dado.

Pasado dicho plazn la Secretarfa del Concurs
quedard autorizada para devolver los referidos tra
bajos no premiados, conservarios o destruirlos. En
todo caso la Revista RITMO declina toda responsa
bilidad sobre la custodia de dichos trabajos, una vé
transcurrida la mencionada fecha.

Por el hecho de participar en este concurso, cads
concursante se obliga a aceptar las presentes basés
en su totalidad.

Madrid, Enero de 1978

]

Secretaria del Concurso:

Revista RITMO
Virgen de Aranzazu, 21
Edificio Falla
MADRID - 34
Teléf. 734 69 37



EL CONFLICTO DEL

EDITORIAL

CORO NACIONAL:

UNA MARANA HECHA DE
DEBILIDAD Y FRUSTRACION

Recogemos en este numero ampliamente el conflicto que ha |fesional, porque sus componentes envejecen, porque pasa el tiem-

cerrado con sordina una temporada desarrollada por los Conjuntos
Nacionales, en general, con dignidad artistica. Las «partes obliga-
das» del conflicto —el Coro Nacional y la Direccion General de la
Musica— comparecen, respectivamente, mediante carta abierta di-
rigida a nuestra Revista y un escrito oficial, cuya divulgaciéon nos
ha sido autorizada. A titulo de complemento, publicamos también
la hoja repartida <Al pueblo de Madrid» por las Secciones Sindi-
cales de U.G.T., CC.00. y C.N.T., del Ministerio de Cultura, y la
gacetilla que anadié la Direccién General al programa del movido
concierto de clausura. Por supuesto, el «expediente» se nutre de
muchas méas notas, contranotas, puntualizaciones, cartas y hasta
algiin panfleto marginal del tipo esquizofrénico; pero creemos que
la informacién documental al lector no queda mal cubierta, por
nuestra parte, con la hoy ofrecida.

Si se atiende a los escritos de las partes, parece claro que el
problema ni es de esta fecha ni nace de intereses y objetivos con-
trapuestos o enfrentados. En su carta el Coro Nacional relata las
desdichas de su historia administrativa, y plantea reivindicaciones
laborales y retributivas no desmesuradas; y en su escrito, la Di-
reccion General lamenta aquella historia y apoya las peticiones.
Entonces, ;jpor qué el conflicto?

En el Coro de la Escuela Superior de Canto se integraron mu-
chos jévenes —el promedio de edad era, en 1970, de veintitrés
anos— atraidos, en su «seguro» camino hacia el estrellato, por el
sefiuelo de la pujante Escuela y su prestigiosa directora. La Opera
Nacional era la meta general —y el pretexto— de todo este es-
fuerzo. Al esfumarse su materializacién comenzé a manifestarse
la debilidad congénita del entramado. La creacién del Coro Nacio-
nal, en 1973, trat6 de apuntalar la estructura y a sus nombres en
un marco de renuncia tacita a la empresa operistica causal. Sin
embargo, las condiciones administrativas de la operacién —acepta-
das entonces sin mayor critica— fueron desde el principio insatis-
factnrias. La Ley de Funcionarios de 1965, todavia vigente, no prevé
una figura especial para la prestacion permanente de servicios
artisticos dentro de la Administracion. En consecuencia, el apara-
to del Coro Nacional se mont6 sobre la fragil base de contratos ad-
ministrativos de colaboracion temporal tipicos: renovables por afios,
con retribuciones y horario reducidos, con una seguridad social in-
completa, que no cubre el seguro de desempleo, y con un «status»
que, al no prever la estabilizacion del empleo, no reconoce la anti-
guedad de los servicios. Naturalmente, tampoco la seleccién efec-
tuada puede ser propuesta como paradigma de garantia juridica e
igualdad de oportunidades: una voz mas o menos bonita, el requi-
Sito de estudios musicales no rigidamente reglados, amistades vy, al
final —o al principio—, el dedo designador, con nombres y apelli-
dos segin tiempos y circunstancias. Y asi, hasta estos dias nues-
tros de lamentos y de iras.
dia;%nst_estus origenes y esta inercia el Coro Nacional presenta al
Sl de;:q?d dos canceres caracteristicos de la sociedad espa-
que se .-“ ad administrativa y frustracion profesional. El remedic
Fﬂcratizg %DGI'IE. «grosso mpdnn, es también un viejo cunncl_dn: bu-
chindih r?*.l N como terapéutica de mero sostenimiento. Los ejemplos
herite uy It_'lzerca._ Ahi esté el Cu_ru dg RTVE, ast?pilizadn laboral-
ONE CE ':;UG 0 mejor pagado. Y ahi esta la agrupacion ufraterna_n, I:a
dod I'Jrnf:s? miembros alcanzar;un el fUﬂEIDI’:IET'IEdD y su actual digni-
b8 Eheis nﬂn?;ll tras muchos afios de_ penuria. Claro que en el Norte
aficionados edecen a otra causa y finalidad. Estan compuestos por
renumhradu;mmﬂ la mayoria de los COros europeos, algunos muy
cantar, y nnh ique han hgredadn una tradicion y se agrupan para
pugna hacis. ]Ea Vo excepciones, para empezar a dar codazos en la
|Nacinna| &l «divismo». Pero en Madrid fue y es distinto. El Coro

quiere hoy burocratizarse porque quiere estabilidad pro-
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po y con €l pasan las antiguas ilusiones, porque la vida esta difi-
cil y a los treinta y pico anos hay que pensar en cargas y obliga-
ciones cotidianas muy gravosas, porque se siente engafado, de-
fraudado, utilizado; porque no sabe ni de dénde viene ni adonde va.

Hay que decir aqui que el Coro Nacional tiene razén y que su
pretension es justa. Que su plena burocratizacion resulte buena y
util a nuestra Musica, eso no es seguro, pero éste es tema no de-
masiado invocable aqui y ahora. La Administracion en todos sus pla-
nos —el mediato o general, que sostiene y prolonga durante afos
y anos situaciones tan equivocas y absurdas, y el inmediato, la Di-
reccion General de la Mdsica, heredera del rechinante legado— no
puede encogerse de hombros o, lo que seria mas reprobable, dis-
ponerse a movilizar su aparato disciplinario y coercitivo; y ello por-
que carece de autoridad moral, porque tiene casi agotado su crédito,
y no nos referimos, en facil juego de palabras, a los presupuesta-
rios.

Pero dicho esto, también hay que reconocer que el Coro Nacio-
nal se ha puesto duro en un momento poco oportuno. Los costes
politicos de la Constitucion y las elecciones han paralizado en la
Administracion hasta a los hombres de buena fe, que también los
hay. Soluciones de emergencia —la cantidad compensatoria que se
logré y aboné el dltimo trimestre de 1978— no han podido soste-
nerse al quedar en suspenso los presupuestos para 1979. Por esta
misma circunstancia —prorroga por meses vencidos del Presupues-
to de 1978— el expediente de suplemento de crédito iniciado por
la Direccion General tiene que haber tropezado con dificultades
casi insalvables. Y esto ocurre estando al frente de la Direccién
General de la Masica un hombre que —al margen de las antipatias
que acierta a provocar en ocasiones— tiene peso suficiente para
subsistir en medio del vendaval que ha pasado por el Ministerio
de Cultura y puede permitirse insistencias vedadas a politicos
paniaguados.

Para nosotros esta claro que el Coro Nacional y la Direccién
General de la Musica navegan en el mismo barco. Lo triste es que
«este motin, que no es tal motin», ha empujado al capitan y sus lu-
gartenientes a encastillarse sobre la santabarbara. La machaconeria
del Coro en matizar inmaculadamente su actitud —«No estamos en
huelga; Ensayamos lo estipulado; Tenemos montadas las obras pro-
gramadas; Hemos sido calumniados; Se nos ha sustituido como re-
presalia»— estd muy bien, pero ya va resultando poco eficaz si no
es para abrasarse a lo bonzo en el fuego de su vieja y originalmente
justa indignacién. La crispaciéon de la Direccién General, con notas
escasamente afortunadas y referencias a la via disciplinaria, supone
aceptar entrar en una pugna que sb6lo puede concluir con el «exter-
minio» del contrario, es decir, la rescisién de los contratos. Y aqui
estéd el peligro méas grande en el obtuso juego. La debilidad general
es tan manifiesta que, el no acertarse a encontrar una solucién «<hu-
mana» dentro de la propia casa —solucién que no ha de consistir en
inventar de la noche a la manana lo imposible—, penetran en tropel
por el descosido los redentores y mesias de esta tierra, los dema-
gogos, los defensores de no se sabe qué cultura, y hasta la Poli-
cia Nacional; y se asiste asi a un espectaculo histérico, oportunista
y radicalmente romo, que lleva a lo que sucedié a finales de abril:
por una parte, el Coro Nacional —encerrado— fue desalojado de
su recinto del Real, y desde entonces tiene atrancadas alli las puer-
tas a cal y a canto; por otra, Ros Marba, que no es precisamente
un atleta, atenazado por la responsabilidad de un programa impor-
tante, no pudo sobreponerse al clima cada vez méas enrarecido y
terminé rompiéndose el domingo, 29. La suspension del concierto
final es todo un simbolo, pese a quienes no quieran verlo asi.

(Concluye en la pag. 7.)
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Decir don Fernando en RITMO, para sus amigos, incluso para
los que no eran afines con sus ideas, pero le respetaban, era
decir Rodriguez del Rio, un hombre vivaz, con imaginacién y que,
sobre todo, amé la Misica y la defendié con pasion e integridad.
Con él me inicié en la dificil labor de la critica, y ahora puedo
decir como defendié el ilustre veterano al bisofio critico de la
actividad madrileiia cuando se atrevié a poner reparos (jenton-
ces!) a un Brahms de Argenta; la Revista era y es sin6nimo de
independencia tanto a nivel de misicas oficiales como de «into-
cables»; claro es, siempre que se mantuvieran las constantes,
tantas veces recordadas por don Fernando, de respeto, seriedad
y ausencia de personalismos. El mismo sabia que estas dispari-
dades de pareceres, que mantuvo gallardamente, aunque sin que
ello significase mengua de la cordial amistad que los posibles
adversarios mantenian; ahora, con la éOptica y la panordmica ac-
tuales, parece facil e incluso normal esta independencia entre
la Administracion y RITMO, pero hay que situarse en el contexto
de aquellos afios para apreciar a cuéntas cosas habia que renun-

ciar para poder enarbolar este estandarte de singularidad, de dis-
tancia entre lo permisible y lo aconsejable.

Don Fernando, que, indudablemente, nacié con muchos aiios
de antelacion, dada su capacidad de imaginacion y potencia para
poner en pie empresas econdémico-artisticas, cuidaba la noticia, el
reflejo de lo que acontecia en provincias, y seguramente RITMO
conocia entonces con mas realismo el pulso cotidiano de la Es-
pafia periférica, que escapaba al escaparate madrilefio, que muchos
despachos oficiales lastrados por antojeras de visualidad cotidia-
na...; Rodriguez del Rio, hombre préctico, realista, no sélo estaba
informado de este entorno a nivel nacional, sino que, previsor,
cuidaba de ir dando oportunidades para que la labor de aquella
entraiable y vieja guardia de la revista: los Subira, Menéndez Aley-
xandre, Pujol, Sagardia, Dumesnil, etc., etc., tuviera continuacion.
Y ain le quedaba tiempo para escribir la critica de libros, para
resaltar la aparicion discografica de La Creacion en Belter, o para
crear aquel Concurso Internacional de Composicién que, juzgado
por Blanco, Moreno Gans, Arambarri, Rafael Ferrer, DGo Vital, etc.,
dio el triunfo a Stephen Dogson, seguido por Robert Smith y Clau-
de Carnot. Algin dia habra que reeditar los editoriales de la Re-
vista para apreciar con qué agudeza y claridad Rodriguez del Rio
sefialaba la actualidad del momento, y recuerdo, por ejemplo, los
dedicados a «Conferencias y conferenciantes» y «Programas pia-
nisticos» como dos muestras de finisima observacion, sin olvidar
otra vertiente que ahora tanto preocupa, y que don Fernando ya
tenia en cuenta, la social, de la que es buena prueba el editorial

del nimero 259, de 1954, titulado «Nos hemos olvidado de las gar-
gantas de Almadénn», :

Esto no es una biografia, sino sélo un recuerdo emotivo de
un hombre que hizo posible el clima de curiosidad, avidez y actua-
lidad que el lector observa en RITMO; la Misica espafiola recuer-
da asimismo con afecto su rincon de primeras audiciones («Cémo
nacié...»), y todo renueva una memoria de un hombre que hoy,
al cabo de los afos (ahora se cumplen tres de su fallecimiento),

sigue siendo un estimulo y un acicate para tantas empresas como
esperan a nuestra masica.

Don Fernando,
en el recuerdo

El fundador de RITMO en una actitud suya muy habitual
como gran interlocutor que fue siempre.

EDUARDO L.-CHAVARRI ANDUJAR

Editorial (Conclusién.)

|La Musica no resiste bien este tipo de escaramuzas, y el espec-
taculo imprevisto del pdblico dispersédndose, decepcionado, por
los alrededores del Real —ese publico al que se desprecia o hala-
|92 Seégun conviene, pero al que se respeta muy poco— posee un

significado de advertencia que no deberia echarse en saco roto.
RITMO cree que es necesaria una tregua, que el Coro Nacional
debe aprestarse a cumplir el compromiso de Granada —si, ya sa-
bemos que el Coro «estd» aprestado, pero empiezan a no intere-
L sgrnﬂs las sutileza:s— y que la Direccién General de la Mdsica debe
abandonar el castillo de popa tras apagar las mechas y envainar
|ﬂ_5b]"g$Padaa. Ya va siendo hora de que la Direcci6én General exponga
E;in;ﬂatril;ente toda su politica mpsical del cuatrienio que, en prin-
cuén'ﬂtilne Eqr delante._ Para afinar esa politica se aprecia ahnr’a
|nnmu O Podria haber sido el Consejo Rector del organismo auté-
sidetolt questa y Coro Nacionales de Espafa si se hubiera recon-
ol B rsiu composicién y estructura de’ acuerdo con las sugeren-
e FE: Ori» de nuestro editorial del nimero 481 (mayo de 1978).
ra evitad “"IEEJU mas democratico y representativo quiza se hubie-
Furl dﬂhﬂe el estallido del conflicto. En todo caso, la Direccion Ge-
con el Co feﬁnngiderar a!gunﬂ de sus metodos. La politica a seguir
i Prﬁxir:.-uu Iacmnal requiere participacion real de los protagonis-
e ei jl_ reforma administrativa, habré que plantearse en la
v sl.18 ress udio si nuestra Musica necesita hoy un Coro Nacional,
conjuntos E‘UEStg llega a ser afirmativa —imaginamos que aquellos
s dod ortenos antes viajeros a Madrid en politica de buena
Y convivencia, ahora poco clara o inexistente, tendran algo
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que decir—, también habra que buscarle una estructura juridica, una
plantilla —la actual, de casi ciento setenta componentes, es un
«lujo» del subdesarrollo—, una utilizacién y un nivel artistico distin-
tos a los actuales. Y esto con educacién, con inteligencia, con luz y
taquigrafos, pero dentro de la propia casa. Porque si el Coro Na-
cional no acepta replantear desde la raiz su naturaleza y funcio-
namiento, toda su razén se desvaneceria, y entonces su reivindi-
cacion no iria mas alla de la burocratizacion a toda costa. Y porque
si la Direccion General se inhibe y consiente que el asunto dege-
nere en materia disciplinaria —que extinguiria veraniegamente el
problema segun aquello de muerto el perro, se acabé la rabia—,
perderia credibilidad, reconoceria que no tiene capacidad de nego-
ciacion y que sus musicas son las celestiales.

Debilidad y frustracién tienen que empezar a ser sustituidas
por organizacion y dignidad profesional. Sélo asi sera posible que,
al iniciarse la préoxima temporada, las palabras de Klopstock: «Re-
sucitareis, si, resucitaréis, cenizas mias, tras corto reposo», pala-
bras hermosas en la Sinfonia «Resurreccion», de Gustav Mahler,
que no pudieron sonar el 29 de abril de 1979, sean recuperadas a
través de estas otras de Wilfred Owen, cuando la Orquesta y el

Coro Nacionales interpreten el Requiem de Guerra, de Benjamin
Britten:

«Entonces, cuando sus carros estén anegados de sangre,
subiré tras ellos y los lavaré con dulces manantiales,

en manantiales tan recénditos, que la guerra no ha podido manchar:
con los méds dulces manantiales que hayan existido...»
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CARTA A «RITMO» DEL CORO NACIONAL

Senor director de RITMO:

El Coro Nacional de Espafia, ante una serie de comentarios y
malentendidos sobre su actitud, cree oportuno aclarar su postura
en un medio especializado y de probada voluntad de servicio como
es RITMO. -

Ante todo, es necesario que sea conocido nuestro «status» pro-
fesional y administrativo:

1. El Coro fue creado por O. M. de 23-10-70 («B. O. E.» 12-11-70)
en el seno de la Escuela Superior de Canto.

Pasé a denominarse Coro Nacional de Espafa por O. M. 14-12-73
(«B. O. E.» 27/29-1-73).

Sus componentes estaban vinculados a la Administraciéon Civil
del Estado por un contrato administrativo de colaboracién tempo-
ral con caducidad anual, figura normal o corriente en la Adminis-
traciéon. Los contratos establecen el nimero de horas semanales,
pero no determinan la jornada diaria concreta.

2. En 31-12-77 venci6é, como en anos anteriores, nuestro con-
trato, mas en ejecucion de lo dispuesto por el real decreto-ley
22/1977, de 30 de marzo, ha quedado prorrogado hasta 1982. Debe
advertirse que la nueva situacion nos deja a merced de la dispo-
sicion adicional segunda del mismo real decreto-ley, de manera
que los contratos quedaran extinguidos en 1982, y nosotros, lite-
ralmente, en la calle si antes no somos integrados en los planes
presupuestarios de plantilla de un grupo de funcionarios mediante
pruebas selectivas «ad hoc». Salvo que se siguiese el camino de
convertirnos en contratados laborales.

3. Por otro real decreto, 2258/77, de 27 de agosto, art. 7.°, 2
(«B. O. E.» 1-9-77, rectificado 19-9-77), se nos adscribe a la Direc-
cion General de la Mdsica del Ministerio de Cultura.

En ese momento el Coro solicitdé al director general, mediante
una instancia firmada por sus miembros, con fecha 30-9-77, en
el Registro de Ministerio, buscase las soluciones oportunas.

4. El subdirector de Arte Lirico y Coreografico nos comuni-
ca, 24-10-77, la tramitaciéon ante Hacienda de la constitucion del
organismo auténomo Orquesta y Coro Nacionales de Espana. Esto
parece inminente, pues la situacion de la Orquesta deberd quedar
despejada el 31 de diciembre de 1977.

Se nos dice también que a partir de 1-1-78 seria el momento
de presentar el reglamento de régimen interior y las plantillas
respectivas, con vistas a la inclusion del nuevo organismo auté-
nomo en los Presupuestos Generales del Estado para el afo 1979
de forma definitiva.

Entretanto, la situacién econdémica para 1978 se regularia por
disposiciones transitorias, en base a las consignaciones respecti-
vas de la Orquesta Nacional de Espana y del Coro Nacional de
Espana. Se pensaba, segin el subdirector general, destinar para
el Coro Nacional parte de los excedentes presupuestarios de la
antigua Comisaria de la Misica y Direcciones Generales extin-
guidas, a fin de aminorar el evidente desnivel de retribuciones
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existente entre la Orquesta y el Coro, partes integrantes del mismg
organismo.

5. El real decreto 2084/1978, de 26 de julio, sobre la ea’cru::.”I
tura y funciones del organismo auténomo Orquesta y Coro Na
cionales de Espaiia, parece un paso adelante y aviva nuestras es
peranzas.

6. En 31-12-78 se prorrogan, para 1979, los presupuestos dg
1978 de la Administracion Civil y de los organismos auténomos
Esto supone, en la préctica, la congelacion de nuestra retribucign
(aparte el incremento legal del 10 por 100 establecido con ca
réacter general por la Administracion, es decir, unas 2.500 pesetas
brutas mensuales) y la continuacién de la transitoriedad en que
estabamos.

Al tiempo se nos comunica que no hemos entrado en el Pro.
yecto de Presupuestos para 1979 por «extravio» de la documents
cion relativa al Coro.

7. Ante el «extravio», a la sorpresa sigue la desmuralizacidn_'
ya que la revision presupuestaria de nuestra lamentable situa.
ciébn econdmica queda aplazada «sine die». Por enésima vez nos
aseguran que el problema retributivo inmediato quedara solventadg
a partir de octubre de 1978, fecha de comienzo de la temporada
en el Real.

8. A la vista de los acontecimientos, en noviembre, la asam
blea del Coro Nacional de Espafia decide no ensayar fuera de sy
horario ni viajar, ya que ello supone un grave perjuicio para sus

componentes, que vivimos de otras ocupaciones que no podemos
desatender.

Esta decisién es puesta en conocimiento-del director gerente
del Organismo Auténomo, el cual, a su vez, nos comunica que g
Direccion General de la Mdsica ha conseguido de la Subsecreta
ria del Ministerio de Cultura una suma que permitird pagar 2
cada miembro una cantidad compensativa mensual desde octubre
de 1978 a finales de 1979 por trabajos extraordinarios, tales como
actuaciones dentro del Ciclo de Musica de Camara y Polifonia
y ensayos fuera de nuestro horario habitual.

Ante esta noticia se reconsidera la postura y se realizan los
conciertos y salidas programadas, sin renunciar a las reivindica

ciones de estabilidad laboral y dignificacion profesional, que cons
tituyen el fondo de la cuestion.

El 22 de diciembre de 1978, mediante cheque, se cobran las
cantidades correspondientes a los meses de octubre, noviembre y
diciembre del mismo ano, y en enero de 1979 nos exponen la in
tencién de introducir esta cantidad en nuestra némina.

9. Entretanto se remite, a través del Ministerio y por cada
uno de los componentes del Coro, una demanda previa laboral
que, tras el esperado silencio administrativo, pasara a Magistra
tura de Trabajo.

10. Llegamos a febrero de este ano y no recibimos la cantidad
compensatoria. Se insiste ante el director general y éste nos
confiesa su impotencia ante la situacion presupuestaria y que ha

agotado todas sus posibilidades. Deja en nuestras manos la bas
queda de posibles soluciones.

Al pueblo de Madrid:

Nacional plantean desde 1971.

horario que esta.

los trabajos extraordinarios.

1.2 ESTABILIVAD LABORAL.
2.2 RETRIBUCIONES DIGNAS.

Esperamos la solidaridad de todos los asistentes a los conciertos.

Las Secciones Sindicales de UGT, CC.00. y CNT del Ministerio de Cultura informan:

A) Que el director general de Musica, don Jesus Aguirre, HA.SUSTITUIDO al Coro Nacional en los
conciertos de los dias 27, 28 y 29 de abril por el Coro San Juan Bautista, de Lejona, siguiendo los metodos
coactivos habituales ante las reivindicaciones laborales y econdmicas que los componentes del Coro

B) Que en el mes de noviembre préximo pasado se llegé a un acuerdo con el director gerente del
organismo auténomo "Orquesta y Coros Nacionales de Espafia” de recibir un complemento salarial a cam-
bio de incrementar el numero de conciertos, asi como de ensayar con la Orquesta Nacional en el mismo

Después que se replantease en asamblea su negativa a realizar |os ensayos conjuntos fuerade su hora-
rio laboral normal si no cobraban las cantidades adeudadas, éstas les fueron hechas efectivas a finales de
diciembre. A partir de primeros de afio, el Coro continué ensayando fuera de sus horarios hasta el 21 de
marzo; sin embargo, no cobré el complemento acordado. El director gerente del orgarismo autonomo,
después de reiteradas promesas de pagarles, comunico que el Ministerio no tenia presupuesto para abonar

C) Que ahora se ven amenazados por la eliminacion del Coro en los programas de esta temporaday
la proxima y por la anulacion del contrato administrativo que les vincula al organismo autonomo y se recu-
rre a la contratacion del Coro de Lejona por una cantidad de DOS MILLONES QUINIENTAS MIL PESE-
TAS. Se ha solicitado la solidaridad del mencionado Coro, sin haberse tenido respuesta hasta el momento.

Ante el escarnio que para la cultura en general representa este acto autoritario solicitamos:

3.2 DIMISION DE LAS AUTORIDADES QUE NIEGAN UNA CULTURA PARA TODOS.

CNT - UGT - CC.OO0.

Hoja repartida a la salida de
los conciertos de los dias 27 ¥
28 de abril.
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Entre éstas, una audiencia con el subsecretario del Ministerio
~de Cultura, de cuya tramitacion se encarga nuestro director ge-
®rente, quien, al cabo de varios dias, nos comunica qus dicha Sub-

secretaria estéd lo suficientemente informada de nuestra situacion,
por lo que estima innecesario recibirnos.

El Coro decide volver a la postura adoptada en la asamblea

de noviembre de 1978.

11. El mantenimiento de estas posturas nos ha acarreado.

hasta ahora, las siguientes consecuencias:

__ Cambio de programa en los conciertos de los dias 30 y 31
de marzo y 1 de abril.

__ Cambio de programa de los dias 20, 21 y 22 de abril.

__ Sustitucion por la Coral «San Juan Bautista», de Lejona
(Vizcaya), para el concierto Fin de Temporada de los dias
27, 28 y 29 de abril, y un posterior viaje a Barcelona el 5

- y 6 mayo. Ambos conciertos con la Segunda de Mahler,
bajo la direccion de Ros Marba.

__ La amenaza verbal de ser eliminados de lo que resta de
programacion, asi como de la préxima temporada, y de que
se pasaria nota sobre nuestra actitud a la Direccion de
Personal del Ministerio de Cultura.

Con lo expuesto queremos dejar bien claro que a una situacion
administrativa y retributiva absurda, indecorosa y lamentable, no
hemos respondido con medidas destempladas. NO ESTAMOS EN
HUELGA. Sencillamente, nos limitamos a cumplir nuestra trabajo
habitual y en una jornada, por la tarde, que no supone perjuicio
para los empleos de que vivimos. Como los ensayos para el con-
cierto del 5 de abril, con la Pasion segin San Juan (J. S. Bach),
se celebraron dentro de este horario, el concierto se dio sin otros
problemas. Lo que no podemos aceptar es que la Administracion
nos exija servirla como y cuando le convenga a cambio de un
trato laboral y retributivo tan injusto e insensible tras OCHO anos
de penuria que ya pesan sobre nuestras ilusiones.

El Coro Nacional de Espana lamenta que se haya roto asi un
contacto con el publico. Hoy le recuperaremos para decirle que
solo pediamos el reconocimiento de nuestro trabajo y que, pese
a todo, confiamos auin en soluciones racionales, justas y expresi-
vas de que vivimos en un pais moderno, no en una sociedad tribal
o prehistorica.

Reciba, senor director de RITMO, nuestra gratitud por la pu
blicacién de nuestro articulo.

P. O.: La Comision del C. N. de E.,

- JULIA GONZALEZ CASAMAYOR
FERNANDO GALLEGO VELA
JOSE FERNANDEZ GARRIDO

_ CELSO ABAD AMOR
Madrid, 27 de abril de 1979.

ESCRITO DE LA DIRECCION GENERAL
DE MUSICA AL CORO NACIONAL

Esta Direccién General ha sido informada por el director geren-
te del organismo auténomo Orquesta y Coro Nacionales de Es-
pana de la decision adoptada por el Coro Nacional de no asistir
a los ensayos conjuntos con la Orquesta Nacional, en las horas
habituales para tales ensayos, a causa de no haberse logrado una
solucion satisfactoria a las reivindicaciones de caracter econémico
y laboral que tienen planteadas.

Con posterioridad, y con ocasién de la reunién constitutiva de
la Comisién de Direccién del Organismo Auténomo, se ha puesto
debmarﬂflestnila voluntad y las reiteradas gestiones llevadas a
cclz i::- por la Dlrecciﬁn General de Musica en favor de una mejora
2 as retribuciones que hasta ahora ha venido percibiendo el Coro

acional.
i Eﬂ;ﬂii;ecga de hoy se recibe un escrito firmado por ciento trein-
Enrigus it zmrziﬂnentes del Coro Nacional y encabgzadﬂ por don
rido o sa;:;aza e Tamayo Lanzaco, de cuyas expresiones y conte-
RN an en su momento las conclusiones oportunas.
NSecuencia, esta Direccion General estima necesario po-

ner imi
guieﬁPe_cnnnclmlentn de los componentes del Coro Nacional lo si-

La reorganizacié
. zacion del
modificacién de |

0 en el seno d
en el Departam

Ministerio de Cultura trajo consigo la
a adscripcion del Coro Nacional de Espafa, crea-
e la Escuela Superior de Canto, siendo integrado
cion Genera| i ento menciunadq* con independencia de la Direc-

al de Musica. Posteriormente, al crearse el organismo

autono :
Mo Orquesta y Coro Nacionales de Espafa, el Coro Nacio-

na -
| qued6 integrado ‘en el citado organismo.

No obstant
- e. |DS C I -
niendo sy relaeis omponentes del Coro han seguido mante

un n de servicio con la Administraciéon a través de
a Iuimg‘réa;ﬁu:d? Inistrativo cuyos efectos econémicos se imputan
s de Cultura (cp Igurados en los Servicios Centrales del Ministerio
El Consejo de r;;lf antes lo estaban en el de Educacién y Ciencia).
Autdnomg inistros, al aprobar el presupuesto del Organismo
Para 1978, ha autorizado al Ministerio de Hacienda a
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que transfiera el importe del crédito global correspondiente al
Coro Nacional al Organismo Auténomo, autorizacién que, segun
informacion solvente, no se realizara hasta el afo 1980.

En virtud de los contratos antes mencionados, los componen-
tes del Coro Nacional estan obligados a la prestacion de veinti-
cuatro horas semanales, sin especificacion de horario de manana
o tarde. La aplicacion de dicho horario estuvo siempre supeditada
al horario de la Escuela Superior de Canto y, en lo relativo a la
preparacion de los conciertos con la Orquesta, ha sido norma la
realizacion de ensayos conjuntos los jueves por la tarde, los vier-

nes por la mafiana y, si el programa lo precisaba, también los jue-
ves por la manana.

Desde el pasado otofio la Direccién General de Mdisica ha ve-
nido solicitando de las autoridades ministeriales una mejora de
las condiciones econdmicas del Coro, en base a consideraciones
que, de un lado, tienen una clara motivacién econémica, dadas
las modestas cifras resultantes de los contratos administrativos
vigentes, y, de otro, el propésito de establecer una programacion
méas amplia, por entenderse que un instrumento de las caracteris-
ticas del Coro Nacional ha estado infrautilizado, al limitarse su
actividad casi exclusivamente a la participaciéon en los conciertos
sinfénico-corales de las temporadas de la ONE.

Las peticiones de la Direcciéon General de Mdisica encontraron
un eco favorable, aunque limitado, ya que por parte del Ministe-
rio de Cultura se pudo habilitar una cantidad que permitié esta-
blecer una gratificacion complementaria, correspondiente al (lti-
mo trimestre del ano 1978. La reiterada presion ejercida por la
Direccion General en los primeros meses de este afio no ha ob-
tenido, por el momento, respuesta favorable, dado que por la su-
perioridad se ha entendido que el cauce viable y legitimo para
resolver el problema econémico del Coro Nacional es el de formu-
lar —como se ha hecho— una peticién al Ministerio de Hacienda
de ampliacion del crédito global para el presente ejercicio, y, por
otro lado, estd el dato muy importante de que, al no haberse
aprobado el Presupuesto ordinario para el presente afno, no cabe

habilitar cantidades significativas que no cuentan con el respaldo
de las dotaciones autorizadas para 1978.

Por tanto, ante la situacion planteada, que ha sido puesta en
conocimiento de las autoridades superiores, esta Direccion Ge-
neral estima ineludible —en beneficio de los componentes del
Coro Nacional y en evitacién de la radicalizacion de posturas, en
nada favorables al citado conjunto— que se mantengan los ac-
tuales compromisos derivados de la programacién anunciada, de-
biendo prestarse el Coro Nacional a la realizacién de los ensayos
habituales para el trabajo con la Orquesta Nacional, ya que, en
caso contrario, y siguiendo instrucciones de la superioridad, se
adoptarian las medidas disciplinarias que la legislacién vigente
contempla para esta anormal situacidn.

Ruego que |a decision que se adopte se ponga en conocimien-
to de esta Direccion General en la mafnana del 3 de abril. La no

recepcion de tal comunicacion se entenderd como persistencia
en la actitud de indisciplina.

Madrid, 2 de abril de 1979.
EL DIRECTOR GENERAL

En la programacién de esta semana ha sido susti-
tuido el Coro Nacional de Espana por la Coral San
Juan Bautista, de Lejona (Vizcaya).

Esta prestigiosa agrupacién Coral ha sido contratada
para garantizar el mantenimiento de la programa-
cidén, debido a la actitud adoptada recientemente
por el Coro Nacional de Espana, que llevaria
consigo, ademds, la anulacion de compromisos
adquiridos con la Orquesta Ciudad de Barcelona,
cuya temporada se clausurard por la Orquesta
Nacional de Espafia, con éste mismo programa,
en la semana préxima.

La Direccién General de Musica agradece publi-
camente la colaboracién prestada por la Coral San
Juan Bautista, de Lejona, colaboracion de naturaleza
estrictamente artistica y en beneficio, inicamente,
de objetivos musicales, superando todo tipo de
amenazas y coacciones que, por medio de andnimos,
llamadas telefdnicas y convocatorias de lucha, han
protagonizado personas y grupos que han intentado
desviar hacia planteamientos politicos y sindicales,
temas que solo tienen sentido y respuesta en el
ambiente puramente artistico.

Gacetilla repartida

con los programas

de los conciertos de

los dias 27 v 28 de
abril.
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LE INVITAMOS A HACER MUSICA Y EVADIRSE"

iSI SABE USTED SILBAR, LE ENSENAMOS A TOCAR ORGANO!
iSI NO SABE, NO SE PREOCUPE, PORQUE
TOCAR EL ORGANO ES TODAVIA MAS FACIL QUE SILBAR!

B
m le ofrece la gama de 6rganos mas amplia del mercado, para principiantes, gente joven, ““amateurs’’, o intérpretes exigentes,
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el CORREO
de "RITMQO"

Sefior don Antonio Rodriguez Moreno.

MADRID.

Sefior director: Al leer el articulo publicado en
la Revista RITMO, que usted dirige, del mes co-
rrespondiente a enero-febrero, en la seccién de-
dicada a Galicia, pdgina 77, y en el articulo fir-
w mado por Xoan M. Carreira, veo con sorpresa mi
nombre, poniendo en duda mi carrera profesional,
ya que dice muy claro no poseo titulacién de
ninguna clase del Conservatorio Superior de Mu-
sica. Por consiguiente, ocupando una plaza en el
Instituto Nacional de Ensefianza Media que no me
corresponde.

Como me encuentro en posesién de dicho titulo
(més cursos de actualizacién de la materia que
imparto por la Universidad de Santiago) y que el
correspondiente al Real Conservatorio figura re-
gistrado al folio con el nimero 296 del afio 1952-
1953, y que ademds tengo ampliacién de estudios
en Mildn, pensionada por la Excma. Diputacién
Provincial y Ministerio de Educacién y Ciencia,

Ruego a usted que se publique una aclaracién
a ese articulo tan difamante para mi, acogién-
dome al derecho de réplica que previene la vi-
gente Ley de Prensa, reservdndome en todo caso
el ejercicio de las acciones judiciales correspon-
dientes contra el sefior Xoan M. Carreira, por con-
siderar que un periodista, antes de publicar un
articulo de esa clase, debe estar bien y debida-
mente informado, no dejédndose influir por co-
mentarios o habladurias.

Adjunto para su conocimiento fotocopia de do-
cumento expedido por el Ministerio de Educacién
y Ciencia después de ser aprobada la nueva Re-
amglamentacion de ensefianzas del Bachillerato, el
cual me faculta y actualiza mis estudios para
poder seguir impartiendo la ensefianza de la Mu-
sica en el Bachillerato.

Le saluda atentamente, Raymunda Lusquifios
Abal. '

Ministerio de Educacién y Ciencia.

Direccién General del Patrimonio Artistico y
Cultural. Comisarfa Nacional de la MuUsica.

Servicio de Ensefianza de la MuUsica.

Seccién de Enseflanza no Profesional de Musica,

Vista la instancia de DONA RAYMUNDA LUS-
QUINOS ABAL, y la documentacién que acompa-
fa, en relacién con su aptitud para el desempefio
de la ensefianza de Musica en Centros de Ba-
chillerato, y teniendo en cuenta lo dispuesto en
el articulo 14 y disposiciones transitorias cuarta
Y quinta de |a Reglamentacién General de los
Conservatorios de MuUsica, aprobada por Decreto
de 10 de septiembre de 1966 y O. M. de 17 de
octubre de 1947,

ESTA DIRECCION GENERAL ha resuelto decla-
rar que el Diploma de Capacidad en la asignatura
de .Cantn, expedido por el Real Conservatorio Su-
perior de Misica de Madrid a favor de DONA
RAYMUNDA LUSQUINOS ABAL, habilita a la inte-
resada rF’ﬂ‘":l ejercer la ensefianza musical en Cen-
:;‘tﬂsl PUblltﬁslﬂ privados de Bachillerato, y que la
: UHL del mismo continga gozando de todos los
°reéchos reconocidos a los poseedores del mismo
por la legislacién correspondiente.

Dios guarde usted.

ﬁEu":a:::l;id, 17 de marzo de 1976.
'Fector general (firma ilegible).

Sefiora dofia Raymunda Lusquifios Abal. Rua Nue-

va dE Bﬂ*a # 5 A N f
VEDRA. 18, numero 2, 4° izquierda. PONTE
?:n Xoan M. Carreira.
cién UEI:?ﬁw mio: Como presidenta de la Asocia-
it clonal de Profesores de Musica de Insti-

Me veo en |a obligacién de responder a
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determinadas afirmaciones vertidas en su articulo
de la Revista RITMO nimero 488, y que afectan,
en general, al colectivo de Profesores de Musica
de Institutos y en particular a una compafiera
nuestra y paisana de usted.

En primer lugar, desearia deshacer el embrollo
que usted tiene en su cabeza referente a la titu-
laciéon que exige la Ley para impartir la asigna-

tura de Musica en el Bachillerato. La Unica dis-

posicién legal que determina claramente la men-
cionada titulacién es la Orden ministerial de 25 de
junio de 1976, en conexién con el Reglamento de
Conservatorios de 10 de septiembre de 1966. Lea
estas disposiciones y verd cémo en ningun lugar
se menciona para nada la titulacién de licenciado
en Filosoffa y Letras. jPara qué asignatura se exi-
gen dos carreras? jPor qué la Musica iba a ser
una excepciéon?

Para mayor claridad, la Subsecretaria del MEC
divulgd, el 11 de septiembre de 1976, una circu-
lar explicando los titulos necesarios y suficientes
para ensefar Musica en el BUP.

Estos titulos son: titulo de profesor de Musica
(no de profesor superior) conforme al Plan de
1966. Titulo profesional de Musica o diploma de
capacidad conforme al Plan de 1942.

Esta Asociacidén, desde 1975, como Comisién
gestora, y desde el 30-11-1977, como Asociacién
legalmente reconocida, ha venido luchando con
enormes esfuerzos por la dignificacién de la Mu-
sica y de los profesores titulados por los Conser-
vatorios que impartimos la Musica en el Bachi-
llerato. Estos esfuerzos dieron como resultado el
desligarnos de la situacién infamante en que nos
mantenia la relacién laboral de dependencia de la
Seccién Femenina.

En este momento todos los componentes de
nuestra Asociacién poseen la titulacidon debida, y
entre ellos se encuentra la profesora a quien us-
ted tan ligeramente menosprecia, dofia Raimunda
Lusquifos Abal.

Nuestra situaciéon profesional es ya la misma
que la del resto de los PNN de Institutos.

A pesar de todas las oposiciones o reticencias
que en contra nuestra existan todavia en diversos
sectores de la ensefianza, la Ley nos protege y
los sectores de la Administracién que todavia se
resisten a resolver definitivamente nuestra estabi-
lidad laboral tendrdn que ceder ante la evidencia
de nuestros derechos.

La presidenta, Guadalupe Poncela Alfageme.

Llanera de Ranes, 2 de enero de 1979.

Muy sefiores mios:

Mi carta pienso dividirla en varios apartados,
tantos como cuestiones a referir:

1. He recibido el Especial Schubert, y me
parece, en verdad, maravilloso, como los ante-
riores dedicados al fondgrafo, Falla, Ravel. Es-
tos ejemplares de finde afo son unas antolo-
glas del tema a que van dedicados y en que
todo es tratado.

Esperamos, pues, mds extraordinarios. Asi,
en el afo que acabamos de comenzar se con-
memora el 75 aniversario de la muerte de
Dvorak y el centenario de Respighi; en 1981,
centenarios de Bartok, Enesco y Telemam; en
1982, centenarios de Kodaly, Paganini, Stra-
vinsky y Turina, y el 250 aniversario de Haydn;
en 1983, centenarios de Wagner y Webern, y el
150 aniversario de Brahms; en 1984, centena-
rio de Smetana; en 1985, centenarios de Berg,
Haendel, D. Scarlatti y Varese, y aniversarios
de Bellini y Saint-Saéns; en 1986, centenarios
de Liszt y Weber, y aniversario de Pergolesi; en
1987, centenarios de Borodin, Gluck y Villalo-
bos; en 1988, aniversario de Bizet, y en 1989,
aniversario de Mussorgsky.

Algunos de estos ilustres nombres creo que
deben ser objeto de un estudio especial, por
lo mucho que han significado en la Histosia
de la Mdsica. Esperemos, en diciembre préxi-
mo, el dedicado a Dvorak.

2. Me refiero ahora a la carta del sefior De
Celis en la que habla del «bombardeo» de di-
rectores como Klemperer y Walter. Yo anadi-
rfa a estos dos los nombres de Szell y Furt-
wingler. Este cuarteto goza de la predileccién
de RITMO. A mi, particularmente, me entu-

siasman. Ahora bien, pienso que se estd rele-
gando de forma injusta a Arturo Toscanini. En
América sl que saben lo que es Toscanini, pues
alll ha transcurrido su carrera en su mayor
parte. Su Mozart, Beethoven, Brahms, Bruckner
o Shostakovitch son fabulosos, y Verdi y Pucci-
ni se transfiguran en sus manos, siendo, para

mi, el mejor verdiano y pucciniano de la His-
toria de la direccién,

3. El otro dia of en una emisora de radio
portuguesa una maravillosa versién de la Pri-
mera de Brahms, con Bruno Walter dirigiendo
la Filarmdnica de Viena. jConocen esta versién?
(Estd editada en el extranjero? ;Es una gra-
bacién pirata?

4. ;Cuéles son las mejores versiones exis-
tentes en el mundo del Mesias, de Handel; Pa-
sién segin San Mateo, de Bach; Estaciones, de
Haydn; Misa en Si menor, de Bach: Misa So-
lemne, de Beethoven; El Principe Igor, de Bo-
rodin; Quinta Sinfonia de Bruckner; Serenata
«Haffner», de Mozart; Carmina Burana, de Orff,
y Don Carlo, Otello, Rigoletto, Traviata y Tro-
vatore, de Verdi?

5. ¢Estd editado en el exterior el War Re-
quiem, de Britten? ;Y Silvya, de Delibes, por
Fistoulari con la Sinfénica de Londres?

6. Finalmente, una pregunta al sefior Oroz-
co: ¢Es la Luxman PD 131 el mejor tocadiscos
existente en el mercado? ;Cuédnto cuesta?

Espero me sepan perdonar la longitud de la
carta.

Aprovecho esta ocasién para saludarles muy
atenta y cordialmente,

SALVADOR PENALBA PARRA

RESPUESTA:

De los aniversarios que nos seiiala (gracias,
ademds, por su compilacién), no dude que va-
rios de ellos serén tratados con amplitud y, en
algunos casos, podrian llegar a ser objeto de
un nimero extraordinario; tal el caso de Dvo-
rak, al final de este afio, si se cumplen nves-
tras expectativas.

El supuesto «bombardeo» de RITMO con
Klemperer y Bruno Walter, més Furtwiingler y
Szell, es debido, simplemente, a que son, si no
puede afirmarse que los cuatro més grandes,
si, sin duda alguna, cuatro de los més grandes
directores de las Gltimas décadas. Usted piensa
que Toscanini mereceria estar entre ellos: en
nuestra Revista hay algunos redactores que son
de la misma opinién, mientras que otros no lo
somos. Con los cuatro antes citados, por el
contrario, la unanimidad es casi total.

La Primera Sinfonia de Brahms por Walter
con la Filarménica de Viena estd grabada en
los afios 30, y en Estados Unidos la distribuye
Vox Turnabout.

Pregunta usted también por nvuestras ver-
siones recomendadas de varias obras:

— De El Mesias encontrard usted, en el nou-
mero de abril de este afo, una detallada
comparacion mia.

— De la Pasién segun San Mateo, de Bach, si
se orienta usted hacia las interpretaciones
«modernas» con utilizacién de instrumen-
tos originales y criterios historicistas, tie-
ne usted a Harnoncourt (Telefunken, no
en Espaiia) o Rilling (CBS, actualmente
en oferta). De las interpretaciones mas
«tradicionales», son muy bellas las de
Klemperer (EMI, en espera de reedicién)
y Jochum (Philips), siendo también valio-
sas las de Miinchinger (Decca), Karl Rich-
ter (Archiv) y Karajan (DG). Asimismo,
de la Misa en Si menor, de Bach, en am-
bas corrientes, las de Harnoncourt y Ril-
ling, por un lado, y las de Klemperer
(EMI), K. Richter (Archiv) o Miinchinger
(Decca). Sélo estas tres Ultimas estan en
Espaiia.

— Estaciones, de Haydn, son espléndidas las
de B6hm (DG) y Karajan (EMI). Mds me
gusta adn la de Génnenwein para EMI, vy,
al parecer, la mds convincente de todas

(Concluye en la pag. 37 .)
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NOTICIAS

NACIONAL

concursos
MADRID

Concurso Anual
de Estudios Musicolégicos
de Investigaciéon Musical

Esta abierto el plazo, hasta el
31 de octubre, para participar en
el Concurso Anual de Investiga-
cion Musical y de Estudios Musi-
colégicos, segtn idénticas bases
a las que regian en la convocato-
ria anterior. E| premio tnico del
concurso es de 250.000 pesetas,
ademas de la publicacién de la
obra premiada.

Informacién: Sociedad Espaiio-
la de Musicologia, calle Victor
Pradera, 65 duplicado, 3.°, Ma-
drid-8.

GRANADA

Il Concurso Internacional
de Interpretacion Musical

Coincide, en Granada, con el
XXVIII Festival de Mdsica y Dan-
za y el Curso «Manuel de Falla»,
y se refiere a los instrumentos
de arco mas contemporaneos:
violin, viola, violonchelo y con-
trabajo.

Sus esquemas coinciden con
los del de Guitarra, de 1978, y
se celebrard en el moderno audi-
torio «Manuel de Falla»,

Importantes premios de la Di-
reccion General de la Misica,
del Ministerio de Cultura, de la
Caja de Ahorros y Monte de Pie-
dad de Granada y de la Universi-
dad de Granada.

Informacién: Ministerio de Cul-
tura (Madrid), Teatro Real (Ma-
drid) o en la Comisaria del
XXVIII Festival de Mdsica y Dan-
za, carretera del Darro, 29, Gra-
nada.

festivales

GRANADA

XXVIIl Festival Internacional
de Mdasica y Danza

Se celebrard del 24 de junio
al 8 de julio. El Ballet Nacional
Espanol inaugurara el Festival
con Concierto de Aranjuez, Paso
- a cuatro y Bodas de sangre, en
los Jardines del Generalife. Di-
rector, Antonio Gades.

El mismo elenco y en el mis-
mo escenario, programa flamen-
co. Fantasia galaica, el lunes 25,
once noche.
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El Ballet del Teatro Nacional
de la Opera de Paris tendra a su
cargo las sesiones de los dias
26, 27 y 28: La bella durmiente
del bosque, Giselle y El lago de
los cisnes, respectivamente, en
los Jardines del Generalife. On-
ce noche.

La Royal Philarmonic Orches-
tra, de Londres, dirigida por Kurt
Masur, ofrecerd dos conciertos,
en el Palacio de Carlos V, los

dias 29 y 30, a las diez treinta
de la noche.

El 30 también se celebrari una
misa en la Capilla Real, con la
intervencion del Coro de Cémara

de Nuestro Salvador, dirigido por
Estanislao Peinado.

Los profesores del Curso «Ma-
nuel de Falla» interpretaran, el 1
de julio, un programa de Anto-
nio Soler, en el 250 aniversario
de su nacimiento. Auditorio «Ma-

nuel de Falla», doce de la ma-
nana.

A las diez y treinta de la no-
che, y en el mismo Auditorio,
los Virtuosos de Mosci, bajo la
direcciéon de Wladimir Spivakov:
Concierto en Do mayor, de T. Al-
binoni; Concerto en La menor
(de «La Stravaganza»,.de Vival-
di; Concerto en Re menor, de
J. S. Bach; Divertimento en Fa
mayor, KV 138, de W. A. Mo-
zart, y Cinco minuetos, de F.
Schubert. Solista, Eliseo Virsa-
ladse (piano).

Nicanor Zabaleta ofrecera un
recital de arpa, a las diez vy
treinta de la noche del 2 de ju-
lio. Auditorio «Manuel de Falla».
Obras de Fernédndez Huete, Co-
relli, Viotti, Krumpholz, Taille-
ferre, Samuel-Rousseau, Guridi y
Bacarisse.

El Patio de los Arrayanes seré
el escenario de los recitales de
los dias 3 y 4, a cargo, respec-
tivamente, del Quinteto de la Re-
sidencia de Munich (viento) y
del Grupo de Percusion de Ma-
drid. Programa: Divertimento KV
213, de W. A. Mozart; Quinteto,
op. 209, de D. Milhaud; Quatuor
1950, de J. Francaix; Trois piéces
breves 1930, de J. Ibert. Y a car-
go del segundo grupo: obras de
L. de Pablo, A. Larrauri (estreno
mundial), M. Ohana y C. Prieto.

El 5, a las diez y treinta de la
noche, obras de A. Vivaldi, J. S.
Bach, W. A. Mozart, J. Turina vy
B. Barték, por la Orquesta de Ca-
mara Espafiola. Concertino-direc-
tor, Victor Martin. Auditorio «Ma-
nuel de Falla». En el mismo Au-
ditorio, la Orquesta Nacional de
Espafa, bajo la direcciéon de A.
Ros Marbéa, concertara: Tercer
concerto para piano y orquesta,
de Prokofieff; Poema de niiios,
de Espla, y La valse, de Ravel.
Solista, Martha Argerich. Dia 6
de julio, a las diez y treinta no-
che. El concierto de clausura ten-
dra como escenario el Palacio de
Carlos V, con la actuacion de la
Orquesta y Coros Nacionales de
Espafa y la Creacion, de Haydn,
como obra. Directora del Coro,
Lola Rodriguez Aragén. Director
del concierto, Antoni Ros Marba.

El 8, como colofén, una sesién
extraordinaria de «Cante jondo»
en el Palacio de Carlos V.

Cursos
y encuentros

ZARAGOZA
DAROCA

Primer Curso Internacional
de Masica Antigua Espaiiola

Se celebrara en Daroca (Zara-
goza), del 3 al 8 de septiembre
de 1979. Este Curso dedicara su
atencion a la Mdsica antigua es-
pafiola para 6rgano, clave y vi-
huela de los siglos XVI, XVII y
XVIll. Comprenderd Cursos de
perfeccionamiento y Grupos de
trabajo.

Informacién: Institucién «Fer-
nando el Catélico», Diputacién
Provincial, plaza de Espafia, 2
(Zaragoza-4).

Tercer Encuentro de Misica
Antigua lbérica

De nuevo en Zaragoza, por
unanime decisiéon de los partici-
pantes en el |l Encuentro tenido
en el otofio del pasado 1978 en
la ciudad portuguesa de Coimbra,
como contribucién a la ceslebra-
cién del tricentenario de la muer-
te de Pablo Bruna, «<El Ciego de
Daroca», y en homenaje al mis-
mo, este lll Encuentro vuelve a
tener como sede la ciudad de
Zaragoza, donde nacié la idea de
los mismos y tuvo lugar el pri-
mero, en 1977. Esta abierto a to-
dos los musicélogos, instrumen-
tistas, constructores, masicos y
estudioso del Arte que con us
comunicaciones y participaciones
directas deseen contribuir al es-
tudio, conocimiento, divulgacién
y revalorizacién de la musica an-
tigua ibérica, portuguesa y espa-
fiola, hasta el siglo XVIII.

Secretaria del Encuentro: Ins-
titucion «Fernando el Catdlico».
Diputacién Provincial. Plaza de
Espafia, 2, Zaragoza-4. Teléfono
(976) 22 96 52.

GRANADA

X Curso «Manuel de Falla»

Dentro del XXVIII Festival In-
ternacional de Misica y Danza se
impartird, del 18 de junio al
de julio de 1979, y contara de:

Pedagogia Musical (Manuel An- -

gulo), Composicion (C. Bernao-
la), Violonchelo (P. Corostola),
El 6rgano y su mecénica (R. Go6-
mez de Amezua), Violin (A. Leén
Ara), Direccion de coro (A. Mar-
torell), Clave (R. Puyana), Paleo-
grafia musical (M. Querol), Pia-
no (R. Sabater), Guitarra (R.
Sainz de la Maza), Viola (E. San-
tiago), Contrabajo (L. Streicher),
Arpa (N. Zabaleta). Seminario de
Musica de cédmara a cargo de
varios profesores del Curso, con
la colaboracion de la pianista
Ana Maria Gorostiaga. La Cons-
truccién y afinacién del piano vy
del clave, por Salvador Sagarra.
Informacioén: Teatro Real, Di-
reccion General de la Mdusica,
plaza de Isabel Il. Madrid-13. Te-
léfono 248 14 05. Comisaria del
Festival, carrera del Darro, 29,
Granada. Teléfono 22 52 01,

SAN LORENZO DEL ESCORIAL
(Madrid)

Primer Curso de Misica
Barroca y Rococé -

Del 13 al 15 de agosto de 1979
y constara de las asignaturas g;
guientes: Flauta de pico (M. Mar.
tin), Traverso (M. Martin), Vig
la y violin barrocos (E. Moreno)
Guitarra barroca (M. Mnraia]'
Tiorba (M. Morais), Claveci
(Maria Luisa Cortada), Viola de
gamba (J. Vézquez), Musicologj;
(A. Gallego). Los derechos e
inscripcion deberan enviarse, an
tes del 15 de julio de 1979, ;
«Curso de Mdsica Barroca y Ro.,
cocé», calle de la Escalinata, §
Madrid-13. Teléf. (91) 8538403

VIGO

Curso de Perfeccionamiento
del Profesorado

El Conservatorio Profesional de
Musica del Excmo. Ayuntamiento
de Vigo patrocina un Curso de
Perfeccionamiento del Profesora
do sobre la técnica e interpreta
cién pianistica, por el catedrati
co del Real Conservatorio Supe
rior de Musica de Madrid don
Guillermo Gonzélez.

SEVILLA

Iniciacion Musical
para escolares

La Delegaciéon Provincial del
Ministerio de Cultura, de Sevilla,
ha preparado un completo pro-,
grama para el ciclo, desde el
mes de marzo al de diciembre.
La Musica sinfénica, los concier-
tos para dérgano y orquesta, el
dio de pianos, el concierto, la
composicién, la orquesta de cé
mara, el oratorio, la percusion,
el quinteto de viento, la Musica
de tecla en el siglo XVIII, la M-
sica de camara, el piano romén
tico, la” guitarra, el piano espa
nol del siglo XX son sus mejo
res credenciales.

tem poradas
BARCELONA

Peia Guitarristica Tarrega

Ofrece para mayo (16) un con
cierto' de los mejicanos Duo Bel
tran Solis; octubre, Carlos San-I
ta Maria;: noviembre, Guillermo
Pérez Quer; diciembre, Santiag0
Rebenaque.

ba”et

MADRID

El Ballet de la Opera de Paris
actuara en Madrid

El director general de la Masl
ca, Jesds Aguirre y Ortiz de Z&
rate, ha firmado con el adminis’
trador del Ballet de la Opera d°



ontrato por el cual se
E;T:fd: la presentacién de dicho
ballet, en Madrid, en el Palacio
de los Deportes, en los dias 15
| 24 del pr6ximo mes de junio.
“Este extraordinario conjunto, con-
siendo méximas estrellas parti-
importantes del mundo occiden-
tal, pondrd en escena La bella
durmiente del bosque y El lago
de los cisnes, de Tchaikovski,
siderado como uno de los mas
cipantes en estos espectaculos
los nombres de Noella Pontois,
Guilaine Thesmar, Patrice Bart
y Cyril Atanassov, entre Otros.
La compania estd formada por
130 personas, siendo necesaria
la utilizacién de un escenario de
grandes proporciones, capaz de
albergar a tan numeroso conjun-

to.

TARRAGONA

Segundas Jornadas
Internacionales de Danza

Bajo la presidencia de honor de
Rosella Hightower tendran lugar,
en la ciudad catalana, unas jor-
nadas de danza, del 9 al 25 de
julio de 1979. Su tematica sera:
Danza clésica, Danza espafiola,
Danza contemporanea, Danza
«jazz», Claque, Variaciones del
repertorio clasico, conferencias,
exposiciones, proyecciones, reci-
tales. Los profesores invitados,
bajo la direcciéon de Artmeis Mar-
kessinis, son: Rosella Hightower,
Emilio Altes, Esteban Brunat, Ge-
rard Collin y Montserrat Colome.

Informacion: Mercedes Polit,
avenida de Cataluia, 15, 8.2, 1.2,

Tarragona. Teléf. (977) 20 36 20.
=

INTERNA.-
CIONAL

AUSTRIA

«Paquetes» para el Festival
de Viena

_La Agencia de viajes Marsans
tiene programados tres «paque-
tes» completos para el Festival
Internacional de Misica de Vie-
na, que se celebra del 19 de ma-
yo al 24 de junio de 1979. Ope-
ras, conciertos, exposiciones y
EE?SEPE?HE?ECIDHES culturales
atractivo '
amante del arte. R S—
Los tres itinerarios se realiza-
L ran en las siguientes fechas: 18-
21 de mayo, 29 de mayo-6 de ju-
nio y 19-24 de junio.
" Informacién: * Viajes Marsans,
rincesa, 31, Madrid-8, o cual-

qulera de sus sucursales en Es-
Pana y América Latina.

SUIZA

Primer Congreso Internacional,
para Nifios, de Miisica Ritmica

En el Instituto J :
dacques D Al-
croze, de Ginebra, tendra lugar

el
e Primer Congreso Internacio-
- [;a_ra ninos de ocho a dieci-
08, sobre mdsica ritmica.
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Las fechas son del 23 de julio al
3 de agosto de 1979, y su costo
de 16.500 pesetas.

Informacién: Laly Mocqard. Te-
léfono 759 58 26, Madrid.

FRANCIA

Cursos de Interpretacion
e Improvisacion

Tendrén lugar, en el Festival
de Conmunges, por la Academia
Internacional de Mdsica. Direc-
tor, Pierre Lacroi; profesores:
Michel Chapuis, de Interpreta-
cion, y Jean Guillon, de Improvi-
sacion.

Informacién: Festival du Con-
munges B. P. 5, 31260, Mazeres-
Sur-Salat (France), teléfono (61)
90 00 38.

ITALIA
XXVI Premio «Citta di Trieste»

En la ciudad italiana de Trieste
se ha convocado el XXVIII Con-
curso Internacional de Composi-
ciéon Sinfénica.

Informacién: XXVI Premio Cit-
ta di Trieste, 34121 Trieste, Pa-

lazzo Municipale, Piazza dell'Uni-
ta d’ltalia, 4.

INGLATERRA

International Orquestival
St. Albans

Este Festival estd programado
para los dias 1 al 7 de julio de
1979. El que desee mas informa-
cion debera dirigirse a The In-
ternational Organ Festival Socie-
ty, Box office P. O. Box 80, St. Al-
BE:SHAE, Herts. AL 34HR (England).

Ampliacién del Covent Garden

El principal teatro de 6pera de
Londres, el famoso Covent Gar-
den, sede de la Royal Opera y
del Royal Ballet, ofrece una de
las peores condiciones de traba-
jo de todos los teatros liricos de
su categoria. Existe una falta to-
tal de espacio para almacenes,
salas de ensayos, «camerinos»,
oficinas administrativas, etc. Val-
gan, como ejemplo, algunas ci-
fras comparativas. El escenario
del Covent Garden es de dimen-
siones analogas a los de los tea-
tros de Munich o Nueva York
(Metropolitan Opera). Pero aqui
acaban las semejanzas. Mientras
Munich y Nueva York dispo-
nen de casi 1.800 metros cua-
drados entre laterales y parte
posterior del escenario, el Co-
vent Garden no dispone de ape-
nas espacio adicional. La situa-
cion es tan mala cuando se con-
sideran los espacios disponibles
para vestuarios. y salas de en-
sayos: el Covent Garden no lle-
ga a los 780 metros cuadrados
destinados a vestuarios, mien-
tras que en Munich hay més de
2.700, y en Nueva York, 2.200,
mientras que el espacio de que
dispone el teatro londinense pa-
ra ensayos es la mitad que el de
Munich y casi un tercio del de
la Metropolitan Opera House.

Para solucionar las a veces
cadticas condiciones de trabajo

First Programme of Development

T

Existing Opera House

!

AL STREET

JAMES STREET

.- I: I iE;AHCADE. ¥ l

future
development

Plano de |la ampliacién y modernizacién del Covent Garden, de Londres. (Traduc-

cion de los textos de la ilustracién. First Programme of Development: Primer pro-

grama de ampliacién; Existing Opera House: Teatro actual; Site for future deve-

lopment: Espacio para futuras ampliaciones; Room: Sala; Dressing Rooms: Ves-
tuarios; Wardrobe: Guardarropa.)

que tienen que afrontar tanto

los empleados del teatro como
los artistas invitados, se ha pre-
parado un plan, a largo plazo,
para modernizar el Covent Gar-
den. La primera fase, que es, con
mucho, la méas importante, por
lo acuciante de la situacién,
comprende la creacién de un es-
tudio para los ensayos de Opera,
dos para el «ballet» y nuevos
vestuarios y «camerinos». En
términos de espacio, representa
un aumento de casi el 50 por 100
del espacio disponible en la ac-
tualidad. Se espera esté conclui-
do hacia finales de 1981, y su
coste previsto es de ocho mi-
llones de libras esterlinas. La
financiacibn presenta un grave
problema, ya que el Gobierno bri-
tanico sé6lo ha aportado, por aho-
ra, los terrenos, y el Municipio
londinense, el Greater London
Council, sélo ofrece, durante los
proximos cuatro anos, hasta un
millén de libras... siempre que
los directivos del Covent Gar-
den reunan, por otros medios,
cuatro millones. La situacién el
pasado mes de febrero, cuando
la Royal Opera House lanzé una
llamada a todas las entidades
publicas y privadas para que
aportasen fondos y subvencio-
nes, era poco esperanzadora,
pues se disponia unicamente de
algo mas de tres millones de
libras. Sin embargo, y con una
tenacidad digna de todo elogio,
el equipo rector del Covent Gar-
den sigue adelante con sus pla-
nes, de los que, sin duda algu-
na, se beneficiaran no sélo los
empleados de la Royal Opera
House, sino todos los intérpre-
tes y espectadores que desde
todas partes del mundo acuden
a uno de los teatros liricos mas
serios y prestigiosos que exis-
ten.

La Staatsoper de Viena,
en Washington

Del 29 de octubre al 11 de no-
viembre del afio en curso, la
Opera del Estado de Viena
(Staatsoper) actuara en el Ken-
nedy Center, de Washington. Karl
Bohm dirigird Ariadne auf Naxos
(R. Strauss); Herbert von Kara-
jan, Las bodas de Figaro (Mo-
zart) ; Leonard Bernstein, Fidelio
(Beethoven); Lorin Maazel, Elek-
tra (R. Strauss), y Zubin Mehta,
Salomé (R. Strauss).

FUE
NOTICIA

El concierto mil
de la Coral Sant Jordi

Montserrat Alavedra, Montse-
rrat Martorell Salvador Mas, An-
toni Ros Marba, Montserrat To-
rrent y Josep Trotta colaboraron
en el concierto nimero mil de
la barcelonesa coral Sant Jordi.
Se quiso rendir homenaje a los
componentes de la Coral y a su
director, Oriol Martorell.

Aula musical modelo

En la pasada ediciéon de Expo-
Ocio, la Feria del Tiempo Libre,
que se ubicé en el Palacio de
Cristal de la Casa de Campo de
Madrid, del 16 al 25 de marzo,
la masica tuvo una importante
presencia. Sobre |la gama expo-
sitora de Organos, pianos, ins-
trumental diverso y discos, la
programacién cultural y la ex-
tensiéon informativa y didéactica
se ocupd de la miasica a través
de conciertos y recitales en di-
recto, de ensayos y demostra-
ciones instrumentales, y sobre
todo de la instalacion de un
aula modelo de miusica, en la
que varios profesores-monitores
desarrollaron charlas, coloquios,
actuaciones, experiencias audio-
visuales y audiciones de una
«discoteca béasica», todo ello en
funcién de iniciacién y sensibi-
lizaciéon social en el arte de la
musica.

Este programa fue realizado
con la colaboracién y el concur-
so de ISME-Espafia (Sociedad
Internacional para la Educacion
Musical-Unesco), con prioridad
a grupos escolares y juveniles,
dentro de las celebraciones del
Afno Internacional del Nino.

Homenaje
a Conrado del Campo

En el centenario de su naci-
miento, Radio Nacional de Es-
paiia ha publicado, con RCA
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todos los
sonidosde una

gran orquesta

El 6rgano electronico mas completo. Ofrece
mas posibilidades de interpretar musica. Es
como tener la mayor orquesta.

Permite obtener los sonidos de instrumentos
de viento, cuerda, y de percusion.

Partner 259-R FARFISA posee mil recursos
sonoros: Arpegios automaticos, bajos y
acordes ritmicos, etc.

Pongase al teclado de FARFISA. Suena la
mayor erquesta.

ENRIQUE
KELLER, S.A.

ZARAUZ (GUIPUZCOA)
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FARFISA

UNION MUSICAL ESPANOLA, S. A.—Carrera de San Jerénimo, 26 y Arenal, 18 - MADRID
Pedro LETURIAGA.—Corredera Baja, 23 - MADRID-13 y Retablo, 1 - ALCORCON (Madrid)
CASA GARIJO.—Santiago, 8 - MADRID-13
CASA ARILLA.—Zapateria, 58 - PAMPLONA
CASA NEW-PHONO.—Gral. Primo de Rivera, 37 - BARCELONA-2
Emilio JUAN.—AImirante Cadarso, 3 - VALENCIA
José SAVALL.—Avda. de Jijona, 8 - ALICANTE
José Antonio JIMENEZ.—Avda. Cayetano del Toro, 14 - CADIZ
MUSICAL-47.—Gral. Sanjurjo, 47 - LA CORUNA
CASA DE LA MUSICA.—Carreteria, 59 - MALAGA
ARPEGIO, S. L.—Madre Rafols, 19 (Los Remedios) - SEVILLA
PROMUSICA.—Alhdondiga, 28 - GRANADA
TELE-ALBERTO.—Pintor Sorolla, 16 - GANDIA (Valencia)

MUSICAL LINARES.—Carolinas, 1 - LINARES (Jaén)



__RL 35197—, un disco en ho-
menaje al maestro. El Cuarteto
en Si menor, tocado por el His-
panico, y la serie de Canciones
castellanas en la voz de Pura
Maria Martinez y el piano de
Luis Rego son las péaginas se-

leccionadas.

Francisco Javier Patin,
Premio Taboada Steger

Luisa Taboada, presidenta del
Club de Arte de Madrid, otorgé
este premio de piano al joven in-
térprete asturiano Francisco Ja-

vier Patin.

= Cartel de JJ. MM. EE.,,
premiado

Juventudes Musicales de Es-
pafia ha conseguido el segundo
premio en carteles que, con mo-
tivo del Ao Internacional del Ni-
Ao, ha sido convocado por la

Unesco.
E| cartel presentado lleva co-

mo titulo «El nino y la mudsica».
La elaboracion fue del cartelista
José Maria Trias.

«Cancién desesperada»
de Francisco Otero,
en S. 1. M. C.

El Jurado internacional de la
Sociedad Internacional de Mdusi-
ca Contemporanea, reunido en
Atenas para decidir los progra-
mas que seran incluidos en las
«Jornadas Musicales Mundiales»,
selecciond, entre otras muchas
obras, Cancién desesperada, de
Francisco Otero. La celebracién
de dichas Jornadas sera en la ca-
pital griega entre los dias 11 al
20 de septiembre.

El LIM, en el programa
de la Filarménica de Budapest

El Laboratorio de Interpreta-
cion Musical (LIM) tuvo una im-
portante participacién dentro de
la programacion del Estudio de
Nueva Mdsica, de la Filarménica
de Budapest, el pasado 25 de fe-
brero. Esta participacién estuvo
dedicada en su totalidad a la
musica espafola, presentando
las obras Versos a cuatro, de
Angel Oliver: Argia ezta ikusten,
de Carmelo Bernaola: Tientos
de un tiempo critico, de Fran-
cisco Otero; Escorpién, de Car-
los Cruz de Castro, y Nosotros,
de Jesds Villa Rojo.

Francisco Martin (violin), Je-
sus Villa Rojo (clarinete), Joa-
quin An_aya (percusién) y Luis
Rego (piano) fueron los compo-

sitores del grupo instr
' del LIM. grup strumental

El violonchelista
Josep Trotta fallecio

cln-;matéa se habia jubilado hacia
ﬂﬂncertcim' y hasta entonces fue
el Eﬂ de la Orquesta Ciu-
S € Barcelona, actividad que

Partia con el ejercicio de la

catedra en g| C '

: onserv ;
nicipal de Mdsica. it
Ha fallecido i

el
Pyt e violinista
A los ochenta y tres afios ha

fallacidu, €n Barcelona. Desde
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los dieciocho afos se establecié
en Londres, que abandoné espo-
rddicamente para pasar sus va-
caciones en Cataluna, su tierra
natal.

POR ESPANA

MAHON.—Como continuidad a
la tradicién, y para conmemorar
el 150 aniversario del Teatro
Principal de Mahén, se celebré
en él la VIIl Semana de la Ope-
ra. Se representé Lucia de Lam-
mermoor y Aida, los dias 21 de
marzo, 2, 4 y 6 de abril.

MURCIA.—Entre las activida-
des de Asociacion Pro Mdsica,
de Murcia, hay que resaltar dos
grandes actuaciones: Albert Mc
Neil-Jubilee Singers, de Los An-
geles, y de Montserrat Caballé
(soprano) y Miguel Zanetti (pia-
nista). En sendos dias interpre-
taron, los primeros, espirituales
negros, selecciones de Porgy y
Bess, Gospel, Clypso y can-
ciones contemporaneas; por patr-
te de los dltimos, «lieder»
arias de Haendel, Vivaldi, Lotti,
Marcello, Paesiello, Hahn, Mas-
senet, Ravel, Granados, Obra-
dors y Turina.

BARCELONA.—La obra cultu-
ral de «La Caixa» presentd, del
2 al 7 de abril, la Il Semana de
Mdsica Religiosa en Barcelona.
Actuaron: Coro Madrigal, Coral
Lavina, Orquesta Catalana de
Cambra; Montserrat Torrent; Co-
ral Carmina, Consonare (grupo
instrumental); Dulcis Harmonia
(conjunto vocal) y Coral Sant
Jordi y Orquesta.

BARCELONA.—En el Il Ciclo
de Mdasica «Al Carrer Montca-
da», con Bernard Brauchli al cla-
vicordio, es destacable que el
instumento es una copia de un
clavicordio hecho por Manuel
Carmo a Porto, en 1796, que en
la actualidad estd expuesto en
el Museo del Conservatorio Na-
cional de Lisboa. Esta copia fue
hecha el afo pasado, en Alema-
nia, por Eckehart Merdorf.

MADRID.—Por primera vez en
Madrid se ha dado la audicion
completa de Officium Hebdoma-
dae Sanctae, de Toméas Luis de
Victoria, a cargo del cuarteto
Tomés Luis de Victoria, y pre-
sentacion, transcripcion y estu-
dio de Samuel Rubio. Parroquia
del Corazon de Maria, el 3 y 4
de abril de 1979.

¥
Y

El cuarteto vocal Tomas Luis de Victoria

MADRID.—E|l dia 4 de abril,
en el Ateneo de Madrid, Mar-
celino Lopez-Nieto dio un con-
cierto de guitarra clasica, con
obras de Daniel Fortea, al que
se hizo un homenaje.

("

CON NOMBRE PROPIO

Andrés Segovia, célebre guita-
rrista espafiol, acaba de cumplir
ochenta y seis afios de edad. En
dicho dfa, la Oficina de Turismo
espafiola en Nueva York le rindid
un homenaje. Asimismo, y coinci-
diendo con su estancia en la ciu-

Andrés Segovia, ante la tarta de su

86 cumpleanos, contempla cémo su

hijo Carlos apaga? las tradicionales
velas.

dad americana, donde, entre otros,
ofrecié un recital en el Avery Fis-
cher Hall, hecho bastante infre-
cuente para un solista instrumen-
tal, el alcalde de Nueva York le
hizo entrega de las llaves de la
ciudad. '

Sir Adrian Boult, director de
orquesta britdnico, celebré el pa-
sado mes de abril su nonagésimo
aniversario. A pesar de tan avan-
zada edad, aun es posible verle,
en Londres, subir al estrado de
director con la batuta entre los
dedos para ponerse al frente de
las principales orquestas briténi-
cas. Por su parte, la firma disco-
griafica EMI anuncia la préxima
aparicion en el mercado de la Wi-
tima grabacién, hasta la fecha, de
Boult: Los Planetas, de Holst, con
la Orquesta Filarménica de Lon-
dres. Coincidiendo con su cum-
pleafios, la BBC ofrecié, por su
segunda cadena, un largo progra-
ma dedicado a conmemorar esta
efemérides y su significado en |a
musica briténica.

Riccardo Muti, director titular
de la Orquesta Philharmonia, de
Londres, ha renovado su contrato
en exclusiva para realizar futuras
grabaciones fonogréficas con la
EMI. La duracién estd previsto sea
de cinco afios. Muti llevard al disco
préximamente importantes obras
del repertorio operistico italiano
y proseguird asimismo su colabo-
raciéon fonogréfica con la Orques-
ta de Filadelfia, de la que es prin-
cipal director invitado.

Claudio Abbado, director artfs-
tico del Teatro alla Scala y futuro
director titular de la Orquesta
Sinfénica de Londres, ha firmado
un contrato en exclusiva, de lar-
ga duracién, con la Deutsche
Grammophon. El futuro progra-
ma de Abbado y Deutsche Gram-
mophon incluye numerosos regis-
tros de Opera en colaboracién
con la Orquesta y Coro del Tea-
tro alla Scala, asi como importan-
tes obras sinfénicas y corales con
la Orquesta Sinfénica de Chicago
y la Sinfénica de Londres. Ade-
mds, con la Filarménica de Vie-

na, Abbado completard el ciclo
de las Sinfonias de Mahler.

Werner Herzog, realizador cine-
matogréfico alemén y director es-
cénico de teatro dramético, reali-
zard préximamente su primer tra-
bajo como director escénico de
opera con |la obra Lohengrin, de
Wagner. El montaje se ofrecerd
en el Staatstheater de Kassel.

Christopher Bishop, productor
discogréfico de la EMI, es el nue-
vo director general de la Orques-
ta Philharmonia. Su contrato con
la orquesta londinense, que estd
previsto se inicie a partir del pré-
ximo dia primero de junio, ten-
drd una duracién inicial de tres
anos.

Pierre Boulez, compositor y di-
rector de orquesta francés, ha re-
cibido el premio de la Fundacién
Siemens (Republica Federal de
Alemania) para 1979. La dotacién
del premio es de 150.000 fran-
COS SUIZOs.
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Placide Domingo, tenor espafiol,
serd el protagonista de la repre-
sentacién de Los cuentos de Hof-
fmann, que se ofrecerd, en octu-
bre de 1980, en la Opera de Co-
lonia con motivo de cumplirse el
centenario de la muerte de Jac-
ques Offenbach. El montaje esta-
ré a cargo de Michael Hampe y
la direccién musical, de John
Pritchard. Domingo, por otro la-
do, parece preparar su posible

préximo retiro de la escena, for-
iandose una segunda carrera de
director orquestal. La pasada No-
chevieja dirigié la tradicional re-
presentacién de El murciélago (J.
Strauss en la Staatsoper de Vie-
na, al igual que habla hecho un
alfo antes en Munich, cuando
sustituyé en este menester al in-
dispuesto Carlos Kleiber. Recien-
temente, y en la Opera de Frank-
furt, Domingo, entre medias de
dos funciones en las que hacfa de
«Manrico» (Il Trovatore, de Ver-
di), volvié a tomar la batuta pa-
ra dirigir la famosa obra de J.
Strauss.

Ingmar Bergman serd el direc-
tor de escena del nuevo montaje
de Los cuentos de Hoffmann, de
Offenbach, que tiene previsto rea-
lizar en la préxima temporada la
Bayerischen Staatsoper de Mu-
nich; Carlos Kleiber, el director
musical, y el omnipresente Do-
mingo, segin informes no confir-
mados aln, el «Hoffmanns.

J
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AVANCE DE
INFORMACION
INTERNACIONAL

FESTIVALES

ESTRASBURGO (8 al 24 de
junio).

La Orquesta de Camara Ingle-
sa, con Jennifer Smith, Sarah
Walker, Philip Langridge y Da-
vid Thomas, el Coro de la Or-
questa y Karl Richter interpreta-
ran un programa Bach, que in-
cluye el Magnificat en Re mayor.
Gidon Kremer y Helena Bachki-
rova ofrecerdn un recital de so-
natas de Beethoven, Schubert,
Stravinsky y Tchaikovsky. La
Orquesta de Radio France, los
Coros de la Ciudad de Hambur-
g0, bajo la direccién de Seiji Oza-
wa, interpretardan la Octava sin-
fonia de Mahler. Habr4d también
recitales de Lazar Berman, Krys-
tian Zimerman y Roberto Aus-
sel. Asimismo intervendrdn la Or-
questa Filarmoénica de Estrasbur-
go, bajo la direccién de Alain

Lombard, y el Ensemble Orches-

tral de Parfs, bajo su director y
fundador, Jean-Pierre Wallez.

Informacién en Administration
de Concerts. S. Wolf, 24, rue de
la Meésange, 67081 Strasbourg
Cedex (Francia).

GLYNDEBOURNE (27 de ma-
yo al 7 de agosto).

Fidelio (Beethoven), nuevo
montaje del Festival debido a Pe-
ter Hall y John Bury, direccién
musical de Bernard Haitink, y
con Elisabeth Soderstrom, Eliza-
beth Gale, Robert Allman, Curt
Appelgren, Ian Caley, Anton de
Ridder, Michael Langdon; Il ri-
torno d’Ulisse in Patria (Monte-
verdi, edicién Leppard), montaje
de Peter Hall y John Bury, direc-
cion musical de Raymond Lep-
pard, y con Nucci Condo, Kate
Flowers, Diana Montague, Ann
Murray, Patricia Parker, Claire
Powell, Lynda Russell, Frederica
von Stade, Max-René Cosotti,
Bernard Dickerson, John Fryatt,
Keith Lewis, Richard Lewis, Ale-
xander Oliver, Patrick Power, Ri-
chard Stilwell, Ugo Trama; Die
schweigsame Frau (R. Strauss),
montaje de John Cox y Michael
Annals, direcciéon musical de An-
drew Davis/Stephen Barlow, y
con Kate Flwers, Enid Hartle,
Krisztina Laki, Johanna Peters,
Federico Davia, Peter Gottlieb,
Jerome Pruett, Marius Rintzlre,
Ugo Trama, Alan Wat; Cosi fan
tutte (Mozart), montaje de Peter
Hall y John Bury, direccién mu-
sical de Bernard Haitink/Nicho-
las Braithwaite, vy con Bozena
Betley, Nan Christie, Patricia
Parker, John Aler, Stafford Dean,
Alan Titus; La fedelta premiata
(Haydn), montaje de John Cox y
Hugh Casson, direccién musical
de Bernard Haitink/Nicholas
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Braithwaite, y con Kathlee Bat-
tle, Julia Hamari, Eiddwen Har-
rhy, Sylvia Lindenstrand, Tho-
mas Allen, James Atherton, Max-
René Cosotti, Richard van Allan.
Informacién en Glyndebourne
Festival Opera, Lewes, E. Sussex
BN8 5UU.

_ﬁ“

MONTREUX-VEVEY (28 de
agosto-7 de octubre).

Dos conciertos a cargo de la
Orquesta Sinfénica de Boston,
dirigida por Seiji Ozawa, otros
dos por la Orquesta de Cimara
de Praga, con Carole Dawn-Rein-
hardt y Joseph Suk, como solis-
tas respectivos. También dos con-
ciertos a cargo de I Solisti Ve-
neti, con Claudio Scimone como
director y Alexandre Lagoya co-
mo solista en el primero de ellos.
Tres conciertos de la Orquesta
Sinfénica de la Radiodifusién del
Norte de Alemania, Hamburgo,
dirigidos, respectivamente, por
Klaus Tennstedt —con Ulf
Hoelscher como solista—, René
Klopfenstein —con France Cli-
dat, solista— y Peter Erés —con
Christian Zacharias, s olista—.
Ademds, el Cuarteto Italiano,
Beaux Arts Trio, de Nueva York,
Clemencis Consort. Informacién
adicional en Festival de Musique,
Case Postal 124, CH-1820 Mon-
treux (Suiza).

ﬁ

\ _?IUNICH (8 de julio-3 de agos-
0).

Die Meistersinger von Niirn-
berg (Wagner), nuevo montaje
debido a Everding y Rose, direc-
cién musical de Sawallisch, y con
Varady, Wulkopf, Fischer-Dies-
kau, Moll, Nécker, Kollo, Screier:
Paradise Lost (Penderecki), mon-
taje del Wiirttembergischen
Staatstheaters Stuttgart, debido
a Everding y Schneider-Siems-
sen; direccién musical de Kulka,
y con Flake, Soffel, Litti, Ale-
xander, Holzapfel, Wilsing, Es-
swood, J. P. Thomas, Wolansky,
Jerusalem; Fidelio (Beethoven),
montaje de Friedrich y Wonder,
direcciéon musical de B6hm, y con
Behrens, Donath, Hillebrand,
Adam, King, Moll, Orth, Lenz,
Wilbrink; Werther (Massenet),
montaje de Horres y Reinhardt,

direccién musical de Lépez Co-
bos, v con Fassbaender, Seibel,
Jungwirth, Domingo, Nocker, En-
gen, Paskuda, Kohn, Sapell; Lear
(Reimann), montaje de Ponnelle
y Halmen, direccion musical de
Albrecht, vy con Dernesch, Lo-
rand, Varnay, Fischer-Dieskau,
Boysen, Wilbrink, Paskuda, Helm,
Nocker, Knutson, Go6tz, Holm,
Goritzki, Auer; Der Rosenkava-
lier (R. Strauss), montaje de

Schenk y Rose, direccién musi-
cal de Kleiber, y con Jones, Fas-
sbaender, Donath, Waas,. Wewe-
Zow, Wirtz, Hake, Jungwirth,
Sonnenschein, Moll, Kusche,
Thaw, Peter, Paskuda, Lenz, Wil-

brink, Orth, Unger, Kobayashi;

Salomé (R. Strauss), montaje de
Rennert y Heinrich, direccion
musical de Hollreiser, y con Sil-
ja, Varnay, Evangelatos, Sonnens-
chein, Hopf, Adam, Ahnsjo,
Lenz, Gruber, Sapell, Paskuda,
Auer, Kohn, Wilbrink, Imdahl,
Helm; Maria Stuarda (Donizet-
ti), en versién de concierto, diri-
gida por Lépez Cobos, v con Ca-
ballé, Fassbaender, Wewezow,
Tagliavini, Lloid, Brinkmann y la
Orquesta Filarménica de Munich;
El barbero de Sevilla (Rossini),
montaje de Berhaus y Reinhardt,
direccion musical de Bender, y
con Grist, Benningsen, Schreier,
Tipton, Prey, Engen, Auer, Sa-
pell, Paskuda; Die Zauberflote,
montaje de Everding v Rose, di-
recciobn musical de Sawallisch,
y con Donat, Donath, Falcon,
Evangelatos, Wulkopf, Sieber,
Talvela, Araiza, Adam, Prey,
Orth, Uhl, Helm, Bohme, Proebstl,
Goritzki, Wagner, Frohlich,
Maghfurian, tres miembros del
Tizer Knabenchor; Pelléas et Mé-
lisande (Debussy), montaje de
Ponnelle, direccién musical de
Giovaninetti, y con Mathis, Top-
per, Brendel, Braun, Telm, Hil-
lebrand, un To6lzer Knabe; ade-
mads, un recital de Montserrat Ca-
ballé y otro de Dietrich Fischer-
Dieskau, con Sviatoslav Richter
al piano. También dos concier-
tos, dirigidos por Sawallisch, en
los que se interpretardn los
cinco Conciertos para piano, de
Beethoven, siendo Emil Gilels el
solista. En el Cuvilliés-Theater,
Die Gértnerin aus Liebe (Mozart),
montaje de Soleri y Frigerio, di-
reccibn musical de Klee, y con
Mathis, Falcon, Evangelatos, Con-
well, Winkler, Ahnsjo; Abraham
und Isaak (Myslivecek), en ver-
sibn de concierto, dirigida por
Maag, v con Heichele, Engert,
Omilian, Hollweg, Egel y la Or-
questa Filarmoénica de Munich;
Capriccio (R. Strauss), montaje
de Hartmann y Maximowna, di-
recciéon musical de Kuhn, y con
Sukis, Berthold, Wise, Huber,
Nocker, Schreier, Mc Daniel, En-
gen, Fehenberger, Unger, Hoppe,

Lenz, Wilbrink, Paskuda, Auer
Jonetzko, Diirr, Sapell, Fur;hs;’
estan previstos asimismo en este
mismo escenario dos recitales da
Hermann Prey. Informacidn en &
Miinchen Oper Festpiele, Maxj.
milianstrasse 11, 8000 Miinchey
22 (R. F. Alemania).

——_"—___“I

—

VERONA (12 de julio-1 de
septiembre).

Turandot (Puccini), los dias 12,
15, 21 y 27 de julio y 1, 4, 7, 15
y 19 de agosto; La Traviata (Ver.
di), los dias 14, 19, 22 y 29 de
julio y 3, 8, 10, 12, 18, 26 y 29
de agosto; Mefistofele (Boito), los
dias 28 y 31 de julio y 2, 5, 9,
11, 14, 17 y 24 de agosto y 1 de
septiembre. Los dias 25, 28, 30 y
31 de agosto habrd un especticu-
lo de “ballet”. Informacién en
Ente Autonomo Arena di Vero-
na, piazza Bra 28, 37100 Verona
(Italia).

%

ZURICH (finales de mayo 2
primeros de julio).

El dia 23, estreno del espec-
taculo Achtes Madrigalbuch (Qc-
tavo libro de Madrigales), com-
puesto por los siguientes titulos:
Il ballio delle ingrate, Il combat-
timento di Tancredi e Clorinda
e Il lamento d’Arianna, obras to-
das de Monteverdi. El montaje
de la Opera de Zurich esta firma-
do por Jean Pierre Ponnelle, con
vestuario de Pet Halmen, y la di-
reccion musical sera de Nikolaus
Harnoncourt. Intérpretes princi-
pales: Janet Perry, Trudeliese
Schmidt, Flenys Linos, Paul Es-
swood, Peter Keller, Werner Hol-
lweg, Matti Salminen y Hans
Frazen. Ademds de éstas y de
otras representaciones de Opera
habrd conciertos en la Tonhalle,
con directores como Albrecht,
Bohm, Kondrashin, Matacic, Sa-
wallisch, y solistas como Arrau,
Gilels, Mutter, Perlman. Por siu
parte, la Orquesta de Cdmara de
Zurich ofrecerd tres conciertos,
dirigidos por De Stoutz, contan-
do con la colaboracién de los so-
listas siguientes: Curzon, Bene-
detti-Michelangeli y Milstein. In-
formacién- en Internationale Ju-
ni-Festwochen, Postfach 8023 Zii-
rich, Suiza.

Glyndebourne: Festival Opera Theater.




LGUNOS
A CONTECIMIENTOS

PARA EL MES DE JUNIO

BERLIN

Deutsche Staatsoper. Dia 24,
estreno del nuevo montaje de
Salomé (R. Strauss), reqllzqdn
por Harry Kupfer y Wilfriez
Werz, direccion musical de \*\{nl-
gang Rennert, y con Insephlr_te
Barstow, Giinther Kurth/Martin
Ritzmann, Ludmilla Dvorakova/
Gisela Schroter, Theo Adam/
Karl-Heinz Stryczek, Eberhard
Biichner. Dias 28 y 30, Oberon
(Weber), montaje de Luca an-
coni y Pier Luigi Pizzi, direccién
musical de Wolfgang Rennert, y
con Eberhard Biichner, Edda
Schaller, Brigitte Eisenfeld, Ca-
rola Nossek, Reiner Goldberg,
Bernd Riedel, Celestina Casapie-
tra, Ingeborg Springer, Ute Tre-
kel-Burchardt.

______—-—_

HAMBURGO

Hamburgische Staatsoper. Dia
17, estreno del nuevo montaje de
Fidelio (Beethoven), con direc-
cién escénica y musical de Chris-
toph von Dohndnyi, y con Harald
Stamm, Franz Ferdinand Nent-
wig, René Kollo, Hildegard Beh-
rens, Kurt Moll, Gabriele Fuchs,
Peter Haage, William Workman,
Carl Schultz. El dia 14, recital de
Tatiana Troyanos. De las Operas
en repertorio durante este mes,
destacamos: Don Carlo (Verdi),
montaje de Ponnelle y Halmen,
direccién musical de Gémez Mar-
tinez, y con Mirella Freni, Agnes
Baltsa, Audrey Michael, Gabrie-
le Fuchs, Paul Plishka, José Ca-
rreras, Piero Cappuccilli, Kurt
Moll; Lohengrin (Wagner), mon-
taje de Everding v Rose, direc-
cion musical de Eugen Jochum,
con Lisbeth Balslev, Daniza Mas-
tilovic, Kurt Moll, René Kol-
lo/Siegfried Jerusalem, Donald
McIntyre, Franz Grundherber;
Orfeo y Euridice (Gluck), monta-
je de John Neumeier y Marco Ar-
turo Marelli, v con Yoko Kawa-
hara, Jutta-Renate Ihloff, Tom
Krause; Elisir d’amore (Donizet-
ti), montaje de Ponnelle y Hal-
men, direccién musical de Ralf
Weikert, y con Sona Ghazarian,
Audrey Michale, José Carreras,
Vicente Sardinero, Giuseppe Tad-
dei; Lulu (Berg), montaje de Luc
Bond y Rolf Glittenberg, direc-
c16n musical de Christoph von
Dohnényi, y con Anja Silja, Kers-

tin Meyer, Giinther Reich, Sven
Olof Eliasson.

e

LEIPZIG

Kongresshalle., Orquesta Ge-
wandhaus, de Leipzig. Dia 8,
Kurt Masur, director: Salvatore
Accardo, solista. Rapsodia para
SOprano y orquesta (Eisler), Con-
clerto para violin (Brahms) vy
Primera sinfonia, “Primavera”
jEﬁn’:I:lu:!:nan_n). Dias 14 y 15, Kurt
G&SUT, director; Coro de Nifios
dle‘zva{ldhaus: Tres estrenos mun-

1ales: Pezzi concertati (Schen-

ker), Sinfonfa (Herr
: mann No-
® Vena sinfonia (Geisser). Lt

:_____“‘——-———__-__E_-—__________——___._
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LONDRES

Covent Garden. Royal Opera.
Ademds de Werther (Massenet)
y La Bohéme (Puccini), cuyos
repartos figuraban ya en la an-
terior edicién de esta misma sec-
cién (ver RITMO, nimero 490,
correspondiente al mes de abril),
en este mes de junio que rese-
flamos se repondrd el montaje,
de Filippo Sanjust, de Luisa Mil-
ler (Verdi), con direccién musi-
cal de Lorin Maazel, y con Katia
Ricciarelli, Patricia Payne, Eliza-
beth Connell, Plicido Domingo,
Renato Brusin, Gwynne Howell,
Richard van Allan. Asimismo se
estrenard, a fines de dicho mes,
el nuevo montaje de The Rake’s
Progress (Stravinsky), realizado
por Elijah Moshinsky y Timothy
O’Brien y Tazeena Firth, direc-
cion musical de Colin Davis, y
con Robert Lloyd, Helen Do-
nath, Robert Tear, Donald
Gramm, Patricia Payne, Patricia
Johnson, John Dobson, Roderick
Kennedy.

Royal Festival Hall. Dia 3, a
primera hora, Orquesta Sinféni-
ca de Londres. Michael Tilson
Tomas, director; Martha Arge-
rich, solista. Una noche en el
Monte Pelado (Mussorgsky), Ter-
cer concierto para piano (Proko-
fiev) y Sinfonia *“Manfredo”
(Tchaikovsky). A continuacién,
Royal Philharmonic Orchestra.
Kurt Masur, director; Peter Ro-
sel, solista. Sinfonia nuamero 36,
“Linz” (Mozart), Quinto concier-
to para piano, ‘“Emperador”
(Beethoven) y Cuarta sinfonia
(Schumann)., Dia 7, Royal Phil-
harmonic Orchestra. Walter Sus-
skind, director; James Galway,
solista. Danzas noruegas (Grieg),
Concierto para flauta (Nielsen)
y Primera sinfonia (Sibelius). Dia
10, a primera hora, Royal Phil-
harmonic Orchestra, con los mis-
mos director y solista del con-
cierto que acabamos de anun-
ciar, con el cambio en el pro-
grama de la obra de Grieg, que
en esta ocasion es la Primera
“suite” de “Peer Gynt”. A con-
tinuacién, Orquesta Sinfénica de
Londres. Claudio Abbado, direc-
tor; Lazar Berman, Elena Obrast-
zova, solistas; London Sympho-
ny Chorus. Segundo concierto
para piano (Rachmaninoff) y
Alexander Nevsky (Prokofiev).
Dia 11, recital de Maurizio Pol-
lini, con obras de Beethoven,
Webern y Boulez. Dia 12, Or-
questa Sinfénica de Londres.
Claudio Abbado, director; Al-
fred Brendel, solista. Genoveva,
obertura (Schumann), Concierto
para piano (Schumann) y Ter-
cera sinfonia, “Heroica” (Beet-
hoven). Dia 13, Orquesta Phil-
harmonia. Lorin Maazel, direc-
tor. Sexta sinfonia (Mahler). Dia
14, Royal Philharmonic Orches-
tra. Paavo Berglund, director;
Ida Haendel, solista. Tercera
rapsodia eslava (Dvorak), Con-
cierto para violin (Brahms) vy
Cuarta sinfonia (Vaughan Wil-
liams). Dia 17, André Previn di-
rige la Orquesta Sinfénica de
Londres, con Vladimir Ashkena-
zy como solista. En el progra-
ma, conmemorativo del setenta
y cinco aniversario de la Or-
questa, un estreno mundial de
Panufnik, encargo para esta oca-

sién, Primer concierto para pia-
no (Brahms) v Segunda sinfonia
(Rachmaninoff). Dia 20, Orques-
ta Philharmonia. Riccardo Muti,
director. Programa Tchaikovsky:
Primera v Quinta sinfonias. Dia
21, Orquesta Sinfénica de Lon-
dres. Klaus Tennstedt, director.
El programa incluye la Séptima
sinfonia (Bruckner). Dia 24, a
primera hora, recital de Krys-
tian Zimerman, con obras de
Brahms, Szymanowski y Bace-
wiz. A continuacién, Orquesta
Sinfénica de Londres. Klaus
Tennstedt, director; Garrick
Ohlsson, solista. Sexta sinfonia,
“Pastoral” (Beethoven) y Segun-
do conciertopara piano (Brahms).
Dia 26, Orquesta Philharmonia.
Riccardo Muti, director; Gidon
Kremer, solista. Programa Tchai-
kovsky: Hamlet, obertura fanta-
sia; Concierto para violin y Se-
gunda sinfonia, “Pequefia Rusia”.
Dia 28, otro programa Tchai-
kovsky por los mismos director
y orquesta: Tercera y Cuarta
sinfonias.

Royal Albert Hall., Orquesta
Philharmonia, Lorin Maazel, di-
rector. Dia 3, Segunda sinfonia,
“Resurreccion” (Mahler), con el
Coro Philharmonia y Margaret
Marshall v Jessye Norman. Dia
17, Christiane Eda-Pierre, Mar-
garet Marshall, Norma Burrowes,
Elizabeth Connell, Helen Watts,
Kenneth Riegel, Benjamin Lu-
xon, Gwynne Howell, Coro Phil-
harmonia, Coro de la BBC y The
Southend Boys’Choir. Octava sin-
fonia, “De los Mil” (Mahler).

MUNICH

Herkulessaal der Residenz.
Dias 7 y 8, Orquesta Sinfénica
de la Radiodifusién de Baviera
y Coro. Rafael Kubelik, director;
Rose Wagemann, Julia Hamari,
Peter Hofmann, Dietrich Fischer-
Dieskau, solistas. An die Nach-
geborenen, Kantate op. 42 (von
Einem) y Das Klagende Lied
(Mahler). Dias 20, 21 y 22, Or-
questa Filarmdénica de Munich.
Stanislav Skrowaczewski, direc-
tor; Yvonne Minton, solista.
Sinfonia KV 201 (Mozart), Kin-
dertotenlieder (Mahler) y Déci-
ma sinfonia (Shostakovich).

Kongress-saal des Deutschen
Museums. Dia 13, Orquesta Fi-
larménica de Munich. Guido
Ajmone-Marsan, director; Chris-
tian Zacharias, solista. Primer
concierto para piano (Brahms) y
Quinta sinfonia (Shostakovich).
Dias 27 y 28, Orquesta Filarmé-
nica de Munich y Coro. Miltia-
des Caridis, director; Kari Lo-
vaas vy Marga Schiml, solista. Se-

gunda sinfonia, “Resurreccién”
(Mabhler).

PARIS

Théatre National de I’Opéra.
Dia 12, recital de Teresa Ber-
ganza. Dias 13, 15 y 20, L’Enfant
et les sortileges (Ravel) y Oedi-
pus Rex (Stravinsky), cuyos de-
talles encontrard el lector en el
“Avance de Informacién Interna-
cional” del pasado nimero de
RITMO. Dia 19, recital de Mar-
garet Price. Dia 30, estreno del
nuevo montaje de Nabuecco (Ver-
di), realizado por Henry Ronse

y Beni Montresor, direccién mu-
sical de Nello Santi, y con Sher-
rill Milnes, Carlo Cossutta, Rug-
gero Raimondi, Grace Melzia
Bumbry, Viorica Cortez, Marc
Vento, Robert Dume, Eliane Lu-
blin.

Palais des Congres. Orquesta
de Paris. Dias 6 y 7, Zubin Meh-
ta, director; Jocelyne Taillon,
solista; Coro de la Orquesta de
Parfs; Coro de Nifios de Paris.
Tercera sinfonia (Mahler). Dias
27 y 28, Daniel Barenboim, di-
rector; Radu Lupu, solista. Es-
treno mundial de una obra de
Messiaen, Primer concierto para
piano (Brahms) y Daphnis et
Chloé, segunda “suite” (Ravel).

Thédtre des Champs-Elysées.
Dia 11, Daniel Barenboim, solis-
tas de la Orquesta de Paris y Or-
questa de Cdmara en su progra-
ma dedicado a obras de Schu-
bert, Messiaen y Beethoven. Dias
13 y 14, Orquesta de Paris. Da-
niel Barenboim, director; Yvon-
ne Minton y Pinchas Zukerman,
solistas. Ch’io mi scordi di te,
escena vy “ronddé” para soprano,
piano y orquesta (Mozart), Sie-
ben frithe Lieder (Berg) y Con-
cierto para vielin (Brahms). Dia
18, Pinchas Zukerman, solistas
de la Orquesta de Paris y Or-
questa de Cdmara, en un progra-
ma Schubert. Dia 25, Daniel Ba-
renboim y Robert Tear, junto
con solistas de la Orquesta de
Paris, Coro yv Orquesta de Cai-
mara, en un programa que inclu-
ye obras de Schubert, Klengel y
Hindemith.

Théitre de la Ville. Dia 19,
Ensemble InterContemporain.
Daniel Barenboim, director; Da-
niel Arrignon, Zoltan Kocsis y
Pinchas Zukerman, solistas. Es-
treno de una obra de Sciarrino
(encargo del Ensenble InterCon-
temporain); Chemins IV (Berio)
y Concierto de cdmara para pia-
no, violin y trece instrumentos
de viento.

Palais des Arts. Ensemble In-
terContemporain. Dennis Russell
Davies, director; Alain Planegs,
solista. Estreno de una obra de
Guassin (encargo del Ensemble
InterContemporain), Iambe (De-
coust), Hymnody (Gerhard) y
una obra, a determinar, de Cage.

Eglise Saint-Louis-en-I'Isle. Dia
22, Nouvel Orchestre Philharmo-
nique y Choeurs et Maitrise de
Radio France. Charles Macker-
ras, director; F. Lott, L. Finny,
P. Langridge y B. Luxon, solis-
tas. Requiem (M. Haydn) y Sta-
bat Mater (J. Haydn).

Grand Auditorium de Radio
France. Dia 20, Intermezzo (R.
Strauss), en versién de concier-
to, dirigida por C. Perick, y con
H. Harper, B. Weikl y M. Win-
kler,

VIENA

Staatsoper. El dia 17, y den-
tro del Festival de Viena, estreno
de la puesta en escena de Die
Entfiithrung aus dem Serail (Mo-
zart), debido a Dieter Dorn y
Jirgen Rose, direccién musical
de Karl Bohm, y con Edita Gru-
berova, Hildegard Heichele,
Horst Laubental, Heinz Zednik.
FERNANDO PEREGRIN GU-
TIERREZ.
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NUEVA YORK
METROPOLITAN OPERA

Hace apenas unos anos, la
mds importante compainia de
Opera de Nueva York se encon-
traba en una de las peores crisis
econémicas de su historia. La
acumulacion de deudas puso en
serio peligro su continuidad, y
en mas de una ocasion se espe-
culé sobre la posible quiebra y
el consiguiente cierre de la insti-
tucién. Hasta la prensa espaifiola,
tan reacia a recoger en sus pa-
ginas informaciones sobre la ac-
tividad musical allende nuestras
fronteras, publicé, con caricter
de noticia un tanto sensaciona-
lista, la dificil situacién que atra-
vesaba la Met (abreviatura usual
para designar la Metropolitan
Opera).

Estos hechos, asi como las
acuciantes llamadas de auxilio
que periédicamente han venido
lanzando los directivos de la
Met, me han recordado siempre
el cuento infantil del pastor men-
tiroso que gritaba “jQue viene
el lobo!”, por el simple placer
de burlarse de los demds com-
pafieros. Con esto no quiero de-
cir que el equipo rector de la
Metropolitan Opera haya inven-
tado, por divertirse, el lobo de
la inminente quiebra. Que la si-
tuacién financiera de la Met era
mala, muy mala, es completa-
mente cierto. Pero ello no quita
para que toda esta historia del
“INos hundimos; ayuddennos!”,
que ha llenado pdginas y pagi-
nas de los diarios y revistas ame-
ricanos, me traiga a la memoria
las aventuras y desventuras del
pequenio pastor del cuento.

Y bien pensado, esta situacidon
no es sino el reflejo de la ciudad
en que estd enclavada la Met y
sus gentes. Siempre hay algo, en
Nueva York, en peligro de des-
aparecer por destruccién o aban-
dono. Las instituciones artisticas
y culturales como la Metropoli-
tan Opera viven permanentemen-
te en un equilibrio inestable, que
resulta dificil de entender para
una mentalidad que no sea la
norteamericana. Obligadas por el
propio medio en que se desarro-
llan a alcanzar dimensiones in-
gentes, su estabilidad depende de
tantos factores que su simple
subsistencia se convierte en un
auténtico problema de economia
de escalas. De hecho, para supe-
rar la crisis pasada, el Consejo
de Administraciéon de la Metro-
politan Opera ha tomado la deci-
sion de aumentar las actividades
de la institucién (inclusién de
una temporada propia de ‘“ballet”
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al final de la de G6pera, mayor
numero de representaciones, tan-
to en el teatro estable de la com-
pafifa, el Metropolitan Opera
House de Nueva York, como en
otras ocho ciudades americanas,
etcétera), elevando el presupues-
to anual de la institucién por
encima de los tres mil millones
de pesetas, cifra realmente muy
superior a la que ofrecen los mads
importantes teatros liricos del
Viejo Continente.

Artisticamente, la Metropoli-
tan Opera resulta ser, en cierta
medida, un anacronismo. Siendo
su dependencia del favor del pu-
blico mucho mayor que la de sus
hermanas europeas, la compaiiia
estd claramente volcada hacia un
repertorio rutinario, con pre-
ferencia muy marcada por la
“grand opera”, o, al menos, por
sus usos y tradiciones. Huelga
decir que las audiencias de la
Met son muy conservadoras y
amantes de los nombres de gran
fama. Se ha dicho, a este respec-
to, que la Met era una especie de
asilo de ancianos donde era me-
jor tener un buen nombre que
una buena voz. Pararnos aqui a
la hora de juzgar al piblico que
asiste a las representaciones de
la Metropolitan Opera seria, en
cierto modo, una simplificacién,
ya que dejariamos fuera un sec-
tor tan fino conocedor del arte
del canto como el que mads, que
explica que cantantes de tanta
clase como Pilar Lorengar y Al-
fredo Kraus (por citar sélo en-
tre los espafioles) sean huéspedes
habituales del teatro del Lincoln
Center, renovando afio tras afo
sus éxitos.

“Don Carlo”

La temporada 1978-79, la mds
ambiciosa, segun Anthony A.
Bliss, director de la compariia,
de los noventa y cinco afnos de
historia de la Met, comprendia
un repertorio de veinticuatro
Operas, de las cuales cinco se
ofrecfan con nuevas puestas en
escena. Tuve la oportunidad de
asistir a una representacion de
Don Carlo, de Verdi, precisa-
mente uno de los nuevos mon-
tajes de esta temporada. En ma-
yvo de 1978 tuve ocasion de co-
mentar ampliamente en esta mis-
ma seccién (RITMO, niamero
481, paginas 12 a 16), con mo-
tivo del montaje de esta misma
dpera en la Scala, parte del ma-
terial que la reciente investiga-
cion de los estudiosos verdianos
ha sacado a la luz udltimamente,
v que ha permitido la revision
critica de la partitura realizada
por Ursula Giinter y Luciano Pe-

tazzoni, publicada por Ricordi.
Precisamente, uno de los que
mas han contribuido a que hoy
podamos disponer de todas las
versiones de esta Opera para las
que existe documentacién histo-
rica de la directa responsabilidad
de Verdi, Andrew Porter, ha
sido el responsable de la version
utilizada por la Metropolitan
Opera. Porter ha optado por la
version en cinco actos, utilizan-
do toda la miisica tal como Verdi
la dejé después de la ultima re-
vision de 1882-83 (el primer acto
nunca fue revisado).

Por lo tanto, no todo el nuevo
material que aparecié en la ver-
sion “scaligera”, y al que he he-
cho referencia antes, ha sido uti-
lizado esta vez en Nueva York.
Concretamente, y como supre-
sion mads significativa, debo ano-
tar el lamento de *“Filippo” ante
el caddver de “Rodrigo” —58
compases del segundo cuadro del
cuarto acto—, que tan profun-
da impresiéon me causé en Mi-
lan. Claro estd que estoy expre-
sando una opinién muy personal
al preferir la inclusién de este
fragmento.

Andrew Porter, tras reconocer
que no existe la edicién “defini-
tiva” de Don Carlo, sugiere que
siempre seran malas ediciones
aquellas en que “nueva” musica
(esto es, muisica cortada por el
propio Verdi) aparezca en lugar
de aquella que Verdi revisé y
consider6 indispensable. Puede
ser; pero en el caso que comen-
to, la musica, los 58 compases,
fueron simplemente suprimidos
sin que Verdi introdujera nada
en su lugar. ;Pensé Verdi que

MUSICA
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al suprimir el hermoso lamentg
del “Rey” se beneficiaria el des-
arrollo dramaético? Es algo que
nunca sabremos, y la cuestién
queda —y pienso que quedarj
siempre— abierta al instintg
musical y teatral de los respon-
sables de las futuras ediciones
de Don Carlo.

El montaje estuvo firmado por
John Dexter, director estable de
escena de la compaiifa. Tuvo, co-
mo es habitual en Dexter, un
cierto sabor a algo *“old fashio-
ned” (pasado de moda), carente
de imaginacion, resaltando los
aspectos melodramaticos y gran-
dilocuentes de la accién. Regu-
lar la direccién de intérpretes,
y rancia, muy rancia, la de las
comparsas.

Los decorados fueron disefia-
dos por David Reppa, escendgra-
fo estable de la Met. Salvo el
gabinete del “Rey”’ —primera es-
cena del acto cuarto—, que re-
solvié con relativo acierto, los
demd4s escenarios fueron, cuan-
to menos, anodinos. Increible-
mente desafortunado el que co-
rresponde al jardin donde se des-
arrolla toda la segunda parte
del acto segundo: unas paredes
altas de madera brillante, unos
arbolitos muy verdes y natura-
les, unos setos pequeiiitos Y.~
un par de fuentes jcon sus co-
rrespondientes surtidores! Claro
que, para dar algo de ambiente,
entre pared y pared de madera,
jun blanco arco moruno!

James Levine, el director mu-
sical de la Met, tuvo una inter-
vencién decepcionante. Brillante
y enérgico en exceso, paso por
la partitura sin calar lo mas mi-

Escena segunda del acto segundo («Auto-da-fe») de Don Carlo (Verdi), nuevo mon
taje de la Metropolitan Opera de Nueva York, estrenado esta temporada.
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Renata Scotto («Elisabettas), Nicolai Ghiaurov («Filippo=), Sherrill Milnes («Rodri-
go») y Giuseppe Giacomini («Don Carlo»).

nimo en ella. En su haber hay
que anotar que es un atento y
experto concertador. Pero su dis-
curso musical suena algo hueco
y, en muchos momentos, falso.
Con esta ya son tres las ocasio-
nes que he tenido de ver al joven
director americano en vivo. Una
de las otras fue también en el
foso de la Met, con un Lohen-
grin que no quiero ni recordar
(Pilar Lorengar aparte). Asi es
que no acabo de entender del
todo la fama de este director
americano (quizd sl nos pusiéera-
MOS a pensar en razones ex-
tramusicales entenderiamos algo
mas).

El reparto estuvo formado por
“super estrellas” de la casa: Re-
nata Scotto, Marilyn Horne, She-
rrill Milnes... La Scotto no estd
ya en su mejor momento. Ade-
mas se notan los estragos que
hizo en su voz su incursién, afios
atras, en el repertorio dramati-
co, sin tener condiciones para
ello. Con problemas en el agu-
do, como siempre, dio, no obs-
tante, una buena lecciéon de téc-
nica. Algo amanerada escénica-
mente.

Marilyn Horne no puede con
el papel de “Princesa de Eboli”,
1 por voz, ni por linea de can-
to. Dificil momento el de esta
cantante, que parece dispuesta a
abandonar su repertorio habitual
para hacer incursiones en otro
que requiere unos medios que no
€stan —ni estardan— a su alcan-
ce. El tiempo lo dira4.

Sherrill Milnes (admitiendo que
Seéa un baritono y no un “barite-
nore” de los que habla Celletti)
cumplié, sin mds, como “Rodri-
80”. El “Filippo” de Nicolai
Ghiaurov fue emotivo y magnfifi-
camente delineado, pero Ghiau-
tOV se encuentra en un mal mo-
mento vocal, tal vez en pleno e
Ifreversible declive. Pero tam-
bién es Cierto que conserva atin
ese algo privativo de los grandes
cantantes, lo que fue muy evi-
dente en su aria “Dormiro sol
nel manto mio regal” (pese al

POCO Inspirado acompafiamiento
de Levine).
Giusepp ' ini
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gran voz, pero totalmente inex-
presivo, de timbre muy desigual
y muy propenso al descontrol,
debido a su temperamento ner-
vioso e inestable. No me gustoé
el “Gran Inquisidor” de James
Morris. Por lo demds, buen ni-
bel en los secundarios —excelen-
te Leona Mitchell como “Voz ce-
lestial”, y bastante bueno el “Te-
baldo” de Betsy Norden—, bue-
na orquesta y buenos coros. A
fin de cuentas, es lo menos que
se puede pedir del teatro de 6pe-
ra mas rico del mundo.

“La flauta magica”

Estrenado en 1967, este mon-
taje es célebre por la escenogra-
fia y vestuario de Marc Chagall.
Y ésta es, en mi opinidon, su
grandeza y su desventura. En
efecto, tras ver los dos murales
frontales de la Metropolitan Ope-
ra House, o el techo de la Opera
de Paris, o tantos otros de sus
trabajos, puede pensarse que
Chagall, por su amor por los
faunos, las fantasmagorias, los
animales antropomorfos, los co-
lores elementales y puros, es el
pintor ideal para plasmar el espi-
ritu de esta obra maestra de Mo-
zart. Pero cuando, sentado en la
butaca del teatro, el espectador
contempla este montaje de La
flauta madgica, es muy probable
que le asalten serias dudas sobre
la idoneidad del marco. Hay de-
masiado Chagall en los decora-
dos para que la miisica y el espi-
ritu de Mozart puedan desarro-
llarse con entera libertad. Cha-
gall, por otro lado, lleva su
fantasia mds alld de lo necesario
y destruye, en parte, toda una
simbologia absolutamente nece-
saria para esta obra. Qué duda
cabe de que los *cuadros” son
bellisimos, pero como interpre-
tacion de la dépera, nunca como
espacio en el que ésta deba des-
arrollarse.

A este hecho hay que anadir
la poco imaginativa, aunque soO-
lida, profesional y eficaz direc-
cién escénica del fallecido Giin-
ther Rennert. Afiado que, a pesar
de lo dicho, el resultado escénico
es, en algunos momentos, de

Seth McCoy («Tamino»), Harald Stamm («Sarastro») y Leona Mitchell («Pamina»)
en la escena final de Die Zauberflite I{Muzart]. montaje repuesto esta primavera
en la Met.

extraordinaria belleza. Ademas,
si tenemos en cuenta que La flau-
ta mdgica es, probablemente, una
de las oOperas madas dificiles de
montar (el mismo Strehler se
ha *“‘estrellado” —permitaseme el
juego de palabras— con ella), ha-
brd que admitir que el montaje
de la Met es de primera catego-
ria. Lo que sucede es que tenia
unas referencias tan extraordina-
rias de esta puesta en escena que
no pude por menos de sentir una
cierta desilusion.

El reparto inaugural de la pre-
sente temporada ofrecia bastan-
tes novedades para el publico del
teatro de la avenida de Broad-
way. Empecemos por el protago-
nista masculino, el tenor de co-
lor Seth McCoy: voz grande, de
bello aunque desigual color, algo
aseptico en la expresion. Mayor
interés tuvo el “Papageno” de
Christian Boesch, papel que ha-
bia cantado el pasado afo en
Salzburg. May Sandoz fue una
“Reina de la Noche” algo corta
y con evidentes dificultades en
algunas agilidades. Buen “Saras-
tro” de Harald Stamm, aunque,
como en otras muchas ocasio-
nes, me cupo la duda de si la
vOzZ que oia era realmente la de
un bajo. Tras estos cuatro debu-
tantes, necesario es alabar, antes
de nada, y con cierto calor, a
Leona Mitchell, deliciosa ‘“Pami-
na"” (curiosamente, la pareja pro-
tagonista era de color). Patricia
Craig, Shirley Love e Isola Jo-
nes fueron las “Tres Damas”,
con una sobresaliente interven-
cién. Aceptable “Sprecher” de
Allan Monk y, de nuevo, buen
nivel general del conjunto, inclu-
yendo a los “Tres Muchachos”:
Carl Tramon, Robert Sapolsky y
Scott Rigby.

A que esta representacion de
Die Zauberflote alcanzara una es-
timable calidad contribuyé deci-
sivamente la buena direcciéon de
John Pritchard, actualmente di-
rector musical de la Opera de
Colonia. Orquesta y Coro, en
manos de este experto director,
ofrecieron una mayor intensidad
v riqueza de matices que en otras
ocasiones en que he sido espec-
tador de esta institucién tan sin-

gular que es la Metropolitan
Opera.

TRES CONCIERTOS:
BARENBOIM Y MAAZEL

La historia del Avery Fisher
Hall, auditorio de la Orquesta
Filarmoénica de Nueva York, es
breve pero accidentada. Ubicado
en el Lincoln Center (complejo
de teatros y salas de conciertos
situado en Broadway, junto al li-
mite mads meridional del Central
Park, y que incluye, entre otros,
la Metropolitan Opera House y
el New York State Theatre, se-
de, este ultimo, de la New York
City Opera, la segunda compa-
fifa de Opera, por su importan-
cia, de la ciudad y “feudo” de
la cantante Beverly Sills), fue, en
septiembre de 1962, el primero
de los edificios del Lincoln Cen-
ter que abridé sus puertas al pu-
blico. Entonces se llamaba Phil-
harmonic Hall y su acustica era,
sencillamente, lamentable. En
1973, Avery Fisher, fundador de
“Fisher Radio”, hizo una impor-
tante donacién para mejorar la
acustica, Pero, al parecer, la
cosa no tenia remedio. Puedo
aportar mi opinién personal: en
marzo de 1975 asisti a wvarios
conciertos desde distintas locali-
dades y, en verdad, se oia mads
y mejor a la audiencia que a los
musicos. Aunque la acustica no
mejord notablemente, el audito-
rio cambié de nombre y se llamé
desde entonces Avery Fisher
Hall. En 1976, el sefior Fisher y
otros ricos industriales decidie-
ron aportar los seis millones y
medio de ddélares necesarios pa-
ra rehacer el auditorio (que ha-
bia costado originalmente cerca
de 20 millones de ddlares), v en-
comendaron su disefio aciistico
a Cyril M. Harris, responsable de
la espléndida acistica de la ve-
cina Metropolitan Opera House
(incidentalmente, se trata del
tinico teatro de 6pera construido
—que no reconstruido—, des-
pués de la segunda guerra mun-
dial, segin la tradicional planta
de herradura. El conservaduris-
mo del publico operéfilo ameri-
cano es bien notable). El nuevo
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El Avery Fischer Hall, en el Lincoln Center de Nueva York, sede de la Orquesta

Filarménica de Nueva York. tras su Ultima

Avery Fisher Hall, con su inte-
rior totalmente reformado, se ha
convertido en una buena sala de
conciertos, con una acustica un
poco brillante para mi gusto.

De los dos conciertos dirigidos
por Daniel Barenboim a la Or-
questa Filarménica de Nueva
York, el segundo fue el que mas
me convencid. Tras una fresca y
juvenil, un poco densa de tex-
turas, sin embargo, Sinfonia “Pri-
mavera”, de Schumann, Baren-
boim dirigié Mi-parti, de Lutos-
lawski. Orquestada para una or-
questa normal completa, muestra
claras influencias de Debussy y,
en particular, del Prélude a
I'aprés-midi d’un faune. Estre-
nada en octubre de 1976, el au-
tor tomd su nombre, segun pro-
pia declaracién, del Diccionario
Quillet, que define *“Mi-parti”
como “compuesto de dos partes
iguales, pero diferentes”. En rea-
lidad, esto no se refiere a la for-
ma de la obra, sino sélo a la
manera en que se desarrolla el
pensamiento musical. Con pasa-
jes de musica aleatoria como fi-
nal de cada una de las secciones
(excepto la final), la obra mues-
tra en muchos de sus pasajes una
rica e interesante escritura con-
trapuntistica. Los contrastes de
ritmos y timbres forman el tejido
sobre el que se van desarrollando
las frescas ideas musicales del
compositor, que se muestra aqui
como un gran conocedor de la
orquestacién (el tratamiento mu-
chas veces de la orquesta por
secciones contrastadas) y del ar-
te de la variacion.

Completd el programa la segun-
da “suite” de Daphnis et Chloé
(Ravel), que, aun siendo de gran
calidad, me confirma en la creen-
cia de que Barenboim, pese a
sus afnos al frente de la Orquesta
de Paris, no es intérprete abso-
lutamente idoneo de la musica
francesa.

Poco puedo decir del otro con-
cierto de Barenboim y los Filar-
monicos de Nueva York. Creo
que, tras siete horas de avion y
las seis de retraso por el cam-
bio de hora, no me encontraba
muy despierto para juzgar con
entera objetividad. No obstante,
apunto el programa: Sinfonias
nuimero 48 (“Maria Teresa”)
(Haydn) y Séptima de Bruckner.
Y un pequefio comentario, que
debe tomarse teniendo en cuen-
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renovacion.

ta lo que acabo de decir de mi
estado de cansancio fisico; no me
convencidé la Séptima de Bruck-
ner. Parece como si Barenboim
cargase excesivamente la mano
en los dos movimientos iniciales,
tomara el “Sherzo” como relaja-
cion y abandonase el “Finale” a
su propia suerte. En Haydn, di-
rector y orquesta me gustaron
mucho mads. Pero sin entusias-
marme. Y repito: puede que yo
no estuviese en muy buenas -con-

diciones para este concierto.
¥ x L

El Carnegie Hall es, junto con
el Lincoln Center, punto focal de
la actividad musical de Nueva
York. Su acistica me resulta
mds parecida a la de las salas
de conciertos europeas, a la que
estoy mas acostumbrado. Tuve la
fortuna de coincidir con una de
las visitas anuales de la Orques-
ta de Cleveland a Nueva York.
Es ésta —la visita a Nueva
York— rito obligado para todas
las "grandes orquestas america-
nas, que se presentan, por lo me-
nos, una vez cada ano ante el
publico y la critica neoyorquinos,
y eligen, generalmente, esta mag-
nifica sala de conciertos que es
el Carnegie Hall, aunque, y tras

la mejora de la acustica en Ave-
ry Fisher Hall, empiezan a ofre-
cer algunos de sus conciertos en
el auditorio del Lincoln Center,
si bien con mucha menos fre-
cuencia.

Hacia casi una década que no
ofa en vivo a la Orquesta de Cle-
veland. Son muchos afios para
que pueda establecer una compa-
racién vdlida, pero lo cierto es
gue si entonces me impresiono
enormemente, ahora ha vuelto a
suceder lo mismo. Creo que es
algo superior a la Filarménica de
Nueva York, y junto con la Sin-
fonica de Chicago y la Orquesta
de Filadelfia, forma el trio de
mayor calidad del Nuevo Conti-
nente.

El concierto, dirigido por Lo-
rin Maazel, su director titular,
ha sido uno de los mejores que
he tenido ocasién de oir udltima-
mente. Me cuesta trabajo recor-
dar, en vivo, un Segundo de
Brahms mejor que el de Vladimir
Ashkenazy, Lorin Maazel y la
Orquesta de Cleveland. El equi-
librio alcanzado entre lo sinfdni-
co y lo “cameristico”, la frescu-
ra y claridad de Ashkenazy (que
no necesita aporrear el piano pa-
ra lograr pasajes de enorme fuer-
za e intensidad), la elegancia en
el fraseo de unas cuerdas pasto-
sas v luminosas a la vez, la con-
sistencia del bajo, la acertada
comprension de la forma global
de la obra, con lo que entrana
respecto al justo equilibrio entre
ambos extremos del arco sobre
el que se desarrolla, creo dificil
de volverlos a encontrar en otros
intérpretes de hoy dia. El pro-
grama, dedicado integramente a
Brahms, incluia en la segunda
parte su Cuarta Sinfonia. Aun-
que espléndidamente interpreta-
da por Maazel y su orquesta, en
verdad lamenté que ambas obras
no se hubiesen interpretado en
orden inverso. La capacidad de
admiracién, al menos en mi caso,
tiene un limite v no es bueno

‘colmarlo al principio. — FER-

NANDO PEREGRIN GUTIE-
RREZ.

La Orquesta de Cleveland y su director titular, Lorin Maazel, en su sala de con-

ciertos habitual,

la Severance Hall, de Cleveland.

PANORAMICA DE
SALZBURG

Comentadas en el anterior ng.
mero de RITMO las dos nueyag
producciones operisticas d g|u
“Sommerfestspiele” salzburgu@g'
baste ahora un bosquejo de gl
gunos de los principales eventgs
al margen de la lirica. Quede,
eso sf, constancia de un cambig
interpretativo en una de las re.
posiciones: Karajan, que “oficial.
mente” no lee nunca las criticag,
parece haber recapacitado sobre
su tratamiento “sinfénico” de Sa.
lomé, y en la pasada edicién dg
Festival moderé las tintas o
questales, tan cargadas en el 7}
(Cfr. RITMO, numero 478, ene. 4
ro-febrero de 1978: “Musica ep
vivo”), permitiendo que sus can.
tantes fuesen audibles, lo cual
nos dej6 admirar sin cortapisas
la extraordinaria creacién que
Hildegard Behrens ha llegado 3
hacer de este personaje, interpre.
tacion sobre la que habrd que
volver cuando se edite entre nos.
otros la version discogréafica gra.
bada por los mismos intérpretes

Es bien conocida la tradicién
salzburguesa en torno a las re
presentaciones del Jedermann, de
Hugo von Hoffsmanthal, ante la
fachada de la catedral, siempre
de acuerdo con el montaje idea-
do por Max Reinhardt. Hubo es
te ano una nueva puesta en esce-
na de la pieza, debida a Ernst
Hdusserman, con un nuevo pro-
tagonista masculino, Maximilian
Schell. Tras los afios en que Curd
Jiirgens ha encarnado con tré-
gica complacencia la figura del
“rico hombre”, Schell ha resul-
tado para muchos de nosotros
un “Jedermann” demasiado ju-®
venil v arrebatado, aunque, inne-
gablemente, su voz y su clara
diccién llenan mejor la explana-
da de la catedral que el ronco
timbre, a veces poco musical, de
Jiirgens. El “Jedermann” es un
papel que crece con los anos, Yy
habra que aguardar algunas tem-
poradas antes de emitir un vere
dicto definitivo sobre la labor de
Schell.

Un afio mds, Alfred Brendel
fue centro de atencién en él
apartado de los recitales. Como¢
en la edicién 77, su labor se cen
tré en torno a Schubert, brin-
dando las tres ultimas Sonatas
en una sola velada. Su actuacion
tuvo cima en el bellisimo “An
dantino” de la Sonata en La ma
yor, desde la enunciacién de sU
famoso tema en medio de und
dolorosa calma hasta los intem
tos de la melodia por renacer und
y otra vez, pese a los furibundos
acordes mortuorios de la mano)
derecha. Atin mds que en el dis
co, Brendel ofrece en vivo und
lectura contemplativa y pacificd
de la iltima Sonata, D. 960, éf
fuerte contraste con la bront
visién del pentagrama reciente
mente ofda en grabacién a Ser
kin: la idea de Brendel es clard
el drama se ha dado en la obr
precedente, el D. 959, y aqui ¥
pera la resignacién y, como P&
raiso perdido, lo que yo he lla-
mado “esperanza desesperanz#
da”. Brendel, de nuevo, sent
catedra en el tema Schubert.

Acaso el punto culminanté C!E
“Festspiele” radicase en la “Li¢



Jedermann. Maximilian Schell, Senta Berger y Rolf Boysen.

derabend” preparada por Die-
trich Fischer-Dieskau y Mauri-
zio Pollini, que por vez primera
trabajaban juntos, y lo hacian
montando nada menos que el
Viaje de inviernmo schubertiano.
Es dificil describir la labor de
estos dos musicos: Dieskau, que
ha cantado seguramente mds ve-
ces que nadie este ciclo, daba
la alternativa en esta musica a
su acompanante, que la aborda-
ba en primera oportunidad; me
es imposible analizar lo escu-
chado en el Kleines Festspiel-
haus (mds “Kleines” que nunca,
porque los presentes se coloca-
ban hasta en las escaleras y pa-
sillos), porque habria de ir es-
crutando “lied” por “lied”. Bas-
ten algunos instantes, como la
® impresion que genera el actual
registro grave de Dieskau en
“Gefrorne Trinen"”; la madgica
descripcidn, por Pollini, del par-
ticular sentimiento del agua, en
Schubert, a través de “Wasser-
fl_ut“; el mutuo “caminar” del
piano y de la voz en “Auf dem
Flusse”, la entonacién de los tl-
timos versos de “Rast” en el um-
bral del silencio; la orquestali-
t:la:d del acompafiamiento en “Der
stirmische Morgen”, o la ador-
mecida cantinela, mds alld de la
vida y de la muerte, que Dies-
kau elige para “Der Leiermann”.
El dato va mds all4 de la anéc-
dntfaz al acabar la obra, Pollini
estd llorando emocionado, y las
ldgrimas caen sobre el teclado
con las iltimas notas, y es Dies-
kaq, ya cerrado el ciclo, quien,
amistnsaly afectivamente, le ayu-
?;Eries?érra:sl “trance” con un
. Jornada para el

recuerdo, leccién de maestros.

X _:Fras hablar de la concentra-
‘]3:1"?11 vy hondura suscitadas por
d;?léi: y Pollini, la cita de los
a Berlf?-.lerms de Iq Filarmonica
Ceé un saltmn . sl
. O a otra galaxia, por-
Kaga: lahidad. Pocas veces

dJan y su orquesta me han
producido una impresig
By presion tan va-
cua. “Der Gott”, evident
estaba * ’ emente,
d "en otra cosa”: sélo asi
se expl . A izl Sl
Plica una ejecucién técnica-
mente | .
: dmentable del Triple Con-
clerto de Be h ple LCon

L ser Mos Beethoven (con Zelt-

utter y Yo-Yo Ma)
f:unsagmciﬁn de la Pri E_, Santh
insfpida y un rimavera
Poco cursi (en la
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linea de su primera grabacion de
la pieza, que no tiene nada que
ver con la segunda, infinitamente
superior) v un Requiem, de
Verdi, soporifero (Freni, Carre-
ras, Baltsa, Ghiaurov), donde lo
mads salvable fue la actuacién de
la contralto citada, una cantante
a la que ya es obligado seguir
con atencion.

Frente a este ambiente de som-
nolencia, la llegada a Salzburg de
la Sinfénica de Chicago, coman-
dada por Sir Georg Solti, fue una
inyeccién de vitalidad musical.
En el nimero anterior ya hice
referencia al superlativo momen-
to por el que atraviesa la agru-
pacién americana: en Salzburg,
veinticuatro horas después de
los conciertos de los berlineses,
la comparacién resulté apasio-
nante, y en esta ocasion con ven-
taja clara a favor de Solti y sus
huestes, que no so6lo hicieron
muiisica con entusiasmo contagio-
so, sino que ademads la hicieron
con profundidad y grandeza. De-
jando a un lado (injustamente)
una interesante versiéon de La
Mer debussysta, una conmovedo-
ra Patética, de Tchaikovsky, ¥y
una magistral Primera de Mah-
ler (que Solti debe volver a gra-
bar, porque su interpretacion se
ha interiorizado siglos luz res-
pecto de su grabacién con la
London Symphony), quiero cen-
trarme en el estreno en Europa
de la Cuarta Sinfonia de Sir Mi-

Georg Solti.

chael Tippett, la ultima obra or-
questal del que para muchos de
nosotros es el mds importante
compositor inglés contempora-
neo. Tippett no ha pretendido
escribir una partitura programa-
tica, pero, empero, en coloquio
habido antes de la interpretacién
de Solti, el compositor britdnico
reconocia que su obra tenia una
deuda conceptual con Heldenle-
ben, de Richard Strauss, en la
misma medida que existia una
deuda formal con la Séptima
Sinfonia de Sibelius. En efecto,
de alguna manera la composicion
de Tippett evoca la vida, no de
un héroe, sino de un Hombre,
con mayuscula, ‘“desde el naci-
miento hasta la muerte”, plas-
mando sénicamente el que pue-
de ser el mds insdlito “leit-mo-
tiv'' timbrico escrito para una
partitura, el ulular de una ma-
quina de viento que encarna “‘el
soplo del espiritu”. El sonido de
la maquina de viento, presente
en diferentes momentos de la
obra, oscilante entre la tension,
la angustia y la paz, abre y clau-
sura la Sinfonia en secuencias de
increible belleza, que emulan el
nacimiento a la vida y la agonia
final, esta udltima pacifica y re-
posada (“Me voy diciendo adiGs,
adids...”, comentaba Tippett).
Existe el problema de que Tip-
pett ha anotado unas demandas
técnicas para la mentada mdqui-
na de viento que, hoy por hoy,

Dietrich Fischer-Dieskau.

ningiin instrumento de este tipo
puede satisfacer: de momento es
imposible que un musico pueda
conseguir de la mdquina efectos
como “respiracion suave”, *“co-
mo una amplia inhalacion de
aire’”’, “exhalando ritmicamen-
te” o “lentas bocanadas”, acota-
ciones todas escritas en la parti-
tura orquestal. A la vista de ello,
Solti optd, para la “premiere”
europea, por emplear el sonido
de una garganta humana en res-
piracién amplificado electrénica-
mente, artilugio que, si bien per-
mite articular con exactitud las
demandas técnicas de Tippett,
no estoy seguro de que responda
exactamente al ideal sonoro ima-
ginado por el compositor. Para
alcanzar este ideal Tippett re-
clama asimismo wuna orquesta
gigantesca, con todas las fami-
lias incrementadas y un enorme
muestrario en la percusién, or-
questa que actua dividida en
“coros” o estratos de instrumen-
tos (por ejemplo, todo el viento
grave o toda la cuerda aguda)
que en muy contados momentos
intervienen al unisono, y “obse-
quia” al director con un compli-
cado sistema de contrapuntos y
formas candnicas a través de los
diversos “coros’, en donde la im-
portancia de las prdcticas ba-
rrocas y de la “Klangfarbemelo-
die” practicadas por la Escuela
de Viena demuestra su influjo
en la evolucién de Tippett. Ha-
bré también que volver sobre
esta obra cuando la grabacidn
realizada por Solti se publique
(es de esperar...) entre nosotros.

La referencia a la Escuela de
Viena nos lleva al iultimo “mo-
mento dureo’” del Festival del
que puedo dar noticia: la inter-
pretacién de los Seis “Lieder”,
Op. 8, de Schonberg, por Anja
Silja con acompafiamiento de
Christoph von Dohndnyi; en me-
dio de un concierto soso y poco
afortunado, los pentagramas de
Schonberg forzaron a ese gran
especialista en la “Wiener Schu-
le” que es Dohndnyi a levantar
el vuelo de la inspiracién en
cdlida direccién a la Filarmoénica
de Viena. El ciclo, poco tocado,
pertenece a la primera etapa de
su autor, y en €l se hallan no
pocas premoniciones y recorda-
torios. “Natur”, la primera can-
cién, es un *“lied” panteista, en
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Hildegard Behrens, en la «Danza de los siete velos=, de Salomé.

el que la Naturaleza se hace una
con el espiritu del hombre. “Das
Wappenschild”, de acompana-
miento sobrecogedor, es un an-
ticipo de la cabalgata nocturna
de los Gurre-Lieder, y en él Sil-
ja se vuelve la voz de la tor-
menta. “Sehnsucht” es una te-
nue miniatura, mientras que “Nie
ward ich, Herrin, miid” es una
llamada a Tristdn con un solo de
trompeta que parece arrancado
del Poema del éxtasis. “Voll je-
ner Siisse”, sobre Petrarca, es un
remanso que preludia el mundo
de la Noche transfigurada; final-
mente, “Wenn Woglein klagen”
€S un engarce con el comienzo
de la obra, el tema de la comu-
nion con la Naturaleza, que en
este caso se rebela herida, anti-
cipando lo que ser4 en los Gurre-
Lieder la “Cancién de la Paloma
del bosque”. Musica caducamen-
te bella, cantada con uncién y
acompafada con la maestria de
quien ha sabido hacer para el
disco creacién de la Lulu (en dos
actos) de Alban Berg,

OPERA EN LONDRES

Comenté en el nimero pasado
el estreno londinense de Las
aventuras del sefor Broukcek,
la tinica comedia de Janacek. La
estancia en Londres deparé al
comentarista la oportunidad de
presenciar otras tres representa-
ciones teatrales, dos en Covent
Garden y una en Coliseum.

En la Royal Opera House, re-
posicién de Salomé, en la tene-
brista puesta en escena de Everd-
ing, con Zubin Mehta en el foso
¥, jcomo nol, Hildegard Behrens
en el “réle” protagonista. El gra-
do de identificaciéon al que esta
cantante ha llegado con la obra
es ya dificilmente superable:
Behrens ha retomado la concep-
cién de Anja Silja-Wieland Wag-
ner, haciendo de “Salomé”, al co-
mienzo de la obra, una criatura
espontanea, fragil, una extrafia
flor indemne en una naturaleza
circundante corrupta, que en un
“rapport” de dos horas escasas
llega al éxtasis, a la maldad y a
la locura; “Salomé” destruye por-
que el mundo la impele a des-
truir, la flor echa espinas por-
que la naturaleza la ataca, y ese
“sol que abre los pétalos”, del
que hablaba Wieland Wagner, le
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niega sus rayos. Una creacidén vo-
cal, fisica, coreogrdfica (en Lon-
dres fue, enorme acierto, la pro-
pia Behrens quien bailé la danza,
con efecto escénico muy superior
al que su doble, Heidrunn Sch-
warz, obtenfa en Salzburg con
Karajan) dificilmente mejorable,
apoteosis de una intérprete cuyo
manana no puede ser mds pro-
misorio. Reparto de campanillas
para enmarcar la actuacién de
la protagonista: Siegmund Nims-
gern, como ‘““Jokanaan” de tre-
menda presencia; “Herodes”
bestial y nada endeble, de la
mano de ese gran tenor que es
Richard Cassily, y eficiente “He-
rodias” de Josephine Veasey.
Buena, que no genial, la labor
de Mehta, mds atento al trabajo
de los cantantes que a los ful-
gores orquestales, o sea, la anti-
tesis de Karajan.

Noche de divo para José Ca-
rreras en Un ballo in maschera,
de acuerdo con la versién revi-
sada de Claudio Abbado (estre-
nada en Covent Garden en 1977),
que hace retornar la accién al
lugar de origen previsto por Ver-
di, la corte de Estocolmo, con
“Riccardo” transformado en el
“Rey Gustavo”, “Renato” en
“Anckarstrom” y “Ulrica” en
“Madame Arvidson”. Noche de
divo, porque Sylvia Sass nos vol-
vié a dejar a los presentes con
la duda de si es una cantante
genial o un “bluff” gigantesco;
porque Vicente (“Vincenzo” para
el Covent Garden) Sardinero an-
duvo tosco y “calante”, y sdélo
la “verista” direccién de Charles
Mackerras equilibré algo la fun-
cion. No me atreveria a jurar
que José Carreras ha nacido
para interpretar a ‘“‘Gustavo”-
“Ricardo”, pero sabe utilizar con
irrefutable eficacia sus amplios
resortes de fraseo, entonacién y
hermosa voz, componiendo una
figura noble y apasionada, mar-
cada por el sino de la tragedia:
con él se volcé el piblico londi-
nense, que ya ha convertido a
Carreras en un visitante habitual
y asiduo de la Royal Opera.

Der Rosenkavalier, junto a la
Tetralogia de Goodall, ha sido
uno de los mayores éxitos de la
English National Opera en la
iltima década. El montaje de
Copley v Walker, ejemplar en su
sencillez, es una de las mas in-

teresantes alternativas modernas
a esta Opera. La excelente or-
questa del Coliseum ha llegado,
por ende, a un grado envidiable
de virtuosismo a la hora de tra-
ducir esta partitura, ya sea Mark
Elder o Howard Williams la ba-
tuta rectora. A nivel vocal, lo
mds granado de la actual inter-
pretacion se da en el “Octavian”
de Sandra Browne, cantante en
ascenso y que ya empieza a ser
reclamada por los vecinos de
Covent Garden. Lois McDonall
es una ‘“Mariscala” mds satisfac-
toria en lo vocal que en lo escé-
nico (sus carreritas por la esce-
na son impropias de la “Prince-
sa van Werdenberg”); Joy Ro-
berts, una guapa “Sophie” y na-
da mds, y Dennis Wicks, un
“Ochs” sefiorial, como debe ser,
a veces mds que su ilustre pa-
riente, que en el ocaso de su vi-
talidad busca la satisfaccién se-
xual donde sea y con quien sea.
Sobresaliente, en lineas genera-
les, para toda la compaiifa, por
su homogeneidad y su buen sa-
ber en el movimiento escénico.
JOSE LUIS PEREZ DE
ARTEAGA

LONDRES: COVENT GARDEN

9 de marzo: Una gris inter-
pretacion de Billy Budd, a mi
juicio una de las éperas menos
interesantes de Britten, con un
deslucido reparto vocal. Richard
Cassilly hubo de ser sustituido a
ultima hora por enfermedad. En-
carné al atormentado “Capitdn
Vere” un inepto de cuyo nom-
bre es mejor no acordarse. Tho-
mas Allen no consiguié dar toda
la dimensién psicolégica del ma-
rinero “Budd”. Las mejores pres-
taciones en el terreno vocal co-
rrieron a cargo de Peter Glossop
y de Geraint Evans en sus cor-
tos papeles de “Teniente Red-
burn” y “Claggart”, respectiva-
mente. Los coros estuvieron muy
afinados y se comportaron en
escena con gran soltura. La
puesta en escena, de Ande An-
derson, y sobre todo lo utiliza-
cién de la luz contribuyeron a

crear un cierto ambiente de
irrealidad, que reflejaba que
toda la historia del marine-

ro “Budd” ocurrié hace mucho
tiempo, v que lo que vemos es
lo que contiene la memoria del
“Capitdn Vere”.

La direccién musical corrié a
cargo de Edward Downes, quien
se mostré seguro y eficaz a lo
largo de toda la obra.

12 de marzo: Romeo y Julieta,
de Prokofieff, a cargo del Royal
Ballet. A destacar la labor de
conjunto, de enorme coherencia
y belleza. En cuanto al trabajo
individual, Lesley Collier fue una
graciosa, infantil e ingenua “Ju-
lieta”. Wayne Eagling un “Ro-
meo’ de menos calidad, aunque
alcanzé momentos de un lirismo
muy intenso. Stephen Jefferies
fue un irénico “Mercurio”, y Da-
vid Drew un temible “Teobaldo”.

La coreografia, de Kenneth
Macmillan, puede calificarse de
cldsica, de un virtuosismo endia-
blado en algunos momentos (la
lucha del primer acto), consi-
guiendo un gran equilibrio y be-
lleza en otros (danza de los ca-

~momentos algo recargados.

balleros), o la alegria y sabe
popular de la “Danza de las ciy
co parejas”. 1

Escenograffa y vestuario estu.
vieron de la mano de Nicholas
Georgiadis; su trabajo, muy her. 2
moso en Ilineas generales, tuyg

En el foso, al frente de la o
questa titular del teatro, Patrick
Flynn, artesano poco inspiradg
se dej6 llevar en demasia por Jg
mecanico.

ROYAL FESTIVAL HALL

13 de marzo: Solti dirigié a Iz
London Philharmonic un progra.
ma Bartok. En la primera parte
el Concierto para orquesta, diri.
gido todo €l de un solo impulsg
versién de una coherencia total
en la que, sin embargo, Solti doté
de una especial vida propia a lag
diferentes familias instrumenta.
les. Al mismo tiempo se resalta-
ron las partes en que se palpan
caracteres mads especificaments
hingaros. Los momentos de mi
intensidad se alcanzaron en e
tercer tiempo: la bellisima “Ele-
gia”. En el “Intermezzo interrot-
to” se alcanzaron cotas de hi
riente mordacidad. El “Finale"
se mostré como una rotunda afir-
macién vital.

El mejor elogio hacia la Lon-
don Philharmonic seria decir que
supo mostrarse a la altura de su
director, En suma, una versién
de antologia; personalmente, Iz
mejor que he escuchado.

En la segunda parte, una obra
poco frecuentada: El castillo de
Barbazul. La versién fue tam-
bién magnifica, cargada de mis-
terio y de poesfa. Los personajes:
fueron encarnados por la sopra-
no Sylvia Sass y por el bajo Ko-
los Kovats, quien consiguié dar
una amplia gama de matices a
su personaje, desde lo tenebroso
a momentos de gran ternura. De
nuevo espléndida la Orquesta,
con un sonido rotundo en todo
momento.

14 de marzo: Gielen dirigien-
do a la Orquesta de la BBC ofre-
Ccl0 un programa que incluia, en
la primera parte, Las bodas, de
Strawinsky, contando con Janet
Price, Cynhtia Buchan, Philip
Langridge y Michael Rippon co-
mo solistas vocales. El coro iué
los BBC Singers. La interpreta~
cién fue ritmica, agresiva, dé
contornos muy definidos, con un
coro muy afinado y ajustado,
mientras los cantantes quedaron
perfectamente integrados en él
todo. Una buena versidn. |

En la segunda parte, una més
que discutible Quinta de Mahler.
Una versién mds cerca del and-
lisis que del sentimiento. Hubo
muchas matizaciones interesan-
tes si se consideraban aislada-
mente, pero la versién adolecid
de un impulso generador, de una
comprensién total de la obra.
momento mds bajo fue el “Ada:
gietto”, dicho sin expresion, Sifi
ningin calor. En definitiva, uBl
Mahler mds diseccionado qué
interpretado, mds estudiado qué
sentido. El problema iiltimo de
la versién pudo ser el forzal
ciertos presupuestos para proyee s
tar la obra hacia el futuro.—EN®
RIQUE MARTINEZ MIURA.
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ENTREVISTA A

CHOU-LAN LING .-.

Por ROBERTO ANDRADE

R. A. = Roberto Andrade.
Ch. L. L. = Chou-Lian Ling.

R. A.—Remitiéndonos a los inicios de tu carrera, ;a qué edad
comenz6 a gustarte la musica? jExisti6 algin antecedente fami
liar?

Ch. L. L—Empecé a estudiar el violin a la edad de cinco afos,
pero no porque hubiese habido previamente musicos en mi fami
lia: a decir verdad, mis padres eran simples aficionados. Mi entu-
siasmo se vio despertado por un vecino que estaba aprendiendo
a tocar el violin, y al que yo iba a escuchar tan pronto como [e
oia practicar. Mis padres me preguntaron entonces si también a
mi me gustaria tocar el violin, y entonces me compraron uno.|
De tamano reducido, naturalmente, lo que se llama un violin «un
cuarto». Y a esa edad de cinco afos, un profesor privado comenzg|
a darme clase, alli en Taiwan.

R. A.—;No fuiste, entonces, al Conservatorio?

Ch. L. L—No, nunca en Taiwan; alli tuve sélo profesores priva
dos: tres diferentes. S6lo cuando, siete anos mas tarde, marcha.
mos a Australia, entré en un conservatorio.

R. A—;Cual era tu grado de desarrollo técnico en esta edad?
:Tocabas ya algin concierto de repertorio?

Ch. L. L—Si. De Mozart interpretaba ya el Tercero en Sol ma-
yor, K.216, y también los de Haydn, Mendelssohn, Bruch...

R. A—No estad mal para doce afos. (Risas.) Y en Australia
comienzan tus estudios oficiales, que duran alli...

Ch. L. L—Tres anos, tras los cuales marché a New York, a la
escuela de Mdusica Juilliard, donde continto estudiando con mi
profesora Dorothy de Lay.

R. A—Y alli te llegaron noticias del Concurso «Reina Sofia»,
que ganaste ya hace mas de un aifio. ;Como supiste de este cer-
tamen?

Ch. L. L—Yo toqué alli para el maestro Garcia Asensio, quien
me sugirio el tomar parte en tal certamen. Era el primero interna-
cional al que iba a concurrir y, francamente, no estaba muy con-
vencido...

R. A—Lo cierto es que, visto desde la perspectiva actual, la
idea no fue mala. Bueno; y tras de tu éxito de este aifo con Sibe-
lius, he oido que volveras el proximo interpretando, probablemen-
te, el Concierto de Brahms.

Ch. L. L—jQue aan he de aprender!

R. A.—No creo que sea problema... Ademas, he oido hablar
también de un posible concierto con una orquesta americana,
para el afio ochenta y uno, y de otros con la Orquesta Inglesa de
Camara y Zukerman... ;Compaginaras esto con tus estudios?

Ch. L. L—Si, seguiré estudiando en la Juilliard School tanto
| como me sea posible. Uno nunca deja de aprender.

R. A—Eso mismo nos dijo una vez Elisabeth Griimmer, que
aun, tras haber cumplido los cincuenta, continuaba tomando lec
ciones de su profesora. Por cierto, y aparte de tus maestros ofi
— — | ciales, ;has recibido consejos de alguno de los grandes actuales?
| Ch. L. L—He tocado para -Pinchas Zukerman, ltzhak Perlman,
Gyorgy Pauk...; pero ninguno ha sido o es mi profesor, aunqué
CHOU-LIAN LING EN EL HORIZONTE me hayan asesorado sobre cuestiones técnicas de tipo general.
Id II‘I. A.—Tal vez alguno de éstos sea un poco tu espejo, tu mo

elo.
Ch. L. L—Cualquiera de ellos es magnifico y tiene sus propias
cualidades. Quiza quienes mas me hayan impresionado de entre
quienes he escuchado en concierto o a través de disco sean Hei
fetz, por su absoluta perfeccion; Oistrakh, que fue un mdsico in-|=
creible; Perlman, joven, pero fantasticamente bueno...

R. A.—Una cuestion un tanto diferente. Pese a tu origen oriem
tal, desde tus comienzos te has sentido atraido por la misica oc¢
cidental (Mozart, Beethoven, Mendelssohn...) mas que por la mu
sica de tu pais de origen. ;Estoy en lo cierto? ‘

Ch. L. L—Efectivamente, esto es asi. En China existe una mu-
sica tradicional, de muchos siglos de antigiiedad, y una rica tré&
dicion folklérica que tal vez un dia intentaré tocar para tratar. asl
de divulgarla; pero, en cualquier caso, eso no serd hasta después
de haber profundizado bien en el repertorio occidental y de haber
terminado mi formacion.

R. A—Y dentro de este altimo, te has centrado inicialmente en

La juventud prometedora de Chou-Lian Ling.

Dieciocho anos recién cumplidos y en posesion ya de una téc-
nica violinistica que para si quisieran muchos profesionales aveza-
dos: sonido amplio, calido, con caracter y densidad; afinacion muy
correcta; mecanismo de solidez y precision incuestionables. Por otro
lado, el concepto interpretativo es sorprendentemente maduro para
un hombre tan joven. {Y esta empezando, como quien dice! Si sigue
evolucionado en la misma progesion que hasta ahora, y si define
con mayor facilidad y rigor la personalidad estilistica de las obras
que interpreta, dejando también algo mas libre el temperamento,
llegara a ser, y pronto, un gran violinista y, probablemente, un gran
artista. Su recital para los Lunes de Radio Nacional y, en particular,
su Concierto, de Sibelius, con la RTV, celebrados hace escasas se-
manas, asi nos lo anuncian. En esta breve entrevista, realizada al
aino siguiente de su primer premio en el Concurso de Interpretaciéon
«Reina Sofia», Chou-Lian Ling se nos muestra, lejos de cualquier tipo
| de divismo, como lo que es: un jovencito ilusionado, deseoso de

continuar su ya solida formacion y de seguir la estela de sus idolos; ||, época clasico-romantica. jConoces ya, o piensas trabajar auto:

de alcanzar las cimas que éstos ocupan o han ocupado. Condicio- : ; . : ;
- i SR res del siglo veinte, como Schonberg, Berg o los compositores ac
nes no le faltan para ello. El y el tiempo tienen la dltima palabra. | yales? 0 g 9 P 3

Ch. L. L—De momento sélo he tocado algo de Falla, Kodély
— — | Bartok... y Sibelius, claro. Aparte de estos y de aquellos de qui€
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LA MARCA DE LOS FAMOSOS

PR

El violinista con su pianista, Sandra Wills.

nes antes hemos hablado, mi repertorio comprende también a Saint-
Saéns, Vieuxtemps, Wieniawski, Tchaikovsky... Respecto de los mas
modernos, quiza en el futuro...

R. A—Y de todos esos autores, ;quién es, en tu opinion, el
que ha tratado mejor el violin? Es decir, de igual forma que, ha-
blando de los compositores mas «pianisticos», se piensa automa-
ticamente en Chopin, Liszt o incluso en Beethoven, ;a quién se-
fialarias ti, de forma correspondiente, en el repertorio para el
violin?

Ch. L. L—(Cavila.) No es facil contestar. Hay tantos composi-
tores que han escrito para el piano de forma maravillosa... Dentro
de mi instrumento, quiza los més violinisticos sean Paganini, Wie-
niawski o Vieuxtemps, pero ninguno de ellos es mi favorito como
musico. En tal lugar pondria, probablemente, a Mozart. Evidente-
mente, es bueno para mi tocar obras de Paganini, pero yo disfruto
mucho mas con Mozart o con Beethoven.

R. A—En este orden de cosas, pienso que el de Sibelius es
un Concierto muy «para el violin», muy «cantabilen».

Ch. L. L—Si, pero también de una gran entidad musical. Yo lo
disfruto enormemente, y pese a su gran dificultad y brillantez,

pienso que es claramente distinto de una pieza de exhibicion tipo
Paganini.

R. A—Enteramente de acuerdo. Obviamente tus gustos son
—diriamos— mas maduros que lo que tu edad haria sospechar.
Hay una clara pasién por la misica de camara, evidenciada a tra-
;és d: tus versiones de las Sonatas de Mozart, Beethoven, Brahms, |

ranck...

Ch. L. L—Adoro la mdsica de camara, y creo que, ademas, este
repertorio ayuda a comprender mejor el concertistico. Pero, natu-
ralmente, no pienso sélo, al hablar de muisica de camara, en el
ddo violin-piano: también he tocado trios y cuartetos. De manera

4
Joaquin Eomar
informal, con amigos, por el puro placer de hacer musica.

R. A—;Y qué nos dices acerca de tu actitud ante el piblico? tamblen toca
¢Como te sientes frente a un gran auditorio?

Ch. L. L—No especialmente nervioso. Quiz4d antes del concierto
llegue a sentirme algo inquieto, pero logro dominarme, y una vez con
en el estrado no tengo mayor problema. Simplemente, trato de

concentrarme y de interpretar lo mejor que puedo, sin pensar en
mIS nervios.

R. A—Una pregunta algo trivial: ;qué es mas dificil de apren-
der? 0O, mejor adn, ;qué es mas vital para un violinista: la técnica

del arco o la de la mano izquierda? ,
Ch. L. L—La mano izquierda es la que acusa més rapidamente

la falta de practica; pero creo que lo que define mas al violinista

N0 €s tanto esa agilidad como el tipo de sonido, la forma de can-

tﬁ"rlqu_e van ligadas a la técnica del arco, a la mano derecha. En
cualquier caso, son cosas no disociables.

R. A.—Aparte el violin y la masica, mirados desde este prisma LOS MAS POPULARES ELIJEN LO MEJO R
profesional, icudles son tus otras aficiones?

- .IL. L—Bueno... Tengo tantas otras... Soy gran aficionado al
Ol, a salir con amigas y amigos, y también a escuchar musi-

¢a. Si: también colecciono discos. REPRESENTANTE :

: A:“HE““El’dO. en efecto, el dia de tu concierto en el Con-
Seérvatorio, e

% n septiembre de mil novecientos setenta y siete, tras ;
czn ¥ ganado el Concurso «Reina Sofia», como saliste a saludar, 5 7 CQ Lgusz :

d un album de unos veinte discos que te habian regalado, evi-
entEI'I'IEnte “ﬂmplacidu_

Ch. L. L—(Se rie.) Es verdad. Me i€
L. . . gusta también la dpera, aun- » .
ue prefiero |a musica sinfénica. Si, mi compositor favorito es, Vergara, 1-Tel. 302.34.31- BARCELONA (7)

?ggurgmente. Mozart, aunque también disfrute tocando Sarasate.
€ rie de nuevo.)

R. A—Gracias, Chou, y hasta el afio que viene... con Brahms.
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L ra embarcado

LA NOVENA SINFONIA

" - DE BRUCKNER
Y SU FINAL TRUNCADO

UN INTENTO DE EXPLICACION (%)

;Por qué dejé Anton Bruckner inconclusa la partitura de su
Novena Sinfonia? Es este uno de los enigmas que méas han intriga-
do al mundo musical en los ultimos cuarenta y seis afios, desde
que, en 1932, al interpretarse por vez primera la version original de
la obra, quedara definitivamente desechada la hipétesis de que
Bruckner habia concebido como final de la Sinfonia la partitura
de su Te Deum. Cuando la composicion se dio a conocer (Vie-
na, 1903) bajo la direcciéon de Ferdinand Léwe, el citado Te Deum,
que data de 1884, fue interpretado como culminacién de la pieza
sinfénica. Al final de ese ano Lowe editaba, en Viena, la parti-
tura, plagada de errores, alteraciones y adiciones jamas pensadas
por Bruckner, justificando, ademaés, la apostilla del Te Deum como
un «Gltimo deseo» expresado por el compositor (1).

No cabe dudar de la buena intenciéon que animaba a Lowe,
quien, junto a Franz Schalk, habia tratado por este y otros medios
de propagar y popularizar las obras de un maestro al que vene-
raba. No obstante, la labor de depuracién de los pentagramas bruck-
nerianos llevada a cabo por Robert Haas y su colaborador Alfred
Orel, al amparo de la Sociedad Bruckner, de Viena, dejaba en entre-
dicho la mayor parte de las ediciones, deliberadamente espureas,
de Ferdinand Lowe y de Schalk. Fue Orel, en concreto, quien,
tras responsabilizarse de la edicion «auténtica» de la partitura,

'revelﬁ al mundo, en 1934, con su trabajo Disefos y bocetos para

la «Novena Sinfonia» de Bruckner (2), que el musico habia dejado
no menos de 184 péaginas manuscritas consagradas al «Finale»,
puramente instrumental, de la obra. Bruckner, por tanto, que habia
iniciado la composicion de su Sinfonia en Re menor en 1887,
apenas terminada la Octava, interrumpiendo su labor durante cua-
tro anos a causa de su fiebre revisionista en torno a obras
precedentes, trabaj6 de 1891 a 1894 en los tres movimientos que
nos han llegado de la pieza, y desde 1894 a 1896, afio de su muer-
te, se consagré a la elaboracién de un final orquestal que habria
de ser, en palabras de Hans-Ferdinand Redlich, el «vértice de su
piramide sinfénica» (3). |
vﬂftvemus asi a nuestra pregunta de origen: ;por qué dejé Bruck-
ner sin terminar ese «Finale» que remataria su edificio sinfonico?
Se han propuesto respuestas muy diversas a esta pregunta. Unas
serian de orden fisico, otras de corte espiritual. La primera de
entre aquéllas, seguramente la mas inmediata, apunta hacia la
mala salud del compositor en los afos finales de su existencia:
Brupkngr, atacado de hidropesia, habria sido incapaz de llevar
a termino una tarea excesivamente ardua para su fatigado organis-
MO Yy su avanzada edad. Pero esta hipotesis es cuestionable: en
primer lugar, Bruckner no era tan anciano, ya que contaba setenta y
dos afos al morir, edad ciertamente avanzada, pero inferior a la
de un Verdi en activo hasta los ochenta y ocho afos; en segundo
lugar, Bruckner ya se hallaba seriamente afectado por la enfer-
medad cuando, en 1891, reanudé la composicién de la Sinfonia, y
€n menos de dos anos redacté completos y en su forma defini-
tiva los dos primeros movimientos, y apenas necesité diez meses
para ultimar el magno «Adagio». Es decir, Bruckner tuvo dos afos
por delante para escribir el «Finale» de la obra, y su trabajo, a
pesar de la enfermedad, fue casi diario; de hecho, trabajaba en el
manuscrito apenas unas horas antes de morir.
db lé?ﬂ:fgund? respuesta se fija en el factﬂr tiempo, combinan-
T crest'adu fisico de Bruckner con sus posibilidades de activi-
cadame:twa' Es Robert Simpson quien ha centrado mas cualifi-
riodo de e esta posicion, al atr!bmr un caracter nefasto a ese pe-
1891 rrgwsmnes vivido febrilmente por Bruckner entre 1887 y
i A ﬂllz de |a negativa de Hermann Levi concerniente al es-
& a Octava Sinfonia. Si Bruckner, terriblemente herido en
O€stima por el desprecio de Levi hacia su obra, no se hubie-
de forma fanatica en la tremenda labor de reescribir

—

(*) Pri 0 . . S
cuntrapunggg Hd publicacién, sin las notas al texto, como trabajo original, en la

la reci la N Sinfonia de
Bruckne e ente edicién EMI| de la version de |la Novena Sinfo
" dirigida por C. M. Giulini (10 C 065-002885 Q).
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la Octava y revisar las Sinfonias Primera y Tercera hasta el punto
de casi volverlas a componer, Simpson afirma que el musico «ha-
bria concluido su Novena Sinfonia, e incluso podria haber empezado
una Décima» (4). Ante este planteamiento, cabe recordar nueva-
mente los dos afios de que Bruckner dispuso para trabajar en el
«Finale» de la pieza y las 184 hojas que nos dej6 plagadas de ma-
terial musical destinado a ese ultimo movimiento.

Una tercera hipétesis, la méas aceptada generalmente, deja de
lado el condicionante fisiolégico y se aviene a reflexiones estéticas.
A la vista de esas 184 hojas manuscritas y de las conversaciones
mantenidas por Bruckner con sus allegados, parece que el final de
la Novena iba a ser una pagina gigantesca, grandiosa, culminada en
una doble fuga, quizd el mas imponente «Finales concebido por
Bruckner, superando en magnificencia a las formidables secuencias
conclusivas de las Sinfonias Quinta y Octava. Pero Bruckner, merma-

do en sus potencias, a duras penas alcanz6 a entrever que el esfuer-
zo habia de ser demasiado titanico para sus posibilidades, y la so-
berbia seccién no rebasaria las lindes de la idea y del boceto,
siendo ya su autor incapaz de dar cima a este planteamiento mo-
numental. Schonzeler y Redlich son firmes defensores de esta ter-
cera teoria [5).

Puede haber, sin embargo, una cuarta respuesta a esa pregunta
formulada al comienzo. Y para contestarla debemos centrar nuestra
atenciéon en el testimonio mas directo que poseemos de ese «Fina-
le» irrealizado, dejando al margen comentarios o alusiones del propio
Bruckner o de contemporaneos: las ya citadas 184 paginas de mu-

sica escritas para ese movimiento final.

Previamente, observemos los tres movimientos que Bruckner lja
dejado indubitadamente terminados. El «Misterioso» inicial es lo mas
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avanzado, en términos tonales, que Bruckner habia escrito hasta ese
instante, y también lo més atrevido en parametros estructurales (el
desarrollo y la recapitulacién se funden en un solo haz, y la coda, de
menos de 50 compases, es casi inexistente, con lo que el mo-
vimiento se nos muestra como una imagen dividida en dos partes;
una resolucion sorprendente del principio sonata, al que tan ape-
gado se habia mostrado siempre Bruckner). Pero es que el
«Scherzo» es aun mas osado que el primer movimiento, un pasaje
unanimemente calificado de «demoniaco» por los tratadistas, y del
que Redlich llega a decir que constituye «la mas drastica desvia-
cion de los habituales cénones sinfénicos de Bruckner». Y al llegar
al «Adagio» nos hallamos frente a la misica mas descarnada y
desprovista de boato escrita hasta entonces por el compositor,
una péagina que armonicamente es aun mas audaz que todo lo es-
crito en los dos movimientos precedentes.

:Con qué nos encontramos al enfrentarnos con los bocetos de-
jados para el «Finale»? Estos bocetos, en su forma manuscrita, han
sido durante lustros patrimonio de la Musikverein der Gessells-
chaft der Musikfreunde de Viena. Tras el pionero trabajo de Alfred
Orel, en 1934, al que se ha hecho mas arriba alusién, una edi-
cion facsimil nos trae definitivamente a la luz ptblica estas rele-
vantes paginas, que son la ultima musica escrita por Bruckner (6).
Y si, ciertamente, la concepcion parece descomunal, catedralicia, con

citas de corales y pasajes fugados. Pero hay algo mas, mucho mas
revelador: la musica eshozada supera en atrevimiento a todo lo que
se ha dicho en los tres primeros movimientos. La exacerbacién
cromatica del «Adagio» es llevada hasta un punto limite, un punto
sin retorno. Harry Halbreich ha sefialado cémo este «Finale» en
bosquejo va, de por si, bastante méas lejos que la también incon-
clusa Décima de Mahler. Puede parecer increible, pero lo que
Bruckner ha escrito es tan avanzado para su tiempo que la tona-
lidad misma queda diluida en una suerte de pre-schonbergianismo.
También revelador: contra las opiniones escuchadas durante anos
no hay datos fehacientes en el manuscrito de que el final mismo
de este conflictivo cuadro fuese a ser verdaderamente glorificador
y mayestatico.

Y aqui es donde puede que nos hallemos ante la inesperada
solucion del enigma. Bruckner fue toda su vida un incansanble de-
fensor de la tonalidad, hasta el caso de darle un valor teolégico. La
forma en que Bruckner explicaba en sus clases de Mdusica el acor-
de, la triada béasica, va mas alla de lo anecddético: la ténica simbo-
lizaba a Dios Padre; la tercera, al Hijo; la dominante, al Espiritu
Santo. La triada se identifica con la Trinidad. ;Chanza, anécdota?:
s6lo en parte. Bruckner lo explicaba asi, no sélo por amenizar una
clase, sino también porque lo creia. Por ello, cuando al avanzar mas
y mas en su Novena, Bruckner descubre que esta «atentando» contra
sus creencias musicales primarias, no s6lo es su universo estéticg
el que tiembla, sino también su cosmovisién espiritual. En el «Fi-
nale» de su Novena estd destruyendo la tonalidad, la triada, la Tri-
nidad. Los venerados principios seguidos durante toda una vida son
puestos en tela de juicio. Y es que Bruckner, una de las mentes
musicales mas penetrantes de la historia, comprende horrorizado
que su «creator Spiritus» ha ido més lejos que su fe.

Si, cabe una inter-actuacién de las hipétesis previas: el precario
estado de salud, el tiempo perdido en las revisiones, el exceso de
ambicién en el concepto. Pero al examinar el manuscrito del «Finale»

ninguna hipétesis parece mas clara que ésta: Bruckner ha tenidg
miedo, terror incluso, de lo que estaba escribiendo. Por eso los dog
ultimos anos de la vida del musico han sido seguramente terri.
bles. La devociéon habitual de Bruckner se muta en casi beaterig
Eduardo Storni recuerda muy bien cémo «el tiempo que no ocupg
en componer lo ocupa en orar» (7). Pero fijémonos en ese dato que™
los bidgrafos suelen anotar como signo de piedad: Bruckner anots
metddicamente en una libreta el nimero de Padrenuestros, Ave.
marias, Salves y demas oraciones que reza diariamente. ;De  ver.
dad es esto piedad? ;No es méas bien el gesto neurético de quiep
se agarra a su fe como a un clavo ardiendo, como a un asiderg -
ultimo? Bruckner pasa del manuscrito del «Finale» a la oracién
como queriendo exorcizar, con la plegaria repetida hasta el desvarig,
los demonios que laten en el pentagrama. Es Halbreich quien tam.
bién ha apuntado que, en contra de las crénicas que ven fallecer
a Bruckner en halo de santidad, el autor de la Novena ha podidg
morir casi en estado de desesperacion. Por eso Bruckner no sélg
no ha podido terminar su Sinfonia, tampoco ha querido hacerlo:
la obra que se ha abierto con una dedicatoria (quizd ya signo de
exorcismo) «al buen Dios» ha podido terminar en blasfemia. Me.™
dio siglo después, Stravinski cantarda a la Majestad divina con se.
ries dodecafénicas en su Canticum Sacrum, pero esto Bruckner ya
no podia preverlo, a pesar de su enorme inteligencia.

Con todo, es interesante dejar constancia de que la Novena, en
su «corpus» de tres movimientos, es una obra perfectamente ce.
rrada, en donde la ausencia de un «Finale» no resulta traumati
zante. Dificilmente concebiriamos a la Quinta Sinfonia sin su final,
Lo mismo puede decirse de una Octava que terminara tras el tiem.
po lento. Incluso el mismo «Adagio» de la Séptima, una de las ps
ginas mas extraordinarias creada por mente musical alguna, nos pa-
receria una conclusiéon truncada para la Sinfonia en cuestion. No
ocurre esto en la Novena. Y es que las otras obras citadas piden
la culminacién en punta, la resolucién. No asi la Sinfonia en Re me.
nor: tras el conflicto del primer movimiento, tras la visién infernal,
verdadera carcajada del «Gehena», del «Scherzo», el «Adagio» busca
la renuncia, la huida; no se da en este movimiento la gran pro-
gresion hacia el climax en modo mayor vivida en los tiempos lentos
de la Séptima o la Octava. Tras la desesperanza, tras la lucha des-
arrollada, el «Adagio» termina de la forma mas etérea, como una
despedida, como un «adiés a la vida», en palabras del propio Bruck-
ner. Quizéa por ello Deryck Cooke, el eminente musicélogo que diera
«forma ejecutable» a los bocetos de la Décima de Mahler, siempre
rehusé hacer algo parecido con los amplios, detallados borradores

del «Finale» de la Novena de Bruckner, la sinfonia de la desespera:
cion, la sinfonia del miedo. |

NOTAS

[11]Eu£ntnn Bruckner: IX Sinfonia. Edicion preparada por Ferdinand Léwe (Vie-
na, ,

(2) Entwiirfe und Skizzen zur X Sinfonie (Viena, 1934).

(3) H. F. Redlich: Prélogo a la edicién de la partitura preparada por Hans-
Hubert Schingeler, Eulenburg (Manchester, 1963).

(4) R. Simpson: The Essence of Bruckner (Londres, 1977).

(5) H. H. Schéngeler: Bruckner (Londres, 1970). H. F. Redlich: The Finale of
Bruckner's Ninth Symphony («Monthly Musical Record=, julio 1949).

[ﬁ]g?ﬁlilniversal Edition, bajo el patrocinio de la Bruckner Gessellschaft (Vie
na, .

(7) E. Storni: Bruckner (Ed. Espasa-Calpe, Madrid, 1977).
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LA MISA ,

Por CARLOS VILLANUEVA

DE FRANCISCO VALLS

MUSICA E HISTORIA

DEL BARROCO ESPANOL

De este modo, la eterna controversia entre el artista
y el critico acerca de las normas de la critica de arte se

-

encendié con la violencia tipica de todos los periodos
de transicion.
MANFRED BUKOFZER (1)

El 11 de octubre del pasado aio, en el Salén Tinell, de Barce-
lona, se present, dentro del Festival Internacional de Muiisica, la
Misa “Scala Aretina”, del que fue maestro de capilla de la catedral
de Barcelona en las postrimerias del siglo Xvil y comienzos del Xviil,
Francisco Valls. La interpretaciéon corrié a cargo del London Ora-
tory Choir, que dirige John Hoban, segin transcripcién y realiza-
cién de José Lopez-Calo. En el mismo acto se repartieron los pri-
meros ejemplares impresos de esta Misa; acompafia a la partitura
un amplio estudio histérico-critico (2).

UN LARGO PEREGRINAR

La primera interpretacién de esta obra en los tiempos moder-
nos tuvo lugar en el Queen Elisabeth Hall, de Londres, el 13 de
@ abril de 1972. Posteriormente, en julio de 1978, flue incluida den-
tro de la programacion del Festival de Saintes (3).

Desde su estreno, la Scalag Aretina esti ligada al London Ora-
tory Choir: en las tres ocasiones fue este grupo inglés el encar-
gado de dar vida a la partitura de Valls; nos consta el entusiasmo
de John Hoban y su aportacién, como gran conocedor y estudioso
de la musica coral renacentista v barroca, en todo el proceso de
estudio y definitiva “puesta en escena”.

El P. Lépez-Calo y John Hoban «velando las armass. Saintes, 1978.
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Antes de ponernos a historiar el pasado, vamos a justificar el
epigrafe de largo peregrinar, que hace relacién a la acogida y pos-
terior reaccién que la interpretacién de la Misa de Valls tuvo en
los circulos musicales de nuestro pais.

Ciertamente, resulta significativo el hecho, una vez mas con-
firmado, de necesitar imprimir y estrenar fuera de Espafa una
obra, como es ésta, de especial significado para la historia de
nuestro barroco musical. A pesar de las gestiones que se llevaron
a cabo desde el dia de su estreno en Londres, ha sido preciso
esperar seis aflos hasta que la obra fuera presentada en Espana.

Hasta aqui se cumplen estadisticamente todas las previsiones.
No resulta ya tan justificable el poco eco obtenido por este acon-
tecimiento a nivel oficial: escasa acogida en la prensa, ninguna
referencia en las revistas especializadas, total silencio por parte
de Televisién Espafiola... Quizd, si se quisiera presentar el lado
cémico de esta preocupante situacién, se podria afnadir que Radio
Nacional de Espaiia, al presentarla, creyé que se trataba de una
obra inglesa y pronuncié el titulo y el nombre del autor “a la in-
glesa”; sond algo asi como: Misa “Scalg Aretaina”, de Fransis
Guols ({SIC!).

A modo de prélogo, hemos acentuado estas notas sociolégicas
para tratar de captar la atencién de nuestros programadores musi-
cales hacia una obra que es preciso dar a conocer por dos motivos
esenciales: por su valor musicolégico y por la belleza e interés
de la partitura. Trataremos de justificar ambas afirmaciones.

INTERES MUSICOLOGICO (4)

En 1858, el historiador Mariano Soriano Fuertes inicié su in-
vestigacién sobre la “Controversia de Valls”; un fortuito descu-
brimiento lo puso en camino de aclarar una de las polémicas de
mayor alcance y aporte de datos en la historia de la musica espa-
fiola. Soriano, que andaba metido en fuertes polémicas a raiz de
la publicacién de los primeros capitulos de su Historta de la Mu-
sica espariola (5), creyé ver salvado su honor de investigador con
este gran descubrimiento: se trataba de una serie de escritos de
un buen nimero de miisicos espaiioles, a partir de 1715, que to-
maban postura sobre la licitud de una disonancia sin preparar,
introducida por el compositor catalin Francisco Valls en el “Qui
tollis” de su Misa “Scala Aretina”.

Consciente el historiador de la importancia de los papeles que
obraban en su poder, traté por todos los medios de publicarlos,
empefio que no pudo ver rematado (6). A su muerte, los papeles
pasaron a Francisco Asenjo Barbieri, quien a su vez aporté datos
sobre el tema a Menéndez y Pelayo; éste serd, con su rigido es-
quema bipolarizador de la historia y de las ideas (ortodoxos-hete-
rodoxos, progresistas-conservadores), el que marque la linea inter-
pretativa de la polémica: Valls, al saltarse una regla y apelar a la
libertad del artista, se coloca en una postura de “vanguardia” (y
con él todos los que escriben a su favor), frente a los que apelan
a la tradicién y a escribir segun arte (siguiendo las reglas), los
inmovilistas, que se escudan en el magisterio de tedricos como
Nasarre o Cerone,

Felipe Pedrell, que aporta al estudio de la polémica gran can-
tidad de datos nuevos, mantiene y, si cabe, acentua el enfrenta-
miento estético e ideolégico de las dos posturas, al atacar, en su
Catalech v en otros escritos, la base teérica de autores como los
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citados Nasarre y Cerone: auténticos “saboteadores” de cualquier
evolucién.

La aparente solidez de la teoria de las dos escuelas, teoria que
se basaba exclusivamente en la opinién tedrica de unos muisicos
practicos, condicioné todos los prélogos, estudios y citas de dic-
cionario dedicados al Barroco en Espafia. La historiografia tradi-
cional se ha servido de estos escritos, en los que no es posible
olvidar la faceta humana de sus protagonistas (7), para hacer de
los musicos de la época dos bandos, sin haber contado con el ani-
lisis de un numero razonable de partituras que les permitiesen
adoptar posturas de valor mds objetivas.

Una nueva posicién critica preside la investigacién musicolé-
gica actual: la musica, el trabajo priactico de esos autores im-
plicados en la polémica, viene a ser el primer “documento de iden-
tidad” para conocer y valorar las corrientes estéticas de la €épo-
ca (8).

Paradéjicamente, el entramado tedrico de la musicologfa tradi-
cional se montd sobre los escritos de los miisicos encartados en
la polémica, y en los siete compases del “Qui tollis” que sirven
de ejemplo ilustrativo., Con la publicacién de toda la Misa vamos
recobrando el equilibrio, un tanto perdido, de la légica musical.

LA CONTROVERSIA DE VALLS

Anotados algunos presupuestos de tipo critico que deben acom-
paiar al estudio de la Controversia, resumiremos el contenido de
la misma, insistiendo, una vez mds, en la posibilidad de ampliar
el tema consultando la bibliografia anteriormente indicada.

En 1702, Francisco Valls compuso la Misa “Scala Aretina”.
En el “Qui tollis”, siguiendo un criterio de simetrfa en el contra-

punto, hace entrar al tiple de! segundo coro en disonancia de 2.2
v 9.2, sin preparacién:
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Algunos afnos después, al parecer de modo fortuito (9), salid
al ruedo de la consulta publica ¢l tema de la licitud de aquella
disonancia. La polémica se agudizd, tras una primera serie de es-
critos, con la entrada de reconocidos misicos de la época: se
desaté la discusién con la violencia tipica de los periodos de tran-
sicion, como dice Bukofzer.

La personalidad de ciertos encartados en el asunto, la signifi-
cacién de sus escritos y la evolucién de los acontecimientos deter-
minaron que la discusién se polarizara en unos muiisicos concretos,
sin ellos proponérselo: Joaquin Martinez, por el bando “conser-
vador” (10), y Gregorio Santiso, por el “progresista” (11), se signi-
ficaron como “lideres’” de una y otra postura.

Se establecié una inmediata cadena de relaciones: se pidie-
ron opinién unos a otros, a fin de reforzar los propios argumen-

tos; amigos y conocidos, en primero y segundo grado, emitieron
su juicio (12).

: w olis I Capedaen rav ;‘}.?..{::.r:ut-
l-‘; 4
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Portada autégrafa del «Parecer» que dio en

la Polémica Gregorio Portero, causante,

segun Valls, de la Controversia (Cfr. no-
ta 9).
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Parecer de Francisco Valls (primera in-
tervencion»: «Aviendo llegado & mi mano

un Papel, que para dezir su discrecion,
sobrara el saberse que es del sefior don

Gregorio Portero...

Para apoyar o censurar la libertad arménica de Valls, los po-
lemistas acudieron a cualquier clase de argumento: de tipo técni.
co, avalado, a ser posible, por ejemplos similares de otros compo-
sitores de prestigio, Argumentos de tipo sicolégico: el principio
de la evolucién constante del gusto y, por tanto, de las normas,
El principio de la autoridad del genio para romper las reglas:
¢Qué son las reglas —dice Valls— sino instrumentos y medios parq
lograr el fin de ellas? (...). (Cudl es el fin de la musica? Cualquierg
que no sea sordo dird que la melodia; pues como se logra ésta,
iqué importa que se falte a alguna de las reglas que dieron los
antiguos? ¢Cudntas cosas reprobaron los antiguos que han abrazado
los modernos?

Los adversarios de Valls apelan a la tradicién, a la normativa,
Enfrentarse a las reglas sélidamente establecidas por los grandes
compositores pretéritos es enfrentarse al arte mismo,

Detrds de toda la polémica subyace la inquietud de la épora,
que abona todo el proceso. Este es el caso de la “Controversia de
Valls”, que, tras cinco afios de enfrentamiento, se fue apagando
poco a poco. Surgirdn nuevos escritos, nuevas polémicas, otros pro-
tagonistas...: no son mds que los sintomas externos de un princi-
pio evolutivo de transformacién que atraviesa la miisica espaiiola
de esta época. Se apela a la tradicién, se mira con orgullo el pa-
sado glorioso de los grandes polifonistas espafioles. Sin embargo,
el cambio se opera desde dentro, desde la misma técnica composi-
tiva de aquellos maestros. No ha hecho mids que empezar la gran ®

batalla que transformard de arriba a abajo los presupuestos de nues-
tros compositores (13).

LA MISA “SCALA ARETINA” (14)

Huir de los dos extremos en que estd puesta nuestro
musica espanola: unos, ltan relajados en su prdctica que
solo cuidan que sus composiciones adulen al oido, imi-
tando en todo a los italianos; otros, tan austeros y tan

atados o las reglas pueriles que ni una peguena trans
gresicon toleran...

FraNcCisScO VaLLs (15)

Francisco Valls, como teédrico, se sitia en una postura inter-
media: reconoce las ensefianzas de los maestros del pasado:; man-
tiene una cierta precaucién, cuando no distanciamiento, hacia mo-
das no asimiladas y ajenas a nuestro cardcter v a nuestra “escue-
la” (16). De otro lado, muestra una cierta libertad en la interpre-
tacion de la mormativa escoldstica.

Todos los conceptos que utilizamos al analizar la obra del com-
positor catalin presentan este anverso y reverso de tradicién ¥
“vanguardismo”. Como musico, Valls se mueve a un gran nivel
técnico, lo que le permite, dentro de la manipulacién de un ma-
terial y un estilo tradicional, ofrecer unas pdginas flexibles, llenas
de ingenio y elegancia.

La Misa “Scala Aretina” toma el nombre del hexacordo o es-
cala de Guido de Arezzo, que ¢l autor utiliza como cantus firmus.
Aunque este recurso de utilizar el cantus firmus hexacordal sé
remonta a €pocas pretéritas, las posibilidades de variedad y reno-
vacion son ilimitadas: mediante la transformacién de las figuras:
utilizando la escala ascendente o descendente: escalas completas 0
medias escalas; introduciendo alteraciones en el hexacordo segin
el contexto arménico, etc.

Un presupuesto base para introducir esta Misa, v en esto no
se aparta Valls de la generalidad de los compositores coetdneos,
es la gran atencién que tiene hacia el texto al que pone muisica:
con la misma rigidez de los polifonistas de los siglos xvi y xvil
—contando con nuevos recursos expresivos— el autor se cine al
texto y, mediante simbolismos musicales comunmente aceptados,
adapta la musica a él;: ese simbolismo, herencia remota del canto
gregoriano, alcanza en Valls momentos plenos de significado; con-
secuencia de este planteamiento es la gran variedad que respira
una obra (misa en este caso) en la que la variacién del mensaje €
constante. Musicalmente se traduce en continuos cortes, cromatis-




mos. cambios bruscos de tesitura, cambios de procedimiento ‘“na-
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rrativo’’, etc.
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Efectos de multitud, alternando solistas y coro, en proclama-
ciones de fe o aclamaciones:

Sensacién de dinamismo mediante contestaciones rapidas de
los distintos coros:
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: “m,,-enstudms sobre la misica religiosa en Espafia en los siglos Xxvi
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Tesoro Sacro Musical, 1 (1968), pdg. 1l.

“Scala Aretinag”’.

Francisco VALLS:
de José Lépez-Calo. Ed. Novello,

Missa

Londres,

Estudio,

1978.
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Tras el escrito de Roque Lazaro puede leerse una dedicatoria autdgrafa de Joaquin
Martinez: Ymd. se mortifiqgue en leer mis disparates y los aciertos de los maestros
que me favorecen y mande cuanto gustare pues save soy todo suyo:

El tipo de escritura utilizado por el autor también depende del
contenido del texto que estd desarrollando (contrapunto imitativo,
escritura homorritmica, sucesién de acordes, solistas acompana-
dos, etc.). En esto sigue los principios generales establecidos por
los compositores espafioles de la época. No vamos a detenernos
en ello.

Cifiéndonos mds al material de la Misa “Scala Aretina”’, la uti-
lizacién de los tres coros vocales de distinto timbre y un cuarto
coro instrumental ofrece al oyente unos contrastes de planos y
timbres tipicos del barroco. Estos contrastes se ven acentuados
por el emplazamiento de los coros en distintos lugares del templo.

Hay, no obstante, algunas notas, histéricas y técnicas, que nos
llaman la atencién al acercarnos a la partitura:

a) En primer lugar, el derroche de medios empleados por
Valls; ciertamente, un material desusado —como norma general—
en las catedrales espanolas de la época. Nos hace pensar en la es-
pléndida capilla de musica a disposicion del maestro cataldn.

Yendo mds al fondo de la cuestién, podemos considerar algunos
aspectos dignos de tenerse en cuenta:
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Portada y entrada del triple primero del primer coro en el «Kyrie» de la Misa
«Scala Aretinan».

La parte de los clarines y de los oboes, aunque del mismo co-
pista, son posteriores al resto de las voces (17). La adiciéon de estos
instrumentos, aparte del nuevo resultado timbrico, transforma ne-
cesariamente la estructura primitiva de las voces (al menos, el
volumen de las mismas necesario para equilibrar la entrada de los
nuevos instrumentos).

La posibilidad de utilizar un solo érgano y de eliminar oboes
y clarines transforma totalmente el sentido de modernidad que
tiene esta Misga en su estado actual. Posiblemente, al hacer esta
adicién instrumental la intencién del autor fuera de renovacidén,

(3) José Luis GARCIA DEL BUSTO: *“Saintes. Presencia de la mausica
espafiola en el Festival”, en RITMO, 484 (septiembre 1978), pdgs. 67-69; el
articulista centra la atencién de la crénica —meramente informativa— en lo
relativo a los misicos espaifioles de vanguardia. En el mismo nimero de esta
Revista se adelanta ¥y comenta el programa del Festival Internacional de Mi-
sica de Barcelona 1978; respecto a la Misa de Valls, tan sélo el anuncio:
El London Oratory Choir incluye en su programa obras de Purcell y F. Valls;
Fernando PEREGRIN GUTIERREZ, RITMO, ibid., pdg. 42.

(4) Remitimos al estudio y consulta de algunos de los autores que han
marcado etapas en el estudio de la “Controversia’’. Las lfneas que siguen son
una sfntesis de estos trabajos: Marcelino MENENDEZ Y PELAYO: Historia
de las Ideas Estéticas en Esparna, C. S. I.C., Santander, 1947, tomo III. Fe-
lipe PEDRELL: Catalech de la Biblioteca Musical de la Diputacié de Barce-

lona, 1908, wvol. I. ANGLES-PENA: ‘Valls", en Diccionario de la Musica
Labor, Barcelona, 1947. José LOPEZ-CALO: “La Controversia de Valls...”,
Op. cit., 1 (enero-febrero 1968), 2 (marzo-abril 1968), 3 (julio-agosto 1968);

4 (octubre-diciembre 1971). Antonio MARTIN MORENO: El Padre Feijéo y
las ideologias musicales del XVIII en Espana, Instituto de Estudios Orensa-
nos ‘““Padre Feij6o’, Orense, 1976,

(5) Cfr. Antonio MARTIN MORENQO: ‘“Hilarién Eslava, polemista: La
polémica en torno a la historia de la misica espafiola”, en Monografia de
Hilarion Eslava, Musikaste-Eresbil, Pamplona, 1978, pdgs. 279 y sigs.

(6) La correspondencia entre Soriano Fuertes, Barbieri y Saldoni,
con la introduccién que aquél habfa preparado para su estudio sobre Valls,
aparecen, en los papeles de Barbieri, en la Biblioteca Nacional; los publica
todos el Padre Lépez-Calo: Op. cit., 3 {1968) y 4 (1971).

(7) En cierta ocasién, buscando datos sobre José de Urroz, participante
“conservador"” en la polémica, comprobamos que, antes de Avila (desde donde
escribe su parecer, en 1717), habifa estado de organista en Palencia; aqui
coincidié con Joaquin Martinez, a favor del cual escribe con ocasién de su
respuesta. En un futuro préximo, cuando se complete la historia del periodo
y se llenen los huecos biogrdficos, aparecerdn multiples conexiones y relacio-
nes personales entre mdsicos, que justificardn el “por qué"” de muchas de las
opiniones vertidas.

(8) En esta linea, y dentro del estudio del Barroco en Espafia, es impres-
cindible citar el volumen La musica en el Barroco, Departamento de Publi-
caciones de la Universidad de Oviedo, 1977; con articulos de Emilio Casa-
res, Lépez-Calo, Martin Moreno, entre otros.

(9) Un escrito de Gregorio Portero, maestro de capilla de Granada, en
el que opinaba sobre la “licencia’ de Valls, llegé a manos del autor cataldn:
éste —seguimos la versién de Valls— le contesté en privado (primera res-
puesta de Valls) a través de un emisario, el cual, juzgando interesante el
contenido del papel, lo imprimié y distribuyé por toda Espafia. En realidad,
hay dos fases en la Controversia: una primera, a media voz, pero ya enfren-
tando las dos posturas, antes de gue Joaquin Martinez entrara en liza y con
él los principales autores de la polémica. Entonces, aunque los pareceres gue
Valls recoge en su contestacién a Martinez se refieren a la defensa de la di-
sonancia del *Qui tollis”, dichos pareceres estdn emitidos anteriormente a la

entrada en escena de Joaquin Martinez y los demds (segunda parte de la
Caontroversia).

junto
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mediante la transformacién timbrica.
b) Valls desarrolla dos sistemas de escritura totalmente dife.

renciados: aquel que imita a los polifonistas de los siglos XvI y xvy;
y un segundo lenguaje totalmente barroco; el primero (a la antj

gua), con claros sintomas de modernidad y evolucién respecto
épocas pretéritas: cromatismo, tendencia verticalizante en la re!
lacién de las voces, valor estético y funcional de las disonanciag
etcétera, mientras que en el segundo sistema de escritura denﬂtai
claros sintomas de timidez: desarrollos muy breves, reiteracigp
ritmica, simplicidad arménica...; la técnica ain no estd plena.
mente al servicio de la expresidn. '

Valls se mueve a sus anchas cuando trabaja “a la antigua”, y
siempre retorna a este sistema (aqui es donde consigue las cota;
de calidad mds altas). Su incursién en la técnica de los “falsog
coros”, de solistas acompafnados por “continuo”, de armonia es.

trictamente vertical, es rdpida e incidental; siempre retorna al lep. ‘

guaje que le es mds familiar,

c) La utilizacién de los instrumentos estd, légicamente, e
funcién del sistema de escritura escogido. Salvo raras ocasiones, e
las que el coro instrumental dialoga con los otros coros, aqu
adopta un papel concertante con una escritura horizontal o verti.

cal, siguiendo, en este ultimo caso, unos esquemas ritmicos total. |

mente simétricos (isorritmicos) y paralelos a las partes vocales.
* * L]

|

Aunque no debiera existir una conclusién al hablar de un ay
tor, de su obra o de su época, es obligado cerrar nuestro anilisis

con el convencimiento de que Valls se mueve a la altura de log
grandes genios que saben manejar y exprimir todas las posibilida.
des a su alcance (materiales, conocimientos y estética en la que
se encuadra). Su Misa “Scala Aretina” respira una grandeza v unz
Eiqueza de expresién que no hemos hallado en otras obras de Ia
poca.

Reflejando la conciencia de la musicologfa actual, al tratar del
barroco musical, y a la luz de pdginas como la presente, conclui-
mos que es preciso investigar, analizar y divulgar nuestros fondos
musicales porque, es légico pensarlo, el Barroco musical espaiiol
tuvo una vitalidad similar a la de las otras artes: arquitectura, pin-
tura, literatura, alcanzaron un cierto reconocimiento internacional
en su concepcién y adaptaciéon —a la espafiola— de formas, voli-
menes y conceptos, (Por qué no —también— de los sonidos?

(10) " Un argumento mds en contra de la simplificacién con que algunos
eatugiasns han tratado el binomio conservador-progresista de la polémica es,
precisamente, el haber encuadrado a Joaquin Martinez de la Roca en el ban-
do de los inmovilistas. Si alguien, por mentalidad y técnica, es misico de
““vanguardia” en esta época, éste debe ser, precisamente, Martinez. Cfr. An-

tonio MARTIN MORENO: El Padre Feijoo y las ideologias... Op. cit., pﬁ-al

ginas 194-199.

(11) Gregorio Santiso Bermiidez, el mds enconado defensor de Valls v,
afios mds tarde, panegirista de su Mapa Armdnico (Cfr. MARTIN MORENO:
tbid., pdgs. 290 y sigs.), era, en 1716, maestro de “seises’” de la catedral de
Sevilla. La extensién y calidad de sus escritos hicieron de él, sin pretenderlo,
la cabeza visible de la Causa Valls. Hemos encontrado, rastreando la docu
mentacion de la catedral de Santiago, una noticia respecto a este miisico:

‘Gregorio Santiso, mozo de coro, pide aprender el oficio de organista: se le

releva de' sus obligaciones de mozo de coro ¥ se le da un monocordio para
que se ejercite; cuatro afios mds tarde se le retira la asignacién que recibfa
en concepto de ayuda por estar ya ensenado. Actas Capitulares de la Catedral
de Santiago, tomo 38, fols. 91 y 237; tomo 39, fol. 304 vto.

(12) Entre los partidarios de Valls podemos citar a Francisco Zacarfas
Juan, Isidro Escorihuela, Francisco Herndndez, Gaspar Ubeda, José de Case:
da.. entre otros. Del otro lado: Antonio de Yanguas, Gregorio Portero, An-
tonio de la Cruz Brocarte, Manuel de Egiies, etc. Por su singularidad merece
ser citada la opinién de Alessandro Scarlatti, quien se muestra partidario de
la tradicién y, por tanto, contrario a lo escrito por Valls: Cfr. José LOPEZ-
EA.:L{}: “L’intervento di Alessandro Scarlatti nella Controversia sulla Messa
Scala Aretina'* di Valls”, en Analecta Musicologica, 5 (1968), 178-200.

(13) Martin Moreno realiza (Op. cit.) un magnffico estudio de las dis-

tintas polémicas y escritos teéricos que flanquearon la evolucién musical del
siglo Xviin espaiiol.

(14) Primer coro: tiple, alto, tenor; segundo coro: tiple, tiple, alto, te
nor; tercer coro: tiple, alto, tenor, bajo; cuarto coro: violines (1.° y 2.9
oboes (1." y 2.°), clarines (1.° y 2.°) y violdn; acompafiamiento: dos drganos
(uno para el segundo coro y otro para el tercero v cuarto) y arpa (continuo)

(15) Citado por Martin Moreno: Op. cit., pig. 292.

(16) “Pero ni italianos ni franceses en sus composiciones eclesidsticas,

¥ aun en muchas de romance, tienen lo que las espariolas de cientificas Y

sdlidas...” (Francisco Valls); citado por Martin Moreno, ibid., pdg. 293.
(17) José LOPEZ-CALO: Francisco Valls. Missa “Scala Aretina’, Op. cil.

VD. NO PUEDE PERDER ESTA OPORTUNIDAD
Nuestras ofertas para el mes de junio incluyen:

® Un homenaje especial a SIR THOMAS BEECHAM en el centenario de su
nacimiento con su famosa FLAUTA MAGICA grabada en BERLIN, 1939.

® Las grandes interpretaciones de HOROWITZ contenidas en la WLADIMIR
HOROWITZ COLLECTION.

® La grabaciéon de EMIL VON SAUER de los conciertos de LISTZ.
® Las sinfonias 32, 4" y 5.* de BRUCKNER dirigidas por KNAPPERTSBUSCH.

® El gran director beethoveniano GEORGE SZELL con la ORQUESTA DE CLE-
VELAND interpreta los conciertos de piano con EMIL GILELS como solista.

Pida informacién a V.V.A. POSTAL. Servimos a vuelta de correo a cualquier punto de Espafia.
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| AS GRANDES VOCES
DE LA LIRICA CONTEMPORANEA

LAURI-VOLPI

EL MILAGRO DE UNA VOZ
DHor MANUEL TORREGROSA

Lanuvio (Roma), 11-XII-1892 - Burjasot (Valencia), 17-111-1979)

Con los «idus» de marzo ha enmudecido para siempre la voz
en tantos aspectos singularisima de Giacomo Lauri-Volpi, que no
tenia ninguna necesidad de la muerte para entrar de lleno en la
mitica leyenda que él mismo habia forjado desde su advenimiento
al teatro lirico, sesenta afos atrds, por obra y gracia de unos mé-
ritos de excepcion.

E| ciclo artistico de Lauri-Volpi, después de una breve prepa-
racién en el Conservatorio romano de Santa Cecilia, con el céle-
bre baritono Antonio Cotogni (primer «Marqués de Posa», en Don
Carlo), y el paréntesis de la primera guerra europea, simultanean-
do los estudios de Canto y de Derecho, en la «Sapienza», se ini-
cia en Viterbo, 1919 (Los puritanos), donde todavia recuerdan los
agudos de su debut, dijo recientemente Radiocorriere; y termina
oficialmente en la Opera de Roma, 1959 (El trovador), 6peras am-
bas ligadas a su persona en representaciones centenarias y me-
morables, en las que rivaliz6 con las mas famosas «Elviras» (Ma-
ria Barrientos, 1921, Mercedes Capsir, 1933, Maria Callas, 1952)
y «Leonoras» (Claudia Muzio, 1927; Rosa Ponselle, 1932, y la mis-
ma Callas, 1953) de su tiempo.

No obstante la extension y versatilidad de su repertorio, que
abarcé todos los géneros (desde Barbero de Sevilla al Otelo ver-
diano, caso posiblemente (nico), bastarian los titulos mencionados
para configurar la esencia eminentente «belcantista» y romantica
de Lauri-Volpi, que se revelé a la fama la misma noche de su pre-

Wwsentacién, para consagrarse inmediatamente, en el Teatro Costan-
zi, de Roma (3-1-1920), con la Manon, de Massenet, en un canto
«con inflexiones de voces de una belleza arcana» (La Tribuna), y
saltar sin dilacién a los primeros coliseos de uno y otro Continen-
te (Teatro Real y Liceo de Barcelona, 1921; Scala de Milan, 1922;
Metropolitan de Nueva York, 1923). En raras ocasiones se ha pro-
ducido una ascension tan metedrica y una permanencia tan pro-
longada a la vanguardia de la falange lirica, con las méaximas co-
tizaciones.

Para el debido enfoque del suceso «laurivolpiano» hay que ha-
cer notar que el joven tenor irrumpe en los escenarios en un mo-
mento culminante del «verismo», que tenia en Enrico Caruso, otra
voz legendaria, pero no tan audazmente tenoril como la de Lauri-
Volpi (posiblemente, la mas auténtica de nuestros tiempos), su
mas caracterizado representante. Desaparecidos de la escena, afios
ha, Insl Gltimos tenores finiseculares (Gayarre, Stagno, Massini,
Mﬂfﬂqﬂl--_-], con ellos, ademas de la época, ha declinado un estilo,
una tecnica de emisién, una manera de decir 4ulica. Caruso y sus
epigonos han puesto de moda unos timbres impregnados de sen-
sualismo, que tratan de delinear con centros ampulosos las vicisi-
E”d?g de los personajes de Leoncavallo, Mascagni, Giordano..., re-

ucidos los éxtasis romanticos del héroe y su dama a conflictos
pasionales de macho y hembra. Voces bellas, grasas, voluptuosas,

que Ee adhieren al naturalismo de las nuevas 6peras, a la transfor-
macion operada en el gusto musical.

Lauri-Volpi no se concilia, desde el primer momento, con esas

y VOCeS, cortas unas, oscuras otras, tan distintas de la suya, lumi-
gzﬁ:ign::p:mal' radiante, de fulgurantes acentos y vertiginosas as-
o -Ardnnidumt?s afstrales, donde encuentran su razon la rebeldia
ia -Manricu:' os fervores de «Arturo» o de «Ratl», el heroismo
Hemo, IBktead en ILII'IEI palabra, los sentimientos de amor, de patrio-
on Ia VoE 4ot tva or, que el melodrama romantico confia y pone
y las siente In enor, y cuyas motivaciones hace suyas Lauri-Volpi
funidad. de escungﬁrsasl en su propio ser. (Si el lector tiene opor-
llermo Tell, cant dar el fragmento «O muto asil del pianto», de Gui-
co Tima C} b ado en La Scala, en 1930, recogido del vivo en dis-
ub, cuidado por Silvio Serbandini y Mauricio Tiberi, sa-

cara por si

MisSmo unas conse [ :
estas Pﬂlabras,) cqencaas mucho mas elocuentes que

De ahi que la crit
grandes tenores rom
¥ €MIsSion (sonido en
—PUNto arquimedeo
brillo e Intensidad s;

ica de la época lo asociara sin reservas a los
anticos del siglo pasado, por su afinidad de
la «mascara», en el punto justo de resonancia
que dice Lauri-Volpi—, y que le proporciona
n esfuerzos ni contracciones), facilidad para
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ejecutar con voz viril las mas arduas tesituras, el «paso» firmisi-
mo entre los registros de pecho y de cabeza; técnica vocal, en
una palabra, que Lauri-Volpi ha ejercitado hasta su muerte con in-
creible espontaneidad, y cuyo secreto era de él.

Es necesario fijarse en todo esto para empezar a comprender
lo que Lauri-Volpi, con su voz, «similar por el temple al acero y
a la plata por el esplendor» (Rodolfo Celletti: Diccionario de vo-
ces ilustres): con la intensidad de su timbre, arcada de sonido;
sus agudos «squillantisimos» —que en él eran notas musicales de
limpidez y mordiente sin confrontacion posible —inicos—, trata de
expresar con su canto, que no acaba de comprenderse bien si se
atiende sélo a exuberancias vocales y se olvida, por ejemplo, que
sus arrojos incandescentes (Trovador, G. Tell, Hugonotes, Luisa
Miller, la maldicién, en Lucia), mas que exceso plateal es algo im-
bricado en la propia naturaleza de los personajes de ese carac-
ter. heroicos, con amores desesperados, fervores patrioticos, .lan-
ces caballerescos, caracteristico todo ello de la creacion roman-
tica, que Lauri-Volpi cincelaba con su voz y su acento, cuando acer-
taba de lleno en la ejecucion y hacia delirar a la multitud. Véase,
por ejemplo, lo que comentaba Nora Pisling-Boas, en Uhr Abend-
blaat, de 27 mayo 1929, a propdsito de la «tournée» europea de La
Scala, dirigida por Arturo Toscanini, en la ejecucion de Trovador,
en Berlin, y a cuyo juicio no se habian hecho progresos en la es-
cuela italiana del canto, en la antigua tradicion del mismo, «ex-
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Lauri-Volpi con el autor del presente articulo en el verano pasado.

cluido el espléndido Lauri-Volpi, cuyo «Manrico» nos llevdé al en-
tusiasmo por la magnificencia de la voz, el fervor la naturali-
dad del comportamiento, cuya «stretta» (la famosa «pira»), no
transportada de tono, fue un milagro de gusto, de fuerza y de be-
lleza». A titulo de curiosidad, en el elenco de Toscanini figuraban
los nombres de Carlo Galeffi, Benvenuto Franchi, Toti dal Monte,
la Arangi-Lombardi, Elvira Casazza, Aureliano Pértile (que canté
Aida y Lucia), amén de Lauri-Volpi, que lo hizo en Rigoletto y Tro-
vador.

Lauri-Volpi, en definitiva, con su voz, su fraseo, vehemente unas
veces, suavisimo, otras: su diccion aristocratica, de nitidez excep-
cional —cualidades que conservé hasta el fin, como puede notarse
en su ultimo disco El milagro de una voz, grabado a los ochenta y
un afos, testimonio sorprendente de longevidad vocal que clama
a su titulo, con medios poderosos y seductores—, engarzado con
un canto ligado—, lleno de intencion, de matices, vino a cantar
aquella época y aquellas pasiones de un mundo fenecido, y a re-
producir la estampa del gran tenor roméntico, a lo Tamberlik y lo
Gayarre, con quienes tiene tantas connotaciones Lauri-Volpi, en un
periodo de sensualismo que le era extrano por naturaleza, y para
lo cual, por fortuna para todos nosotros, retras6 en cien afnos su
nacimiento.

Oigase, por ejemplo, el fragmento «Meco all'altar di Venere»
(Norma), disco RCA La voce di Giacomo Lauri-Volpi (incisioni
1928-1930), vy se percibira de inmediato que su canto encierra toda
la prepotencia de un procénsul romano; o el dio de Aida, «Pur ti
riveggo», que admira por su acento resolutivo y tension dramatica,
armonizados con un «legato» de primer orden. Con justicia, Rodol-
fo Celleti (Il teatro d'opera in disco, 1976) considera este duo,
que Lauri-Volpi canta con Elisabeth Rethberg, el de mas alto nivel
de toda la historia del disco. La grabacion, por otra parte, se co-
rresponde con uno de los momentos de maximo esplendor vocal
tenor.

Adentrado en el repertorio verdiano (Aida, 1925; Trovador,
1927: Luisa Miller, 1929, Lauri-Volpi superé centenares de repre-
sentaciones, especialmente en «Radamés» y «Manricon».

El canto verdiano, que requiere una ejecucion apenas declama-
da, pero mordiente, aristocratica (en coherencia con lo que son
«Radamés», «Ricardo», «Don Alvaro», «Manrico»...); emision sobre
el «fiato» para reforzar o aligerar el sonido en cualquier momento
de fraseo; respeto a la «legatura», a las indicaciones de cantar
«piano», ascensiones enérgicas, etc., encontré en la estructura y
caracteristicas vocales de Lauri-Volpi un artifice ideal, como lo fue-
ra también, dicho sea de paso, otro ilustre colega suyo, Aureliano
Pértile, con paridad de acentos, pero sin la belleza vocal del pri-
mero.

«La vital protervia del «Duque de Mantua» como el heroico «lan-
guor» de «Rodolfo» en Luisa Miller; el caballeroso y brillante pa-
tetismo de «Ricardo» o la inocente gallardia de «Radamés», rara-
mente han encontrado un intérprete mas perentorio. Pero es pro-
piamente en la figura de «Manrico», con tintes heroicos y patéti-
cas peroraciones, donde Lauri-Volpi da no sélo lo mejor de si mis-
mo. sino todo él por entero. Nadie como él ha sido el caballero de
capa y espada, ninguno como él aparece provisto de aquella nobleza
antigua y aquella aristocratica «souplesse» que representan, en
«Manrico», los atributos menos renunciables. Y si nuestro tenor
pudo ser, al menos en el plano vocal, un «Calaf» arquetipo, un
«Rodolfo» radiante, un «Cavaradossi» sinuoso, un desenfadado «Pin-
kerton», la identificacion total, la natural simbiosis se produjo, so-
bre todo, con «Manrico», el melancélico e indémito caballero que
recorrera siempre el mundo en busca de quien le preste comple-
tamente la voz» (Angelo Sguerzi: Le stirpi canore, 1978).

Como final de este bello comentario, fuerza es decir que en el
pasado 1976, en la conmemoracion del ano verdiano con motivo
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del 75 aniversario de la muerte del maestro, la ciudad de Bussetqg
cuna de Giuseppe Verdi, distinguié a Lauri-Volpi como «el mas ver.
diano de los tenoress».

Aunque el méas genuino Lauri-Volpi pertenece de lleno, como se
ha dicho, al melodrama del pasado siglo y compone en nuestrg
tiempo, de manera aislada, la estampa del tenor heroico romanticq
(todavia en 1955, ya sexagenario, y entre la pléyade de voces dg|
momento, habia de ser elegido una vez mas para la ardua tesity.
ra de «Radl de Nangis», Hugonotes, en transmision de la RAI, 6pe.
ra que ya protagonizé en la Arena de Verona, 1933, y de cuya emi.
si6n hay diversos fragmentos recogidos en otro disco Tima Club),
no pudo desentenderse por ello de la época que le tocd vivir, y
recogié también clamores en el repertorio moderno, sobre todo en
Puccini (Tosca, Bohéme, Turandot, Fanciulla), Mascagni (especial-
mente Cavalleria, que canté por vez primera en Sao Paulo, 1922,
bajo la direccion del propio autor, que le dedico, emocionado, |3
partitura) y Giordano (Andrea Chenier, también centenaria en sy
carrera, en la que Lauri-Volpi cantaba una «defensa» del poeta, que
tanto complacia al compositor).

En este campo, sin embargo, hubo de contender Lauri-Volpi con™
rivales de excepcion (Gigli, Fleta, Cortis, Bassi, De Muro, Crimi..),
duenos de voces especialmente adecuadas por la sensualidad del
timbre; interpretaciones, en un caso y otros, distintas, igualmente
validas, y que pueden o no preferirse segun los gustos, segin e
«tipo» de «Cavaradossi», de «Rodolfo», etc., que se haya formado
el espectador; y que en Lauri-Volpi, por ejemplo, eran la antitesis
de concesiones sentimentales, de amaneramientos, a los que fue-
ron proclives algunos de sus companeros. Por las caracteristicas
de la tesitura, hay que hacer excepcién de la pucciniana Turandot,
estrenada por nuestro gran Miguel Fleta en La Scala (1926), s
bien «pensada» por el compositor para la voz de Lauri-Volpi, "de.
seado y sofado para encarnar al «Principe Ignoto''s, como confesg
el libretista de la obra, Giuseppe Adami, en un articulo publicado
en Stampa (7 octubre 1941). Por lo que acontecié después, hay
que dar la razéon a Puccini, pues Lauri-Volpi monopolizé dicha dpe.
ra hasta su retirada; incluso después, al filo de los ochenta anos,
pudo reafirmar una vez méas que continuaba siendo el «mitico» «Ca
laf» de siempre («Nessun dorma», Liceo de Barcelona, 26 enero
de 1972, actuacion memorable del célebre tenor).

El afrontar repertorios dispares y obras de muy diferente ca
racter es circunstancia que, sin duda, ha podido influir en que Lauri:
Volpi no estuviera siempre en forma, o no pudiera cantar bien to-
das las veces, en ocasiones por las naturales servidumbres de la
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voz y su aparato !de fonacion, otras porque no tuviera a punto el

brote de inspiracién a la que siempre se abandonaba, pues su ge-

nio y temperamento eran lo més distante que imaginarse pueda del

consabido «cliché», de la enervante rutina. Deméas que _:el caracter

dificilisimo, arriesgado por demés, de muchos de sus titulos, .jun-
® i0 con el transito de una Opera a otra de caracter distinto, puede
explicar, si no ha habido tracto suficiente para la puesta a punto
de la voz, posibles desequilibrios, por muchas que fueran las po-
sibilidades de amplio espectro de nuestro artista, capaz de simul-
tanear Sondmbula y Guillermo Tell, Rigoletto y Otello, lo cual, por
otra parte, es demostrativo de una plenitud vocal que, posiblemen-
te. no ha tenido ninguna otra voz de la época.

pero lo cierto es que al margen de la anécdota o del accidente,
hay coincidencia unanime en reconocer que Lauri-Volpi, en sus ve-
ladas de gracia, que fueron no pocas, ha sido el mas singular, fas-
cinante y arrebatador de cuantos tenores han pasado por el siglo,
orotagonista de actuaciones de dificil superacién.

Importa, sin embargo, no perder de vista, como ha sucedido a
algunos deslumbrados por el fulgor de las altas resonancias de
Lauri-Volpi, la entrafia eminentemente «belcantista» que m_fﬂrrna
tado su canto. Algin critico ilustre ha podido mostrarse sincero
entusiasta de la voz de Lauri-Volpi y calificarla de «tnica», y afir-
mar al mismo tiempo que no fue nunca «belcantista» o capaz de
adelgazar la voz o poseer esas virtudes. Todo lo contrario. Seme-
jante juicio, con mucha concesion, pudiera valer tal vez circunscri-
to a época avanzada, cuando el tenor, metido de lleno en las vici-
situdes heroicas y verdianas, ha dejado atréas los preciosismos de
Rossini o Bellini. Pero ni aun asi es aceptable el juicio, porque
Lauri-Volpi no sélo surgié6 como un «belcantista» nato, sino que,
incluso en épocas posteriores, la interpretacion de sus papeles mas
complejos estd empernada en las reglas del auténtico «bel canto»,
con una amplia gama de colores, matices, «esfumaturas», claros-
curos, etc., y con lo que supo conjurar ese peligro de cierta fijeza
de sonido que se suele cerner sobre las voces de tipo heroico
(Merli, Martinelli...).

Ya en sus primeros momentos la critica méas autorizada resalto
esas virtudes «belcantistas» (A B C, Imparcial, El Dia, Tribuna,
Avanti, Corriere de la Sera, New-York Times, etc., cuyos juicios
hemos podido examinar), y todos son coincidentes al hablar de
«voz viril, suavisimos matices, llena de color, timbre delicioso,
enorme extensién, auténtica escuela, «portamentos» maravillosos,
canto distinguido, adornado con «nuances» varias; tesoro de medias
voces en las cuales esfuma deliciosamente su canto, «sforzaturas»
encantadoras, etc., etc». Singularmente profético el critico de El
Dia, de Madrid: «Para hallar semejanza a la voz de Lauri-Volpi ten-
driamos que remontarnos a los tiempos de Stagno, Massini y Ga-
» Yarre; un auténtico tenor, que podré cantar todas las 6peras, des-

de Manon y Puritanos a Hugonotesn».

Mas elocuente que las palabras sera para el lector, si tiene oca-
sién y olvida por un momento las deficiencias técnicas de las an-
tiguas grabaciones, aun vertidas a microsurco, oir suspirar a me-
dia voz el aria «Mi par d'udir ancora» (Pescador de perlas) con un
ligado final paradisiaco; las «filaturas» del «Sogno» (Manon), pre-
ciosamente ejecutadas (Disco Oasi, 575), o la serenata «Se il mio
nome» (Barbero) (Oasi, 549). Ya en disco de mejor calidad, el de
la RCA mencionado, las modulaciones suavisimas, ensofadoras, de
«A te o cara» (Puritanos); la fiebre de matices de «Quando nacesti
tu» («Lo schiavo»), todo servido con una diccién nitidisima y me-
didos acentos, que constituye una soberbia leccién (Carlo Bergon-
zi confesé hace poco al autor del presente que el aria <A te o
cara», del referido disco, era una de sus predilectas, y que oia
constantemente este fragmento, que estimaba irrepetible). Méas re-
cientemente en el tiempo, «Cielo e mar» (Gioconda), registrada en
1946 (disco EMI, Voci illustri) y «Quando le sere al placido» (Luisa
Miller), que Lauri-Volpi interpreta con alternancia de frases suaves,
casi etéreas, y otras vigorosas, «irruentes», plenas de arménicos,

dio de Forza del Destino, con Gino Bechi, «Invano Alvaro», en
medio de la violencia verbal de la escena desafiante, acierta Lauri-

Volpi a escanciar, como en éxtasis, la frase «Sulla terra |'ho ado-
rata, come in cielo amar si puote».

__En fin, sirva lo dicho como muestra expresiva de una ejecu-

cion «belcantista», que en Lauri-Volpi estaba siempre en funcién

de la palabra escénica, del sentido de la frase, a cuyo servicio

IIL';EH]H E: sonido, cincelado, esculpido, con raro sentido del equi-
rio. Que |a consiguiera siempre, es cosa distinta.

Abstraccién hecha de la estructura vocal y la técnica del artis-
ta desaparecido (en la que puso mano maestra su esposa Maria
Ros, la gran cantante espafiola que se consagré de por vida, renun-
ciando a su gloria, al cuidado de la joven voz catapultada a la fama,
%:dlféyﬂ magisterio se debe, posiblemente, el que completara la
doli d; [qug no le habia sido posible en Santa Cecilia, preservan-
s tan? ecadencia prematura, riesgo que suele acaecer a tan-

umani as voces estupendas_. como es putnrm] es la formacion
nodrEs exfa' y cultural de Lauri-Volpi, de nivel muy superior al que
#Viiad girsele a un profesional del canto, otro factor de primer

tener en cuenta en el plano de la interpretacién, aunque,

« Posibl

cinnan?ir:ﬁ?te' el haber sido un tenor culto supusiera cierto condi-
O €n momentos en que la improvisacién era, por lo ge-
n&ral, |a tﬁﬂiﬁﬂ q P . g

' de los cantantes de la época, desprovistos, por lo
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que dejan honda impresién al oyente. O cuando, en otro disco EMI,

LA CITTA DI BUSSETO
A

GIACOMO LAURI

BUAS, =y

comin, de esa calidad de instruccion, y puede que ante el publi-
co, que en ocasiones no estaba en grado de comprender la razén
por la que el «Guillermo Tell» de Lauri-Volpi era mucho mas revo-
lucionario que el de Merli, O'Sullivan o Martinelli, por ejemplo, o
el motivo por el que su «Manrico» aparecia con tintes melancéli-
cos y patéticos, heroicos y draméticos, frente a las ejecuciones al
uso, que aplicaban un feroz dramatismo de principio a fin. Bajo este
prisma, y pese a su capacidad de arrastre multitudinario, Lauri-
Volpi ha sido ademés un tenor de «élite», como en otro aspecto lo
fue Tito Schipa, y conocedor profundo de los cantares de gesta, de
la trovadoresca, de las guerras religiosas, etc., ha tratado de infun-
dir con su diccién soberbia, su acento intencionado, tales motiva-
ciones. Esto, por ejemplo, no se daba en otros grandes cantantes
rivales de Lauri-Volpi, no existia tal preocupacién. Y es entonces
cuando puede apreciarse de verdad el arte del gran tenor fallecido.

Lauri-Volpi, intelectual de bien cortada pluma, es autor de va-
rios libros: El equivoco (1937), con edicién castellana; A viso
aperto (1953) y Parlando a Maria (1972), todos ellos autobiogra-
ficos; y fue también bidgrafo y critico de las voces de sus com-
paifieros en Voces paralelas (1955), traducido a varios idiomas, en-
tre ellos el nuestro (Editorial Guadarrama, Punto Omega), de cita
ordinaria por los especialistas en la materia, que nos cupo el ho-
nor de traducir por recomendacion del autor. La guerra civil espa-
fiola sirvi6 de tema para su novela La prode terra (La valiente tie-
rra), 1939. De gran interés por sus impresiones y anecdotario, los
articulos que publicé en Momento Sera, recogidos en el libro In-
contri e scontri (1971). Sus creencias, el agradecimiento por su
voz y su longevidad cantora le llevan a escribir La voz de Cristo
(1960), Editorial Prensa Espafiola, que en la forma de tratar los
textos evangélicos viene a llenar una laguna en la bibliografia so-
bre Jesucristo, como dijo el cardenal Cento. De especialisimo in-
terés para el conocimiento de los fenédmenos vocales, Misterios de
la voz humana (1937), cuyo primer titulo fue Cristales vivientes
(1947), original creacién —son palabras de Papini— de una filosofia
del canto, reveladora de sus altos misterios, que hizo compren-
der al gran escritor italiano, por vez primera, el significado y va-
lor del canto (Diario de Papini, 12-XI1-1951). Lauri-Volpi, segin su
célebre compatriota, es un escritor claro y eficaz. Y con estilo di-
recto y bello. Labor tanto méas meritoria cuanto que hubo de des-
arrollarla en medio de una actividad teatral intensa y azarosa, en la
que supo encontrar la asepsia, el sosiego indispensable para la
creatividad.

Lauri-Volpi, en verdad, ha sido un elegido. Coherente con sus
creencias, siempre entendié su canto en sentido trascendente, como
instrumento de una misién superior. Pidi6 a Dios —lo ha referido
muchas veces— el milagro de conservarle la voz hasta el fin de
sus dias, cuando muchos afios atrds, en 1930, después de un Gui-
llermo Tell en el Metropolitan, tenia la impresién de haberla per-
dido para siempre. Y Lauri-Volpi no ha sobrevivido a su voz, que
le ha acompafiado hasta el dltimo momento. Todavia, en junio de
1977, el Teatro Real fue testigo de sus destellos, y el tenor, sin
la tersura de antafio, pero duefio por completo de su entidad vocal,
volvié a asombrar en la cadencia final de «La donna é movile», re-
matada con un bellisimo y deslumbrante «si» natural, que venia a
proclamar la supremacia de una escuela y de una técnica, pero
sobre todo el fenémeno espiritual que significaba, porque, muy jus-
tamente ha dicho el doctor Jaime Alvarez-Buylla, <un hombre a los
ochenta y cinco afios es un muerto vocalmente, y un muerto que
canta emociona a cualquiera».

Por fin, Lauri-Volpi se ha encontrado con la muerte y ha desen-
trafiado el milagro de su voz, con el que ha hecho palpitar, afirma

el poeta Guidobono, nuevas estrellas en el firmamento de nuestra
existencia.
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«PETRUSHKA®,
DE IGOR STRAVINSKY

Teniendo ya préacticamente concluido El pajaro de fuego y el
proyecto de La consagracion de la Primavera, Stravinsky decidi6
abordar la composicién de una especie de pieza de concierto, para
piano y orquesta («Konzertstiick»); el propio compositor, en sus
Memorias, refiere la idea que le sugirié la composicién de esta obra:
«Mientras componia esta musica, me vi frente a una especie de
mufieco que de improviso se animaba. Con cascadas de endiablados
arpegios incitaba a la orquesta, que respondia con amenazadoras
fanfarrias. Derivd de ahi un terrible tumulto, que se convirti6 en
paroxismo, terminando con la caida del hombre-mufeco, que se
abandona lamentandose, quebrantado. Una vez terminado este pin-
toresco fragmento, caminé durante horas a las orillas del lago Le-
mann, atormentandome con la blsqueda de un titulo que con una
sola palabra expresara el caracter de la musica y de la personalidad
del protagonista. Un dia salté de alegria. jPetrushka, el payaso, el
héroe eternamente desdichado! jHabia encontrado el titulo que bus-
cabal». Comenzado en Lausanne, en 1910, Stravinsky terminé el
«ballets, en Roma, al afno siguiente, estrendndose en Paris, el 13 de
junio de 1911, con Vaslav Nijinsky como «Petrushka» y Tamara Kar-
savina en el «rdle» de la bailarina; la coreografia fue de Michel
Fokine y la direccion musical de Pierre Monteux.

Las cuatro escenas de que consta el «ballet» representan la emo-
cionante historia de la triste marioneta rechazada por la bailarina a
causa de su infeliz aspecto, y que es muerta por el «Moro» durante
el espectaculo. El titiritero tranquiliza al impresionado pablico: sélo
se trataba de una ficcion... Pero cuando el fantasma de «Petrushka»
aparece sobre el techo, la criatura de madera muestra toda su insos-
pechada y turbadora humanidad.

En el aspecto musical la obra esta caracterizada por incisivos
ritmos y acidos empastes timbricos. El amplio fraseo de la mdsica
romantica es violentado y escarnecido (méas que ignorado), y lo gro-
tesco de las sonoridades se adapta inmejorablemente a la evocacion
de la despiadada dinamica de la accion en la escena (a efectos de
poder expresar el sentido de frustracion al que la marioneta debe
someterse). El perfilado politonalismo, violentamente disonante en
su nitidez y fuerza de contornos, tiene una evidente similitud con la
pintura cubista, a pesar de ser el fruto de una cultura profundamente
rusa (temas e ideas melédicas tomadas, a veces por entero, del pa-
trimonio folklérico ruso). Petrushka es, en definitiva, una mezcla de
elementos heterogéneos, la confusion de los términos de perspecti-
va, la ascendencia némada oriental del conjunto, el valor simbdlico
de las situaciones, la feroz discrepancia entre los diversos momen-
tos que se enlazan; en palabras del biégrafo del compositor ruso,
Jean Edouard Cirlot: «<Es un caos organizado; esto es, un cosmos,
que es lo contrario de una naturaleza» (en Igor Stravinsky, de J. E.
Cirlot, pag. 52). El estreno de Petrushka inicié las divergencias en
torno a la musica stravinskyana; hasta entonces, pese al canon
disonante del Till Eulenspiegel, de Richard Strauss, y sus discor-
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dancias mas o menos programaticas, no se habian suscitado polémi.
ca de importancia.

Las aproximaciones discograficas a esta obra son miuiltiples y di.
versas. Al final de este trabajo he resefado las que, a mi modo de
ver, pueden ser consideradas como las mas representativas lecturas
de ia partitura stravinskyana. No hay lagunas importantes en nues.
tro pais en cuanto a la discografia de Petrushka, si tenemos ep
cuenta que el album del propio Stravisnky dirigiendo el «ballet» ¢j.
tado, ademas de El pajaro de fuego y Consagracién de la Primavera,
estuvo editado en nuestro mercado discografico hace algunos afos ¥
(seria conveniente, no obstante, que CBS tomase cartas.en el asun
to e hiciese lo posible por una nueva publicacién del mismo). Sin
contar con las versiones descatalogadas, de las realmente importapn-
tes sélo falta la de Ferenc Fricsay con la Orquesta RIAS, de Berlin
(editada dentro de esa monumental y ejemplar «Fricsay-Editions, rea-
lizada por Deutsche Grammophon). No desesperando respecto a |a
aparicion de esta version (ademas de la reediciéon de la del propio
compositor), retrasamos el comentario de las mismas para la oca
sion propicia.

Una de las primeras alternativas de esta composicion, en un
disco que se completa con la «suite» de El pajaro de fuego (y, por
cierto, con una impresionante toma de sonido), es la excepcional de
Seiji Ozawa al frente de |la agrupacién de la que es titular en la ac
tualidad: la Sinfénica de Boston, en grabacién realizada por RCA
(disco que, si la memoria no me falla, fue calurosamente elogiado
por Pérez de Arteaga en alguno de los nimeros de RITMO del afo
1971, creo que en el Extraordinario de Navidad). Lo mas destacado
de la lectura del director nip6n, ademas de la escrupulosidad y pre-
cision de las que normalmente hace gala, es su peculiarisimo sen
tido timbrico-ritmico, merced al cual logra una version de un Stra-
vinsky duro, cortante y nitido. Factor esencial de este registro es
la intervencion de la Sinfénica de Boston, orquesta cuyos compo-
nentes estan habituados a escucharse mutuamente (requisito carac-
teristico de las orquestas americanas), y que la configuran como
una orquesta timbricamente neutra, lo cual, como se sabe, es im:
prescindible para interpretar a Stravinsky correctamente (esto es,
como él mismo queria que se hiciese). A destacar también la célida
aportacion del solista de flauta (o de la solista, caso de tratarse de
Doriot Anthony Dwyer) y de la parte del piano confiada a Michael
Tilson Thomas. Resumiendo, pues, una gran Petrushka y un director
de talla excepcional en lo que a la interpretacion de la muasica de
Stravinsky respecta.

Claridad, intensidad e incisividad son los «leit motiv» de la lectu:
ra de Pierre Boulez al frente de una soberbia Filarmdnica de Nueva
York, en un disco que quiza sea el mejor grabado de todas las ver-
siones existentes con este «ballet» de Stravinsky. Nuevamente las
constantes directoriales del director francés vuelven a hacer acto de
presencia en su version, inolvidable, de Petrushka, esto es: planifi
cacién milimétrica de la intensidad sonora, texturas orquestales cla
rificadas hasta extremos indecibles y absoluta precision, ademas
de una fina ironia que, en ocasiones, da lugar a un acido humorismo.
No olvidar que la doble perspectiva de compositor-director permite
a Boulez una verdadera re-creacion de la partitura desde el podio
directorial (para dar una idea exacta al lector del trabajo de Pierre
Boulez, y siguiendo la maxima del genial Vasili Kandinsky: su lectura
esta regida por el criterio y el principio que, en todos los terrenos,
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es lo unico artistico y lo unico esencial: «el principio de la necesi-
dad interior»). (Ver la obra De lo espiritual en el arte.) La version
de Petrushka es, pues, una especie de equilibrio ideal entre nitidez
y légica constructiva, por una parte, y el margen concedido a la
fantasia, a la imaginacion, al placer del sonido por el sonido mismo,
por otra. Ademas de ser uno de los mayores logros de Boulez como
director de orquesta, esta version me parece de referencia obligada,
junto con la del propio Stravinsky, y quiza también a la de Carlo Ma-
ria Giulini, aunque la del director italiano tenga una optica de en-
foque diametralmente opuesta, si la comparamos con Boulez, Stra-

¢ vinsky, Ozawa o Fricsay. (El disco de Giulini estuvo en el mercado

espafiol. Actualmente esta descatalogado. Confiamos que se vuelva
a reeditar en esa espléndida serie econdmica de La Voz de su Amo
llamada Acorde).

El resto de lecturas discograficas son aproximaciones mas o me-
nos afortunadas a las que hasta aqui se han sefalado. Ejemplos:
Bernard Haitink con la Orquesta del Concertgebouw de Amsterdam,
version objetiva y de gran rigor analitico, si bien la orquesta holan-
desa no es de las agrupaciones mas idoneas para la interpretacion
de esta musica; Charles Dutoit al frente de la Filarmonica londinen-
se. en disco grabado para Deutsche Grammophon, version muy bella
y de gran espontaneidad, aunque, a mi juicio, no llegue a las cotas
alcanzadas por Haitink. Zubin Mehta con la Filarménica de Los An-
geles hace una Petrushka luminosa y brillante, pecando quiza de
excesivamente epidérmica; esta grabacion, excelente en el aspecto
técnico (Decca), se completaba con la Polca de circo (creo que tam-

bién estd descatalogada). Finalmente, dos versiones muy intere-
santes e importantes, debidas a dos clasicos en la direccion de la
musica stravinskyana: Ernest Ansermet y Pierre Monteux, ambos
en la serie de Ace of Diamonds de Decca.

Conclusion: Imprescindibles las lecturas del autor y de Pierre
Boulez. Como alternativa, Giulini u Ozawa y, de poder viajar a Ale-
mania, la de Ferenc Fricsay—ENRIQUE PEREZ ADRIAN.

REFERENCIAS

Karel ANCERL, O. F. Checa (+ Bolero, de RAVEL). Discophon.

Ernest ANSERMET, O. Suisse Romande (+ Les noces). Decca Ace of
Diamonds.

Pierre BOULEZ, O. F. Nueva York. CBS.

Charles DUTOIT, O. F. Londres. DG.

Ferenc FRICSAY, O. S. RIAS, Berlin (+ El beso del hada). DG. *.

Carlo Maria GIULINI, O. Philharmonia (+ El pajaro de fuego). EMI.

Bernard HAITINK, O. Concertgebouw Amsterdam. Philips.

Zubin MEHTA, O. F. de Los Angeles (+ Polca de circo). Decca.

Dimitri MITROPOULQOS, O. F. Nueva York. Philips («mono»).

Pierre MONTEUX, O. Conservatorio, Paris. Decca.

Seiji OZAWA, O. S. Boston (+ El pajaro de fuego). RCA.

Igor STRAVINSKY, O. S. Columbia (+ El pajaro de fuego y Consa-
gracion de la Primavera). CBS.

* No publicado en Espaia.

LIBROS

MARCO, Tomas: Historia general de la
Musica, vol. IV, El Siglo XX. Ediciones
Istmo y Editorial Alpuerto, S. A. Ma-
drid, 1978.

Cualquier persona que conociera el ta-
lante estudioso y critico con que Tomas
Marco se acerca a la musica en general,
y a la contemporanea en particular; que
conociera sus rigurosos escritos, desper-
digados en mil y un articulos, notas a
programa e intervenciones orales; sus li-
bros (en especial Miasica espaiiola de
vanguardia), podria haber pensado en él
como un adecuado autor, en potencia, de
la Historia de |la Mdsica contemporénea
que faltaba en nuestra bibliografia: una
historia con amplitud de miras, no redu-
cida a los nombres una y otra vez trata-
dos en monografias: una historia que in-
corporase definitivamente a los musicos

——

espanoles en el contexto europeo, una
historia que se acordara de que también
se compone en Sudamérica, en Holanda,
en Finlandia, en Portugal, en Canada...;
una historia, en fin, con la utilidad del
dato y con una légica expositiva que |la
hiciera practica como obra de consulta.
Pues bien, istmo y Alpuerto abordaron el
encargo y la posterior coedicion de ese
libro que es hoy venturosa realidad.

En dos grandes capitulos —Del comien-
zo de nuestro siglo a la Segunda guerra
mundial y De 1945 a nuestros dias— di-
vide Marco su trabajo, que va pasando
revista metddicamente a todos y cada
uno de los estilos, tendencias, técnicas
y casos aislados que han ido configuran-
do la musica del presente, desde los ro-
manticos rezagados hasta el mismo ano
en que el libro se redactd, 1978. Pocos
textos tan felizmente conseguidos como
este en cuanto al equilibrio entre la enor-
me profusion de datos y la amenidad de
la lectura, equilibrio que no es misterio
alguno, sino el resultado de la concision,
por un lado, y, por otro, de la capacidad

del autor para concatenar los hechos mu-
sicales entre si y para ponerlos en rela-
cién con el entorno histérico y cultural
en que se produjeron. Por lo demaés, el
ejercicio diario de la critica musical que
Tomas Marco viene practicando desde
muy joven no cabe duda que deja su po-
sitiva huella, y asi, la exposicion posee
siempre juicios valorativos, que no rehu-
yen, en ocasiones, tomas de postura cla-
ras.

El indice onomastico completo, que re-
basa con mucho los dos mil nombres, da
idea del inmenso campo abarcado por la
obra total y garantiza la facilidad de ma-
nejo del libro de Tomas Marco, toda vez
que la ordenacion del texto —que es fun-
damentalmente tematica— obliga a que
ciertas figuras de la composicién contem-
poranea aparezcan tratadas en mas de un
capituio.

Libro, pues, de lectura sumamente re-
comendable para cualquier melémano, vy
de obligada consulta para quienes requie-

ran informacion sobre el arte sonoro de
nuestro tiempo—lJ. L. G. B.
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EL CORREO DE «RITMO» (Viene de la pag.11)

es la reciente de Dorati (Decca, ain no en

Espaiia),

Miss_a Solemnis, de Beethoven: sélo dos

versiones plenamente recomendables, las

de Klemperer ¥ Giulini (las dos EMI).

— De El Principe Igor habia una interpreta-
cién magnifica, muy dificil de encontrar,
con Christoff/Semkov (EMI Francia). Aqui
estin disponibles |a antigua de Danon
(Decca) Yy la de Ermler (Hispavox), am-
b'“i satisfactorias.

— Quintas de Bruckner puede encontrar en
;‘““h’ﬁ Pais las de Maazel (Decca), o las
l.llll:iluldl: en los dlbumes de los ciclos de
u.t““k (Philips) y Jochum (DG). En el
Xtranjero hay tres aun superiores: Klem-

perer (EMI), K

(DG). ), Kempe (Basf) y Karajan
— Tres estupend

lHaffnng. as versiones de la Serenata

», de Mozart, en Espaiia: Boskovs-
kY (Decca), Kubelik y Bshm (ambas DG).
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— Carmina Burana, de Orff: Dorati (Decca),
Tilson Thomas (GBS), Previn (EMI) o
Jochum (DG), tal vezx por ese orden de
preferencias.

— Don Carlos: Giulini (EMI) y, en segundo
lugar, Solti (Deca).

— Otelo, ni una sola interpretacién plena-
mente convincente. De las que hay, Bar-
birolli (EMI), Karajan (Decca y EMI) vy,
aun sin publicar aqui, Solti (Decca) y Le-
vine (RCA).

— Rigoletto: Fischer-Dieskau/Kubelik (DG),
MacNeil /Molinari-Pradelli (EMI), Merrill/
Solti (RCA) o MacNeil /Sanzogno (Decca).

— Traviata: Callas/Giulini (Cetra, antigua),
Caballé/Prétre (RCA), Sills/Ceccato (EMI)
o Cotrubas/Kleiber (DG).

— Trovador: Mehta (RCA), la més completa
de las modernas y tal vez de todas, aun-
que la antigua versién de Karajan (EMI)
tiene a la Callas.

— Del Requiem por la Guerra, de Britten,
sélo se ha efectuade una grabacién, diri-
gida por el autor. En Inglaterra, y quizé
en otros paises, estd disponible.

— Y en cuanto a Sylvia, de Delibes, no en-
cuentro en ningun catidlogo la grabacién
de Fistoulari. La de Bonynge (Decca, en
Espafia), me parece magnifica—A. C. A.

* * *

CONSULTA HI-FI: El modelo Luxman PD es
muy bueno, pero ha de ser complementado con

un brazo de categoria, ya que se sirve sin él.
Luxman tiene dos modelos superiores, el PD 444,

que admite hasta dos brazos, y el PD 441. A
nivel parecido al PD 131 puede encontrar us-
ted el Thorens TD 126 MK Il o el Kenwood
KD 750, por ejemplo. En este momento no sé
con exactitud el precio del PD 131 en Espafa,
pero desde luego, sin brazo como le he dicho,
sobrepasa los veinte mil duros.—A. O.
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DISCOS

EDITADOS

ENTRE EL 1 Y EL 25 PE ABRIL DE 1979

TR —

LISTA CONFECCIONADA POR
ANGEL CARRASCOSA ALMAIZAN

I. ORQUESTAL

C. Ph. E. BACH: Cuatro Sinfonias hamburgue-
sas. Collegium Aureum. Director, F. J. Maier.
EMI, 065-099691.

BACH: Los Seis Conciertos de Brandemburgo.
P. Zukerman, solistas. Orquesta Filarménica
de Los Angeles. Director, P. Zukerman. Deuts-
che Grammophon, 2707098, dos LP. 900 pe-
setas.

BARTOK: Conciertos para piano nUmeros 2 y 3.
P. Rogé, Orquesta Sinfénica de Londres. Di-
rector, W. Weller. Decca, SXL 6816.

BARTOK: El mandarin maravillose. Mdsica pa-
ra instrumentos de cuerda, percusién y ce-
lesta. Orquesta Sinfénica de Boston. Direc-

tor, S. Ozawa. Deutsche Grammophon,
2530887. 600 ptas.

BEETHOVEN: Las Nueve Sinfonias. Addison, Hob-
son, Lewis, Bell. Coro y Orquestas de Cleve-
land. Director, G. Szell. CBS, S 77706, siete
Lp. Precio oferta: 3.500 ptas.

BIZET: «Svites» de Carmen y La Arlesiana. Or-
questa Nacional Filarménica. Director, L. Sto-
kowski. CBS, S 76587. 600 ptas.

BRAHMS: Sinfonia numero 1. Orquesta Filar-
moénica de Viena. Director, K. Béhm. Deutsche
Grammophon, 2530959. 600 ptas.

BRAHMS: Sinfonia ndomero 2. Variaciones so-

bre un tema de Haydn. Orquesta Filarménica.

de Viena. Director, K. Bdhm. Deutsche Gram-
mophon, 2530960. 600 ptas.

BRAHMS: Sinfonia nUimero 3. Rapsodia para
contralto. Ch. Ludwig, Cantores de Viena, Or-
questa Filarmdnica de Viena. Director, K.
BShm. Deutsche Grammophon, 2530992. 600
pesetas.

BRAHMS: Sinfonia nimero 4. Obertura «Tragi-
can. Orquesta Filarmdnica de Viena. Director,

K. B8hm. Deutsche Grammophon, 25308%94.
600 ptas.

DEBUSSY: El Mar. Preludio a la siesta de un
fauno. RAVEL: Bolero. Orquesta Filarmdnica
de Berlin. Director, H. von Karajan. EMI,
067-002953 Q, «estéreo-cuadrafénicox.

FALLA: El amor brujo. Fanfare. Orquesta Filar-
moénica de Nueva York. RAVEL: Scheherezade.
M. Horne, Orquesta Nacional de Francia. Di-
rector, L. Bernstein. CBS, S 76707.

GOLDMARK: Concierto para violin nimero 1.

SARASATE: Aires gitanos. 1. Perlman, Orquesta
Sinfénica de Pittsburgo. Director, A. Previn.
EMI, 065-002938 Q, «estéreo-cuadrafdnico».

IVES: Sinfonia nimero 4. Central Park en la
oscuridad. Orquesta Sinfénica de Boston. Di-
rector, S. Ozawa. Deutsche Grammophon,
2530787. 600 ptas.

MASSENET: «Ballet» de «El Cid». Lamento de
«Ariadna». MEYERBEER: Los patinadores. Or-
questa Nacional Filarménica. Director, R. Bo-
nynge. Decca, SXL 6812.

MOZART: Conciertos para piano nomeros 9, 11,
14, 20, 21 y 24. M. Perahia, Orquesta Ingle-
sa de Cédmara. Director, M. Perahia. CBS, S
79317, tres Lp. Precio oferta: 1.500 ptas.

SIBELIUS: Cuatro leyendas de Lemminkainen.
Orquesta Estatal de Hungria. Director, J. Ja-
las. Decca, SDD 488.

TCHAIKOVSKY: Francesca da Rimini. Romeo y
Julieta. Orquesta Filarmdnica de Londres. Di-
rcetor, M. Rostropovich. EMI, 067-002973 Q,
«estéreo-cuadrafénicox.

VERDI!: Oberturas de La batalla de Legnano, La
forza del Destino, Juana de Arco, Luisa Miller,
Nabucco y Las visperas sicilianas. Orquesta
Philharmonia, Londres. Director, R. Muti. EMI,
065-002877 Q, «estéreo-cuadrafénico».

WEBERN: Obra completa, volumen 1. |. Stern,
G. Piatigorsky, L. Rose, A. Webern, Cuarteto
Juilliard, etc. CBS, S 79402, cuatro Lp. Pre-
cio oferta: 1.940 ptas.

1l. CAMARA

BEETHOVEN: Los Cuartetos de cuerda. Cuarte-
to Juilliard. CBS, GM 101, diez Lp. Precio
oferta: 5.000 ptas.

BRUCKNER: Quinteto de cuerda. «Intermezzo»
en Re menor para quinteto de cuerda. Quin-
teto de la Filarmédnica de Viena. Decca, SDD
490.

NIELSEN: Cuartetos de cuerda en Sol menor,
op. 13, y en Fa mayor, op. 44. Cuarteto Carl
Nielsen, Dinamarca. Deutsche Grammophon,
2530920. 600 ptas.

I1l. INSTRUMENTAL

BARRIOS, Agustin: Mdsica para guitarra. J. Wil-
liams. CBS, S 76662.

BRAHMS: Variaciones sobre un tema de Haen-
del, de Schumann, y original (del Sexteto nu-
mero 1). D. Barenboim. Deutsche Grammo-
phon, 2530335. 600 ptas.

GRIEG: Veinte Piezas liricas. E. Gilels. Deutsche
Grammophon, 2530476. 600 ptas.

SCHUMANN: Fantasia en Do mayor. Sonata para

piano nimero 1. M. Pollini. Deutsche Gram-
mophon, 2530379. 600 ptas.

IV. VOCAL Y CORAL

C. Ph. E. BACH: Magnificat. Palmer, Watts,
Tear, Roberts. Coro del King's College, Cam-
bridge. Academia de St. Martin-in-the-Fields,
Director, Ph. Ledger. Decca, SXL 29135.

BACH: Cantatas BWV 23 y 87. Mathis, Rey-
nolds, Schreier, Fischer-Dieskau. Coro y Or.
questa Bach, Munich. Director, K. Richter,
Archiv, 2533313. 650 ptas.

BACH: Cantatas BWV 202 («Nupcial») y 204
(«Del contentamiento»). E. Mathis, Orquesta
de Cdmara de Berlin. Director, P. Schreier,
Archiv, 2533363. 600 ptas.

BACH: Magnificat. Cantata BWV 78. Stader,
Buckel, Topper, Haefliger, Kasteren, Fischer.
Dieskau, Engen. Coro y Orquesta Bach, Muy-
nich. Solistas de la Semana Bach, Ansbach,
Director, K. Richter. Archiv, 1198197. 650
pesetas.

BACH: La Pasién segin San Mateo. Auger, Ha
mari, Ad. Kraus, Baldin, Nimsgern, Huttenlo-
cher. Gachinger Kantorei. Collegium Bach,
Stuttgart. Director, H. Rilling. CBS S 79403,
cuatro Lp. Precio oferta: 1.940 ptas.

M. A. CHARPENTIER: Lecciones de tinieblas.
Watts, Rodde, Chamonin, Guitton, Nigoghos-
sian, Wirz. La Grande Ecurie et La Chambre
du Roy. Director, J. C. Malgoire. CBS, §
79320, tres Lp. Precio oferta: 1.500 ptas.

VICTORIA: Missa pro Defunctis. Motete Versa
est in luctum. Responsorio Libera me. Lectio
Taedet animam meam. Escolanfa y Capilla de
Montserrat. Director, |. Segarra. EMI, 065-
099602.

V. OPERA

LEHAR: La viuda alegre (seleccién). Gueden,
Kmentt, Loose, Grunder. Coro y Orquesta de
la Opera Estatal de Viena. Director, R. Stolz.
Decca, SDD 460.

PUCCINI: Madama Butterfly. Scotto, Domingo,
Knight, Wixell. Coro Ambrosian. Orquesta
Philharmonia, Londres. Director, L. Maazel.
CBS, S 79313, tres Lp. Precio oferta: 1.500
pesetas.

RAMEAU: Hipélite y Aricia. Auger, Moser, Wat-
kinson, Caley, Cold. La Grand Ecurie et La
Chambre du Roy. Director, J. C. Malgoire.
CBS, S 79314, tres Lp. Precio oferta: 1.500
pesetas.

VI. RECITALES

«GUITARRA ROMANTICA»: Obras de GIULIANI,
SOR y TARREGA. N. Yepes. Deutsche Gram-
mophon, 2530871. 600 ptas.
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EL ASISTIR A LOS PRINCIPALES
ACONTECIMIENTOS MUSICALES DEL
MUNDO, YA NO ES UN PROBLEMA
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Primavera 1979

¥ Nuestra critica discografica ofrece en este nimero novedades
de estructura. La finalidad que perseguimos con ellas tiene dos
vertientes. De un lado, queremos conseguir que todos los discos
que entren en nuestra Redaccion lleguen a ser objeto de critica:
para ello hemos diseiiado una nueva seccion, «Misica para las
cenas del rey». De otro, se trata de lograr que las criticas aparez-
can dentro de plazo, sobre todo en el caso de las llamadas ofertas,
que tienen vigencia limitada. En resumen, intentaremos proporcio-

nar mas abundante y rapida informaciéon discografica sin mengua
de su contenido critico.

«Las cenas» —como decimos en la jerga de la Redaccion—
son presentadas por José Luis Pérez de Arteaga unas paginas mas
adelante. Sirva ahora esta breve introduccion para explicar el pro-
cedimiento aplicado a la oferta de primavera. La de cada Firma
—CBS, EMI, Hispavox y Polydor— aparece comentada globalmente
por un «encargado de oferta». Cada trabajo incluye la relacién de
registros y su puntuacidon por «interpretacion» y «sonido». Asi, los
lectores disponen de la informacion basica que puede orientarles
selectivamente mientras esté abierta la oferta. Algunos de los re-
gistros seran objeto de critica singularizada en nimeros préximos,
ya que por su novedad o importancia merecen esa atencion. Por
supuesto, puede ocurrir que dejemos sin critica especifica alguna
edicion que un lector considerara mas interesante que otras si
seleccionadas por nosotros. En ese caso, pedimos comprension.
Por una parte, garantizamos asi que todos los registros queden
criticados a tiempo; por otra, no renunciamos a servir, también
selectivamente, una informacién cualitdtiva de valor mas perma-
nente, al tiempo que evitamos reiteraciones.

Las producciones que seran criticadas proximamente con mas
detalle son éstas (relacion meramente enunciativa; entre parénte-
sis, la referencia del comentarista):

CBS

— BEETHOVEN: Integral de las Sinfonias. (J. L. P. A))
— BEETHOVEN: Cuartetos. (A. R.)

— RAMEAU: Hippolyte. (D. C. C.)

— CHARPENTIER: Lecciones de Tinieblas. (D. C. C.)
— WEBERN: Obra completa. (J. L. P. A)

— SCHUBERT: Integral de las Sinfonias. (M. C.)
— SCHUBERT: Alfonso y Estrella. (M. C.)
— VERDI: Nabucco. (M. C.)

HISPAVOX

— FRANCK: Obra para 6rgano. (A. F. M.)
— HAENDEL: Samson. (A. M. J.)

— SATIE: Obras para orquesta. (LL. B.)
— VIVALDI: L'Olimpiade. (LL. B.)

POLYDOR

— MAHLER: Novena Sinfonia. (E. P. A)
— SCHUBERT: Il album de «Lieder». (R. A. M.)
— SCHUMANN: 1 album de «Lieder» (J. L. G. B.)
— TCHAIKOWSKY: Pique Dame. (M. C.)
— VERDI: Simon Boccanegra. (G. A. R.)

En cuanto a la oferta de Philips, dividida en dos subofertas
::‘d"_“‘“t“. consagradas a Vivaldi y a Mozart, se ha seguido el pro-
tamlﬂ:iiﬂntu de encomendarla a dos comentaristas, como si se tra-
e ol dos ofertas. Dada la unidad tematica de cada suboferta,
ool 'I:.T“'-ﬂﬁ que hoy publicamos retnen la doble cualidad de ge-

) & alldad y especificidad, por lo que los volimenes de estas pro-
| CClones ya no sersn tema de comentario singular posterior.

Ahora son los lectores los llamados a decirnos si el nuevo ca-

mino lleya g Roma o conduce a los cerros de Ubeda.—A. F. M.
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Comentario general
a la |

OFERTA POLYDOR

Basta echar un vistazo general sobre las referencias que com-
ponen la presente Oferta Polydor para darse cuenta de que [ial‘

fin!) los siempre mencionados «Pirineos discograficos» van a des-
aparecer progresivamente, al menos en |lo que respecta a barreras
estrictamente artisticas, ya que, en lo que atane a lo comercial,
el porcentaje de aumento en el precio de venta por disco va a
ser considerablemente superior al del pasado 1978. También hay|
que afadir que los diversos albumes, concretamente nueve, rese-
nados aqui, no van a llevar un precio especial reducido en base
al precio normal de un disco cualquiera de sello amarillo, sino que
costaran entre 600 y 650 pesetas cada microsurco (es decir, que
si usted compra, por ejemplo, el album de Lieder de Schubert por
Fischer-Dieskau, cuatro discos, tendrd que abonar entre 2.400 y
2.600 pesetas, y eso contando con que no tenga que pagar un Su-
plemento por libreto y album...). Estamos, pues, al frente de una
Oferta muy «sui géneris», que solo tiene de oferta el nombre que'
le ha dado el Departamento de Marketing de Polydor, y, conse-
cuentemente, no hay argumentaciones posibles contra las exigen-
cias del mercado discografico (es decir, si las hay, y muchas,
pero condenadas, inevitablemente, al mas absoluto fracaso, pues,
en palabras de los hombres de la industria del disco, «provienen
de cuatro chalados con sus diferentes monsergas culturalistas»...).

Para que el lector esté informado concienzudamente sobre to-
das las ofertas discograficas de la primavera presente, se ha op-
tado por efectuar, en principio, un comentario global de todos los
albumes, dejando para proximos numeros de RITMO las composi-
ciones que requeririan un estudio méas profundo, bien por su no-
vedad en estas latitudes o por una determinada interpretacion, que
necesariamente exigia mas espacio que el consignado.

Antes de pasar al analisis de las diversas composiciones in-
cluidas en esta Oferta Polydor, es preciso consignar que las pun-
tuaciones referidas al apartado Sonido han sido calificadas en base
a discos que algunos de nosotros habiamos adquirido en el extran-
jero (exceptuando el album con los Primeros Cuartetos mozartia-
nos interpretados por el Cuarteto Amadeus).

* o &

BRUCKNER: Séptima y Octava Sinfonias. Orquesta Filarménica
de Viena dirigida por Karl Bohm. Ya hice referencia a este album
en mi trabajo sobre «Los grandes directores brucknerianos» (ver
riimero 486 de RITMOQ), y, de acuerdo con lo que alli expresaba,
referido concretamente a la Séptima, ratifico la opinién, conclu-
yendo en considerar la lectura de Bohm de la Sinfonia en Mi mayor
de Bruckner como la mas especificamente hermosa de toda la
historia de la musica grabada. De las cuatro Sinfonias bruckneria-
nas grabadas por el director de Graz al frente de la Orquesta Fi-
larménica de Viena, es decir, las numeros Tres, Cuatro, Siete y
Ocho, es en la Cuarta y Séptima donde los valores interpretativos
de este gran patriarca musical alcanzan cotas que dificilmente po-
dran ser superadas por directores que decidan llevar ambas Sin-
fonias al microsurco. El mismo Karl Bohm ha dicho en varias oca-
siones que considera a la Séptima bruckneriana como la mejor
produccion sinfénica de todo el siglo XIX; independientemente de
que se esté o no de acuerdo con tan rotunda afirmacioén, lo cierto
es que Bohm se lo cree y trata de transmitir al oyente su fe total
en esta musica. Ya desde los primeros compases (jqué grandeza
y lirismo en las soberbias cuerdas de la Filarmdnica vienesa!) uno
queda literalmente hipnotizado por la permanente dialéctica entre
la ternura y la majestad, que caracterizan al inmenso primer movi-
miento. El «Adagio» es, en manos de Bohm, una pagina increible
y fascinante, plena de serena sensualidad, que llega a conmover
hasta grados de estremecimiento (es obvio que Karl Bohm tenga
preferencia por esta obra y por las de caracter marcadamente liri-
co, como la Pastoral o el Siegfried wagneriano). Inigualable el
«Scherzo», con el tipico aire de las danzas rusticas austriacas,
y buena lectura del movimiento final, quizd lo mas discutible de
toda la version. Globalmente, la Sinfonia posee coherencia y co-
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nexion interna en grado sumo. Lectura, pues, de absoluta referen-
cia, que se puede complementar perfectamente con la de Furt-
wangler/Filarmoénica de Berlin para EMI. En cuanto a la Octava,
la version Bohm/Filarménica de Viena dista de llegar a las cimas
logradas en la Septima, aunque la interpretacion es digna, espe-
cialmente interesante por la desusada atencion prestada por el di-
rector austriaco a los aspectos timbricos de la partitura, de con-
cepcion ligeramente superficial, sin lograr extraer el sustrato mis-
tico latente en la composicion (el magistral «Adagio» es tratado
aqui mas centrandose en aspectos preciosistas que profundizando
en el material musical). La mastoddntica coda final no es el re-
sultado logico, en manos de Béhm, de esa continua y gigantesca
progresion que culmina con la exposicion de los cuatro temas
principales de la Sinfonia en una magistral construccion poliféni-
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ca; ademas, siendo la claridad instrumental la base del trabajo
de Bohm en esta obra, se llega a la coda, y todo es expuesto de
modo borroso y confuso. En definitiva, buena versién, sin mas.
Preferible, a pesar de lo deficiente de la toma sonora, la satanica
interpretacion de Wilhelm Furtwéangler al frente de la Filarménica
berlinesa (ver RITMO, numero 486), que, a mi modo de ver, si-
gue como absolutamente imbatible entre todas las versiones exis-
tentes en nuestro mercado discografico. El d4lbum Bruckner/Béhm
posee una espléndida toma de sonido y acertados trabajos de Cons-
tantin Floros, quien afirma que Bruckner se inspir6 en el pasaje
«Wann alle Toten auferstehn», de El holandés errante, para com-
poner el «Adagio» de su Octava... Puede ser: personalmente, tengo
serias dudas sobre el particular.

MAHLER: Sinfonia nimero 2. Coro y Orquesta Sinfénica de
Chicago, dirigidos por Claudio Abbado. Esta fue la primera incur-
sion en el campo mahleriano por Claudio Abbado (seguida por la
reciente grabacion de la Cuarta con Frederica von Stade y la Or-
questa Filarmonica de Viena), y realmente auspicia la presencia
de un futuro gran director mahleriano. Su lectura de la Segunda
es magnifica en todos los sentidos, con una Sinfénica de Chicago
espléndida; la colaboracion del director italiano con la orquesta
americana combina milagrosamente la precisién con la conviccidn
de los musicos por la partitura que estan interpretando, poseyen-
do la version un magnetismo y un atractivo indudables. En bas-
tantes aspectos, la version de Abbado recuerda a la de Mehta
con la Filarmoénica de Viena (ver RITMO, ndm. 469), si bien la
de este ultimo es una lectura mas relajada y expresiva, mas sen-
sual y espontanea que la del maestro italiano. En ocasiones se
tiene la impresion de que la exacta precision de Abbado confiera
a su lectura un caracter mas meétrico de lo que en realidad es.
La variacion en los «tempi» siempre obedece a las indicaciones
de la partitura. Caracteristica esencial de la interpretacién de
Abbado es su maestria en los pasajes draméticos (producto evi-
dente del consumado director de 6pera que es el musico italiano).
Sus caracteristicas son, en definitiva, gran concentracion, estricto
rigor para con lo indicado por el compositor, impulsivo y contro-
lado al mismo tiempo; exquisita delicadeza en el segundo movi-
miento (caracteristica tan destacable en los musicos de Chicago
como su proverbial precision); «Scherzo» méas préximo al ciclo
Knaben Wunderhorn que lo que habitualmente se acostumbra, sien-
do incluso mas vienés de caracter que el del propio Mehta con
la Filarménica vienesa. En cuanto a las partes solistas, Marilyn
Horne canta bien «Urlicht», aunque, para mi, no sea tan profunda-
mente expresiva como Christa Ludwig con Zubin Mehta. Bien Carol
Neblett, y soberbios los Coros de la Sinfénica de Chicago. El so-
nido es bueno, aunque menos amplio en la dinamica que el re-
gistro de Mehta para Decca, mejor grabado que este de Deutsche
Grammophon. Interesantes comentarios sobre la obra, debidos a
Richard Osborne, y buena traducciéon al castellano,

MAHLER: Sinfonia nimero 9. Orquesta Sinfénica de Chicago,
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dirigida por Carlo Maria Giulini. Lleva ya varios premios conse.
guidos, y creo que sera uno de los mas firmes candidatos a |a
concesion de Premios RITMO para los mejores de 1979. La inter.
pretacion de Giulini es la mas rabiosamente humana de cuantas
se han llevado al microsurco; su direccién hace que la msics
de Mahler no se disuelva en un éxtasis sin contenido ni objeto
ni en un formalismo no menos desprovisto de ambos. Da la im.
presion de que la Sinfonia es el pasar y el morir que se realzs
necesariamente en el tiempo, pero que al llegar al final no sel.
hunde en el abismo donde todo desaparece sin dejar rastro, nil’
en una enigmatica existencia de sombras que oscilan entre g
ser y el no ser. El propio Giulini ha denominado el final de ests
composicion como el «triunfo del espiritu del hombre»... Volve.
remos sobre el tema. El dlbum posee espléndidos comentarios de
Deryck Cooke y José Luis Pérez de Arteaga. Sonido deslumbrante.

MOZART: Los primeros Cuartetos para cuerda. Version del
Cuarteto Amadeus. El album, de cuatro discos, contiene los Trece
primeros Cuartetos mas los Divertimentos K. 136, 137 y 138, con
una toma de sonido excelente y un libreto con unos comentarios
modélicos, firmados por Hans Keller, en discreta adaptacion cas-
tellana de Juan G. Basté. Comprende el citado album muestras
abundantes del juvenil y prolifico genio mozartiano, que anticipan
de forma clara y rotunda sus grandes producciones de madurez,
Asi, el Primer cuarteto en Sol mayor, K. 80, posee en su primer
movimiento, un «Adagio» de corte binario, el germen de lo que
mas tarde seria la célebre aria «Porgi amor», en Las bodas de
Figaro. O en el Tercer cuarteto, K. 156, también en tonalidad Sol
mayor, es utilizado uno de los temas a los que acudiria Mozart,
al final de sus dias, para insertarlo en el «<Lacrimosa» de su Re
quiem. Por lo que respecta a las interpretaciones del Cuarteto
Amadeus, pueden ser calificadas como equilibradas y vigorosas,
con gran precision en el fraseo, claridad de texturas, ritmica ri-
gurosa, que a veces peca de excesivamente rigida; elegancia en
la articulacién y justeza en el ataque. Sin embargo, el Amadeus
es un cuarteto que se desenvuelve mejor en las imponentes cons-
trucciones beethovenianas antes que en el luminoso mundo mo-
zartiano, para el que el Cuarteto Italiano contintia siendo, hoy por
hoy, el intérprete ideal. No obstante, como se ha dicho, las inter-
pretaciones del Amadeus constituyen una segunda via de induda
ble interés, plenamente recomendable.

RACHMANINOFF: Conciertos, con Tamas Vasary como piano
solista, acompanado por la Sinfénica de Londres dirigida por Yuri
Ahronovitch. El propio Tamas Vasary explica su acercamiento in-
terpretativo a los Conciertos de Rachmaninoff en el libreto que
acompana a los discos. Insiste en que las lineas melédicas deben
ejecutarse tendiendo a la concision. «<Empleo el "rubato’ mucho
menos que otros pianistas. Personalmente, creo que si una larga
linea melddica se rompe debido a los "rubatos”, no puede llegar
a ser percibida por completo por el oyente. Por ejemplo, en el
segundo movimiento del Primer concierto, la melodia dura unos
treinta compases. Si me decidiese a hacer '"rubatos’, tendria la
sensacion de que se desharia en pequenas piezas.» Posteriormen-
te argumenta: «...el romanticismo estad tan entrafnado en esta
musica, que no veo la necesidad de hacerla todavia mas roman-
tica; el dar un mayor toque de emocion a esta misica la haria
caer en el sentimentalismo...» A pesar de todo, y hablando siem-
pre desde mi punto de vista personal, las obras en cuestion me
continuan pareciendo insoportables, lo cual no es Obice para que
Vasary/Ahronovitch realicen interpretaciones de antologia, incluso
superiores a las realizadas por el propio compositor, sobre todo
en lo concerniente a los conciertos Primero y Cuarto, hecho cu-
rioso, si se tiene en cuenta la preferencia de Vasary por los con
ciertos Segundo y Tercero, tal como explica en el libreto inserto]:
en el album. Ahronovitch se compenetra totalmente con el solista,
efectuando una direccion con gran sentido del equilibrio orques-
tal, basculando entre el dramatismo mas exagerado y el intimismo
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una dignidad y nobleza que, indudablemente, mejoran la poco afnr-l

con sonido excelente. Magnifica traduccion al castellano del texto
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mas expresivo, con el fin, creo, de liberar un poco estas compo-
siciones (dentro de los limites en que pueden ser liberadas) de
su exceso de sacarina... Para terminar con el apartado Rachma-
ninoff, una frase de Sergiu Celibidache con referencia a la mu-
sica del compositor ruso: «...La musica de Rachmaninoff es una
escarlatina musical por la que todos hemos pasado en algin mo-
mento... El paso del tiempo acaba siempre por curarnos de ella
y de su mensaje musical de cuarta fila...»

SCHUBERT: Lieder, tercer volumen del total de los Lieder de
Franz Schubert interpretados por Dietrich Fischer-Dieskau y Ge-
rald Moore. El album contiene los ciclos de La bella molinera,
Viaje de invierno y El canto del cisne. La grabacion fue hecha
| con objeto de terminar los Lieder completos de Schubert para voz
masculina que iniciaran Fischer-Dieskau y Moore, siendo ésta pos-
terior a la ya publicada por EMI| en nuestro pais debida a estos
dos mismos artistas (ver RITMO, namero 469). La interpretacion
de estos tres ciclos no es una mera repeticion de los ciclos pu-
blicados aqui por EMI. Aqui el fraseo del célebre baritono es,

lsi cabe, todavia mas exquisito que en la grabacion anterior, ma-

tizado hasta unos extremos increibles. Soberbio acompanamiento
de Gerald Moore, que llega a alcanzar una simbiosos total con
la voz, en una unidad real interpretativa, con tal densidad expre-
siva y tan emocionante conviccion como nunca habiamos escu-
chado anteriormente. Espléndido trabajo introductorio de nuestro
compainero José Luis Garcia del Busto, inserto en el libreto que
acompana a los discos. Traducciones magnificas del P. Federico
Sopefa y Angel Carrascosa. Espectacular toma sonora. Confiamos,
finalmente, que Deutsche Grammophon publique de una vez por
todas los dos primeros volimenes de este ya histérico documen-
to fonogréfico, imprescindible para conocer el mundo cultural del
inolvidable siglo XIX.

SCHUMANN: Lieder (volumen 1), con Dietrich Fischer-Dieskau,
acompafiado en esta ocasién por Christoph Eschenbach, el cual se
revela como maestro consumado en el acompafiamiento. Espléndi-
do Fischer-Dieskau, por el que no parecen transcurrir los afos.
El dlbum, primero de una serie de tres en los que se recopilaran
todos los Lieder del compositor aleman, contiene poemas de di-l
versos autores, como Andersen, Byron, von Chamisso, Geibel, Goe-
the, Heine, Riickert, etc., y, por cierto, en inmejorables traduccio-
nes al castellano. Los discos poseen buen sonido, y el album en
cuestion es publicacion importantisima, pues contribuye a relle-
nar una de las muchas lagunas que sufre nuestra no excesivamente
vitalista historia discografica.

Dos dperas cierran esta importante Oferta de Polydor: la pri-
mera, Simon Boccanegra, y Pique Dame, la otra. Creo que sobre
la obra de Verdi, Gonzalo Alonso hard una pequefia resefia sobre
los valores interpretativos que contiene. Ahora baste decir que
el impresionante dominio de Abbado, en su faceta de director de
opera, confiere a esta grabacién el aire de una retransmisién en
directo desde el teatro, pero con las ventajas de la toma sonara
€n estudio. Las representaciones en La Scala de esta 6pera prece-
leron a las tomas de estudio con el mismo reparto que ahora se
Incluye en la grabacién, con la excepcion de Placido Domingo. que
©S sustituido aqui por José Carreras; éste encarna magistralmente
al Personaje de «Adorno», con ardor juvenil, belleza de color vy
perfec_tus matices. Espléndida la Freni, por encima incluso de
Victoria de los Angeles en su grabacion con Santini y de Katia

In.:t:rarvalli en el registro de Gavazzenni. Cappuccilli mejora sensi-

|| tiene hecho ya el estudio, posponemos el comentario hasta la apa-

1 «lieder» de Schubert y Schumann por Fischer-Dieskau los consi-|

eMmente sy registro anterior, estando aqui con segura autoridad
‘f' espléndida caracterizacion; bien Ghiaurov, no logrando igualar
Saar:rt‘?z cavernosa y grave del sin igual Boris Christoff (éste con
Dare"::i]' aunque su actuacion vocal sea digna y no tenga nada
Con f‘t 0 con su desastrosa grabacion de Nabucco con Muti (EMI).
Abbadudn' lo mejor de todo es la soberbia direccién de Claudio
g b O, Superando con creces la mediocre de Santini y la desigual

avazzenni, confiriendo, ademds, al conjunto global de la ﬁp&ra'
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italiano, realizada por L. Alvarado. De la 6pera de Tchaikovsky
Pique Dame, basada en la obra de Pushkin, existia en el mercado
espanol del disco la antigua version, en Decca, debida al elenco
de la 6pera de Belgrado. La grabacion es importante por la nove-
dad y por el enfoque interpretativo. Debido a que «Martin Codax»

ricion del citado trabajo.

Conclusion: Excluyendo el album Rachmaninoff, todos los &albu-
mes son dignos de ser conocidos. Bruckner-Bohm, Mahler-Giulini y

dero de obligada adquisicion—ENRIQUE PEREZ ADRIAN.

OFERTA POLYDOR

BRUCKNER: Sinfonias nameros 7, en Mi mayor, y 8, en
Do menor. Orquesta Filarménica de Viena. Director,
Karl Bohm. DG, 2740179, album tres LP. Precio: 1.800

pesetas.

Interpretacion: 9 (Sinfonia 7) y 7 (Sinfonia 8).
Sonido: 9.

MAHLER: Sinfonia nimero 2, en Do menor, «Resurreccion». Carol
Neblett (soprano). Marilyn Horne («mezzosoprano). Coro y Or-
questa Sinfonica de Chicago. Director, Claudio Abbado. DG,

2720094, album dos LP. Precio: 1.200 pesetas.

Interpretacion: 8,5.

Sonido: 9.
MAHLER: Sinfonia namero 9, en Re mayor. Orquesta Sin-
R fonica de Chicago. Director, Carlo Maria Giulini. DG,
2707097, album dos LP. Precio: 1.200 pesetas.
Interpretacion: 9,5. |
Sonido: 9.

MOZART: Los primeros Cuartetos para cuerda. Cuarteto Amadeus.
DG, 2740165, album cuatro LP. Precio: 2.400 pesetas. |

Interpretacion: 7.,5.
Sonido: 8.

RACHMANINOFF: Los Conciertos para piano y orquesta. Rapsodia
sobre un tema de Paganini. Taméas Véasary (piano). Orquesta
Sinfonica de Londres. Director, Yuri Ahronovitch. DG, 2740173,
album tres LP. Precio: 1.800 pesetas.

Interpretacion: 7.5.
Sonido: 8.
Interés del album: Nulo.

l R SCHUBERT: Lieder (vol. IllI). Dietrich Fischer-Dieskau |

(baritono). Gerald Moore (piano). DG, 2720059, album
cuatro LP. Precio: 2.400 pesetas.

interpretacion: 9,5.

Sonido: 9.

R

Interpretacion: 9.
Sonido: 9.

VERDI: Simon Boccanegra. Piero Cappucilli, Nicolai Ghiau-
rov, José van Dam, Giovanni Foiani, Mirella Freni, Clau-

dio Abbado. DG, 2740169, album tres LP. Precio: 1.800
pesetas.
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TCHAIKOVSKY: Pique Dame. Peter Gougaloff, Galina Vishnevskaya,
Regina Resnik, Bernd Weikl, Dan lordachescu, Hanna Schwarz,
Ewa Dobrowska, Dimiter Petkov, Fausto Tenzi, Heinz Kruse, Lu-
cia Popp. Coro Tchaikovsky, Escolania de Radio Francia y Or-
questa Nacional de Francia. Director, Mstislav Rostropovitch.
DG, 2740176, album cuatro LP. Precio: 2.400 pesetas.

Interpretacion: 6,5.
Sonido: 7.

SCHUMANN: Lieder (volumen 1). Dietrich Fischer-Dieskau
R (baritono). Christoph Eschenbach (piano). DG 2740167,
album tres LP. Precio: 1.800 pesetas.
Interpretacion: 9.
Sonido: 9.

OFERTA
PHILIPS

DEMASIADO VIVALDI, POCO VIVALDI

Se me puede acusar de que traigo aqui cosas que no vienen
a cuento, pero tratando de ordenar ideas para comentar la Edicion
Vivaldi que acaba de presentar entre nosotros Philips dentro de
su Oferta de Primavera —;por qué no se dejaran de ofertas
sacaran los discos normales mas baratos?—, no he tenido mas
remedio que recordar una obra de Juan Hidalgo recientemente
presentada en Madrid y titulada Rose Seélavy. En ella se iban su-
perponiendo sucesivamente, en lo que ya califiqué de strip-tease
al revés, seis fuentes sonoras diferentes, en un <«etcétera Zaj
sinfin=,

Algo asi ocurre con este Vivaldi de Philips. De refundicién en
refundicion, hemos ido teniendo a lo largo del tiempo, y siempre
en oferta —faltaria mas—, un mamotreto Vivaldi cada vez més
abundoso y nutrido en discos. De los creo seis iniciales pasamos
a doce, y de ahi a dieciocho, y de ahi a los cuarenta y nueve
—repito, cuarenta y nueve— de ahora. La magnitud actual del in-
tento ha hecho que el album-nodriza se haya visto sujeto a un
inevitable proceso de mitosis y se haya convertido en seis, que
redinen, crec que con mejor criterio, los diez que son en el ex-
tranjero.

La primera impresion que puede dar una oferta de este tama-
fio es la de que «esto es demasiado Vivaldi». Efectivamente, en
un pais de discografia tan menguada como es el nuestro, ver que
se insiste en lo mismo, y sin ni siquiera actualizar las versiones
en algunos casos, resulta descorazonador en primera instancia. Por
otro lado, y como quiera que la mentada escasez de mercado dis-
cogréafico no es méas que reflejo de una escasez de demanda —por
falta o0 no de estimulo, pero el caso es que hay esa escasez—,
también cabe preguntarse si no sera demasiado Vivaldi para la
propia editora del «monstruo», sobre todo teniendo en cuenta que
seran muchos los posibles clientes que ya tengan parte de él en
alguna de las anteriores presentaciones.

Pero, en fin: con unas cosas y con otras, el hecho es que el
album, los albumes, estan ahi. Ni conviene adn quejarse mucho
del hecho de que salgan discos, ni conviene tampoco preocupar-
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y | persiste es en elegir intérpretes no italianos para sus realizaciones.

se de si se suicida o no una Compaiia multinacional que se su-

pone tendra sus especialistas en vender cosas como ésta. La

simpatia de Philips por don Antonio Vivaldi es conocida, antigua,

y supongo que no desinteresada, sino resultado de que | Musici|
sobre todo, pero también Accardo y Vittorio Negri, venden bien|
sus reiteradas aproximaciones a la obra del cura pelirrojo. Cito,

con lo anterior, ya los nombres de los principales protagonistas

de la ediciéon. Y creo que la cita vale mas que cualquier descrip-

cion de lo que tal edicién encierra. Si algin calificativo se puede

adjudicar a | Musici, al cabo de tanto tiempo de oirles hacer |lo

suyo de la misma e idéntica manera, es el de «predecibles». Con

ello no objeto la calidad de sus interpretaciones, ni el mas que|
probable acierto de quien tome esa predecibilidad por solera, Si|
pongo en duda el servicio que puedan haber hecho a un autor al|
cual se le acusa repetidamente de asemejarse demasiado a sil
mismo. | Musici son la baza fundamental de este Vivaldi: ellg]
convencerad a los convencidos, con lo cual si hara las delicias de|
no pocos, no traerd adeptos nuevos al compositor.

Accardo y Negri son los otros nombres que destaqué anterior-
mente. El primero es figura destacada del primer dlbum de la edi-
cién, acaso el mas interesante, desde el doble punto de vista de
que es novedad absoluta en Espafia y casi absoluta en el resto,
y de que, ademas, presenta una serie de interpretaciones inobje-|
tables y sorprendentemente entusiastas, incluso dentro de lo que|
cabe esperar de un violinista de tan escaso «appeal» como Salva-|
tore Accardo, irremisiblemente condenado —;por si mismo?— al
ser valorado por bajo de lo que, en realidad, merece por su ex-
cepcional técnica. En cuanto a Vittorio Negri, exponer aqui las|
razones de su prestigio como maximo especialista en la material|
estaria de sobra: baste decir que el material nuevo que ha gra-|
bado mds o menos ex profeso para la edicion continda en su li-|
nea de intérprete-musicélogo mas inclinado a la prudente exac-
titud que al riesgo indtil. Y, cosa que congratularda a ciertos afi-|
cionados, también hay que afadir que en otra cosa en que también|

Asi, para la interpretacion de los motetes para una voz con acom:
pafamiento instrumental, una de las piezas fundamentales del sexto|
volumen —y la de mas reciente grabacién de la edicion entera—,
vuelve a elegir a Elly Ameling, de hermosa voz, aunque un tanto
perjudicada esta vez por una extrana grabacion, excesivamente re-
sonante —;Realizada en alguna iglesia antigua?—.

Accardo en las Sonatas del primer album, Vittorio Negri en la
musica sacra (sacro-militar, para incluir el oratorio Juditha Trium-
phans, que ha venido también a dar aqui), flanquean un corpus
vivaldiano en el que a diversas formaciones de | Musici, corres:
pondientes a las diversas fechas de grabacién, sé6lo se oponen
alternativas de tipo Kurt Redel, y ello en titulos muy contados.
Creo que ello, aparte de continuar la unidad interpretativa de la
edicién, vale como diagndstico: el aficionado puede imaginarse ln
que le espera, y decidir si le compensa. |

El «monstruo» sigue creciendo, en un etcétera sin final, quej
no sé si es Zaj, llegara a serlo, o no lo serd nunca. Que resulte|
demasiado grande, para lo que tenemos entendido por Vivaldi se:|
gin nos viene servido por las interpretaciones dominantes —de
las que son el ejemplar mas logrado las de | Musici—, es discu|
tible: pero ya dije al principio que, inicialmente, lo parece. Ahora|
bien: hay todavia un Vivaldi por descubrir. Un Vivaldi que no|
depende de que su grabacion sea reciente o no, de que su presen:|
tacion en Espafna sea la primera o la enésima. Es el Vivaldi qua
no escribié cerca de quinientas veces el mismo concierto, el Vi-|
valdi de la muisica sacra que apunta el sexto volumen de asta'
oferta, y del que resta mucho por sacar a la luz; estd también el}
increible autor de treinta y tantas 6peras, de las

que una buenaj
veintena pueden ser interpretadas con razonable fidelidad. Y noj
acaba ahi la cosa: queda el Vivaldi intérprete, cuyas técnicas Y|
habilidades urge revitalizar para comprobar definitivamente lo quéej
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FRYDERYK CHOPIN

Concerto n. 1 in mi minore

per pianoforte e orchestra op. 11
Kéln 25 ottobre 1954

Claudio Arrau

Sinfonie-Orchester des WDR Koin
Otto Klemperer

Cetra LO 507 (1)
P.V.P.: 590 Ptas.

JOHANN SEBASTIAN BACH

Passio Secundum Matthaeum
(Matthauspassion) BWV 244

Wien 14/17.4.1954

Anton Dermota -

Dietrich Fischer-Dieskau -
Elisabeth Griimmer - Marga Héffgen -
Otto Edelmann - Wiener Singverein -
Wiener Sangerknaben -

Wiener Philharmoniker

Wilhelm Furtwangler

Cetra LO 508 (3)
P.V.P.: 1.770 Ptas.

GUSTAV Mahler
Kindertotenlieder
Kéln 17.10.1955
George London

Sinfonie-Orchester des WDR KéIn
Otto Kilemperer

Cetra LO 510 (1)

+ MAHLER:

Lieder eines fahrenden Gesellen
Fischer-Dieskau/Furtwangler

PP 590 Ptas.

UN BALLO IN MASCHERA

Milano 7.12.1957 Teatro alla Scala

Maria Callas - Giuseppe Di Stefano -
Ettore Bastianini -+ Giulietta Simionato -
Eugenia Ratti -

Orchestra e Coro del Teatro alla Scala
Gianandrea Gavazzeni

Cetra LO 55 (3)

P.V.P.: 1.770 Ptas.

OTROS DISCOS DISPONIBLES

LA TRAVIATA

Milano 28.5.1955 Teatro alla Scala
Maria Callas - Giuseppe Di Stefano -
Ettore Bastianini -

Orchestra e Coro del Teatro alla Scala
Carlo Maria Giulini

Cetra LO 28 (2)
P.V.P.: 1.180 Ptas.

LUCIA DI LAMMERMOOR

Berlin 29.9.19556 Stddtiche Oper

Maria Callas - Giuseppe Di Stefano -
Rolando Panerai * Nicola Zaccaria -
Coro del Teatro alla Scala

RIAS Sinfonie-Orchester

Herbert von Karajan

Cetra LO 18 (3)
+ LUCIA DI LAMMERMOOR (Scene)

Maria Callas (Debut Metropolitan
Opera New York 1956)

P.V.P.: 1.770 Ptas.

“EL ANILLO” QUE MARCA UNA EPOCA

GOTTERDAMMERUNG

Bayreuth Festival 18.8.1957

Astrid Varnay - Wolfgang Windgassen -
Elisabeth Grummer - Maria von llosvay
Hermann Uhde - Gustav Neidlinger -
Josef Greindl -

Chor und Orchester

der Bayreuther Festspiele

Hans Knappertsbusch

CETRA LO 61 (9)
P.V.P.: 2.950 Ptas.

DAS RHEINGOLD

Bayreuth Festival 14.8.1957

Gustav Neidlinger - Arnold von Mill -
Hans Hotter - Georgine von Milinkovic
Elisabeth Griimmer - Ludwig Suthaus -
Chor und Orchester der

Bayreuther Festspiele

Hans Knappertsbusch

Cetra LO 58 (3)

DIE WALKURE

Bayreuth Festival 15.8.1957
Astrid Varnay - Birgit Nilsson -
Georgine von Milinkovic -
Ramon Vinay -

Hans Hotter - Josef Greindl| -
Chor und Orchester der
Bayreuther Festspiele

Hans Knappertsbusch

Cetra LO 59 (5)
P.V.P.: 2.950 Ptas.

SIEGFRIED

Bayreuth Festival 16.8.1957

Bernd Aldenhoff - Astrid Varnay -
Maria von llosvay - Paul Kuen -
Gustav Neidlinger -

Chor und Orchester der
Bayreuther Festspiele

Hans Knappertsbusch

Cetra LO 60 (5)

DER RING DES NIBELUNGEN
Bayreuth Festival 14/18.8.1957
Hans Knappertsbusch

Cetra LO 58/61 (18)

P.V.P.: 10.620 Ptas.

Estos cuatro albumes pueden adqui-
rirse. sueltos, o bien en conjunto,
presentandose en este caso la colec-
cién en una lujosa caja que contiene L
la tetralogia completa,

P.V.P.: 1.770 Ptas. P.V.P.: 2.950 Ptas.
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LIVE vy CONCERTO LIVE no
estardn a la venta en ningun
comercio del ramo.



cada vez més voces sostienen: que las innumerables piezas ins-|me es infiel, fue en 1970 cuando Deutsche Grammophon lanzé al

trumentales y vocales que el maestro veneciano compuso no son
sino pequefias guias susceptibles de transformarse en realida-
des sonoras diferentes e irrepetibles con cada interpretaciéon. Es
el Vivaldi inagotable, definitivo cnntempnrénen nuestro, que anti-
cipan ya algunas versiones, mayoritariamente no italianas. Y para
ese Vivaldi, hasta cien discos son pocos.

Quedemos, pues, en que cincuenta son un consuelo, y bueno
es que Philips espafola se haya atrevido a lanzarlos. Organiza-
dos, como ya dije al principio, en seis albumes, mejoran en criterio
de ordenacién con su equivalente extranjero; como también mejo-
ran en lo referente a los libretos informativos que acompafnan cada
volumen, remodelacién de un trabajo <«histérico» de mi colega
José Luis Pérez de Arteaga: un trabajo que, como la edicién a
que va indisolublemente unido, parece destinado a crecer.—JOSE
RAMON RUBIO.

EDICION VIVALDI, Seis dlbumes (49 Lps.).
Volumen 1: 12 Sonatas, Op. 1. 12 Sonatas, Op. 2. Seis
R Sonatas, Op. 5. Accardo, Franco Gulli, Canino, Roham
de Saram. Seis Sonatas, Op. 13 («ll Pastor Fido»).
Jean Claude Vetlhan, Blandine Vertet, Jerm Lamy.
Seis Sonatas, Op. 14. Gendrén, Smit, Sibinga, Hans Lang. Ocho
discos. Philips, 6768755. Precio oferta: 3.600 ptas.
Interpretacion: 9.
Sonido: 9.

Volumen 2: 12 Concerti, Op. 3 («L'Estro Armonico). 12 Concerti,
Op. 4 («La Stravaganza»). Seis Concerti, Op. 6. 12 Concerti,
Op. 9 («La Cetra»). Roberto Michelucci, Félix Ayo. | Musici.
Nueve discos. Philips, 6768057. Precio oferta: 4.050 ptas.

Interpretacion: 8.
Sonido: 7,5.

Volumen 3: 12 Concerti, Op. 7. 12 Concerti, Op. 8 («ll Cimento
del’Armonia e Dell'invenzione») (incluyendo Las Cuatro Esta-
ciones). Seis Concerti, Op. 10. Seis Concerti, Op. 11. Seis
Concerti, Op. 12. Salvatore Accardo, Félix Ayo, Roberto Mi-

chelucci, Gazzelloni, Holliger, | Musici. Nueve discos. Philips,
6768058. Precio oferta: 4.050 ptas.

Interpretacion: 7,5.
Sonido: 7,5,

Volumen 4: Conciertos para viola d'Amore. Bruno Giuranna. Con-
certi («Con molti Stromentin). Conciertos para violoncello, Wa-
lenzka. Conciertos para flauta. Gazzelloni. Conciertos para oboe.
Holliger. Conciertos para fagot. Klaus Thuneman. | Musici. Ne-

gri, Redel. Nueve discos. Philips, 6768059. Precio oferta: 4.050
pesetas.

Interpretacion: 8.
Sonido: 7,5.

Volumen 5: Conciertos y Sinfonias. | Musici.
6768060. Precio oferta: 2.700 ptas.

Interpretacion: 7,5.
Sonido: 7,5,

R

Seis discos. Philips,

Volumen 6: Juditha Triumphans. Vittorio Negri. Mdusica

Sacra. Ocho discos. Philips, 6768061. Precio oferta:
3.600 ptas.

Interpretacion: 9.
Sonido: 7,5.

mercado la Edicién Beethoven, inaugurando asi el camino de las
series pluri-encajetadas. Mas tarde (1974) vino «El Mundo de |a
Sinfonia» y la «Bach-Ausgabe», patrocinada por Archiv (1975-76).
Ahora, en 1979 (1978 en Europa), Philips se incorpora a la aficion
de su firma hermana por las ediciones «proboscideos, y lanza en-
tre nosotros dos al mismo tiempo: la coleccién Vivaldi, que en
este mismo nimero comenta José Ramén Rubio, y los cinco pri-

meros voliumenes de la monumental «Mozart Editions, que consta
en total de dieciséis albumes.

En su dia, al publicarse entre nosotros la Edicién Bach, sefalé
(Cfr. RITMO, nimero 452, junio de 1975) que se trataba «de un
lanzamiento de bastante més entidad que sus otros dos hermanos-
mamut precedentes» (Beethoven y «Mundo de la Sinfonia). Es
paraddjico que en estos dias se reediten entre nosotros todas es-
tas series y que las cinco colecciones (Beethoven, Sinfonias, Bach,
Vivaldi, Mozart) puedan ser adquiridas simultaneamente por un
presunto maniaco antrop6fago de la misica enlatada. Y lo que en
su dia afirmé como defensa de la «Bach-Ausgabe», he de repe-
tirlo hoy en parecidos términos respecto de la enorme edicién
mozartiana que Philips nos propone. Y el calificativo «<enorme» me
da la sensacion de quedarse un poco menguado ante la cantidad
tremenda de discos que esta ediciéon comporta: cuando toda la
«Mozart-Edition» esté en el mercado, en la primavera de 1980, el
namero exacto de discos incluidos en la serie sumari la apara-
tosa cifra de 148 Lps. Ninguna de las otras cuatro ediciones cita-
das se habia atrevido a tanto: la coleccién Beethoven ocupaba 76
discos, repartidos en doce &4lbumes: «El Mundo de la Sinfonia»
aumentaba la cifra a 93 discos, distribuidos asimismo en doce ca-

jas; la «Bach-Ausgabe» elevaba el presupuesto a 99 microsurcos,
con reduccion de una caja, o sea, once albumes: la «Edizione Vi-
valdi», més moderada, reclama sélo seis lbumes para almace-
nar 49 discos. Asi, los 148 Lps. de la Edicién Mozart, repartidos

en diqciséis cajas, marcan una cota de elefantiasis numérica des-
conocida en el mercado nacional.

La pregunta obligada y su respuesta: ;merece la pena, en con-
junto, este aluvion de discos con el tema dnico de Mozart como
eje? La contestacion, haciendo abstraccién de planteamientos eco-
nomicos y sociolégicos, es que musicalmente, si. Los motivos
para este «si» vienen dados por razones similares a las que en su
dia también me impulsaban a dar un voto positivo a la Edicién
Bach de Archiv (y que, también en su momento, me obligaron a
contemplar con reservas las colecciones dedicadas a Beethoven y
a las Sinfonias). En el 75, al comentar, en conjunto, la «Bach-Aus-
gabe», yo me referia a la «unitariedad del contenido»: aqui como
alli nos encontramos frente a una vasta antologia, en varias par-
celas integral, seccionada en apartados creativos diversos: con
las dnicas excepciones de la dpera, a la que se dedican cuatro
albumes y un total de 32 discos, que, sin embargo, no bastan para
cubrir toda la produccién escénica mozartiana (quedan fuera siete
de las composiciones juveniles), de las Arias y «Lieder» (se in-
cluye un 50 por 100 aproximadamente, de los mismos) y de las
Marchas y Danzas, la edicion de Philips puede presumir de reco-
ger integramente el resto de la obra mozartiana, que no es poco.
Estan, pues, en el inmenso saco de la edicién todas las Sinfonias,
todos los Conciertos, el ciclo completo de Serenatas y Diverti-
mentos, la obra pianistica en su totalidad, el montante global de
los Cuartetos, Quintetos y Trios, asi como la musica religiosa casi
plena, a falta de algunas composiciones.

Alegaba también, al comentar la «Bach-Ausgabe», el hecho de
la «unidad interpretativa», refiriéndome a la conexién de la ma-
yoria de los ejecutantes con la «Escuela de Leipzig», y al predomi-
nio en més de la mitad de la serie de Karl Richter como intérprete
omnipresente, cuyo acercamiento a Bach, decia yo entonces, po-
dia no ser «toda la verdad» sobre el tema, pero si «una parte im-

portante de la verdad», recordando la contribucién de este maes-
tro en los ultimos lustros a la difusién fonogréafica de las obras
del «Kantor» de Eisenach. Esta «unidad interpretativa» no es tan
clara en la Edicién Mozart, toda vez que en un mismo &lbum
(v. -r.: Sinfonias) podemos encontrar modelos muy distintos de
interpretacion mozartiana, llamense Neville Marriner y Josef Krips,
o Colin Davis y Eugen Jochum, o Poulet y Szeryng, o Paumgartner
y De Waart, etc. Sin embargo, aunque en el animo de Ius‘ res-
ponsables de la edicion esté el diferenciar por grupos c_ie intér-
pretes un Mozart joven de un Mozart maduro (Marriner-Krips, Ver-
let-Haebler, Poulet-Szeryng), hay ciertos vectores de continuidad
muy claros: por ejemplo, el apartado piano, que por entero perte-
Si la memoria no I nece a Ingrid Haebler, o el de los Cuartetos, que domina el Cuarte-

Primera entrega

de |3
«Edicien Mozart»

A El grupo «Polygram International» (Polydor-Fonogram) tiene una
uriosa aficion por las colecciones «monstruos.
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to Italiano, o la misma oOpera, que mayoritariamente aparece con-'

fiada a la batuta de Colin Davis. Con todo, mas que de «unidad |

interpretativa» yo tendria que hablar de idoneidad interpretativa:
lo que es evidente para alguien que ojee imparcialmente un folleto
de la «Mozart-Edition» es la categoria de mozartianos reconocidos,
en algunos casos verdaderas cabezas de fila, que poseen la ma-
yor parte de los intérpretes agrupados; nombres como los de
Bernhard Paumgartner, Ingrid Haebler, Ferenc Fricsay, Peter
Schreier, Neville Marriner, el Cuarteto ltaliano, Edith Mathis, Janet
Baker, Colin Davis, Kiri Te Kanawa, Jorg Demus, Henrik Szeryng,
Ferdinand Grossmann, Fischer-Dieskau, Josef Krips, Arthur Gru-
miaux, Jack Brymer, Bruno Hoffmann o Frederica von Stade repre-
sentan en un elevado tanto por ciento lo mas granado del mozar-
tianismo en los Gltimos treinta anos. Desde luego pueden echarse
en falta otros nombres, digamos Karl- Bohm, Daniel Barenboim,
Willy Boskowsky, o incluso Leopold Hager, pero es incuestionable
que, problemas contractuales entre Casas discograficas al margen,
todos los que «<estan» en esta edicion «son», y algunos con letras
mayusculas. Voto positivo, por tanto, a esta macro-edicion que,
de haber sido realmente completa en todos sus apartados, mere-
ceria el desbordamiento del entusiasmo. De cualquier forma, para
los mozartianos el manjar es apetitoso con creces, y en méas de
un instante, bocado suculento.

Algunas de estas «suculencias» son saboreables en los cinco
primeros albumes que de la edicion se publican ahora en Espaia.
El primero de los mismos, volumen 1 de la coleccién, agrupa dos
lanzamientos editados en su momento (1974-1976) por separado,
las Sinfonias de juventud y las Sinfonias de madurez, nimeros 1
a 20, de una parte, y 21 a 41, de otra, con la adicion de nuevas
oberturas o «sinfonias» englobadas en el primer apartado, en in-
terpretaciones respectivas de Neville Marriner con su Academy
of St. Martin-in-the-Fields y Josef Krips con la Orquesta del Con-
certgebouw. Arturo Reverter comentdé con entusiasmo las lecturas
de Marriner y la Academia (Cfr. RITMO, nimero 464, septiembre
de 1976), considerandolas «de adquisicion obligatoria para todo
mozartiano que se precie»; sigo citando a Reverter: «Es muy di-
ficil "a priori” pensar en un conjunto y director actuales méas ade-
cuados para traducir todo el encanto, transparencia y bellezas for-
males de estas pequenas sinfonias, algunas de ellas piezas muy
importantes en la evolucion del género. (...) La calidad de la (ver-
sibn) que se comenta —que aparece, ademas, servida por una
grabacion muy buena— queda inigualada. Tampoco Béhm, al menos
en estas primeras sinfonias, es comparable; su concepcion, con
orquesta mas amplia, menos mozartiana, es mas sdélida, mas clési-
camente germana, descuidando un tanto lo que de italiano (mo-
delo de o6pera bufa, levedad, contrastes draméticos "forte-piano”)
existe en ellas». Por su parte, Fernando Gil Olalla (Cfr. RITMO,
nimero 447, extraordinario dedicado al centenario del fondgrafo)
titulaba su amplio comentario «Testamento de un gran mozartia-

no: Josef Krips», para indicar en el mismo que, superadas dudas |

iniciales sobre la capacidad de orquesta y director, «una vez es-
cuchados los discos (...), el nivel global es sobresaliente; el Mo-
zart de Krips es comunicativo, espontidneo, de fraseo elegante,
"tempi'' ajustados, pero no rigidos, y viveza controlada: estd diri-
gido con carifio, grandes dosis de entusiasmo y profunda inspira-
cion». Gil Olalla resaltaba asimismo el equilibrio de las voces vy
la fidelidad a las indicaciones dindmicas y de «tempo», asi como

la «extraordinaria toma de sonido», concluyendo, como Reverter,
en favorecer en este apartado las versiones de Krips a las de
Bohm con la Filarménica de Berlin para DG. Coincido por entero
en las apreciaciones de mis compafneros de Redaccion, y sélo pue-
do afadir que la unién de ambos albumes en un volumen unitario
no perjudica en nada al conjunto, y que, incuestionablemente, el
«tAndem» Marriner-Krips queda muy por encima de la propuesta,
interesante, pero muy irregular, de Karl Bohm, que actualmente

también estd a disposiciéon del comprador en <El Mundo de la
Sinfonia».
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Que yo recuerde, no ha habido comentario en RITMO a los
Conciertos de piano por Ingrid Haebler, o al menos yo no he po-
dido encontrarlo rastreando nimeros antiguos de la revista en
nuestro archivo. La pianista vienesa grabdé su integral entre 1965
y 1968, siempre con el apoyo orquestal de la London Symphony
y bajo tres batutas diferentes: Alceo Galliera (siete Conciertos
y los dos Rondés), Witold Rowicki (ocho Conciertos) y Colin
Davis (otros ocho). En 1974, y con destino a la presente edicidn,
Ingrid Haebler, utilizando un «fortepiano» dieciochesco, registré
los cuatro primeros Conciertos acompanada por Eduard Melkus
con la Capella Academica de Viena. Haebler se ve confrontada a
la competencia con el soberbio integral de Daniel Barenboim,
pianista y director con la English Chamber Orchestra para EMI,
pero tiene ante él la ventaja de la totalidad: Barenboim no pudo,
por razones contractuales, incluir en su integral los Conciertos
Séptimo y Décimo, para dos y tres pianos, respectivamente, ni
tampoco el Rondé en La mayor, piezas todas ellas que si figuran
en el album de Philips. A nivel pianistico, Ingrid Haebler puede
no tener los toques de genialidad de Barenboim, pero estilistica-
mente es tan mozartiana como el argentino, y su interpretacion
esta llena de momentos felices, en especial todos aquellos en los
que puede desplegar su maravilloso fraseo y su peculiar sentido
de la ritmica («Andantino» del Noveno Concierto, «Andante» del
Concierto 20 en Do mayor, «Allegretto» del K. 503, todo el Rondé
en Re, <Romance» [aqui con matricula] del Concierto en Re me-
nor, «<Allegro final» del K. 450, etc.). Excluidos los cuatro prime-
ros conciertos, a los que se da un especial caracter de obras del
«settecento», la paridad entre los tres directores resulta sorpren-
dente, y sin duda es la presencia activa de la Haebler la que ha
provocado tal unidad en el tratamiento orquestal, lo cual no es
6bice para que las ocho contribuciones de Colin Davis, muy en]
especial su magistral vision del Concierto en Do menor, desta-
quen en el aspecto orquestal sobre la media del album. Los diez
a trece afos transcurridos desde la fecha de grabacién no han
afectado la calidad primaria del registro, nitido y limpio, en el
que es factor casi constante la colocacion estereofénica del vien-
to, metal a la izquierda y madera a la derecha..

Los Conciertos para instrumentos de viento, volumen cuarto
de la edicién, han sido comentados dos veces en esta publicacion,
en primera instancia por Manuel Chapa Brunet. (Cfr. RITMO, nu-|
mero 435, octubre de 1973), y en segunda por mi (Cfr. RITMO,
nimero 445, octubre de 1974). Chapa y yo coincidimos en valo-
rar el alto interés del album de Marriner, especialmente por la
calidad del acompafamiento que el excelente musico britanico
brindaba a sus solistas, pero también estuvimos de acuerdo en
dudar de la calidad (caso del fagot Chapman) o de la inspiracion
(caso de Claude Monteux) de alguno de los intérpretes. Yo ter
minaba mi comentario, afio 74, indicando que «no disponemos t0-
davia de una lectura definitiva de estas obras», y apostillando
que «acaso Bohm sea la futura solucién». Han pasado cinco anos,
y la esperanza depositada en Béhm y sus solistas de la Filarmo-
nica de Viena se ha cumplido a medias, en algunos casos con
sobresaliente (Concierto para arpa y flauta, Sinfonia concertante)
y en otros con simple notable: el problema radica en que Bohm
ha grabado menos obras que Marriner, y sus tres discos regis-
trados para DG (venturosamente, en- el mercado nacional a la
hora de redactar estas lineas: 25 30 411, 25 30 527, 35 30 715) no
contienen el Andante para flauta ni los cuatro Conciertos para
trompa, por lo que su interpretacién es un semi-integral. Marri-
ner presenta, por tanto, la alternativa mas global, aunque, aislada-
mente (Concierto para fagot, Concierto para flauta, el mismo Cor
cierto para clarinete, Concierto para trompa), sea viable hallar
interpretaciones mas satisfactorias. Jack Brymer, clarinete de Marrl-
ner, posee una lectura mas interesante para la misma firma (Phi-
lips), acompanado por Colin Davis, por no citar su legendaria ac
tuacion para Beecham (EMI). Alan Civil, solista de trompa e€n




este 4lbum, realizé una labor mucho mas apasionante para Klem-
perer, en EMI, firma que parece especializada en este juego de
obras (recuérdese la version histérica de Denis Brain con Kara-
jan, o la mas moderna de Barry Tuckwell con el mismo Marriner).
Album, en suma, Gtil y competitivo, pero mejorable.

Los dos ultimos «sets» que componen este primer lanzamiento
estan consagrados a la épera. El volumen 12 de la coleccion lleva

| el titulo «Las Operas Da Ponte», y en él se engloban las tres
composiciones escritas por Mozart segin libreto del famoso aba-
te: Las bodas de Figaro, Don Giovanni y Cosi fan tutte, las tres
bajo la batuta de Colin Davis. Sélo Don Giovanni es novedad para
|el mercado hispano. Las grabaciones, cronolégicamente, se sitdan
asi: Figaro, en 1971 (publicacién en Espafa en 1973); Don Giovan-
ni, en 1973, y Cosi, en 1975 (publicacién en Espafa en 1976). José
Luis Garcia del Busto compar6é en su dia Las Bodas de Colin Da-
vis con las de Klemperer, que coincidian en Espana en la fecha
de edicion (Cfr. RITMO, nimero 438, enero-febrero de 1974), con
saldo favorable para el director britanico. «Davis —apuntaba Gar-
cia del Busto— ofrece una interpretacion perfectamente clasica,
en la linea de la vieja y no superada version de Kleiber.» Mi to-
cayo calificaba al album de Davis de «sorpresa agradable», en
contraste con «el aire inadecuado que respira la version de Klem-
perer, debido a un "tempo” que no estd en consonancia con lo
que las notas piden». Asimismo sefalaba J. L. G. B., respecto de
la versién de Davis, «el sentido teatral que ha presidido la gra-
bacion, con muy felices resultados: recitativos incisivos, llenos
de gracia y expresividad, a lo cual ha contribuido excepcional-
mente la increible actuacion de John Constable al clavicémbalo:
efectos muy logrados de ida y venida de los personajes; subra-
yado claro de cada persona, de cada situacién en los conjuntos».
Suscribo todo lo anotado y comparto también la valoracion de los
cantantes ofrecida por mi colega, que se mostraba entusiasmado

interesado en la «Susana» de Mirella Freni y el «Conde» de Wixell,
y defraudado ante el «Cherubino» de Ivonne Minton. En 1976 e
autor de este comentario entrevisté a Colin Davis (Cfr. RITMO,
nimero 463, agosto de 1976), quien, hablando largamente sobre el
|tema Mozart, manifestaba lo siguiente: «(...) A medida que me
hago més viejo, mas me maravillo ante el arte sublime de este
hombre: cada nota de la(s) partituras esta impregnada de amor,
|Y apenas caben las palabras al confrontarse con un hombre asi».
Esta impresién estd muy en consonancia con las frases que abrian
un importante trabajo de Arturo Reverter sobre «La interpretacion
Ivncal en Mozart», publicado en estas paginas ese mismo ano
(Cfr. RITMO, namero 459, marzo de 1976): «El amor en un sen-
tido mas amplio, el Amor con mayuscula si se quiere, es el sen-
timiento, la idea que domina, consciente o inconscientemente, la
mente del compositor; la que fudamenta gran parte de su pro-
duccién y le otorga uno de sus sellos caracteristicos; la que mo-
tiva y potencia muchas de sus obras y se nos da en cada frase,
en cada compas». Coincidente es, igualmente, una apreciacién del
Cineasta Ingmar Bergman en sus comentarios al libreto de La
tlauta mégica, publicados por las ediciones de la BBC: «Aqui te-
Nemos un recordatorio subito (...) de la moral de La flauta ma-
gica y de su razén de ser: el amor como un don, el amor como lo
mejor de nuestra vida, el amor como significado de la vida» (las
negritas son del propio Bergman). Al comentar yo la publicacion
éntre nosotros del Cosi de Davis (Cfr. RITMO, nimero 468, enero-
febrero de 1977), resumi todas estas impresiones para indicar que
el trabajo del director inglés estaba sustancialmente hecho «con
amore»; «la (de Davis) es la aproximacén de un hombre joven,
mas que desvelador de los secretos de la obra, admirador rendi-
do de los tesoros de la partitura. Davis toca Cosi "con amore”,
Y esto se nota desde la misma obertura. (...) Durante toda la
obra, Davis da la impresion de decir al tocar: «jPero qué hermoso
©s estol” (...) Colin Davis (...) consigue irradiar su "estado ama-
torio™ en torno a la obra». Mis preferencias en los cantantes iban
hacia las yoces femeninas: Caballé («Fiordiligi»), Janet Baker
(«Dorabellas), Cotrubas («Despina»); entre los varones destacaba
el «Don Alfonso» del joven Richard van Allan. En fin, en una uto6-
Pica clasificaciéon deportiva, yo colocaba ei Cosi de Davis en la
“Primera divisiéns, junto al segundo de Karl Bohm (EMI), el de
Karajan (EMI) y, parcialmente, el de Klemperer (también EMI).
ﬂer.Dnn Giovanni, que, es de esperar, en su momento aparecera
©Sgajado de la Edicién Mozart como las otras dos obras, cabe
apuntar |a relevancia, una vez méas, de la direccién de Davis,
;‘Tr":id'.ﬂ of the road» entre el «Pathos» de Klemperer y el inefable
- anismo de Giulini (ambos en EMI): «tempi» rapidos, a veces

2 del «Champagne») velocisimos; el
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con la «Condesa» de Jessye Norman y el «Figaro» de Ganzarolli, |

do, sentido teatral del conjunto; tono general de progresién hacia
el climax de la confrontacién entre el protagonista y el espectro
del «Comendador», progresién que sélo tiene parangén en Giulini
y el dltimo Giovanni salzburgués de Béhm, grabado para DG; in-
clusién (como en Bodas y Cosi) de todo el material musical re-
dactado por Mozart y Da Ponte, sin cortes y con recitativos inte-
gros. Es muy singular, e indudablemente polémica, la proyeccion
del protagonista: el «Don Juan» de Davis es un ser accesible,
dubitativo, hamletiano, apenas peligroso y a veces hasta indefen-
so; desde luego, la encarnacion de Wixell estd en los antipodas
de lo que intérpretes como Siepi, Dieskau o, en nuestros dias,
Milnes, por no hablar de Ghiaurov, han propuesto como «canons
del personaje. Vocalmente, cabe destacar a la entonces debutante
(recuerdo la fecha, 1973) Kiri Te Kanawa, dando vida a una de las
mejores «Elviras» propuestas por el disco, y a Mirella Freni, ma-
ravillosa «Zerlina». Stuart Burrows es un notable, que no sensa-
cional, «Octavio», y Roni un imponente «Comendador». El album,
cde doce discos, presenta los libretos de las obras, y la grabacion,
como en toda la edicion, es de calidad inmejorable, limpia, deta-
llada y sin ruidos de fondo o distorsion.

El altimo volumen de lanzamiento, nimero 16 de la coleccion,
presenta también novedades para el potencial adquirente espafol,
alguna de ellas de significativo caracter histérico. Bajo el titulo
genérico de «Opera bufa, misica para la escena y misica de
ballet», hallamos péginas tan dispares como La Finta Giardiniera
(en su version alemana Die Gartnerin aus Liebe), La Finta sem-
plice, la musica incidental para Thamos, Rey de Egipto; los frag
mentos que nos han llegado de L'lmpresario y Lo Sposo Deluso,

| mas los «ballets» de Idomeneo y Les petits riens. Sobre La Finta

Giardiniera se pronuncié en su dia Arturo Reverter (Cfr. RITMO,
nimero 471, mayo de 1977), que lamentaba en su comentario no
se hubiese escogido la edicion de la obra en lengua italiana, daba
una de cal y otra de arena para el director Hans Schmidt-Isserstedt
(«Su lirismo, algo pesado, y su caracteristica elegancia en el fra-
seo encajan bien (...) Este tono bello, pero sosote, define toda
la versién») y aprobaba en el elenco vocal a lleana Cotrubas y a
Hermann Prey, encontrando reparos a los restantes (Unger, Do-
nath, Norman, Troyanos, Hollwegg). Personalmente, coincido con
A. R. en la necesidad de una version italiana de la pieza, que
aunque tiene buena adaptaciéon al aleman, no puede negar sus
origenes mediterraneos. No coincido tanto en lo que hace a la
direccién de Isserstedt, fallecido antes de poder realizar su suefo
de grabar para Philips todas las dperas juveniles de Mozart (esa
laguna de la edicién a la que hacia referencia al comienzo de este |
comentario): creo que el desaparecido director fue un excelente
mozartiano, y, mas en concreto, un estupendo intérprete del tea-

tro del salzburgués, lo cual ya habia probado en su version de

Idomeneo para EMI; su estilo, alejado evidentemente del de un
Marriner, es cercano al de un Krips, es decir, «lee» a Mozart des-
de una perspectiva de madurez, actitud quizd discutible en una
obra como ésta, situada, como muy bien apuntara Reverter, «en
los aledafnos del genio», pero sin duda opcion respetable y vélida.
Me temo que mi discrepancia aumenta al llegar al tema de los
cantantes, en donde la calidad media es, para mi gusto, muy alta,

y se percibe en todos los convocados una inequivoca simpatia

hacia esta mulsica que, muy posiblemente, casi todos ellos abor-

|daban por vez primera. Ni la Norman me parece «oscura», ni la

Troyanos «blanda», ni Hollwegg me parece afectado de «atonia»...,
aunque puede que yo sea muy benévolo en materia vocal, pero
recuerdo haber dado «palos» abundantes en materia mozartiana,
asi que... La Finta semplice, grabada en 1956, es uno de los pocos
documentos que nos quedan del arte directorial de Bernhard Paum-
gartner. La obra, encantadora, recibe de este gran «pionero» mo-
zartiano una version luminosa, 4gil, tensa y, detalle que no creo

sea atribuible uUnicamente a la grabacion, poderosa en los bajos,
que el viejo maestro resalta constantemente. Sus solistas vocales
(Rainger, Jaresch, Oravez, el siempre eficaz Pernestorfer y la ex-
celente Dorothea Siebert) pueden no ser luminarias, pero domi-
nan de manera palpable el estilo y la dicciéon, y su contribucién
no es nada desdenable. La direccion de Paumgartner, que estaba
a punto de cumplir setenta afnos en las fechas de registro, es en-
riquecedora, y la sola presencia de este preciado documento bas-
taria para recomendar entusidsticamente el album. También es
novedad entre nosotros la interpretacion de Bernhard Klee (espo-
so de Edith Mathis) de la musica incidental para Thamos: siendo
buena su actuacion, Kee nos ha deparado pruebas de mas vibrante
mozartianismo en su apasionante version-reconstruccion de Zaide
(que también ha de aparecer en la Edicion Mozart); aqui su labor

impecable, ya menciona-|es algo débil, como cautelosa, ajustada en los momentos liricos
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y solemnes, pero algo feble en los pasajes mas animados. Roberto
Andrade Malde comenté hace algunos meses la publicacién de

I'lmpresario y Lo Sposo Deluso (Cfr. RITMO, nimero 493, julio-
agosto de 1978) en términos generalmente elogiosos, lamentando

s6lo la frialdad de Ruth Welting («gélida» fue’ su calificativo)
y pidiéndole a Colin Davis, tras sefalar su condicion de «mozar-
tiano brillante y eficaz», «un poco mas de humor y sosiego»: ba-
sicamente, coincido con las impresiones de R. A. M., y me sor-
prende que un hombre tan histriénico (en el mejor sentido del tér-
mino) como Davis no haya sabido sacarles mas chispas a estas
dos pequefias intrascendencias. Por dultimo, Fernando Gil Olalla
comenté con fervor las interpretaciones de David Zinman de los
dos «ballets» incluidos (Cfr. RITMO, nimero 472, junio de 1977),
apuntando que <«a la elegancia de Boskovsky y la vivacidad de
Marriner habria que anadir el entusiasmo —con dosis bastante al-
tas de aquellas cualidades— de Zinman», opinién que suscribo.

El. balance final de esta primera dosis de macro-Mozart es po-
sitivo y merece tenerse en consideracién. Estos 53 Lps que ini-
cian la edicién albergan bellezas considerables, gozan de una sa-
tisfactoria presentacién literaria (jya era horal), y presentan un
nivel sonoro encomiable, a pesar de mediar, en algunos casos,
hasta veinte anos entre dos grabaciones de un mismo &album.
Aplauso, pues, para Philips por la valentia del lanzamiento y por
la calidad del mismo, y recomendaciones casi generales para mo-
zartianos adictos o melémanos en vias de serlo.

JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

Edicion Mozart (Philips).

Volumen: 1: Las cincuenta Sinfonias. Academy of St. Mar-
tin-in-the-Fields, Neville Marriner; Orquesta del Concert-
gebouw de Amsterdam, Josef Krips (16 LPs). Precio de
oferta: 7.200 ptas.

Interpretacion: 9,5 (Marriner), 9 (Krips).
Sonido: 9 (en los dos casos).

Volumien 2: Los veintisiete Conciertos para piano. Ingrid
Haebler, London Symphony, Colin Davis, Alceo Galliera,
Witold Rowicky; Capella Académica de Viena, Eduard
Melkus (13 LPs). Precio de oferta: 5.850 ptas.

Interpretacion: 8,5.
Sonido: 8.

Volumen 4: Los Conciertos para instrumentos de viento.
Jack Brymer (clarinete), Neil Black (oboe), Claude
Monteux (flauta), Ossian Ellis (arpa), Michael Chapman
(fagot), Alan Civil (trompa); Academy of St. Martin-in-
the-Fields, Neville Marriner (cuatro LPs). Precio de ofer-
ta: 1.800 ptas. :

Interpretacion: 7,5.
Sonido: 8,5.

R

Volumen 12: Las Operas Da Ponte. Bodas de Figaro: Jes-
sye Norman, Mirella Freni, Wladimiro Ganzarolli, Ivonne
Minton, Ingvar Wixell; Orquesta Sinfénica y Coro de la
BBC, Colin Davis. Don Giovanni: Ingvar Wixell, Martina
Arroyo, Stuart Burrows, Kiri Te Kanawa, Mirella Freni,
Wiladimiro Ganzarolli, Luigi Roni; Coro y Orquesta de
la Royal Opera House de Covent Garden, Colin Davis.
Cosi fan tutte: Montserrat Caballé, Janet Baker, lleana
Cotrubas, Nicolai Gedda, Wladimiro Ganzarolli, Richard
van Allan; Coro y Orquesta de la Royal Opera House

de Covent Garden, Colin Davis (12 LPs). Precio de
oferta: 5.400 ptas.

Intelliprﬂt&clﬁn: (Figaro), 8,5; (Don Giovanni), 8,5; (Co-
si), 9.
Sonido: 9 (valoracién global).

Volumen 15: Opera bufa, misica para la escena, «ballet»,
La Finta Giardiniera: Helen Donath, Jessye Norman, llea-
na Cotrubas, Hermann Prey, Tatiana Troyanos, Werner
Hollwegg, Gerhard Unger; Coro y Orquesta Sinfénica
de la Norddeutsche Rundfunk, Hans Schmidt-Isserstedt.
La Finta semplice: George Maran, Walter Rainger, Edith
Oravez, Dorothea Siebert, Karin Kiister, August Jaresch,|
Alois Pernestorfer; Camerata Academica del Mozarteum
de Salzburgo, Bernhard Paumgartner. Thamos: Theo
Adam, Gisella Pohl, Eberhard Biichner, Karin Eickstadt,
Hermannn Christian Polster; Staatskapelle Berlin, Bern-
hard Klee. L'impresario, Lo Sposo Deluso: Felicity Pal-
mer, Ruth Welting, Anthony Rolfe Johnson, Robert Tear,
Clifford Grant, lleana Cotrubas; London Symphony, Colin
Davis. «Ballet» de Idomeneo, «Ballet» de Les petits
riens: Orquesta de Camara de Holanda, David Zinman
(ocho LPs). Precio de oferta: 3.600 ptas.

Interpretaciéon: (Finta Giardiniera), 8; (Finta sempli-

ce), 9; (Thamos), 7; (Impresario, Sposo Deluso), 7,5;
(Ballets), 9.

Sonido: 8 (valoracién global).

OFERTA CBS |

Una oferta equilibrada
y atractiva

Con la oferta, especial de primavera, de musica clésica pre-
senta CBS una seleccion de obras de distintas épocas y estilos,

que resalta, ante todo, por su equilibrio entre novedades —algu-

nas verdaderas primicias en el mercado espafol— vy tradicién.
Entre las primeras merece una mencién de honor el primer volumen|
de la Obra completa de Anton Webern, compositor clave de la
evolucién de la musica occidental posterior a la segunda guerra
mundial, y que discograficamente se encontraba muy desatendido
entre nosotros. Vale decir que este album viene a llenar una de
esas lagunas que con tanta frecuencia tenemos que padecer en la
vida musical espafola. También son novedades dos obras de la
Escuela Clasica francesa, las Lecciones de Tinieblas, de Marc-An-
toine Charpentier, y la épera Hipolito y Aricia, con la que Rameau
ve ampliada en poco tiempo, y tras la reciente edicion de Castor
y Polux, su presencia en el catdlogo operistico. Dentro del reper-
torio méas tradicional figuran algunas de las composiciones funda-
mentales de Beethoven, Bach, Mozart y Puccini, en versiones de
las que se puede decir que en ninglin caso resultan inutiles 0
repetitivas.

Asi, la serie de las Nueve Sinfonias beethovenianas no es una
mas de las muchas que proliferan y saturan el mercado. El interes
de la publicacion hay que buscarlo aqui en la sensacional lectural
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de su importe, sin mas gastos.
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del gran maestro del rigor que fue George Szell. La puntillista
lectura de los pentagramas, incluso la adopcion de las indicaciones
metronomicas del compositor, no sofocan una notable libertad ex-
presiva en la que nada se pierde, ni siquiera el peculiar encanto
del estilo vienés. Sobre todo, se alcanza el milagro de conciliar
cosas aparentemente tan dispares como pueden ser el fraseo de
un Bruno Walter y la tension interior de un Futrwangler. Ciclo ho-
mogéneo por excelencia, se mantiene todo él a un nivel dificil-
mente igualable. De destacar algunas sinfonias, cabria citar las
Niameros 1, 2, 3 y 9. Aparentemente, la menos lograda en cuanto
al concepto, dentro de la espléndida realizacién, seria la 6., sin-
fonia siempre conflictiva, dado que el intérprete, al afrontarla,
encuentra pocas o nulas referencias en otras obras del compositor.
El mismo horizonte utdépico permite, con mayor motivo que en
otras sinfonias, una continua reinvencion expresiva, que suele cho-
car con las pautas interpretativas establecidas.

Siguiendo con Beethoven, el ciclo de sus Cuartetos a cargo
de un conjunto tan afamado como el Cuarteto Juilliard presenta
aportaciones muy positivas. Resumiendo las caracteristicas de esta
publicacion, podemos destacar la justeza y exactitud en los ata-
ques, la incisividad timbrica, la excelente planificacion y el medido
juego de contrastes en dinamica eficaz, aunque quizas no muy
sutil. Se aprecia poca variedad en los «tempi» y una relativa ele-
gancia en el fraseo. En los Gltimos Cuartetos hay cierta carencia
de efusién, pero la claridad de las voces permite una perfecta
captacion del entramado polifénico. En todo caso, el ciclo es afron:
tado con visién unitaria y muy coherente

Madame Butterfly tiene el interés, en primer lugar, de cons-
tituir la segunda grabacion que de esta Opera hace la Scotto. Ha
profundizado su visién del personaje, al que dota del encanto e
ingenuidad que los dos primeros actos requieren, y al que sabe
dar, dentro de una contencion y sobriedad encomiables, los tin-
tes draméticos exigidos por el tercero. Su voz, de muy bellas cua-
lidades, tiene ahora, en esta su ultima etapa dedicada al reperto-
rio «lirico-spinto», mayor consistencia y anchura, aunque también
ha perdido el esmalte que poseia en su etapa de lirico-ligera. El
centro, en cualquier caso, es magnifico. Los agudos, sobre todo
desde el La natural, oscilan peligrosamente y son emitidos con
cierta dureza y dificultad. Domingo, por su parte, resulta un «Pin-
kerton» inadecuado: su voz es demasiado oscura y engolada, su
emision demasiado pesada. Frasea sin fluidez, sin el esponténeo
lirismo indispensable para dar una imagen medianamente acepta-
ble del insulso personaje. La octava superior de su instrumento se
muestra falta de calidades, esforzada y aspera. La voz suena siem-
Pre atras, sin progresar. El Si bemol de «Addio fiorito asil» es
una caricatura. Aceptable el «Sharpless» de Wixell. Correctos los
demds. La direccién de Maazel es brillante, contrastada, a veces
demasiado dramaética, aunque sabe encontrar los necesarios re-
mansos liricos y las requeridas delicadezas expresivas; elocuente
y teatral, se apoya, por una parte, en una orquesta magnifica. En
suma, este registro se funda en dos puntos fuertes, Maazel y Scotto,

inferior en conjunto al de Karajan-Freni-Pavarotti y al de Barbirolli-
Scotto-Bergonzi.

Los Conciertos para piano y orquesta, de Mozart, forman un
capitulo de excepciones entre los mayores logros de la historia
€ la mdsica. Tal vez sea el género instrumental con el que se
Slénte més identificado el compositor, y en el que despliega una
'f‘ﬂﬂ}fﬂr dosis de originalidad y fantasia, al ajustarse de forma per-
u?&ﬁnsﬁ su sentido de equilibrio como dialogo sin supremacia
Dbedeclstma. _Lafselegciqn que aqui _se nos propone no parece
tad €r a ningln criterio especial. Son seis obras muy contras-
£ as, y los resultados son desiguales. Perahia denota una gran
inura en
|£”35;“1“W parece que haya extraido de estos pentagramas todo
S ot evan dentro. Falta en muchos casos el equilibrio. El piano

ribuye con frecuencia un excesivo protagonismo, en detri-
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'un musico de gran sensibilidad, que en muchas ocasiones ha de-

- - . . |
el fraseo, encanto ritmico y una articulacién muy perfecta.

mento de una orquesta que es simple acompanante antes que |
bloque sonoro imbricado en una dialéctica superior. Esto se hace
patente, sobre todo, en Conciertos como los K 466, K 467 y K 491,
en los que el tejido orquestal, animado por la continua interven-
cion de los instrumentos de viento, es de una riqueza insuperable.
En estas versiones, sin embargo, la Orquesta no alcanza esos ni-
veles, y el resultado no deja de ser bastante decepcionante, habi-
da cuenta de la indudable valia de los artistas que intervienen en
la grabacion.

La Pasion segin San Mateo que aqui se ofrece se asienta so-
bre bases firmes: solistas no excepcionales por sus cualidadesF
vocales, pero muy experimentados y perfectos conocedores de
las caracteristicas estilisticas de esta gran produccion; coros em-
pastados y seguros, excelentes solistas instrumentales. Rilling es

mostrado su instinto investigador del universo bachiano, a travésl
de muy convincentes grabaciones, algunas de las cuales han llega-
do al mercado espafol. Se sitita en un punto equidistante entre
las modernas tendencias interpretativas y las versiones neorro-
manticas que, fundadas normalmente en intérpretes prestigiosos,
pertenecientes a otras parcelas musicales, gozan todavia de
gran aceptaciéon. La experta conducciéon de las voces, la bella rea- |
lizacion del bajo, la coherencia tanto musical como expresiva, la
animacion dramatica, la seriedad de los planteamientos y la armo-
niosa concepcion general, hacen de esta Pasion una de las mas
interesantes y satisfactorias del catalogo nacional.

De las novedades de la oferta, que por su importancia seran
objeto de comentarios pormenorizados en nimeros sucesivos, hay
que adelantar aqui sus interesantes calidades interpretativas. En
el caso de las obras de Webern, la homogeneidad propiciada por
unas versiones lucidas y rigurosamente «objetivadas» es su mejor
baza. Naturalmente, la presencia de Pierre Boulez es decisiva para
este enfoque. En algunos casos podra preferirse el fervor de las
ya clasicas versiones de Robert Craft, o las aportaciones que han
supuesto la interpretacion de ciertas obras por parte de Karajan,
Marriner o del Cuarteto La Salle; pero la media ideal es excep-
cional, y la misma frialdad distanciada que se adopta no debe sino
facilitar a aquellos que se acerquen por primera vez a estos pen-
tagramas una toma de contacto limpida, despojada de subjetivis-
mos innecesarios y perturbadores, en espera de calas mas com-
prometidas.

Finalmente, las dos obras clasicas francesas, de Charpentier
y Rameau, se centran en un conjunto que ha adquirido en poco
tiempo una proyeccion mundial, la Grande Ecurie et la Chambre
du Roy, que dirige Jean Claude Malgoire, y cuyas interpretaciones
se destacan por la radicalidad en los planteamientos, en busca de
una autenticidad estilistica siempre problematica, pero al mismo
tiempo, y precisamente por ello, siempre incitante. Tiempo habréa
de comentar con mayor extension estas producciones. De mo-
mento, hay que pensar en que se trata de versiones sin posible
competencia y de interés cierto, recomendable, por tanto, a pesar
de evidentes insuficiencias en la aportacion vocal, que en su mﬂ—|

mento seran objeto de un més detallado examen—DOMINGO
DEL CAMPO CASTEL.
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s HiT PARADE s stas grandes obras. Edicion MOZART Aproveche esta ocasion Para mayor informacion

Estos son los 12 LP' s mas vendidos en la historiade la musica

5 2 Sinfonia'’ de Beethoven
(album 1 de la Edicion Beethoven)

“La Pasion segun San Mateo de Bach
(album 1 de la Edicion Bach)

“Las 4 estaciones  de Vivaldi
(album 3 de la Edicion Vivaldi)

Concierto para Pianon 25 “Emperador”
de Beethoven (album 2 de la Edicién Beethoven)

“Tocata y Fuga en Re menor" de Bach
(album 8 de la Edicién Bach)

Sinfonia n £6 ‘Patética’” de Tchaikovski
(album 9 de “"El Mundo de la Sinfonia™)

“Concierto de Aranjuez " del maestro Rodrigo
(catalogos generales Philips y D. Grammophon)

“Sinfonia 40" de Mozart
(album 1 de la Edicion Mozart)

“Sinfonia del Nuevo Mundo  de Dvorak
(album 10 de "'El Mundo de la Sinfonia’" |
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superventas del siglo en todo el
mundo, estan contenidas en los
albumes que, A PRECIO
ESPECIAL DE OFERTA. le
ofrecen Philips, Deutsche
Grammophon y Archiv, en

5 magnificas colecciones:

(5 albumes/12 parte)

Ademas. al adquirir
cualquiera de estos albumes
A PRECIO ESPECIAL DE
OFERTA, Vd. tendra derecho

a comprar A MITAD DE PRECIO
Igual nimero de discos

e KN — Edicion BACH (11 albumes) o cassettes de los catalogos Importante: PHILIPS
“Concierto para Piano n 221" de Mozart T EdlClOn BEETHOVEN generales de musica clasica Esta gran oferta,
albur 2 de la Edcion Mozart (12 g!bumes) # Philips, Deutsche Grammophon  limitada en nimero
“Sinfonia n 23" de Brahms - Edicion VIVALDI (6 albumes) o Archiv, que los contenidos en de ejemplares. finaliza U
i il i - EL MUNDO DE LA el dlbum o albumes de oferta el 30 de Junio de 1979.
SINFONIA (12 albumes) adquiridos.

Unica para iniciar o completar su
discoteca. Son los superventas
del siglo. Tienen la garantia
técnica y artistica de Philips.
Deutsche Grammophon

y Archiv... jy estan al precio

del ano!

y catalogos acérquese a un
establecimiento especializado.
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BEETHOVEN: Nueve Sinfonias. Orquesta de Cleveland.

Director, G. Szell. Siete discos. CBS, S77706. Precio
oferta: 3.100 ptas.

Intetpretacion: 9,5.
Sonido: Entre 7 y 8.

R

BEETHOVEN: Cuartetos. Cuarteto Juilliard. Diez discos. CBS, GM101.
Precio oferta: 5.000 ptas.

Interpretacion: 75.
Sonido: 8.

PUCCINI:Madama Butterfly. Scotto, Domingo, Coro Ambrosian, Or-

questa Filarmonia. Director, L. Maazel. Tres discos. CBS S79313.
Precio oferta: 1.500 ptas.

Interpretacion: 7.
Sonido: 8.

MOZART: Seis Conciertos para piano y orquesta: Nimero 24, en
Do menor, KV 491. Nimero 14, en Mi bemol mayor, KV 449,
Nimero 21, en Do mayor, KV 467. Nimero 9, en Mi bemol,
KV 271. Naimero 20, en Re menor, KV 466. Namero 11, en Fa
mayor, KV 413. Solista, Murray Perahia. Orquesta de Camara

Inglesa. Director, Murray Perahia. Tres discos. CBS, S. 79317.
Precio oferta: 1.500 ptas.

Interpretacion: 6.
Sonido: 7.

BACH: Pasion segin San Mateo, BWV 244. Solistas: Julia Hamari,
Arleen Auger, Philippe Huttenlocher, Adalbert Graus, Siegmund
Nimsgern, Aldo Baldini. Gachinger Kantorei Stuttgart, Bach Col-

legium Stuttgart. Director, Helmuth_ Rilling. Cuatro discos. CBS,
«gstéreo», 79403. Precio oferta: 1.940 ptas.

Interpretacion: 7,5.
Sonido: 8.

R

Interpretacion: 9.
Sonido: 9.

WEBERN: Obra completa (Vol. ). Stern, Cuarteto Juil-
liard, Orquesta Sinfénica de Londres. Director, Pierre

Boulez, Cuatro discos. CBS, S 79402. Precio oferta:
1.940 ptas.

CHARPENTIER: Lecciones de Tinieblas. Solistas: Helen Watts, Anne
Marie Rodde, Lyliane Guitton, Clara Wirz, Sonia Nigoghossian,
Jocelyne Chamonin. La Grande Ecurie et la Chambre du Roy.

Director, Jean Claude Malgoire. Tres discos. CBS, S79320. Pre-
cio oferta: 1.500 ptas.

Interpretacion: 7.
Sonido: 7.

RAMEAU: Hippolyte et Aricie. Solistas: Edda Moser, Arleen Auger,
Anne Marie Rodde, Lyliane Guitton, Jocelyne Chamonin, Sonia
Nigoghossian, Carolyn Watkinson, Max von Egmont, Jean Claude
Orliac, lan Caley, Michael Golthorpe, Ulrik Cold, Michel Hubert.
Coro del Festival Bach Inglés (director, Nicholas Cleobury), La
Grande Ecurie et la Chambre du Roy. Director, Jean Claude
Malgoire. Tres discos. CBS, S79314. Precio oferta: 1.500 ptas.

Interpretacion: 7.
Sonido: 8.
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OFERTA HISPAVOX:
Eclecticismo e imaginacién

De nuevo la primavera nos sorprende con una andanada de
ofertas discogréaficas que buscan avivar la demanda tras los extras

habituales que marcan la despedida y entrada en el nuevo afo.

Destaca una vez méas en las ofertas (al fin y al cabo son un
reflejo de los productos habituales de las Casas discogréaficas
respectivas) el eurocentrismo maés absoluto de lo «ofertado»: to-
das las obras programadas son productos creados por el genio
de europeos (normalmente, centroeuropeos), como si la «misicas
fuese una exclusiva de este Viejo Continente, y todo lo demés
fuera simple y secundariamente <«folklore». Segin esta concepcién
de lo cultural, todo lo no «estandardizadamente» admitido como
«culto» sélo debe atraer nuestra curiosa y condescendiente aten-

cion muy a la larga y sin divertirnos demasiado de las grandes

obras maestras ya codificadas y, a lo que se ve, facilmente co-
mercializables.

Tan significativo como la ausencia de misicas creadas en nues.
tro siglo (s6lo los nombres de A. Webern y E. Satie excepttan lo
normal) lo es el ofrecimiento de musicas de nuestros romanticis-
mos (cantera, al parecer, inagotable), que en conjunto cuantifican
tantos albumes o méds como los dedicados a las misicas del die-

ciocho (limite méas alla del cual se cae en las tinieblas de «lo es-
pecializado»).

En realidad, cada cual tiene el mercado que se merece. De en-
tre las Ofertas de Primavera que las Casas editoras espafolas lan-
zan al mercado, destaca este afo la de Hispavox, objeto de nuestro
comentario, primero por su atencién a la muasica del barroco, y se-

gundo, porque dentro de la masica barroca trata de ampliar un tan-
to nuestro todavia limitado conocimiento de él.

Ello no empece para que Hispavox trate de curarse en salud sa-
cando en oferta un édlbum ya retirado, pero que fue (y serd) un
éxito seguro: se trata de La obra para flauta y orquesta, de A. Vi
valdi. Este album une la triple atraccién del instrumento, del autor
(uno de los méas populares) y del intérprete (J. P. Rampal). El re-
lanzamiento de este album apuntala una oferta que, en conjunto,
es algo, s6lo algo, mas imaginativa que cualquier otra.

Sin que ello nos exima de posteriores estudios més largos y
concienzudos, como los que la L'olimpiade, de Vivaldi: La obra
para o6rgano, de César Frank, o el Homenaje a Erik Satie se mere-
cen, ofrecemos de momento un avance apresurado y meramente

orientativo de toda la Oferta Hispavox, deseando sea de alguna
utilidad a nuestros lectores.

Aparte la Obra para flauta y orquesta de A. Vivaldi, Hlspauaxl
nos ofrece, del mismo autor, una primicia interesante: se trata
de la primera grabacién mundial de la 6pera L'Olimpiade.

L'Olimpiade es un ejemplo tipico de épera veneciana que sale
de la mano de un Vivaldi ya maduro (1734). El libreto en el que
la 6pera se basa, famoso en la época como pocos, es una muestra
de libreto «pre-Mozart», en el que se intenta un equilibrio palabra-
musica ideal. Con todo, el tema es mas propio del siglo XVII que
del XVIII, y los tépicos mitolégicos e histéricos, propios del gusto|
aristocratico de la época, aunque estilizados por su autor (Metasta-

——————
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sio), se traducen en esta Opera en la que el protagonista, «Mega-
cle», se ve forzado a decidir entre su individualidad (amor personal)
y su posicién social («statuss).

La interpretacion estd a cargo de solistas, Coro y Orquesta Na-
cional de Hungria, dirigidos por F. Szekeres. El tono correcto y ade-
cuado de la interpretacién se corresponde con una buena presenta-
cién (la explicacién y el libreto en original ayudan a degustar la
obra). La grabacion es discreta, pero eficaz.

El album dedicado a los Conciertos y sonatas de Tartini (Pira-
no, 1692 - Padua, 1770) tiene el mérito de ser el primer album espa-
Aol integramente dedicado a este compositor de la escuela vene-
ciana.

Es Tartini un compositor que, notable en su época, tanto enton-
ces como ahora queda relegado a un segundo plano, al compararlo
con su paisano y contemporaneo Vivaldi. No obstante, sus segundos
movimientos (sobre todo en las obras de madurez) presentan un in-
terés por la melodia desnuda propio de una mentalidad que ve llegar
el clasicismo.

La presentacion, extensa y muy documentada, es francamente
buena y util. El sonido es mejor de lo que nos tiene acostumbrado
Hispavox; sélo un ligero ruido de fondo acompana una interpreta-
cion que merece el calificativo de buena en su conjunto (Solista
Veneti, Piero Toso), y de muy buena tanto la de Rampal como la
de Edoardo Farina.

Es una lastima que ahora que nos llega por vez primera una ver-
sion del célebre Sansén, de G. F. Haendel (una de las obras funda-
mentales de su autor), lo haga de la mano de una orquesta (la de
Utah) y unos solistas que bajo la batuta de Abravanel nos ofrecen
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una lectura del Sansén, cuanto menos, impropia del gusto interpre-
tativo de hoy. El énfasis y la grandilocuencia que adornaban las in-
terpretaciones de antano son todavia un hoy en este Sansoén, cuya
partitura es un lucimiento para el tenor, un buen ejemplo de orato-
rio variado, rico en accion, y con un libreto (basado en un texto de
Milton) &4gil e interesante.
El sonido, defectuoso, corre a la par de la interpretacién, y la
presentacién, no todo lo rigurosa que debiera. «Occasio calvata».
Incluye Hispavox en la presente Oferta la continuacién de la In-
tegral de la obra para teclado, de Joseph Haydn. Publicacién oportu-
na, porque la literatura pianistica haydniana es pobrisima en el cata-
logo espaiiol.
Los intérpretes, pertenecientes ambos (Zoltan Kocsis e Istvan
Lantos) a la joven generacién de pianistas hingaros, lucen su vir-
tuosismo en unas versiones magnificas.
Un dlbum simpético nos llega hoy en la Oferta Hispavox. Se tra-
ta del segundo volumen de La obra para piano a cuatro manos, de
Franz Schubert.
_Una literatura hoy en desuso nos viene fresca y cargada de re-
miniscencias decimonénicas: los grandes salones de la burguesia
ascendente o de la nobleza se llenan, con la sola ayuda de un piano,
€ marchas o danzas escritas con intencién ladica y de esparcimien-
10, 0 simplemente con un fin pedagégico-recreativo.
Toda la dimensién humana de un Schubert que, como él mismo
escribe, «compone como un dios» en las mansiones veraniegas de
los Esterhazy, queda patente en estas obras Gtiles y menores.
Bien interpretadas por C. Ivaldi y Noel Lee, y con un sonido si
N0 muy claro, al menos adecuado para una velada audicion; el album
viene acompafado de una presentacion literaria adecuada.
q Como sustitucién a una antigua (ya hoy descatalogda) integral
© l.a obra para organo de César Franck que cargé con todas nues-
tras justas iras por su mal sonido, nos llega ahora una nueva inte-
gral que no sélo llena el hueco, sino que mejora el ofrecimiento.
duda lmﬂjﬂr_ aportacién roméntica a la literatura organistica es, sin
aprm}eghsahda de las manos de César Franck, quien supo, ademas,
S ar las novedades técnico-expresivas que los constructores
rganos ponian en sus manos.
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FRANZ SCHUBERT 3
LACHRA PARA PLAND)
ACUATRO MANCS /Wl 2
Chrvsrioan okl y ™ol Lew

César Franck escribié para un érgano construido por el célebre
Aristides Cavaille-Coll; pues bien, un Caville-Coll (el de San Fran-

cisco de Sales, de Lyén) es el instrumento usado por Marie-Claire
Alain para la grabacion que hoy nos ocupa.

Es justo resaltar la correccion interpretativa a que M.-C. Alain
nos tiene acostumbrados. Si a ello unimos que el sonido, sobre todo
el de los graves, ha mejorado con respecto a la anterior grabacion,
daremos el tono justo del ofrecimiento de Hispavox.

El 4lbum Homenaje a Erik Satie: Obras originales para orquesta

y obras orquestadas por sus amigos, es el mas sorprendente de toda
esta oferta.

Erik Satie es no sélo un muisico importante, sino, al decir de

J. Cage, «imprescindible» a la hora de reflexionar sobre la misica

del siglo XX. No es sé6lo su proto-impresionismo o su reaccién an-
tisubjetivismo musical lo que de Satie mas nos seduce hoy, sino,
como ya estudiaremos més detalladamente en otro nimero de esta
Revista, su blisqueda (a través de repeticiones, textos ir6nicamente

intercalados entre los pentagramas, etc.) de una musica antiretérica,
de simple «duracions.

Curiosamente, esta actitud enlaza, por un lado, con la introduc-
cion de elementos tradicionalmente extramusicales en la orquesta
(chapoteos sonoros, ruedas de loterias, sirenas, maquinas de escri-
bir, tiros de revolver, etc.), y por otro, con una unién arte-vida (obra-
cotidianeidad) mas practica que tedricamente expuesta.

En este album encontramos obras pertenecientes a todos los pe-
riodos de la vida de Satie, al igual que una serie de homenajes que
consisten en obras del «maestro de Arcueil» orquestadas por musi-
cos de varias generaciones (Debussy, R. Manuel, Francis Poulenc,
Roger Desormiére y D. Milhaud). ElI album, asequible, va acompa-
nado de unos textos de Milhaud, Bennet y del propio Satie («;Saben
ustedes como se limpian sonidos? Es un proceso bastante sucio»),
que abren el apetito de conocer mas miisica y mas textos de este
genial y refrescante «muisico amnésico» que fue E. Satie.

Tanto la interpretacion como el sonido son aceptables, dentro de

su discrecion.—LLORENC BARBER.
R Pierre Rampal. | Solisti Veneti. Director, Claudio Sci-
mone. Erato, HES 60150 12 (estuche tres LP.). Precio
oferta: 1.125 ptas.

VIVALDI: La obra para flauta y orquesta (integral). Jean

Interpretacion: 9.

Sonido: 8.
R VIVALDI: L'Olimpiade, 6pera (primera grabaciéon mundial).
Solistas, Coro Madrigal de Budapest, Opera Nacional
Huangara. Director, Ferenc Szekeres. Hungaroton, S

66.308 (estuche tres LP.). Precio oferta: 1.125 ptas.

Interpretacion: 9.
Sonido: 8.

HOMENACE A
ERIK SATIE
0BRAS ORIGINAGLES PARA ORQUESTA

Y UBRAS ORQUEST

10AS PUH 55 AMBEDS
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TARTINI: Conciertos y Sonatas (grabaciéon unica). Jean Pierre Ram-
pal, Piero Toso. Cuarteto Barroco Italiano, | Solisti Veneti. Di-
rector, Claudio Scimone. Erato, S 66.306 (estuche tres LP.). Pre-
cio oferta: 1.125 ptas.

Interpretacion: 8, Soliste Veneti, Piero Toso; 9, Rampal, Edoar-
do Farina.

Sonido: 9.

HAENDEL: Sansén, oratorio (grabacién tnica). Jan Peerce. Phyllis
Curtin. Coral Sinfénica de la Universidad de Utah. Orquesta Sin-
fénica de Utah. Director, Maurice Abravanel. Vanguard, S 66.305
(estuche tres LP.). Precio oferta: 1.125 ptas.

Interpretacion: 5.

Sonido: 5.
HAYDN: Integral de la obra para teclado (volumen 2)
R (primera grabacion mundial). Zoltan Kocsis, Istvan Lan-
tos, piano. Hungaroton, S 66.502 (estuche cinco LP.).

Precio oferta: 1.875 ptas.

Interpretacion: 9.
Sonido: 8.

SCHUBERT: La obra para piano a cuatro manos (volumen 2) (pri-
mera grabaciéon mundial). Christian Ivaldi y Noél Lee. Arion, S
66.307 (estuche tres LP.). Precio oferta: 1.125 ptas.

Interpretacion: 8.
Sonido: 7.

FRANCK, César: La obra para 6rgano (integral). Marie-Claire Alain.
Erato, S 66.309 (estuche tres LP.). Precio oferta: 1.125 ptas.

Interpretacion: 7.
Sonido: 7.

SATIE, Eric: Obras originales para orquesta y obras orquestadas por
sus amigos. Orquesta Sinfénica de Utah. Director, Maurice Abra-

vanel. Vanguard, S 66.010 (4lbum dos LP.). Precio oferta: 750
pesetas.

Interpretacion: 7.
Sonido: 7.

OFERTA
EMI

Oferta desigual, que comprende desde grabaciones de hace
veinte o veinticinco afnos hasta las méas recientes realizadas por la
firma britdnica, como el ciclo Schubert de Herbert von Karajan y
Nabucco, de Verdi, por Riccardo Muti; ademas, la peculiar Creacion,
de Haydn, con Frithbeck, y la primera grabacién completa de la
opera, de Schubert, Alfonso y Estrella. La Salomé, de Richard
Strauss, en version de Karajan, que estaba programada en este lan-
zamiento, fue sustituida a dltima hora por el album «Karajan dirige
los Clasicos populares» (volumen segundo), con obras que van de
lo absolutamente horrendo a lo normalmente soportable. El album,
de cinco discos (produccion debida al fallecido Walter Legge), acusa
el tiempo transcurrido desde su primera aparicion, hace unos veinti-
cinco anos, referido, naturalmente, a la toma sonora, lo mismo que

la Manon, de Massenet, si bien ésta sea bastante méas interesante
en todos los conceptos.

La version de Manon es ya clasica en la historia de la mdsica
grabada, y estuvo publicada en el mercado espafol del disco hace
unos veinte afnos. Victoria de los Angeles habia elegido como «Des
Grieux» a Jussi Bjorling, el cual decliné la invitacién por temor a
su defectuoso francés. De haber aceptado, la grabacion podria ha-
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héme de Sir Thomas Beecham. Desgraciadamente, el «rdle» de «Des
Grieux» no es equiparable a lo que hubiese realizado el célebre
tenor sueco, en tanto que Henri Legay se desenvuelve en su papel
entre la media voz y el falsete, resultando, en conjunto, un anodino
«Des Grieux». Victoria de los Angeles se encontraba entonces en
el apice de su carrera, en plenitud de medios, que le permitieron
volcar en el papel de «Manon» toda la exquisitez que el personaje
requiere. Su voz era de soprano lirica-lirica, con una zona grave
suficiente; voz homogénea en color y rica en arménicos, lo que
implica que era la idénea para la Manon. Su recreacion del per-
sonaje es tierna, ingenuamente maliciosa, infantil, semiinconsciente
con sus devaneos... En definitiva, es la flor natural que acaba su-
cumbiendo devorada por la sociedad decadente y viciosa, o sea, la
imagen cabal que Massenet quiso imbuir a su criatura (si lo plasmé
o no adecuadamente en su musica, es ya otro cantar...). Se le
podria reprochar su excesivo linfatismo y una expresion edulcorada,
que confieren a esta Manon cierto sabor decadente. Y se le podria
pedir mayor temperatura, con una sensualidad mas definida en
cortesana, lo cual no esta en absoluto refiido con su bondad y amor
por Des Grieux. Vocalmente, se hallaba un poco apurada, con poco
agudo, ademéas de destemplado. La otra estrella del registro es la
direccion orquestal de Pierre Monteux: intensa, precisa, vigorosa,
sobria, contenida y delicada, que contrarresta ademas los excesos
melifluos de Victoria de los Angeles. Discreto el resto del reparto,
con los reparos antes apuntados para Henri Legay. Mal sonido, que
evidencia lo antiguo del registro, a pesar de lo cual, y debido sobre

todo a Victoria de los Angeles y Pierre Monteux, el album es re-
comendable sin reservas.

El 4lbum de Herbert von Karajan dirigiendo «Clasicos populares»
es, a mi modo de ver, lo mas flojo de esta Oferta EMI, por los
tres puntos siguientes: 1) Programa elegido. 2) Interpretacion «sui
géneris». 3) Defectuoso sonido (que invalida por completo el «pre-
cio oferta» de 2.600 pesetas (?) que cuesta el dlbum). Lo mas des-
tacable en cuanto a interpretacién son Los pinos de Roma, y teniendo
en cuenta las virtudes especificas de la obra (ninguna, al menos
para el que suscribe), la verdad es que el panorama es bastante
descorazonador. Las versiones de las tres obras de Berlioz son
brillantes y deshumanizadas. La Invitacién al vals es desangelada,|
rapida y superficial. El Vals triste es aqui bastante trivial; por el
contrario, muy bien Finlandia. La Rapsodia hingara nimero 2, de
Liszt («Version orquestal» de Miiller-Berghaus), demasiado enfatica.
Los Preludios, también de Liszt, bien en ocasiones; globalmente,
desigual. Insufrible el Intermezzo de Franz Schmidt, jaméas habia

oido musica mas empalagosa. Bien las Danzas polovtsianas, asperas,
con fuerza e inhabitual virilidad. Grises los Cuadros de una expo-

sicion. Intenso y demasiado répido el bellisimo «Intermezzo» de
Manon Lescaut. Terso y frio el preludio del tercer acto de La Tra-
viata. Notable traduccion del intermedio de Goyescas (la (nica pieza
de mdsica espafola que ha interpretado Karajan). Insipida La Arle-
siana en manos del director austriaco, y, finalmente, espléndidas
La Gaité parisienne y La Danza de las horas, ambas, junto con la
obra de Respighi, lo mas sobresaliente de todo el album. La con-
clusion es obvia: si de entre las veinticuatro obras que contiené
el dlbum solamente seis o siete estan interpretadas dignamente...,
afiadiendo que la toma de sonido es francamente mala... Conclu-
sion: No.

Riccardo Muti se consolida definitivamente como un gran ver
diano con este su cuarto registro de una épera del compositor
italiano. Las tres anteriores: Aida, Un ballo in maschera y Macbeth,
supusieron hitos interpretativos en el campo de la d6pera italiana, ¥
excepcién hecha de la versiéon de Claudio Abbado de la ultima
de las tres citadas, todas contindan siendo portadoras de la impronta |
personal de este magnifico director de orquesta, constituyéndose
en versiones insuperadas hasta la fecha. Indudablemente, de las

berse parangonado en resultados artisticos con la inolvidable Bo-|cuatro éperas de Verdi que Muti ha grabado hasta el momento,
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Nabucco (tercera de las 27 6peras verdianas) es, tanto musicalmente
como en lo que concierne a construcciéon de personajes, la maés
débil de las cuatro. Como adelanto al trabajo que préximamente
aparecera sobre esta grabacion, las principales caracteristicas de
la misma se detallan a continuacién: espléndida direccion de Muti,
vigorosa, con gran impulso ritmico y meridiana claridad en los
pasajes concertantes. Renata Scotto, en el «rbéle» de «Abigaille»,
posee penetracion, comprension y percepciéon de la naturaleza inte-
rior del personaje, tremendamente fogosa y apasionada; vocalmente,
las notas emitidas por encima de Sol resultan duras y tremolantes:
las dadas por debajo de su registro son forzadas y feas. Sin em-
bargo, a veces sus intervenciones tienen tal encanto (como, por
ejemplo, ciertas de las frases de su primer aria) y evidente talento
teatral (el «pathos» de la sutil escena de la muerte) que los fallos
vocales en seguida quedan compensados. Manuguerra realiza su
parte de «Nabucodonosor» con célida y humana conviccién. En el
aspecto vocal resulta a menudo un baritono frecuentemente nasal,
manteniendo, a pesar de todo, un respeto digno de encomio a
todas las indicaciones sefialadas por Verdi en la partitura (6igase,

espainol es romantica (equivocada, por tanto, como lo era también
la lectura de Clemens Kraus, si bien ésta alcanzaba una grandeza
y espiritualidad inexistentes en la version de Friihbeck), ampulosa,
grandilocuente y frecuentemente exagerada. Hablando en términos
estrictamente subjetivos, esta nueva version me parece que no
tiene nada de «creacién» (no olvidar el mensaje del oratorio: la
creacion, el resurgimiento de la vida en todas sus manifestaciones).
A pesar de las buenas aportaciones vocales del trio solista (Donath,
Tear y Van Dam), no alcanzan los niveles de entrega y conviccion
del, para mi, trio inigualable en las versiones discograficas de
esta obra, refiriéndome, naturalmente, a Elisabeth Griimmer, Josef
y Gottlob Frick, en la espléndida (;insuperada?) versién de
Karl Forster. En definitiva, prefiero la sencillez y emotividad de,
por ejemplo, un Antal Dorati (por citar la Gltima versién editada
en Espana antes que la que ahora se comenta —ver RITMO ni-
mero 488—) que toda la pompa y fastuosidad de la interpretacién
fribeckiana. Buen sonido, acompafiado por también buen prensado.

Alfonso y Estrella me parece lo mas destacado de esta desigual
oferta. A la espera del préximo estudio, se detallan seguidamente
algunas caracteristicas generales de esta grabacion: la obra es
desigual, con musica sin impulso dramético, debido, sin duda, a la
practicamente inexistente entidad teatral del libreto. Interesante
en cualquier caso e imprescindible para completar el conocimiento
del mundo schubertiano. La direccion orquestal de Otmar Suitner
es desigual, més contemplativa que dramatica. Vocalmente, Fischer-
Dieskau actia con voz cansada. Magnifico Theo Adam, que da a
su «rble» de «malo» gran nobleza y conviccién. Bien Mathis y

por ejemplo, en el final del primer acto, el verdadero «sotto voce | by

e cupo» que realiza siguiendo las estrictas indicaciones verdianas).
Ghiaurov, lamentablemente, no estd a la altura requerida; sus agu-
dos son realmente de pena; en cambio, en determinados pasajes
«cantabile» su fraseo es de innegable belleza. Imponente la Obrazt-
sova, aunque creo que para el «réle» de «Abigaille» seria preferible
una voz mas ligera. Los Coros Ambrosianos poseen en este registro
bastante mas fuerza que lo usual; cantan con plena confianza vy
conviccion. Buena toma de sonido, prensado mediano (distorsiones
ligeras al final de las caras) y libreto con el texto original italiano
traducido al inglés (me permito recordarle a EMI que por estas
latitudes se habla y escribe en castellano...).

En el RITMO extraordinario del pasado diciembre, dedicado a
Schubert, se retras6 hasta su aparicién en Espaiia el comentario
referido al ciclo sinfénico del compositor austriaco por la Orquesta
Filarménica de Berlin dirigida por Herbert von Karajan. Como en
el caso del Nabucco y Alfonso y Estrella, creo que José Carlos
Ruiz Silva ha preparado un pequefo estudio del ciclo Schubert por
Karajan, por lo que ahora se comentan algunas de las caracteris-
ticas interpretativas mas importantes del mismo. Mi opinién per-
sonal es que Karl B6hm al frente de la misma orquesta, en grabacion
hecha para DG dentro de su serie «El mundo de la Sinfonia», sigue
conservando la absoluta primacia de entre todos los ciclos sinfé-
Nicos de Franz Schubert existentes en discos (frente a un excelente,
Pero sin la menor gracia, ciclo de Wolfgang Sawallisch, o del tam-
bién magnifico, pero mas desigual, de Istvan Kertesz. La integral
schubertiana de Yehudi Menuhin no puede competir, sobre todo
en las sinfonias Octava y Novena, con ninguna de las existentes).
| Karajan posee aciertos parciales fuera de toda discusion, sobre
todo en |o que atane a los aspectos puramente orquestales. En
cambio, carece de espontaneidad en la traduccién de las seis pri-
| Meras sinfonias (elemento indispensable en la traduccién de estos
Pentagramas, como bien han demostrado Beecham, Bruno Walter
0 el mismo Karl Bohm). Personalmente, su control orquestal me
Slgue pareciendo abrumador, y en bastantes ocasiones, sobre todo
e los «Minuetos» y «Scherzi», la eleccién de esos «tempi» tan
Majestuosos y rimbombantes me parecen totalmente inadecuados
a la esencia juvenil e impetuosa de estas partituras. La Incompleta
ﬁ!E ya editada por EMI en un disco suelto, que llevaba acoplada la
Sinfonia Londres, nimero 104, de Haydn (ver RITMO nam. 478). La
‘rande es mejorada en esta ocasion, si la comparamos con la an-
tigua grahadg por Karajan para DG (elegante, relamida y amanerada).
iclo desigual. en definitiva. que no aporta nada esencial a lo dicho
POr Bohm, Kertesz y Sawallisch.

. Un breve comentario al oratorio, de Haydn, La Creacién, dirigido
|pur Frihbeck de Burgos (que EMI espafiola no ha enviado a RITMO
Para su critica. Ignoramos el porqué...). La concepcién del director
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Schreier, y espléndido Hermann Prey, posiblemente el que mejor
delinea a su personaje, y globalmente su actuacién puede ser con-
siderada como la mejor del conjunto de prestaciones vocales del
registro. Bien también orquesta y coros. Equilibrada toma de sonido.

Conclusién: Interesantes Manon, Nabucco y Alfonso y Estrella.

El resto..., que cada cual saque su conclusion—ENRIQUE PEREZ
ADRIAN.

MASSENET: Manon. Victoria de los Angeles, Henri Legay, Michel
Dens, Jean Vieulle, Liliane Berton, Raymonde Nottu, Martha
Serres. Coro y Orquesta de la Opera Cémica, Paris. Director,
Pierre Monteux. EMI, 165-010.144/46, &album tres LP. Precio
oferta: 1.500 pesetas. Interpretacion: 7. Sonido: 55.

CLASICOS POPULARES

RESPIGHI: Los pinos de Roma. BERLIOZ: Carnaval romano, Marcha
hingara, Caza real y tormenta. WEBER: Invitacion al vals (or-
questa Berlioz). BIZET: La Arlesiana. OFFENBACH: La gaité pari-
sienne (orq. Rosenthal). MUSSORGSKY: Cuadros de una exposi-
cion (orq. Ravel). BORODIN: Danzas Polovtsianas. SIBELIUS:
Finlandia, Vals triste. FRANZ SCHMIDT: Intermezzo (de «Notre
Dame»). LISZT: Rapsodia hingara namero 2 (orq. Miiller-Berg-
haus), Los Preludios. ROSSINI: El barbero de Sevilla, La urraca
ladrona (oberturas). CHABRIER: Marcha feliz. PONCHIELLI: Danza
de las horas (de «La Gioconda»). PUCCINI: Intermezzo (de
«Manon Lescaut»). LEONCAVALLO: Intermezzo (de «l Pagliacci»).
MASCAGNI: Intermezzo (de «L’Amico Fritz»). GRANADOS: In-
termedio (de «Goyescas»). WEINBERGER: Polka (de «Schwanda
el gaitero»). Philharmonia Orchestra. Director, Herbert von Ka-
rajan. EMI, 165-052.307/11, album cinco LP. Precio oferta: 2.600
pesetas. Interpretacién: Entre 5 y 9. Sonido: Entre 5 y 6,5.

VERDI: Nabucco. Matteo Manuguerra, Nicolai Ghiaurov, Veriano Lu-

chetti, Elena Obraztsova, Renata Scotto, Robert Lloyd. Ambrosian
Opera Chorus. Philharmonia Orchestra. Director, Riccardo Muti.
EMI, 167-003.294/96 Q, album tres LP. Precio oferta: 1.560 pese-
tas. Interpretacion: 6. Sonido: 7.
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ESTEREOD 82D 1/3

VERDI

ILTROVATORE

Pavarotti/ Sutherland/Horne/
Wixell/ Ghiaurov

Orquesta Filarménica Nacional
RICHARD BONYNGE

NER. e
LIEGENDE . HOLLANDER

ESTENEO 5 415 11 ESTEREO D30 14
EL HOLANDES ERRANTE HAENDEL

: : LOS CONCIERTOS
Bailey/Martin/Kollo/!l. Jones/ PARA TECLA Y ORQUESTA
grennf Tag:?f?é ica de Chi Georg Malcolm
Y rcq;rissta o i 5 Academy of St. Martin-In-The Fields

SIR GEORG SOLTI NEVILLE MARRINER

| ' v
R ESTEREO D 10D 1/4 & i
HICHARD STHA . ' ’y RV
ARIADNE AUF NAXOS N AN [ '.;"‘\ A GOV
oy - Siepi/Nilsson/Price/ Corena/ Valletti bad
Peters/Jurinac J

Orquesta Filarménica de Viena

DFQUESIE Filarmﬁnica de Viena ERICH LE!NSDORF

ERICH LEINSDORF

Sl
VICRRXA ESTEREO 6.35257-1/2
GUILLAUME DUFAY
Y SU EPOCA
Syntagma Musicum
KEES OTTEN

ESTEREO 6.35338-1/2

BELA BARTOK
PARA LOS NINOS

DEZSO RANKI, Piano

P EEE L AHMULINTA

W N

ESTEREO 6.35386-1/2

ANTONIO VIVALDI
ILCIMENTO DELL'ARMONIA
E DELL'INVENTIONE

12 CONCIERTOS, Op. 8
LAS CUATRO ESTACIONES
Alice Harnoncourt/Jurg Schaeftlein

Concentus Musicus de Viena
NIKOLAUS HARNONCOURT

ESTEREO 6.35345-1/3

JOHANN SEBASTIAN BACH
LAS SEIS SUITES
PARA VIOLONCELLO SOLO

HENRI HONEGGER

Distribucion

Discos novedod - Edicion imitado Eolumbia
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SCHUBERT: Ocho sinfonias. «<Rosamunda» (Obertura y «Ballet»). Or-
| questa Filarménica de Berlin. Director, Herbert von Karajan.
EMI, 167-003.285/89 Q, album cinco LP. Precio oferta: 2.600 pe-
setas. Interpretacion: 6. Sonido: 8.

SCHUBERT: Alfonso y Estrella. Hermann Prey, Edith Mathis, Theo

Adam, Peter Schreier, Dietrich Fischer-Dieskau, Magdalena Fa-
| lewicz, Horst Gebhardt. Coro de Radio Berlin y Orquesta del
3 Estado de Berlin. Director, Otmar Suitner. EMI, 167-030.816/18 Q,

dlbum tres LP. Precio oferta: 1.560 pesetas. Interpretacion: 65.
Sonido: 7,5.

IHAYDN: La Creacion. Helen Donath, Robert Tear, José van Dam.
Coro y Orquesta Filarmonia. Director, Rafael Friihbeck de Burgos.

EMI, 167-003.247/48 Q, album dos LP. Precio oferta: 1.040 pese-
tas. Interpretacion: 4. Sonido: 8.

OTROS
ESTUDIOS

PANORAMA INTERPRETATIVO DE LA PRODUCCION ORQUESTAL
BRAHMSIANA: ALGUNAS REFLEXIONES SOBRE
LA OBJETIVIDAD EN LA MUSICA

Un total de siete discos dedicados a la musica sinfénica brahm-
siana, aparecidos a lo largo de los ultimos meses, constituyen un
excelente material para reflexionar sobre lo que suponen los dis-
tintos modos interpretativos, las diferentes vias de aproximacion
a una obra que es hoy dia ya tan familiar —o casi— como la co.
rrespondiente beethoveniana.

Un punto previo a considerar es el del interés de las publica-
ciones como novedad en el Catdlogo. Desde este angulo, sélo |a
Serenata 1 lo es, y de hecho viene a rellenar un importante hueco,
tras haber sido retiradas las preciosas versiones de las dos Sere-
nétas debidas a Kertesz (Decca) y la Nimero 2 de Abbado (DG).
La pregunta surge automaticamente: ;como es posible que exis-
tiendo una media de diez versiones diferentes de cada una de las
Sinfonias de Brahms no haya en la actualidad ni una sola de la
Segunda serenata? No pretendo que el nivel musical de cualquiera
de estos dos trabajos juveniles brahmsianos, Opus 11 y 16, alcance
el nivel de aquéllas, pero facilmente podra apreciar lo absurdo de
tal situacion quien escuche este disco, debido a Bernard Haitink
y la Orquesta del Concertgebouw. Versién muy poco menos que
definitiva de una maravillosa obra, que parece haber sido grabada
de un tirén, tal es el suave fluir de la masica, la gozosa esponta-
neidad que ésta rezuma. Y ello a pesar de la fama de director
«Objetivo», serio, que Haitink padece, y de que, por supuesto, la
obra se contemple mas como sinfonia juvenil que como ligera
Serenata: la orquesta es nutrida y amplios los «tempi», pero la
Justa eleccién de éstos —moderados, mas no pesantes—, una per-
|f:ecta articulacion del discurso musical y una magistral fusion de
timbres (siempre la alquimia de sala y Orquesta de Amsterdam)
Proporcionan el imprescindible toque mendelssohniano —«Trio» del
Guarto movimiento—, que equilibra el planteamiento inicial adoptado,
de inequivoca raiz germanica.

Continuando dentro de esta linea directorial llamada «objetiva»,
Uno de sus mas ilustres exponentes fue, sin duda, George Szell,
qU€ pienso debe figurar entre los cinco o diez «grandes» de la
direccion de este siglo XX. Por fin, CBS comienza a hacer justicia
4 @ste excepcional musico: al tiempo de la aparicién de estas lineas
©Stard ya en el mercado su espléndido integral sinfénico beethove-
N1ano, mas profundo y revelador; mejor, en suma, que el de Brahms
ahora Comentado, que se me antoja enfocado con demasiada gran-

v dﬂzﬁ Y gravedad, mas respetado que amado, lo que redunda en
dEt”mEntu del fluir lirico (Cuarta sinfonia, Obertura «Tragica»), o
de la €spontaneidad (Obertura «Académica», incluso las por otra
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parte excelentes Variaciones Haydn). La Primera sinfonia, por su
parte, desconcierta algo en la planificacion de «tempi». Las joyas
del ciclo son una clasica e impecable Tercera y una radiante Se-
gunda, realmente sorprendente para un espiritu adusto y analitico
como el de Szell (curiosamente, algo similar le ocurre a Klemperer,
y no sé6lo en su ciclo Brahms). Claro es que las reservas expuestas
han de entenderse formuladas a muy alto nivel —la ejecucién de
los Clevelander es, ademas, irreprochable— y, punto muy impor-
tante, Szell consigue que el todo sea algo mas que una simple
suma o yuxtaposicion de partes: la profunda coherencia interna, el
sentido de ciclo, la progresion marcada por el director hingaro
hasta alcanzar, mediante una Cuarta amplisima, la cima de este
espléndido edificio brahmsiano elevan este integral a la altura
alcanzada por el del otro gran «objetivo», Klemperer: dos ciclos
cuyas similitudes y diferencias serian apasionante tema de estudio.

Personalmente, pienso que Boult, Haitink, Kempe, Sanderling y
Sawallisch ofrecen un Brahms mas célido y mas acorde con mi
vision personal. Y Giulini, Walter y Furtwangler realizan con mayor
plenitud la sintesis —dificil sintesis— entre los aspectos «came-
risticos» y puramente sinfénicos de estas obras, logrando que el
sentido arquitectural no presuponga menor atencién al detalle, vy
que la mayor flexibilidad en los «tempi» y, en general, en la lectura
de lo «objetivamente» escrito en la partitura permita «cantar» mas
los tiempos lentos o contrastar los extremos... Pero como quiera
que ninguno de esos integrales sinfénicos figura en Espaiia, y a la
vista del magnifico precio y del buen sonido del aqui resefiado
éste es clara recomendacion para «recién llegados», y obligada

BRAHMS
Serenade Mo 1

Lonireriichouw Orchietira, Amdlaedam

BERMARD HAITIMK

referencia para todo buen brahmsiano, quien tampoco debe per-
derse las muy bellas lecturas que de Cuarta y Obertura «Tragica»
ofrece el venerado Carl Schuricht. Teéricamente, parte de los anti-
podas de Szell: mas relajado de «tempi», insistiendo mas en el
fluir lirico que en la arquitectura musical, nos brinda un Brahms
de mayor esencia romantica, mas «siglo XIX», y en cuyos moldes,
inequivocamente germanos, se ha sabido verter savia latina en la
debida proporcion. Pero, pese a las apariencias, una audicién atenta
nos revela que ni siquiera considerada desde un aspecto construc-
tivo o de claridad de texturas su Cuarta es inferior a la de Szell.
Comparense las dos «Pasacaglias» finales, y se observard que en
las variaciones centrales (13 a 15, siguientes al solo de flauta)
Schuricht consigue una lirica serenidad, mas adecuada que el am-
biente que logra Szell, quien ademéas parece a veces confundir los
acentos o indicaciones «marcato» con leves «rallentandi», y que
comete el error —tan frecuente, por otra parte— de ignorar el «pil
allegro» de la coda. La pintura otofial del primer tiempo tiene en
Schuricht suaves colores; casi puede sentirse fisicamente la natu-
raleza; Szell, por su parte, es apenas melancélico, tratando mas bien
de aproximar esta honda autoconfesiéon brahmsiana —y también la
del «Andante»— al expresionismo, idea realmente interesante. Lo
cierto es que ambos visiones se me ofrecen, en principio, perfec-
tamente vélidas. A la hora de la realizacién, Szell cuenta en su

ayuda con una orquesta ciertamente mejor que la de Schuricht:
las sonoridades graves son impresionantes, y un espléndido metal
imprime rojizas tonalidades en este dleo, en el que colores vy
timbre fusionan entre si sin merma de claridad.

Por su parte, Bbhm nos ofrece una Primera, grabada a principio
de los 60, mucho mas animada que la de su reciente ciclo con
Viena para DG. Debo confesar que, aun tratandose de una lectura
correcta, idiomatica y brillante, en mi opinion, desmerece algo den-
tro de este nivel general de excelencia. Echo en falta una concep-
cion mas profunda y personal de la obra que, aun sin compartirla,
hallo en Szell. Ademas, en serie econémica, figura una versién de

Karajan con Viena (As de Diamantes, Decca) muy superior, mucho
mas calida.
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Conclusién: Ante todo, la multitud de diferentes —cuando no
contrapuestos— enfoques que la obra brahmsiana permite, y que
| este bello septeto de discos evidencia, deberia hacernos cuestio-
nar muy seriamente («objetivamente=») el tan traido y llevado tema
de la objetividad en la interpretacién musical. Respecto de cada
{uno de los directores, cabe sefialar que Bohm debe rendirse, pese
a su innegable calidad, ante un catdlogo especialmente bien nutrido,
como lo es el de la Primera brahmsiana. Schuricht, en cambio, es
de conocimiento obligado, y Szell ofrece un ciclo homogéneo de
enorme importancia. Haitink firma quiza la més bella pagina aislada
de este excelente conjunto.—ROBERTO ANDRADE.

R
E

BRAHMS: Cuarta Sinfonia, opus 98. Obertura «Tragica», opus 81.
Orquesta Sinfénica de la Radio bavara. Director, Carl Schuricht.
Movieplay, MOV 171237-0. Precio: 550 ptas.

R

BRAHMS: Primera Sinfonia, opus 68. Orquesta Filarmodnica

de Berlin. Director, Karl Bohm. DG, 2530959, Precio:
350 ptas.

BRAHMS: Las cuatro Sinfonias. Las dos Oberturas. Va-
riaciones Haydn, opus 56 a. Orquesta de Cleveland.

George Szell. Cuatro discos CBS, 61922/3/4/5. Precio
unitario, 350 ptas.

Interpretacion: 8.
Sonido: 7,5.

Interpretacion: 8.
Sonido: 6,5.

Interpretacion: 6,5.
| Sonido: 7.5.

R

BRAHMS: Serenata nimero 1, en Re mayor, opus 11. Or-
questa Concertgebouw, de Amsterdam. Director, Ber-

nard Haitink. Philips, 9500322. Precio: 625 ptas.
interpretacion: 9.

Sonido: 9.

NUEVA MUSICA ESPANOLA: DE LA RESPONSABILIDAD
A LA RUTINA

La concesion del premio «Koussewitzki» a Jesus Villa Rojo no
ha sorprendido a aquellos que, desde hace tiempo, seguimos la
trayectoria del compositor. La principal virtud de Villa Rojo es
la lucidez en un momento en el cual "el saber exactamente qué
es lo que se quiere conseguir no es excesivamente corriente en
el mundo de la composicion contemporanea. Su profundo estudio
de las formas clasicas y de las técnicas instrumentales —no sdlo
del clarinete, sino también del violin y del piano—, asi como sus
experiencias interpretativas en ltalia le han permitido sedimentar
una personalidad musical definida: es relativamente sencillo se-
guir su desrrollo desde hace diez aifios y observar asi la madu-
racion de algunos aspectos y la relegacion de otros; consecuen-
cia inmediata de este proceso es la reconocibilidad de su mdsica
para un oyente experimentado, lo cual no resulta féacil en una
época en la cual el mimetismo y el uso de tdépicos es tan coti-
diano que ya no sorprende. Villa Rojo es un compositor profun-
damente preocupado por el material y por las formas de utiliza-
cion de ese material, especialmente en lo que se refiere a las
variantes en los ataques instrumentales y a las posibilidades que
éstos prestan —lo que Marco, con sigular fortuna, denomina am-
pliacion instrumental—. Conjuntamente a esa utilizacion renova-
dora del instrumental —y, por ello, la obtencién de sonoridades
inéditas—, Villa Rojo se nos revela respetuoso en grado sumo de
la forma —«forma» en este texto significa lo que significa en
culquier tratado—, utilizandola como soporte estructural que ase-
gure la coherencia interna de una obra que va a aparecer inédita
en su resultado sonoro. Desde esta perspectiva es analizable For-
| mas y fases, la partitura ganadora del «Koussewitzki». Sin embar-
go, Nosotros es una obra que escapa un tanto a este formalismo
relativamente academicista; nos sorprende, en primer lugar, la
claridad de la escritura —notable incluso en un midsico prestigia-
do por sus aportaciones a la grafia—, e inmediatamente por la
sencillez directa de |la obra, que es, ante todo, un festival de so-
nido en el que la timbrica adquiere tal personalidad que permite
una elasticidad estructural relativa, sin que la obra decaiga en
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ningin momento en interés. En Nosotros —escrita para clarinete,
violin, vibrafono y piano— nos atrae un suave sentido humoristico
—casi francés—, de desenfado y de =creacién de ambiente». Qui-
zas el titulo remita un poco a esto, a una serena y ligeramente
comica reflexion sobre una trayectoria compositiva. Recientemen-
te, en una interpretacion para escolares, hubo ocasion de apreciar
hasta qué grado se dejaban llevar por la musica y se introducian
en ella, comprendiendo lo que de divertida tiene esta obra, que
resulta, dentro del catédlogo de Villa Rojo, una travesura musical.

Versos a 4, de Angel Oliver, se plantea como una composicién
para clarinete acompanado. No existe armazén formal de ningun
tipo, mas que la secuencia de incidentes independientes entre si
que llenan el tiempo de media cara de un disco. Existen, evidente-
mente, un dominio instrumental y una relativa claridad en la for-
ma de conseguir los resultados sonoros; pero lo que no se apre-
cia es que Oliver tenga algo especialmente interesante que con-|
tar. La obra es tediosa en grado sumo, y aln mas en segundas
audiciones, en las que la curiosidad despertada por algin artily-
gio instrumental o combinacién sonora ya ha sido disuelta. Al
igual que en el caso anterior —si bien esta vez la grafia es ple-
namente tradicional—, la escritura es estimulantemente clara —un
par de errores en la impresién no logran desmerecer la presen
tacion—. El momento mas atractivo de la obra, al menos para mi.
es la cadencia para clarinete dentro de la caja del piano, obte-
niendo arménicos de sumo interés (recordaré que en Mdsica para
obtener equis resultados Villa Rojo investigara, en 1969, las posi-
bilidades de un clarinete incorporado al piano).

Asi es una obra que me ha dejado a medio camino entre I3
sorpresa y la indignacion. Bernaola utiliza como célula generado-
ra el tritono La-Mi bemol, y lo desarrolla en una forma que no pue-
de menos que recordarnos los tépicos archimanidos de la musica
cinematogréafica. Al no tener acceso a la partitura, no puedo saber
qué parte de lo grabado corresponde a los intérpretes y cuél al
compositor —ya que, segun la nota explicativa de éste, la obra da
paso a amplias improvisaciones—. De todas maneras, Asi es un
claro ejemplo de lo chabacana que puede resultar la misica con-
temporéanea cuando se unen un discurso vacio, una sintaxis inco-
herente y un sentimiento de lo vulgar digno de estudio.

Escorpion, de Carlos Cruz de Castro, nos presenta un discurso
guiado por la intuicion, en el cual seguramente no hay nada espe-
cialmente relevante. He optado por una audicién desatenta, y me
ha parecido sumamente agradable, desde esta vision funcional;
ignoro hasta qué punto funcionard en la sala de conciertos, pero
la recomiendo como elemento ambiental para alguno de esos mo-
mentos «muertos» que a lo largo del dia tenemos. No esta aln
disponible la partitura, pero la relativa sencillez de la obra nos
permite acceder a ella sin complejidad, por la simple audicién. El
compositor da en la carpeta prolijas explicaciones acerca de las
implicaciones del zodiaco y la «kabala» en su mdasica. Si él lo
dice, por algo serd, supongo.

La interpretacion —por lo menos, en las obras de Villa Rojo y
Oliver, ya que en las otras dos no puedo opinar con objetividad—
es magistral; Martin y Rego se encuentran tan a gusto en el len
guaje contemporaneo como Villa Rojo y Anaya, y el LIM mantiene
el prestigio que ganara cuando en él intervenia la voz espléndida
de Esperanza Abad. La pena es que estos formidables musicos no|
hayan dispuesto de un repertorio mas atractivo para esta graba
cién, que simboliza un nuevo paso en la politica comercial de CBS.

La grabacién es impecable, y la presentacion de lo mas suge™
rente. Los comentarios corresponden a Villa Rojo, Ruiz Tarazona,
Bernaola y Cruz de Castro, y so6lo los del primero son realmenté
informativos sobre lo que, musicalmente, es la obra—XOAN M.
CARREIRA.

NUEVA MUSICA ESPANOLA: Nosotros, de Jests Villa Rojo; Ver
sos a 4, de Angel Oliver; Asi, de Carmelo A. Bernaola, y Es
carpion, de Carlos Cruz de Castro. Laboratorio de Interpretacion
Musical (LIM). Jesus Villa Rojo, clarinete; Luis Rego, piang;
Francisco Martin, violin, y Joaquin Anaya, percusién. CBS,
S 73779. Precio: 600 ptas.

Interpretacion: 9.
Sonido: 8,5.

Interés: Varia con las obras (mucho, Nosotros; nulo, Asi).

Las partituras pertenecen a EMEC, quien sélo edit6 Nosotros
y Versos a 4.




# musical de sus agapes.—J. L. P. A.
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Las «Sinfonias (0o «Musicas») para las cenas del rey» constitu-

yen el grupo de obras mas famoso de Michel-Richard Delalande
(1657-1726): el rey, naturalmente, era Luis XIV, y las paginas de su
compositor son el equivalente francés de la Tafelmusik, de Tele-
mann. Al crear esta nueva seccion, a la que deseamos dar un am-
plio contenido, dentro del apartado de la critica de discos, nosotros
queremos imaginar no un Luis XIV, que ademés de ser el «Rey
Sol», era un hombre la mar de adusto, sino un rey bonachén vy
bienpensado, melémano empedernido, que pasa sus tardes pegado
al tocadiscos (evitando asi sudores innecesarios de los miusicos
de su corte) escuchando sus obras favoritas; un rey que, natu-
ralmente, lee RITMO y al que le fatigan un poco los grandes estu-
dios sobre la enésima Quinta de Beethoven o el incontable Con-
cierto nimero 1 de Tchaikovsky, y prefiere, para estas obras tan
de repertorio, tan conocidas, algo mas sencillito, unas breves frases
y unas puntuaciones que le ayuden a orientarse en su epiclreo
disfrute del gozo musical. Naturalmente, nuestro rey no excluye de
sus «cenas» discos que lleven la «H» de «Histéricos» o la mis-
misima «R» de «Recomendados para los premios RITMO», ni siquiera
los de la «O» de «Oferta», pero entiende que para saber que una
Cuarta de Schumann es excepcional o un Barbero de Sevilla delez-
nable bastan unas pocas lineas. Deseemos, pues, «larga audicion»
a nuestro rey, y empecemos a darle informaciéon sobre el fondo

- mes Levine,
- RL-02241 (2). Precio: 600 ptas.

Ludwig van BEETHOVEN: Cinco

sonatas para «cello» y piano.
Lynn Harrell, «cellista», y Ja-
pianista. RCA,

Interpretacion: 7.,5.
Grabacion, 7,5.
Interés de la edicion: Minimo.

El ddo Lynn-Levine realiza una

s version discreta de estas cinco
$ Sonatas beethovenianas, versién

S

que no puede ni sofar en com-
W Petir con las de
Richter (Philips), Casals-Serkin
(CBS) o Fournier-Kempff (Deuts-

Rostropovich-

3 che Grammophon) ni por técni-

ca ni por expresividad. Album
condenado a pasar inadvertido
POr no aportar ni una visién dis-
tinta de estas Sonatas ni una

y interpretacién que roce lo ma-
& gistral—X. M. C. A.

> BERLIOZ: Sinfonia «Fantastican,

Orquesta Nacional de Francia.
Director, Leonard Bernstein.
EMI, 10C065-002.898 Q, «esté-
reo/cuadrafénicos compatible.
Precio: 595 pesetas.

§ Obra: Sinfonia «obligada» en el

repertorio de todos, absoluta-
mente todos los directores de
orquesta, y, en consecuencia,
una de las obras mas graba-
das en la historia del disco,

con los variopintos resultados
que todes conocemos.

Interpretacisn: Bernstein se sa-

ca discretamente
;—;ﬂbre Ia‘ misma partitura y
1 “tempi» muy parecidos—

SU anterior lamentable gra-

la espina

' . Version
: dlnémica, casi ru-

Observaciones:

Sonido: Bastante natural. Pren-

sado
1.

aceptable. Puntuacion,

Publicacion in-
util mas alld de los mecanis-

Interpretacion:

Conclusion: Una de las primeras

opciones para Tchaikovsky, de-
tras sélo de la asombrosa in-
terpretacion de Barbirolli (EMI
extranjero). Para Dvorak, pre-
feribles Barenboim, Leppard o
Kubelik (éste DG extranjero).
A.C.A.

E. ELGAR: Variaciones enigma

Obertura Cockaigne. Orques-
tas Sinfénica de Chicago y Fi-
larménica de Londres. Direc-
tor, Sir Georg Solti; Decca,
S. X. L. 6795. Precio: 540 ptas.

Obras: Dedicadas a sus amigos

y a su ciudad natal, Londres.
Elgar consigue con estas par-
tituras dos obras claves del
sinfonismo britanico de co-
mienzos de siglo.

7,5. Brillante
espectacular version de Sir
Georg, que a fuerza de bri-
llantez pierde un poco esa pa-
tina «victoriana» que caracte-
riza estas obras.

mos industriales actuales y Sonido: 9.

del ser o no ser discogréfico
de la Nacional Francesa frente
a la Orquesta de Paris.

Conclusion: Fuentes bien infor-

madas comunican que Bern-
stein, mientras grababa esta
Fantastica, canturreaba asi:
«Eres como una espinita que
se me ha clavado en el co-
razon...». Bien; confiemos en
que la extracciéon haya sido
completa y definitiva.—A. F. M.

DVORAK, TCHAIKOVSKY: Sere-

natas para cuerda. Academia
de St. Martin-in-the-Fields. Di-
rector, Neville Marriner. Dec-
ca, SXL 29134. 540 ptas.

Obras: Hace sélo un afio habia

en nuestro pais apenas un par
de grabaciones de la bellisima
Serenata de Dvorak y una me-
dia docena de la muy agrada-
ble de Tchaikovsky. Pero en
poco tiempo nos encontramos
con cuatro versiones mas de
primerisima calidad de ambas:
Stokowski y Leppar (Philips),
Barenboim (EMI) y Marriner
(Decca).

ciones de la Academia, bajo
una direccion agil y elegante-
mente expresiva de Marriner.
Creo que la de Tchaikovsky
estd algo mas lograda que la
de Dvorak, pues esta ultima
suena curiosamente «tchai-

Conclusién: Muy bien todo, pero

quiza el «enigma» de sus ami-
gos retratados no se resuelva
totalmente por falta de psico-
logia—A. M. J

FAURE: Pavana, op. 50 (arr.: Ch.

Gerhardt). SATIE: Gimnope-
dias 1 y 3 (orqg.: Debussy). RA-
VEL: Introduccién y «Allegro»
para arpa, flauta, clarinete y
cuerdas. Le Tombeau de Cou-
perin. Pavana para una infanta
difunta. Orquesta Nacional Fi-
larménica (Inglaterra). Direc-
tor, Charles Gerhardt. RCA,
RL-25094. 600 ptas.

Obras: Aunque el programa es

original e inteligente, algunas
de estas obras las encontra-
mos ya en demu.siadas graba-
ciones. La Pavana de Fauré se
presenta en arreglo del direc-
tor, que suprime el coro. Lo
mas interesante sea tal vez las
Gimnopedias 1 y 3 (en lugar
de 1 y 2, como dice el disco),
de Satie, orquestadas por De-
bussy.

Interpretacion: Magnificas ejecu- Interpretacion: Acertada, por es-

tilo y realizacion. Sobresale la
Introduccion y «Allegro», con
un gran arpista:
kins. Le Tombeau no queda
muy atrds de las versiones

«de referencia»: Haitink, Bou-
lez. Martinon, Ozawa (7 a 8).

Conclusion:

Conclusion:

(Version comparada:

David Wat-

un tiron y no han sido manipu-
ladas en el estudio (7).

grabaciones de Le Tombeau y

la Pavana, de Ravel—A. C. A.

HAYDN: Misa nimero 12, en Si
pemol mayor, «Harmoniemes-
se». Judith Blegen, Frederica
von Stade. Kenneth Riegel, Si-
;non Estes. Coro Westminster

y Orquesta Filarmé6nica de
Nueva York. Director, Leonard
gernstein. CBS, S 76410. 600
pesetas.

Obra: Apenas se recuerda que

Haydn, tras su dltima sinfonia,

en madurez absoluta, compu-

so seis geniales Misas, la ul-
tima de las cuales —y puede
que la mejor— es ésta.

Interpretacion: Muy bella. El es-

piritu del ddltimo Haydn es
perfectamente traducido por
Bernstein. (Guest, en cambio,
la interpreta mas bien como si
hubiese sido escrita por Haydn
bastantes afios antes.) Exce-
lentes el coro y la orquesta, y
muy bien el cuarteto vocal, en
el que destacan las dos muje-
res, de elevada musicalidad
(8,5).

Sonido: Flojo. La grabacién Dec-

ca, unos diez anos anterior,
suena algo mejor. (El &album
en el que se incluye ésta, con-
teniendo las seis ualtimas Mi-
sas de Haydn dirigidas por
Guest y Willcocks, en la serie
econdmica de Decca, merece
ser vivamente recomendado.)

(6).

Leonard Bernstein,
uno de los pocos grandes di-
rectores que se acuerdan de
las Misas del «Padre del cuar-
teto y la sinfonfa».

Spooren-
berg, Watts, Young, Rouleau.
Coro del St. John's College,
Cambridge. Academia de St.
Martin-in-the-Fields. Guest.
Decca, SDD 341/6.) —A. C. A.

LISZT: Sonata en Si menor. FAU-

RE: Impromptu ndmero 5,
op. 102, y Nocturnc numero 13,
op. 119. Vladimir Horowitz,
pianista. RCA, RL-12548. Pre-
cio: 600 ptas.

Obra: La Sonata lisztiana, evi-

dentemente, es una de las
obras cumbre del pianismo
universal. Preciosos, y bien
poco manidos, los «<comple-
mentos» de Fauré.

IR

Buen disco. Reco-
mendable si no se poseen ya

%
|
z
ig

tinaria en el sentido profesio- xovsiizadas, mas fush y rodo- T, SR S

nal del término; ni pone ni c6 que checa. (Tchaikovsky: 8 gonido: El registro es excelente, bacion de Horowitz es acogida

E[illnétaa,spemﬁ ayuda a su sefior Dvorak: 7.) pero no asi el prensado, poco Por los melémanos y discéfi-

© Bernstein). Puntua- tis s cuidadoso. Segin la carpeta, los como «acontecimiento». La

‘:Ltgxi:iﬁn: y o Su;Lllﬂ'jua: Etsalf-:ﬁggng] limplo % de las tomas han sido hechas de expectacion, verdaderamente,
WWMWM&K:&K B SO RTINS S SR T S R S R S
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estamos ante un musico sin-
gular, en el mas profundo sen-
tido del término, uno de esos
monstruos de la interpreta-
cion que —como Rostropo-
vitch, Celibidache o Benedet-

ti— consigue que nos olvide-
mos del «medio», del instru-
mento tanido, para sentirnos

enfrentados a la miusica mis:
ma. Entrar en analisics en es-
tos casos suele ser demasia
do largo y quizéd inutil.

Sonido: 6. Bueno, teniendo en
cuenta que se trata de una
grabacion de concierto publico.

Observaciones: La grabacion es
de 1977. Los coleccionistas
tienen como una de las joyas
mas preciadas la version «mo-
no» de la Sonata de Liszt que
Horowitz hizo en 1932. Esta no
es mejor: aquel poderio téc-
nico, aquel torrente incompa-
rable de talento, perfeccién y
hondura no han dado lugar al
milagro de un «mas allas.

Conclusién: Recomendable sin
rodeos. Ninguna otra versién
de la Sonata en Si menor que
podamos tener en nuestra dis-
coteca (ni siquiera la vieja del
propio Horowitz) nos excusa
de conocer este disco que,
como siempre ocurre con los
artistas superdotados, es «otra
cosa»—J. L. G B.

W. A. MOZART: Cua-

E tro conciertos para

trompa. B. Tuckwell

y orguesta. Sinfoni-

ca de Londres. Director, Peter

Maag; Decca, S. D. D. 364.
Precio: 350 ptas.

Obras: He aqui un hermoso
ejemplo de la capacidad inven-
tiva de Mozart al servicio de

¢, un instrumento de sonido agra-

decido, pero de técnica di-

( ficil.

Interpretacion: 7. Tradicional ver-
sién, caracterizada por la gran
masa orquestal empleada y un

cierto aliento romantico. El so-
lista, justo.—A. M. J.

Sonido: 7.

Conclusién: Estupenda interpre-
tacion de estos Conciertos, en
serie econOmica, que viene a

hacer compaiiia a los ya exis-
tentes.

U AT AT TR AT o S L

MOZART: Sonata para dos pia-
nos en Re mayor, K. 448. RA-
VEL: Ma meére |'oye. BRAHMS:
Variaciones sobre un tema de
Haydn, op. 56 b. Dezso Ranki

y Zoltan Kocsis, piano. Hunga- Conclusion:
roton, S 60.155
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Interpretacién: 8.

Sonido: Buena

se justifica una y otra vez: Obras: Se recoge en este inte-

resante disco una serie de
obras para dos pianos (Mo-
zart y Brahms) y para piano a
cuatro manos (Ravel), inter-
pretadas por los dos jévenes
pianistas huingaros Ranki

Kocsis, con un dilatado histo-
rial discogréfico en Espaiia.

Igual que en
los casos anteriores, la labor
de ambos pianistas es digna
de todo elogio, con un sonido,
técnica y compenetracion ad-
mirables. Con ser todo exce-
lente, destacaria su versién de
Ma meére l'oye.

rabacién, habién-

dose recogido parfectamente
el sonido de los pianos.
Observaciones: También, como

siempre que se trata de dis-
cos de estos pianistas, «palo»
para la portada, un prodigio de
amaneramiento y con unas
«poses» de lo méas rebusca-
das. ;No habria manera de
que Hispavox cambiase esas
espantosas portadas?, pues to-
influye...

Conclusién: Precioso disco, con

una obra de Mozart de las mas
importantes dedicadas al te-
clado por su autor, con un Ra-
vel de los «importantes», vy
con un Brahms que, creo, es
la primera vez que se edita
entre nosotros en version de
dos pianos. Alto grado de re-

W. A. MOZART: Misa

comendabilidad --P. C. C.
nimero 14, «De la
Coronacién», Exulta-

Interpretacion:

D KW G e Iy i Tl B e P o

te jubilate, Et incar-
natus est. M. Stader, O. Do-
minguez, E. Haefliger, M. Roux;
O. Lamoureux y de la Radio de
Berlin. Directores: |. Marke-
vitch y F. Fricsay. D. G. «Pri-
vilege» 25.35.148. Precio: 350

Obras: Festiva, fervorosa, la Mi-

sa «De la Coronacion» mozar-
tiana se nos ofrece como un
risuefio contrapunto a la seve-
ridad de los barrocos prece-
dentes; pero el «Incarnatus
est» de la Misa en Do menor
nos recuerda que en la socie-
dad tan mundana del momento
era posible una plegaria hon-
da y llena de sincera emocion.

8. Histérico re-
parto, que en sus tiempos su-
puso uno de los mejores cuar-
tetos vocales posibles; Mar-
kevitch y Fricsay supieron re-
crear estas obras con la trans-
parencia y luminosidad maés
apropiada, dejdndonos unos re-
gistros ejemplares.

Sonido: De 6 a 7.

(A que pocos se
acordaban de que Markevitch

Sonido:

interpretacion:

y Fricsay eran dos grandes
mozartianos? Recuerde..
A. M. J.

PROKOFIEV: Conciertos para vio-

lin y orquesta nimeros 1, en
Re mayor, op. 19, v 2, en Sol
menor, . 63. Kyung-Wha
Chung (violin). Orquesta Sin-
fonica de Londres. Director,
André Previn. Decca, SXL
6773. Precio: 540 ptas.

Obras: El Primer concierto esta

ligado a una vision cordial de
la vida, articulandose en se-
cuencias melddicas bien defi-
nidas, sin tonos angustiosos
o violentos. El segundo perte-
nece a la madurez de Proko-
fiev y revela los caracteres de
limpidez serena y de reencuen-
tro familiar con el folklore ru-
so; los movimientos musicales
estan compuestos en un lim-
pido tejido sonoro y reflejan
un instintivo amor por la vida
y gran impulso ritmico.

Interpretacion: 9. Bellisima. Hay

alternancia de afectuosas in-
flexiones con movimientos ver-
tiginosos, de efectos rutilan-
tes. Soberbia la magnifica vio-
linista coreana y, sobre todo,
la absoluta compenetracion
existente entre ella y Previn
redunda en una traduccién so-
nora de estos Conciertos co-
mo nunca se habia escuchado
hasta hoy.

9. Excelente, comple-
mentado por un buen pren-
sado.

Observaciones: Quizd se pueda

preferir a Isaac Stern o David
Oistrakh en la parte de vio-
lin. Sin embargo, globalmen-
te, ni el primero con Orman-
dy ni el segundo con Galliera
logran resultados tan convin-
centes.

Conclusion: Obras e interpreta-

ciones como éstas dignifican
a la industria discogréafica.—

E. P. A.

RAVEL: Alborada del gracioso.

Bolero. Pavana para una infan-
ta difunta. Valses nobles y
sentimentales. Orquesta Na-
cional de la RTF. Director,
Maurice le Roux. Movieplay,
17.1404/5. Precio: 550 ptas

Obras: Valiosas, como es sabi-

do, pero repetidamente repre-
sentadas en nuestro catélogo.

Gris. Sin espe-
cial interés (Alborada, Pava-
na), afectada (en algin mo-
mento de los Valses) o mo-
nétona (Bolero). En esta lti-
ma obra, test exhaustivo para
toda orquesta, la de la Radio-
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Conclusion:

SCHUMAN N:

Television Francesa no salé
muy bien parada (5).

Sonido: No puede disimular los % )

anos; es planu y ademés ha
sido manipulado con no mu-
cho acierto (5).

Disco Innecesario.

A bajo precio seria aceptable.
A. C. A.

Fantasiestiicke,
op. 12. BEETHOVEN: Snnata
en Mi bemol mayor, op. 31,§
namero 3. Artur Ruhlnstein
pianista. RCA, RL-12397. Pre-}
cio:

Contenido: Dos obras maestras

de muy diversa estética, y
ambas frecuentemente servi-

das en recitales y grabaciones §

discograficas.

Interpretacion: 8. Gran leccién §)
de hondura y belleza, de «ver- ¢

dad» interpretativa. El mlsmn
Rubinstein hubiera afadido, ?

hace unos anos, algo més de 4

brio (sobre tndn en el final
de Schumann) y maés limpieza %
en el mecanismo, pero esto
son nimiedades al lado de la
formidable musicalidad vertida.

Sonido: 6. Molestan algunos rui-

dillos parésitos y alguna dis-
torsion en los «fortes», sobr:
una toma de sonido buena

Observaciones: La grabacién es "*,

de 1976, cuando el decano de
los concertistas de piano con-
taba jnoventa afios! de edad.’
Ello hace subir varios enteros
el grado de interés del disco, ¢

pues le otorga .un alto valnr
testimonial.

Conclusiéon: Disco para guardar'

con carino, pues ya casi es.
histérico en el momento da

salir, dadas las circunstancias 2

que lo rodean —J. L, G. B,

. SIBELIUS: Finlandia, En Saga, &

Tapiola, El cisne de Tuonela.

Orquesta Filarménica de Ber- i

lin. Director, H. von Karajan.

EMI, 10.C.067.002.878. O. Pre-
cio: 630 ptas.

Obras: A lo largo de su vida Si- ¥
belius compuso varios poemas &
sinfénicos, inspirandose en la 7
literatura y en el paisaje de X
su pais. Karajan nos ofrece los l‘:_'

mas difundidos.

Interpretacion: 8,5. Versiones s0- ¥
berbias, llenas de poéticos ma- ¥

tices, suntuariamente recrea-
dos por la Filarmoénica berli-
nesa.

Sonido: 9 «cuadrafénico».
Conclusion:

Buena upﬂrtunidad
para iniciarse en el mundo Si-
‘beliano. -A. M. J.

e e W T T e W Tl e W T Tl T T T W e YW T LN

S e g g "'l...ﬂ.,.

)

|

4.
fﬂw
0
H )

ﬂ

.i'

t‘
{
)
j I-'.
Y

{-ﬂ

f’n‘

4.

fia.
'fﬁ
%5
i |
r
f‘
r
[t4
)

o
i

)
A
)
-
ri..
f
3
A

o

t"'A

el
4

-



Modelo STUDIO
Medidas 108 x 142 x 55 cms.
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HI-Fl para todo

SUIZA, INGLATERRA Y ESTADOS
UNIDOS UN GIRADISCOS

A pesar de la creciente hegemonia que
ha alcanzado Japén en el mercado mun-
dial de Alta Fidelidad, los que podriamos
llamar «paises fundadores» no cejan en
sus esfuerzos para mantener un «standard»
de calidad que les ha hecho famosos. Los
tres componentes que comentamos en el
presente numero de RITMO son una bue-
na prueba de ello, y cualquiera de ellos
puede formar parte dignamente de cade-
nas «Hi-Fi» del méaximo nivel. Las tres mar-
cas que referenciamos, Thorens, Celestion
y AR, respectivamente, pueden muy bien
ser consideradas como «pioneras» cada una
en el género de aparatos que producen, sin
que se hayan producido jaméas «baches»
en el nivel de calidad de los productos que
ofrecen al mercado. En suma, tres paises
famosos en la produccion «Hi-Fi», tres gran-
des marcas representativas y tres modelos

para hacer las delicias de cualquier aficio-
nado.

EL GIRADISCOS TD-10:
UNA GRAN NOVEDAD
CON EXCEPCIONAL
RELACION CALIDAD-
PRECIO

La presentacion de un nuevoe modelo
Thorens constituye casi siempre un acon-
tecimiento en el mundillo de la Alta Fide-
lidad, porque ha sido norma y ténica gene-
ral de la marca no lanzar al mercado mo-
delos nuevos si no es para innovar o me-
jorar lo ya existente en beneficio de los
cada vez mas exigentes aficionados y pro-
fesionales usuarios de esta etiqueta. De
|ahi que haya modelos que hayan pasado a
la historia como, por ejemplo, el famoso
TD-124, que en su tiempo bati6 todos los
«records» en cuanto a cifras de regulari-
dad de marcha del plato, y posteriormente
el TD-150, que ha sido de los aparatos de
este género mas imitados en el mercado
mundial. Aunque desde hace mucho tiem-
po Thorens emplea el sistema de trans-
misién por correa para todos sus modelos,
es preciso recordar que esta Casa inventd
y patenté en su dia el ahora tan en boga
sistema de «transmision directa», emplea-
do, sobre todo, por la mayoria de los fa-
bricantes japoneses y americanos. ;El por-
qué de este cambio al sistema de correa
ya empleado anteriormente? Sencillamente,

porque desde un punto de vista estricta-
mente musical es mejor, y buena prueba

60 —RIEFZNO—
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de ello es que los miticos Linn-Sondek,
Rega y Ariston (los tres britanicos) lo em-
plean, asi como algin que otro antiguo su-
permodelo de Sony, ya que entre los pu-
ristas y fanaticos japoneses abundan quie-
nes prefieren el sistema de la correa al de
transmision directa, y puedo, en este sen-
tido, relatar, a titulo de curiosidad, que
alla por 1965 en algunos talleres artesana-
les japoneses se fabricaron (siempre por
encargo) algunas maquinas giradiscos de
TRANSMISION POR HILO, que viene a sig-
nificar la misma teoria que la transmisidn
por correa, y empleando platos superpesa-
dos, llegandose a emplear masas de hasta
20 kilos y mas, con objeto de mejorar el
momento de inercia de los aparatos. El sis-
tema de transmision por hilo no ha sido
nunca comercializado, que yo sepa, a nivel
de gran pdblico, pero, sin duda, se trata de
un «superrefinamiento» del sistema «co-
rrea».

La filosofia que ha precedido la elabora-
cion de la plataforma TD-110 ha sido la de
atacar frontalmente uno de los mas anti-
guos y arduos problemas de este tipo de
aparatos: conseguir aislar el aparato de
todo género de vibraciones exteriores, cau-
santes, como facilmente se comprende, de
niveles de distorsion y accidentes en los
procesos de escucha de verdadera entidad.
El sistema elaborado por Thorens e incor-
porado al TD-110 se denomina Ortho-lner-

‘cia, y es capaz de absorber igualmente los

movimientos verticales y laterales de la
maquina en funcionamiento, impidiendo de
esta forma, de un modo casi total, la trans-
misién de vibraciones a la capsula lectora.
El sistema empleado por Thorens en este
modelo se basa fundamentalmente en el
uso de cuatro «paliers» en forma de sec-
cion de esfera, sobre los cuales se apoya
la contraplatina, y en una serie de resortes
separados, que controlan los desplazamien-
tos verticales y horizontales. La superficie
de contacto de dichos «paliers» esta situa-
da en el mismo plano horizontal que el
centro de gravedad del conjunto del siste-
ma. La seccion de esfera estda hecha de
caucho, lo que permite asegurar un gran
nivel de aislamiento y amortiguamiento de
las frecuencias audibles, y disminuye al
propio tiempo los inconvenientes del lla-
mado «Efecto Larsen». El nombre del siste-
ma que analizamos, «Ortho-Inercia», provie-
ne de la compensacion mutua de las direc-
ciones dominantes de desplazamiento orto-
gonal y de la inercia de la contraplatina
suspendida.

El plato empleado tiene un peso de 1,25
kilos, y es de aleacion antimagnética, co-
mo es usual en los aparatos Thorens. El
cubreplatos de caucho (sistema tradicional
empleado por todos los fabricantes) posee
notables cualidades antivibratorias, aunque,

Thorens TD-110: méaxima elegancia y sencillez en el
disefn con prestaciones técnicas de gran clase

naturalmente, no alcanza el nivel de los

cubreplatos profesionales tipo Spectra, por;

ejemplo, a base de una aleacion de sili-
cona.

El brazo de lectura incorporado al TD-110
es el TP30 bajo el principio Isotrack (in-
vencion de Thorens), con una masa movil
de ligerisimo peso. Dispone, como es natu-
ral, del correspondiente sistema «anti-skat-
ing», de muy sencillo manejo en este caso.

El uso del aparato resulta sumamente
sencillo y agradable. La puesta en marcha
del plato se realiza casi instantaneamente
(menos de dos segundos para alcanzar la
velocidad correcta), y el descenso lento
del brazo se opera con la mayor dulzura y
precision. Otra gran ventaja es la enorme
versatilidad del brazo TP30, que es capaz
de trabajar a la perfeccion con capsulas de
muy variado género (lo que no es frecuen-
te), desde los modelos mas ligeros a los
méas pesados. Esta universalidad de empleo
es una cualidad muy a tener en cuenta. El
ruido de rotacion es absolutamente inaudi-
ble, y el comportamiento antivibratorio de
la maquina, de acuerdo con el sistema an-
tes descrito, practicamente perfecto; pue-
de colocarse la méaquina encima de una
caja acustica de graves funcionando a gran
potencia sin que se aprecie el menor signo
de «efecto Larsenns.

Tanto el manejo como el aspecto del
TD-110 son de una gran sencillez, lo que,
unido a sus grandes cualidades audibles,
hacen de este aparato un nuevo éxito de
Thorens en beneficio de los aficionados a
la Alta Fidelidad. Y un importante detalle
final: el precio del TD-110 estd muy dentro
de lo asequible, siendo la relaci6n calidad-
precio, en este caso, Optima.

Por ALFREDO OROZCO (12) °



CBS MASTERWORKS

PUCCINI: MADAME BUTTERFLY § 79313

Scotto, Maazel, Orq. Philharmonia

(También disponible en Cassette, con la
ref, 40-79313)

Precio Normal (Album 3 Lps): 1.875.
Precio Oferta: 1.500.

GRAND PRIX DU DISQUE

BOULEZ

\FEHHRH: OBRA COMPLETA, Vol. 1
N 79402

Pierre Boulez, Director

Precio Normal (Album 4 Lps): 1.425.
Precio Oferta: 1.940.

GRAND PRIX DU DISQUE

RAMEAU: HIPPOLYTE ET ARICIE
579314

Malgoire, La Grande Ecurie

Precio Normal (Album 3 Lps): 1.875.
Precio Oferta: 1.500.

BACH: LA PASION SEGUN SAN MATEO

& 7903
Rilling, Géchinger Kantorei

Precio Normal (Album 4 Lps): 2.425.
Precio Oferta; 1.940.

Oferta sobre todo el catdlogo cldsico:
Del 23 de Abril al 19 de Mayo,un

MUIRRAY MOZART
PERAHIA, 48 CONCERT]

il

&

!

MOZART: CONCIERTOS PARA PIANO
S 79317

Perahia, Orq. Inglesa de Cimara

Precio Normal (Album 3 Lps): 1.875.
Precio Oferta: 1.500.

BEETHOVEN: LAS NUEVE SINFONIAS
S5 77706

Szell, Orq. de Cleveland

Precio Normal (Album 7 Lps): 4.200.
Precio Oferta: 3.500.

Cada album contiene un Catalogo de Musica Cldsica

20 7 de descuento.

JOCEDVNE CHAMONEN- LY LIANE GUTTION
SONIANIGOGHUSSIAN CLARAWIRZ
LAGRANDE ECURIE ETLACHAMBRE DU ROV

CHARPENTIER: LECCIONES DE
TINIEBLAS

5 79320

Malgoire, La Grande Ecurie

Precio Normal (Album 3 Lps): 1.875.
Precio Oferta: 1.500.

LOS CUARTETOS \

( DE CUERDA

qu T

BEETHOVEN: LOS CUARTETOS DE
CUERDA

GM 101

Cuarteto Juilliard

Precio Normal (Album 10 Lps): 6.000.
Precio Oferta: 5.000.
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LA RIQUEZA DE SONIDOS ARMONICOS

DEL KIMBALL" LLEVAN EL MENSAJE
AL MUNDO DESDE VIENA, :sn CIUDAD
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CAJA ACUSTICA
CELESTION 551: UNA
GRAN CATEGORIA

DE SONIDO

La firma inglesa Celestion, cuya fama y
renombre no es preciso presentar, acaba
de completar su gama Ditton con los mo-
delos 551, 442 y 662, los dos altimos b;a_p:-
el sistema de bafle infinito o suspension
actistica. Estas tres adiciones a la gama de
cajas Celestion se caracterizan basicamen-
te por el empleo de nuevos transductores
creados por esta firma, cuyos comienzos
se remontan a 1924, y que celebré su cin-
cuenta aniversario con el lanzamiento del
famoso modelo Ditton 66, que constituye
una verdadera referencia del género. En la
fsbrica Celestion, ubicada en Ipswich (In-
glaterra), cada unidad es revisada y con-
trolada individualmente, con objeto de cons-
tatar si sus prestaciones coinciden con los
prototipos preparados en laboratorio. Un
tan alto nivel de control de calidad se tra-
duce, légicamente, en unos fabricados sin
la menor deficiencia y salvo, desde luego,
de cualquier clase de reproches.

La caja Ditton 551 se distingue, de en-
trada, por el soberbio acabado de su gabi-
nete, placado en madera de nogal, en per-
fecta armonia con su tela frontal, que ha
sido juiciosamente estudiada para no per-
turbar ni un é&pice el comportamiento de
las unidades de radiacién, cosa que no
siempre sucede. Realmente, la estética de
la caja 551 ha sido muy bien estudiada, asi
como sus proporciones fisicas de 72 X 39,5 X
X 32,8 cm., que resultan particularmente
gratas en cualquier tipo de decoracion.

El sistema empleado es de tres vias bajo
la modalidad «Bass Reflex», lo que no es
muy frecuente en cajas acusticas britani-
cas, seguidoras casi siempre de la moda-
lidad de bafle infinito. La colocacién de las
unidades de medios y de agudos (como
puede apreciarse en la fotografia) es asi-
metrica con respecto a la postura de la
unidad de graves. El altavoz de graves tie-
ne un didmetro de 29 centimetros y lleva
una bobina mévil de 5 centimetros de dia-
metro. El procedimiento de fijacién de las

Ditton 551. sin tela frontal. Puede observarse la nc-
sicion asimétrica de las unidades de radiacion.
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Celestion Ditton 551.
dios vy divisor de frecuencias.

Detalle de la unidad de me-

tres unidades es de una perfeccién abso-

. luta, asi como las medidas adoptadas para

lograr un 6ptimo amortiguamiento de la
caja.

El rendimiento es de tipo medio, por lo
que no existe inconveniente alguno para
asociar las Ditton 551 a amplificadores de
gran potencia. De hecho, se trata de una
caja que «merece» un amplificador de gran
clase. La colocacién mas favorable de este
modelo para disfrutar al maximo de sus
posibilidades debe observar las tres si-
guientes reglas:

1* Colocacion a una altura de unos 20-30
centimetros sobre el suelo.

2 Colocacion lo mas cerca posible del
muro posterior.

3. Distancia de un metro, aproximada-
mente, con respecto a las esquinas.

La 551 dispone de mandos de ajuste de
medios y agudos que, naturalmente, deben
ser empleados por el usuario a la medida
de sus gustos, aunque en una sala acustica
de buenas condiciones los mejores resulta-
dos se obtienen reduciendo ligeramente el
medio y aumentando un poco el agudo. Se
trata, l6gicamente, de una simple indica-
cion objetiva, pues también influirda en el
uso de dichos mandos la personalidad de
la cépsula, el nivel dindmico del «progra-
ma» musical que se escuche, etc.

Y ahora vamos a lo que mas importa.
La Ditton 551 sorprende de inmediato por
su enorme vitalidad y dinamica, sin por
ello caer en exageraciones ni efectismos,
que se traducen, més o menos a la larga,
en fatiga auditiva. Produce un sonido abier-
to, preciso, con una excelente definicion
de perfiles y matices sonoros. La respues-
ta de medios puede calificarse de excep-
cional, asi como la imagen estereofdnica
que es capaz de producir una pareja de 551.
La reproduccion de la voz humana es co-
rrecta, lo que de por si supone un impor-
tante elogio. La reproduccién de bajos es
de una gran naturalidad. Finalmente, es
preciso destacar de nuevo que la «presion
sonora» que es capaz de producir la Ditton
551 es, en verdad, impresionante, sin la
menor traza de distorsion audible. En su-
ma, a titulo de conclusién: una caja acus-
tica merecedora de figurar en equipos de
gran clase.

LA CAJA

ACUSTICA AR-9, TOPE
DE GAMA

DE LA MARCA

No parece necesario efectuar presenta-
cién alguna de la firma AR, que ya desde
el afio 1957 se erigi6 como «pionera» del
sistema de suspensién aclstica en la ela-
boracién de cajas. El autor del sistema fue
el ingeniero de sonido americano Edgar
Vilchur, cuya colaboracién con AR se ha
mantenido durante muchos afos, haciendo
producido modelos tales como los AR-3 y
AR-3A, el AR-LST y el famosisimo y ultra-
popular modelo 2Ax, todos ellos de una
calidad indiscutible y ya clasicos dentro
de este tipo de componentes Hi-Fi.

La caja AR-9 constituye actualmente la
cima de esta gama, y su disefio externo
corresponde a Tim Holl. Se trata de un sis-
‘tema de cuatro vias de las méas altas pres-
taciones. La caja es enormemente volumi-
nosa; 1,34 m. de altura, 38 cm. de anchura
y 40 cm. de profundidad para un volumen
interno de 120 litros y con un peso total
de 59 kilos sin embalaje. Llama poderosa-
mente la atencién la presencia, en la parte
inferior de cada costado de la caja, de dos
unidades de radiacion de extremo grave
de 30 cm. de didmetro, que trabajan en
paralelo y en fase, con el fin de reprodu-
cir correctamente las frecuencias bajas
hasta el limite de 200 Hz. El hecho de que
este trabajo sea realizado por dos unidades
de graves simultdneamente implica doblar
la potencia admisible de la caja sin aumen-
to alguno de los indices de distorsion. Al
propio tiempo, esta modalidad del doble
altavoz de graves se traduce en un indice
de dispersion del sonido verdaderamente
destacado. Desde otro punto de vista, el
emplazamiento de los dos altavoces de gra-
ves ha sido calculado con vistas a la co-
locacién de la caja encima directamente
del suelo, sin que sea, por lo tanto, nece-
sario valerse de soporte alguno. La posi-
cion frontal del altavoz de bajos-medios de
20 cm. de diametro ha sido calculada con
el fin de que reproduzca las frecuencias a
partir de 200 Hz; este altavoz va comple-
tamente encerrado en un receptaculo ci-

AR-9. Vista frontal.




AR-9, con y sin tela frontal. En la imagen de la de-
recha puede verse la unidad lateral de graves.

" |lindrico, con un sistema de amortiguamien-
to perfecto, con objeto de aislarlo de las

S OM
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posibles reacciones de presion de las uni-
dades de graves laterales. Las frecuencias
comprendidas entre 1.200 y 7.000 Hz co-
rren a cargo de una unidad también frontal,
con una superficie de radiaciéon de 38 mi-
limetros. A partir de los 7.000 Hz el trabajo
de reproduccién actstica es realizado por
una espléndida unidad de agudos de 19 mi-
limetros de didmetro, que va provista de
un iman de gran potencia, para asegurar
una correcta respuesta a transitorios.

Los tres transductores frontales estan
perfectamente alineados en eje vertical, y
para evitar las posibles interferencias que
puedan producirse entre ellos los ingenie-
ros de AR utilizan unas planchas de fieltro,
con objeto de absorber cualquier clase de
reflexiones parasitas. La caja dispone de
tres conmutadores, para regular, en un mar-
gen de —3 y —6 dB, los niveles de bajo-
medio, alto-medio y agudos. El filtro divi-
sor de frecuencias es de una enorme com-
plejidad, y estad fabricado a base de com-
ponentes de la mas alta categoria; esta
extraordinaria elaboracion no resulta ajena
al formidable comportamiento sonoro de la
caja AR-9.

Para obtener los mejores resultados de
la AR-9 es aconsejable colocar las cajas a
una distancia de 50 centimetros, aproxima-
damente, tanto del muro posterior como
de los laterales. Ya dijimos antes que las
cajas han sido disenadas para ir directa-
mente sobre el suelo, por lo que ningln
tipo de soporte resulta necesario. Otra ope-
racion conveniente es proceder al oportu-
no ajuste de los conmutadores de nivel,
en funcién de las condiciones acusticas de
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ASOCIACION DE COMERCIANTES — IMPORTADORES
Y EXPORTADORES DE INSTRUMENTOS DE MUSICA
Nunez de Balboa, 118-6°. D. MADRID

SE COMPLACE EN INFORMAR AL MUNDO MUSICAL
TANTO A PROFESIONALES COMO AFICIONADOS

la sala de escucha. Para excitar debida-
mente las AR-9 es preciso el empleo de
un gran amplificador, tanto desde el pun-
to de vista de su potencia como de su es-
tabilidad. Cumplidas estas condiciones de|
colocacién, ajuste de controles y utiliza-

cion de un amplificador adecuado y con-
corde con la calidad de las AR-9, se obtiene
un equilibrio tonal verdaderamente fantas-
tico, que permite la escucha de estas ca-
jas durante periodos muy prolongados de
tiempo sin la menor fatiga auditiva. La res-
puesta en bajos desciende ampliamente
por debajo de los 80 Hz sin el menor signo
de coloraciéon ni efectismo alguno. La re-
produccion de discos o cintas de 6rgano
es realmente muy dificil de mejorar al ni-
vel de la técnica actual. Las AR-9 son ca-
paces de producir presiones sonoras abso-
lutamente impresionantes, sin por ello des-
virtuar lo mas minimo el timbre natural
de los instrumentos en los pasajes musica-
les mas complejos y potentes. Con el mo-
delo AR-9 los ingenieros de la famosa fir-
ma americana han sabido crear un nivel
de escucha doméstica sin el menor com-
promiso ni concesion a la mediocridad, y
siempre en la linea de las grandes realiza-
ciones gue han hecho de AR una marca
famosa. Es interesante observar, a titulo
de consideracion final, que este modelo
queda reservado para audiéfilos de amplio
presupuesto (su precio en Espana es ele-
vadisimo), y preferentemente para quienes
disponen de salas de escucha de dimen-
siones generosas; s6lo en una sala gran-
de y bien acondicionada pueden disfrutarse
plenamente de las excelencias de esta caja.

Que por Real Decreto 404/1979, el Ministerio de Comercio, y a solicitud de esta ASOCIACION, ha

tenido a bien modificar los porcentajes de los DERECHOS ARANCELARIOS DE ADUANAS para la
importacion de instrumentos de musica.

Esta medida repercute beneficiosamente en la baja de precios en distintos porcentajes que pueden os-

cilar entre un 5 hasta un 25 por 100. Dependiente todo ello de las caracteristicas, paises de proceden-
cia, moneda y fabricantes.

Tenemos por ejemplo, que los instrumentos a los cuales afecta esta reduccion son:

PIANOS — ORGANOS DE TUBOS — ARMONIUMS — ACORDEONES — ARMONICAS — CONCER-
TINAS — INSTRUMENTOS DE PERCUSION — INSTRUMENTOS DE METAL — ORGANOS ELEC-
TRONICOS — GUITARRAS ELECTRICAS — SINTETIZADORES — TECLADOS ELECTRONI-
COS — ORQUESTRIONES — CUERDAS ARMONICAS — ETC. ETC.

Pudiera darse el caso de que los precios de algunos instrumentos se mantuviesen o que sufrieran un
pequefio aumento. Ello seria debido a que las tarifas de origen de estos productos, hayan subido sus

precios y no compensara con la referida REDUCCION ARANCELARIA, o bien, que no hayan sido
incluidos en la misma.

Con este motivo, agradecemos y expresamos nuestro reconocimiento a la JUNTA SUPERIOR ARAN-
CELARIA, por tan importante proyeccion social.

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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La calidad de una camara fotografica nunca es

: Desearia conocer la capsula SHURE adecuada a
superior a la de su objetivo. De igual manera, el || mi equipo de sonido, que detallo a continuacion.

mas sofisticado equipo de Alta Fidelidad no es
mejor que el resultado que le permite obtener
su cdpsula. No se puede sacrificar la calidad de
una capsula en el equipo de reproduccion; su
misién es demasiado importante: dar vida al | Pantallas acusticas

Brazo o tocadiscos

Capsula

Amplificador

sonido. Nombre

Si desea usted saber cudl es lo cdpsula SHURE J 2ireccion
adecuada a su equipo de Alta Fidelidad, remita | Poblacion
el cupon adjunto a:

VIETA AUDIO ELECTRONICA, S. A. gg _@
Bolivia, 239 Barcelona-5. y | SHURE

RETMAC 65




NUESTRA
MUSICA

Por JOSE LUIS
GARCIA DEL BUSTO

(*) No deja de tener interés la opinién de un mu-
sico sevillano tan ilustre como Turina acerca de la
dilatada labor que don Hilarién habia desarrollado en
la capital hispalense. «La mayor victima de Eslava
—escribié Turina— ha sido su sucesor en la Catedral,
don Evaristo Garcia Torres. Este maestro de capilla
era la bondad personificada, tenia un carédcter dulce
y un talento superior al de Eslava... Don Evaristo era
un gran admirador de Eslava, y yo, a pesar de mis
quince anos, no podia menos de hacer comparaciones
entre los dos y no compartia con él su admiracién.»
Sin embargo, esta opinién negativa debia basarse ex-
clusivamente en la mulsica eslaviana, pues en otro
momento escribié Turina sobre Eslava l|lo siguiente:
«Bastarian su Lira Sacro-Hispana y su Museo Orgénico
para inspirarnos el mayor respeto.»
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SEVILLA EN LA MUSICA
DE TURINA. UNA EVOCACION ,

DEL MAESTRO A LOS 39 ANOS

DE SU MUERTE

(A Obdulia y Alfredo Morén.)

RITMO se construye, entre otros materiales, con informaciones y comentarios sobre
aspectos concretos de nuestra vida musical: noticias, la critica de conciertos madrilefia,
las crénicas que confluyen en nuestra Redaccion, la presentaciéon regular de agrupa.

ciones musicales, etcétera.

Sin embargo, para la buena fragua del mortero faltaba una seccion mas panoramica,
menos circunscrita al municipio musical, atenta a avizorar el ayer, el hoy y el ma.
fiana; una seccion que responda al nombre, «Nuestra Misica», que hoy recibe en
este acto, a la vez, de bautismo, presentacion en sociedad y esponsales.

José Luis Garcia del Busto va a ser su preceptor y guia por la vida. De él depen.
dera que la criatura grane y crezca: en la virtud, en la verdad y en la belleza. Tarea
apasionante, a la que José Luis se enfrenta con su bagaje de responsabilidad, conoci-

miento y ya importante experiencia.

A partir de este momento, «Nuestra Mdsica» tiene el espacio y la palabra.—A.F. M.

Turina es el musico de Sevilla, ello esté
en el animo de los melémanos espaiioles
y, desde luego, no faltan elementos para
asegurar tal cosa. Gran parte de la musica
compuesta por Turina (alrededor de 120
obras) esta relacionada mas o menos expli-
citamente con el paisaje, el ambiente, las
costumbres o las gentes de su Sevilla natal.
Joaquin Turina es, por una parte, uno de los
compositores espafioles modernos mas «uni-
versales», a juzgar por la presencia de su
obra fuera de nuestras fronteras; por otra
parte, su obra es la mas «localista» que
nunca haya dado la gran musica espaiiola,
si atendemos al fuerte apego que su ins-
piracion muestra, no ya hacia Espana y ha-
cia Andalucia, sino mas precisamente hacia
Sevilla. Asi, pues, al repasar la musica tu-
riniana relacionada con la capital hispalense
no pretendo ser exhaustivo, ya que ello nos
iba a llevar muy lejos; me limitaré a revisar
un puiado de composiciones en las que esa
relacion se hace del todo manifiesta. Por
lo demas, este hilo conductor, valido como
cualquier otro, nos permitira—y de ahi la
eleccion— referirnos a obras de todas las
etapas creadoras de don Joaquin, desde
obras de juventud, inéditas, hasta las de
plena madurez.

El sevillanismo de Joaquin Turina, demos-
trado dia a dia a lo largo de su biografia,
observable —como hemos dicho—en su
obra, fue algo realmente hondo, acaso el
rasgo méas saliente de su personalidad. Tres
bellos testimonios escritos, pertenecientes
a otros tantos ilustres amigos y colabora-
dores del compositor, servirdan para introdu-
cirnos definitivamente en materia, excusan-
donos, a la vez, de mayores digresiones so-
bre el particular. Su biégrafo Federico So-
pefia (Joaquin Turina, Editora Nacional, Ma-
drid, 1943) escribio:

Dificil seria encontrar un artista co-
mo Turina, tan clausurado para otros
paisajes que no sean los que entra-
ron, poco a poco, agarrados a cada
minuto de un vivir ensoifado y dis-
creto, en sus dias sevillanos e in-
fantiles.

Y méas adelante:

El patio sevillano es la organica co-
munion del hogar con el aire libre;
todo lo que éste puede dar se en-
cuentra aqui reducido a una deliciosa
miniatura. Porque el patio tiene una
forma perfecta y una vista continua
del cielo, puede encerrar todo huma-
nizdndolo... Las gentes, en fin, viven

en la casa y en la calle. De ahi ha
nacido la musica de Turina...

El gran poeta Manuel Machado, cuyo arte
'irico con tanta razén se alinea con el
musical de Turina, en la falseta que publicé
a modo de prélogo de la citada biografia
de Sopena, insiste en la condicién profun-
damente sevillana de Turina y de su musi-
ca; por ejemplo, leemos:

Ah, Turina, gran Turina,
va a empezar

a cantar

tu Sevilla,

mi Sevilla...,

que sélo ta sabes.
«acompanar».

Treinta anos antes, en 1914, Tomas Bo-
rras habia tocado el tema con palabras tan
expresivas como éstas:

El joven maestro que acaba de
triunfar con Margot es sevillano, y a
pesar de sus etapas de parisiense,
conserva el ceceo de la tierra; si no
han podido borrarselo los acentos
exoéticos, ;como iba a desaparecer su
espaiolismo, su andalucismo, a pesar
de su vida cosmopolita, de su cultura
extranjera, de su alejamiento de |la
blanca ciudad arabe? Turina es el ca
so de espaiol «mas espaiiol» cuanto
es mas durable su permanencia fue-
ra de nuestro ambiente. Afios y anos
por ahi, y parece que llega de la calle
de las Sierpes.

Turina habia nacido, el 9 de diciembre
de 1882, en la calle de Ballestilla, hoy de
Buiza y Mensaque: en el nimero 8 hay una
placa conmemorativa que el Municipio Sé-
villano colocé en 1955. Se inicié en el Cole:
gio del Santo Angel, sun colegio muy pare-
cido al que pinta Palacio Valdés en su Her
mana San Sulpicio», segin ha escrito €l
propio musico, pasando después al Colegio
de San Ramén, en donde se familiariz con
el Solfeo e inicié la técnica del Piano bajo
la tutela de Enrique Rodriguez, quien a l2
sazon habia sido profesor de Musica de la
infanta Maria Luisa Fernanda. Los secretos
de la Armonia y el Contrapunto los apréemn
di6 Turina, todavia adolescente, junto a don
Evaristo Garcia Torres, maestro de capilld
de la Catedral sevillana, en cuyo cargo hé
bia sucedido a Hilarién Eslava (*).

Al entrar el nuevo siglo, el nuestro, TV
rina era un muchacho con claras inclinacio
nes hacia la composicién. El mismo nos
cuenta en un escrito que hacia 1900 se €l
contraba «<haciendo pinitos de uumpﬂsitﬂ'{
con una marcha flinebre que dirigié Font, €




scoltando los maravillosos “pasos”
Ezd;'ns._ Estas letras, ademés de revelar-
nos un primer trabajo del que no quedé ras-
tro alguno, nos poneé de manifiesto la tem-
prana atraccion que sobre Turina ejercieron
x |as procesiones sevillanas, atraccion que no
disminuiria, ;ina todo lo contrario, en los
i madurez.
anE: gﬁmera composicién conocida de Tu-
rina se fecha en octubre de 1901, y se tra-
ta de unas Coplas a Nuestro Padre Jesis
de la Pasion (no editadas), sobre texto de
Mufioz y Pabén (*7), para tenor, bgrﬂgunu,
coro y orquesta. Sobre el tema insisti6 al
afio siguiente el joven Turina, pues Luis lz-
quierdo encontr6, en 1958, otras Coplas al
Jesiis de la Pasion, fechadas en 1902, para
coro, orquesta y érgano. Turina pertenecia a
esta cofradia de tanta raigambre sevillana,
con sede en la iglesia del Salvador, y com-
puso ambas paginas inspirandose en la
bella imagen del Cristo esculpida por Mar-
tinez Montaiés, uno de los «pasos» mas
admirados de la Semana Santa sevillana.
Otras composiciones de Joaquin Turina con
similar funcionalidad, e igualmente inéditas,
pertenecientes a esta etapa de formacion,
fueron una Plegaria a la Virgen de la Mer-
ced» («La Virgencita blanca que preside
mis trabajos»), una Misa a Nuestro Padre
Jesiis de la Pasion, un Motete al Santisimo
Sacramento y una Plegaria al Cristo de la
Vera Cruz, todas ellas inéditas y compues-
tas en Sevilla y para Sevilla, tnico lugar

donde hay constancia de que se hayan -

ejecutado (las Coplas de 1901, por cierto,
con asiduidad durante anos).

Pero dejemos momentadneamente la «ve-
na procesional» del joven mdusico y vaya-
mos al terreno que, infaliblemente, tenia
que atraer a un compositor en aquellos
afios: el sainete, la zarzuela; este género,
y no otro, podia consagrar a un musico de
la noche a la manana, y no era cuestion
dejar de intentarlo. En 1904, concretamente
el 24 de marzo, se estrené en el Teatro Cer-
vantes, de Sevilla, una «zarzuela de costum-
bres sevillanas», en cuatro cuadros, libro de
Labios y Lucuix, midsica de Joaquin Turina,
titulada La copla. El éxito fue tan grande
en el momento como insignificante en cuan-
to a sus posibles repercusiones. Otro in-
tento del joven Turina de hacerse notar. co-
mo mdusico teatral se llevé a cabo, en 1905,
en el Teatro Cémico, de Madrid, donde se
puso en escena el sainete, de los Alvarez
Quintero, Fea y con gracia, musicado por
Turina. Y lo mismo: éxito efimero... El au-
tor, por cierto, «reneg6» de estos trabajos
propios y, en plena madurez, mostré una
fuerte reaccién contra los intentos de revi-
talizar el género zarzuelistico. Asi, en 1928,
don Joaquin declaraba a Fernandez Nifiez
en una entrevista: «No creo en absoluto
en la zarzuela ni en su posible resurgimien-
to. La zarzuela ha desaparecido; mejor, mu-
rio; es en vano tratar de resucitarlas.

Mientras tanto, Turina profundizaba en su
formacién. Madrid y Paris fueron las suce-
Sivas etapas. En la capital francesa estudi6
en Ia Schola Cantorum, bajo la direccion
de Vicent D'Indy, coincidiendo con Manuel
de Falla no en las aulas pero si en los am-
bientes musicales. Ambos jévenes conocie-
ron a Albéniz, y el encuentro de Turina con
el genial autor de Iberia fue decisivo para

SALllb é::a_rrera, pues, segun propia confesion,
o niz fue quien le invité a dedicarse al
mento de la miisica «nacional», dejando la

Eailmltativa dg la tradicién francesa que,
‘mgmarnﬂnte. Turina habia iniciado, imbuido
I MO estaba de las teorias franckianas y de

a Schola. Perg no perdamos el hilo de nues-
tro tema, porqu

formalista Qui
produjo el en

e, en efecto, después de un
nteto, tras cuyo estreno se
Tios: ke cuentro Turina-Albéniz, tene-
tra la § Composicién, la Op. 2, que mues-
Encuempmedmmz de los efectos de este
ks 0. Su titulo, Sevilla, «suite» pinto-

Para piano, compuesta en 1908, en
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tres movimientos, respectivamente titula-
dos: «Bajo los naranjos», «Jueves Santo a
medianoche» y «La Feria». Soleares en el
primer numero, ecos de saeta y de marcha
procesional en el segundo, sevillanas y za-
pateado en el tercero: Turina iniciaba un
camino que iba a ser el camino. El mismo
tocé la obra en Sevilla, en 1908, y en Paris,
en 1909; desde entonces nunca dejé de
serle requerida en sus conciertos, y a la
vez era pieza de repertorio de grandes pia-
nistas espanoles: Viies, después Cubiles...

En 1911, una nueva «suite» pianistica lle-
vaba en su titulo y en sus notas a Sevilla:
Rincones sevillanos, op. 5. El primer tiem-
po («Noche de verano en la azotea») trae
ecos de sevillanas; en el segundo («Ronda
de ninos»), temas infantiles; sigue una
«Danza de los seises de la Catedral», sin-
gular homenaje a su maestro Garcia Torres,
y, finalmente, «jA los toros!», que es un
elaborado pasodoble que anuncia un logro
posterior extraordinario, la Oracion del to-
rero. Un pianismo de espléndida factura, la
dignidad musical de los temas y su sabia
armonizacion, elevan la partitura de Rinco-
nes sevillanos muy por encima de lo que
su «programa» —sencillo y descriptivista—
pudiera hacer esperar.

Pero pronto nos encontramos con la pri-
mera obra orquestal de Joaquin Turina, La
Procesion del Rocio, op. 9, sin duda uno de
sus mas perdurables éxitos. Se trata de un
diptico sinfénico («Triana en fiesta» y «La
procesion»). Compuesto en 1912 y estre-
nado en el Teatro Real, de Madrid, el 30 de
marzo de 1913, por la Orquesta Sinfénica
dirigida por Arbés. De nuevo Sevilla, re-
presentada por su mas afamado arrabal; de
nuevo el descriptivismo y el basarse tema-
ticamente en sones populares. Para tanto
joven meléomano que mira la misica de
Turina—como casi toda la musica espano-
la— un poco por encima del hombro y sin
molestarse por entrar en su fondo, no sera
ocioso recordar el agrado que La Procesion
del Rocio causé a Claude Debussy cuando
el propio Turina la dirigi6 en Paris (mayo
1913): «Este poema sinfénico de Joaquin
Turina tiene la ordenaciéon de una bella pin-
tura al fresco», manifest6. Bien; La Proce-
sion del Rocio, dedicada a Arbds, supuso la
definitiva consagracién de Turina como com-
positor. Toda Espana, después Paris y Lon-
dres (donde Henry Wood la incorporé a su

repertorio), se rindieron ante la belleza y

calidad de esta pagina, de la que hoy acaso
s6lo cambiariamos los compases finales,
triunfalistas en exceso... Pero he dicho toda
Espana, y aunque tal afirmacién nunca se
entiende al pie de la letra, quiero hacer
un inciso que puede resultar ilustrativo.
Después de ser estrenada, en Madrid, en la
fecha antes citada, el maestro Arbés con su
Orquesta Sinfénica emprendié una gira de
conciertos durante la primavera de 1913,
dando a conocer con formidables éxitos La
Procesion del Rocio en los siguientes lu-
gares y fechas: Sevilla (16 de abril), Malaga
(17 de abril), Santa Cruz de Tenerife (24 de
abril), Murcia (4 de mayo), Valencia (9 de
mayo), Logrofo (17 de mayo), Bilbao (20
de mayo), Santander (25 de mayo), Oviedo
(28 de mayo), Gijon (31 de mayo), Leén (3
de junio), La Corufa (5 de junio), Vigo (8 de
junio), Palencia (11 de junio) y Valladolid
(13 de junio). No pararon ahi las ejecucio-
nes de la obra dentro de 1913 y rebasado
tal ano. jEsto si que eran «giras por pro-
vincias»!

El 10 de octubre de 1914 el Teatro de la
Zarzuela se abri6é para dar el estreno de
Margot, comedia lirica de Joaquin Turina
sobre libreto de Martinez Sierra. Dirigio la
escena Paco Meana, y la Orquesta Pablo
Luna. Don Manuel de Falla fue testigo de
excepcion de los ensayos, por los que tam-
bién se interes6 Pérez Casas. La obra, de
dificil pervivencia por el convencionalismo
del libreto (ya contestado en su época), po-

Rincones sevillanos...

Vincent d'Indy, el principal maestro de Turina.

A la izquierda, Arbds (de pie) y Falla [sentado).

En el lado opuesto, sonriente, Joaquin Turina. No-
viembre de 1927.

(**) De Mufoz y Pabdn, y no de Rodriguez Marin,
como por error escribié Turina en la propla portada
de la partitura, error en el que han abundado des-
pues algunos tratadistas.
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El barrio de Santa Cruz.

Isaac Albéniz y Enrique F. Arbds, dos figuras de
la musica espaiola a las que Turina debié con-

sejo y apoyo.

Joaquin Turina en sus AGltimos anos.
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see, no obstante, retazos de gran musica,
siendo el momento cumbre el final del acto
segundo (que, como el tercero, transcurre
en Sevilla), en el cual se entrecruzan, al
paso de la procesion, cantos de saeta y el
drama amoroso.

Después del estreno de Margot, op. 11,
don Joaquin fue llamado irénicamente «el
musico de las procesiones»... Pero él, ir6-
nico como el que mas, era buen encajador
y no nada melindroso al proclamar su sevi-
llanismo y su apego afectivo-religioso al he-
cho concreto de la Semana Santa andaluza.
Hasta tal punto que, en 1920, en posesion
ya de un prestigio extraordinario, no dudé
en prestar su participacion artistica a los
actos organizados en Sevilla por la Herman-
dad de Maria Santisima del Amparo, de la
que fue nombrado Hermano Honorario por
componer una pieza musical para flauta,
clarinete, fagot, trompas, trompetas, cuer-
das y coro masculino, sobre texto de Goé-
mez Millan. Tres afos después enviaria
otra Plegaria con el mismo destino: ambas
obras permanecen inéditas.

Pero 1920 es otro momento cumbre en
la creacion sevillanista de nuestro autor,
pues el Gran Casino de San Sebastian,
con un Jurado formado por Bretén, Villa
y Guridi —cuya formacién incluso puede
llegar a gustar a mi colega Carreira—, pre-
mié en su concurso la Sinfonia sevillana,
op. 23, de don Joaquin, obra en tres tiem-
pos, titulados «Panorama», «Por el rio Gua-
dalquivir» y «Fiesta en San Juan de Aznal-
farache». El titulo y la proyeccion de la obra
coadyuvan para que haya sido mostrada
muchas veces como la maxima representa-
cion de la vinculacién de Turina a su patria
chica, lo que no es riguroso, ya que, entre
otras razones, encontramos como temas
cardinales de la obra un «schottis» madri-
leffio y una petenera, forma ésta andaluza,
pero no especificamente sevillana.

Avancemos tres afos mas para encontrar
una preciosa Sevillana, op. 29, de 1923, para
guitarra, un tanto oscurecida por la mayor
presencia del Fandanguillo y |la Sonata que
Turina compusiera para el mismo instrumen-
to. Al ano siguiente fechdé Turina su Op. 31,
Jardines de Andalucia, subtitulada La musa
de Sevilla, donde recorre el jardin de Ca-
puchinos, el del Alcazar y el Parque, tres
rincones tras cuya exploracion musical re-
sulté inevitable el detenimiento en ese
«dije» de la ciudad de Sevilla que es el Ba-
rrio de Santa Cruz. El Barrio de Santa Cruz,
op. 33, con una original disposicién de tema
con .variaciones, se fechdé el 25 de marzo
de 1925. Es notoria la tendencia hacia una
mayor abstraccién en esta partitura pianis-
tica, mucho menos «pintoresca» y «descrip-
tiva» de lo que su titulo y los de las siete
variaciones invitan a pensar.

Esa abstraccion pronto iba a ceder otra
vez en beneficio del homenaje abierto vy
calido a su ciudad: el 3 de mayo de 1926,
en el Teatro San Fernando, de Sevilla, ro-
deado el concierto de una enorme expecta-
cion, estrendése el Canto a Sevilla, op. 37,
de Joaquin Turina, quien, por afadidura, fue
solista de piano en el mismo concierto,
interpretando, con el maestro Arbés y su
Sinfénica, las Noches en los jardines de
Espafa, de su ilustre colega y amigo de ju-
ventud. Crisena Galatti fue la soprano so-
lista de este poema para voz y orquesta
que es el Canto a Sevilla, basado en textos
de Muioz San Romén. Veamos el desfile
de titulos, bien ilustrativo acerca del pro-
grama expresivo: «Preludio» (orquesta sola),
«Semana Santa», «Las fuentecitas del par-
que», «Noche de Feria» (orquesta sola), «El
Fantasma», «La Giralda» y «Ofrenda» (or-
questa sola). Turina hizo primeramente una
version para voz y piano, y, de hecho, va-
rios de estos fragmentos se interpretan a
menudo como canciones aisladas. Desta-
quemos especialmente el movimiento Se-
mana Santa, sabia combinacién de tres sae-
tas —una «clésica, otra «moderna» y otra

original del propio Turina—, que bien puede
presentarse como ejemplo acabado del pi
vel que nuestro autor supo alcanzar en g
intento de entroncar lo popular en la tradi.
cion culta. Este nimero tenia un claro pre.
cedente en el «Jueves Santo a medianoches
de la «suite» Sevilla, y tuvo, en 1930, el con.®
secuente de la Saeta en forma de Salve,
op. 60, compuesta por Turina sobre un poe.
ma de los hermanos Alvarez Quintero. Ep
cuanto a «La Giralda» (nimero 6 del Cantg
a Sevilla) el embrujo de la mas célebre to.
rre de Espana fue mas ampliamente recrea.
do por Turina pocos meses después, puesg
en 1927 feché una nueva «suite» pianistica,
su Op. 40, titulada La leyenda de La Giralda,
La «otra torre» de Sevilla, la del Oro, fue
evocada por Turina, en 1932, en el cuartg
tiempo de las Siluetas, op. 70.

Una simpatica composicion de 1931, re-
cordatoria de la amplia relaciéon de Turing *
con la radiodifusion espanola, insiste en |a
tematica sevillana: nos referimos a Radio
Madrid, op. 62, «suite» en un prélogo y
«tres retransmisiones», la tercera de |as
cuales se titula «Fiesta en Sevilla».

En el ano siguiente fechd el compositor
la «suite» Mujeres espaiiolas, op. 73, que
concluye con la evocacion de «La alegre
sevillana»; pero esta tematica femenina, tan
cara a Turina, alcanzaria mayor desarrollo
musical, en 1935, con una «suite» pianistica
titulada Mujeres de Sevilla, op. 89.

En numerosas ocasiones don Joaquin fue
requerido por el cine, aportando ilustracio-
nes musicales, muchas de las cuales fueron
realizadas en estrecha colaboracién con su
buen amigo y discipulo Jesis Garcia Leoz.
iCon qué gracia ha relatado Turina en va-
rios articulos las tribulaciones de un com-
positor obligado a plegarse a unas condi-
ciones de trabajo que hoy resultan poco
menos que increibles! Precisamente, de
1943 es la musica para el documental, de
Fernan, Primavera sevillana, muy celebrado
en su momento.

Con este trabajo turiniano recién citado ,
hemos rebasado ya el paréntesis, doloroso
paréntesis, de la guerra civil. Hasta cuatro
anos después de finalizada, Turina no vol-
vié a ofrecer otra partitura sevillana. Volver
a Sevilla era, para el mlsico, como volver
a la luz, y este reencuentro se produjo en
noviembre de 1943, fecha en que quedd con-
cluida la «suite» Por las calles de Sevilla,
op. 96. El acento del pianismo turiniano se
hace aqui mas trascendente en lo musical,
menos colorista, més introvertido que en
composiciones similares de antafio. Flan-
queada por sendos nameros, titulados «Re-
flejos en la torre» y «A la calle de las Sier
pes», encontramos una nueva manifestacion
de los sentimientos del «catélico viejo» quée
Turina fue: Ante la Virgen de la Merced se
titula el fragmento, que estd dedicado «A
los nazarenos del Jests de la Pasion y Ia
Virgen de la Merced», esto es, a la cofradia
a la que perteneci6 desde nifio y hasta el
fin de su vida.

Los trabajos al frente de la Comisaria de
Musica, la critica diaria y una salud nada
robusta, minaron poco a poco la potencia
creadora de don Joaquin. Sevilla le recle
maba una y otra vez, pero ni su presencia
fisica ni el homenaje musical pudieron me
nudear en los Ultimos afios. Otra «suité
titulada Desde mi terraza, lleva el ﬁ{tlmﬂ
numero de «opus» del catdlogo turiniano:
el 104. Hay ecos de Sevilla, pero muy tamk
zados. Era noviembre de 1948, y faltaban
pocas semanas para la muerte de nuestro
autor, hecho que sobrevino a primeras ho-
ras de la tarde del dia 14 de enero de 1949.
Entre las innumerables coronas de flores
que acompaiaron al féretro hasta el cé
menterio de la Almudena, de Madrid, habia
una por demés significativa: la enviada en
avion por el Ayuntamiento de Sevilla, co
feccionada con flores tomadas del Parqu®
de Maria Luisa.
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(A propésito de una nueva
actuacion en Madrid de

| Celibidache)
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Cada visita de Celibidache se convierte | crea, sino que da el valor adecuado a lo | transformado; o sea, interpretado. Y cada
en un punto clave en el desarrollo de cual- | escrito, completandolo cuando lo considera | intérprete lo hara de manera diferente, se-
quier temporada. Tal es el interés que pro- | preciso, pues «el intérprete ha de saber | gin su criterio estético, su cultura y su
mueve y los resultados musicales que ob- | mas que el compositor», el cual, segiin | técnica. Con lo que tendremos que los
tiene. Tal es también la polémica que al- | esto, podria haber escrito algo defectuoso, | mas diversos enfoques interpretativos se-
guna de sus interpretaciones motiva. Todo | solamente a impulsos de un momento de | ran vélidos si se realizan a través de unos
lo cual ha de ser recibido con atencién ex- | genialidad, sin haber desarrollado rigurosa- | planteamientos artisticos minimamente co-
pectante, normalmente no defraudada, por- | mente, intelectualmente, la idea, sin ha- | herentes, y de unas calidades de repro-
que el director rumano, siempre lejos de | berla podido elaborar con una suficiente | duccién sonora suficientes (por supuesto,
los moldes y clisés habituales, siempre dis- | base de conocimiento. Por eso el intérprete | no hay una regla fija para establecer los
tintu: Yy por eliu‘ urigingl (aunque sobre esto | «ha de saber mas que el autor» (1). Teoria | limites entre lo malo y lo bueno), porque
L habria que matizar mas dicien_dn, en primer [ que asi expuesta, de forma tan esquemé&- | —Y aqui puede estar el quid de la cues-

lugar,- que en este caso «original» no equi- | tica, no deja de poseer muchos puntos dé- | tion— no hay una sola, sino miiltiples in-
vale a «arbitrario»), tiene la incuestionable | biles y discutibles, pero que resulta apa- | terpretaciones de una misma obra musical
virtud, creo que no negada ni siquiera por | sjonante y que, en el fondo, ha de asimi- | (lo que, naturalmente, ha de extenderse a
sus detractores —que, como es l6gico, los | |arse a aquella otra que define a toda par- | otros campos artisticos), aunque normal-

tiene—, de vivificar y vigorizar lo plantea- | tjtura como un esbozo que hay que com- | mente cada intérprete crea que la suya es
mientos al uso, de otorgar valor de nuevo

g 7 " i pletar, perfilar y rellenar. Peligroso y res- | |a buena, la «verdadera». De ahi que uno
rienci};a'epm L) e ['}u (sdlo dE" apda- baladizo tema, sin duda, pero que, en defi- | no pueda evitar una sonrisa escéptica cuan-
Bl ngum;asmn?s}, IESPEL.IES EI cada | nitiva, pone el dedo en la llaga y apunta | do, después de un concierto, viene alguien
vencimiento ——a mi. gor lo mecne oo co™ | hacia la verdadera esencia del concepto | y dice tajantemente, dogmaticamente: «Es-
o da haber asiéti%u | "D?: m%ﬂcu- «interpretacion». De todas maneras, hay | to no es Brahms» o «Esto no es Beetho-
; Hdo a la explicacion 0, | ..o olara: lo trazad | itor ha | ven» o «Esto no es Sibelius» o «Esto no
mejor, al «descubrimiento» de algo que | 3'99 ©laro: i e S g e e :
existi = : gy A de ser recreado, traducido, en cierto modo | €S...», al no haber entrado la interpreta-
IsStia ya en la entrana musical de cada ’ :

cion ofrecida en los equemas previos, en

composicion, ue antes no habia sido lad o di : :

posible Valﬂrar}f Yq mostrar a través de | (1) Ver entrevista a Celibidache, en el nimero 486 los clisés del md'g"adu ?Ud'mr' Estas ex-

cami . ; 05 | de RITMO. clamaciones son mas corrientes en los con-
NOs mas o menos trillados, mas o me-

nos tradicionales. Lo que, naturalmente, su- w _ :

pone la posibilidad de que sus criterios cho- Celibidache: «El intérprete ha de saber mas que el compositor.»

quen frontalmente con las ideas previamen-
te adquiridas —no necesariamente erro-
n€as, por supuesto— del oyente. Lo mas
valioso e interesante de Celibidache es,
por ello, fundamentalmente. |a capacidad
para ensenar (en su doble acepcion de
mostrar e instruir) los factores definito-
rios de una obra musical (melodia, timbre,
® |estructura...) a partir de un riguroso, razo-
nado Y meditado trabajo de analisis. As-
Pecto intelectual que, unido al elemento
Lemgqral Yy espacial (momento de la pro-
p:_-l:falgiré Sonora); proporcionaran a la inter-
s sien Una apariencia determmagla. ale-
i :ﬂpre, en .t_ndu casa,’dg la fria y ru-
CialmentepmduFFIm' Esto udltimo es espe-
: maee significativo en las recreaciones
Cﬂmpunesim rumano, al conferir a cac!a
inusitadan e de la orquesta una relevancia
fhorrord. qunwrtlgndu_ln en protagonista
e of Qﬁﬂﬂlstq. mas bien) real y responsa-
de o paujtem activo y creador, a partir
b iiose rec? as h;adasi previamente por la
la opini Eéral' E; curiosa a este respecto
ool ol el director rumano, tantas ve-
Presada, de que él, en realidad, no
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ciertos de Celibidache que en los de otros
directores (estamos refiriéndonos, claro, a
directores, a musicos de cierta talla), lo
que hasta resulta l6gico y saludable. Por
supuesto, hay un minimo de condiciones
que deben cumplirse, no ya para que aque-
llo sea Beethoven o Brahms, sino para que
sea un fenémeno sonoro de alguna cohe-
rencia interna. Pero una vez alcanzado ese
nivel (para cuya medicion no existen pa-
trones absolutamente precisos, pero que,
a partir de determinado momento, no re-
sulta demasiado dificil detectar), ha de
aceptarse la labor personal, la fantasia, la
imaginacion, el compromiso del intérprete,
que por todo ello no es ni puede ser nunca
objetivo. Por eso, y con independencia de
otro juicio posterior, en este camino, el
maestro rumano esté el primero por su con-
tinua busqueda, por la novedad de plantea-
mientos, por su permanente prosecucion
en pos del ideal sonoro. Y ello en base a
una preparacion y a una honradez profesio-
nal innegables. Lo que no quiere decir que
sus extremismos ideolégicos o sus acti-
tudes, a veces, no puedan o no merezcan
ser discutidas y aun criticadas.

Pero, en definitiva, y esto es lo que im-
porta en arte, las interpretaciones celibi-
dachianas obedecen siempre a alguna mo-
tivacion razonada o razonable, no son «por-
que si»; derivan de un estudio riguroso de
cada partitura; no son «standard» ni se re-
piten unas a otras. Cada compositor tiene
su sonido, su estilo, su caracter. Asi, Mo-
zart no «suena» igual a Haydn ni a Beet-
hoven. Un «forte» no es, no puede ser igual
en unos que en otros, en una composicion
(incluso del mismo autor) que en otra. Un
«allegro» no es tampoco el mismo en to-
dos los casos. Los elementos ritmicos, me-
l6dicos, dindamicos, ubicados en un penta-
grama seran de una forma o de otra, segun
las circunstancias propias de cada supues-
to; segun la época, modos de escritura,
colocaciéon, estructura general... Esto es:
el rigor estilistico llevado a sus ultimas vy
necesarias consecuencias.

DOS EJEMPLOS PRACTICOS

Las cinco composiciones que el rumano
ha dirigido a la Nacional en sus dos ulti-
mas actuaciones madrilehas son demostra-
tivas de su personal manera de entender
la muasica y de acercarse a eila. Nos fija-
remos, sin embargo, de modo especial, en
sus versiones de las dos sinfonias: «Pas-
toral», de Beethoven, y Cuarta, de Bruck-
ner, ya que en ellas se pudo apreciar con
superior claridad la labor de anélisis, la
versatilidad, la riqueza de resortes inter-
pretativos de la batuta. En ellas también
se centraron particularmente las polémicas
del si es 0 no es.

Sinfonia «Pastoral»

No es extraino que Celibidache, en apli-
cacion rigurosa de sus ideas, se acerque
a la Sinfonia nimero 6 de Beethoven del
modo en que lo hace, huyendo absoluta-
mente de toda referencia externa a la pro-
pia musica, y plasmando ésta de manera
totalmente abstracta. Cosa que, en princi-
pio, no tiene por qué suponer la negacion
de todo sentimiento, expresion o sensa-
cion, ya que éstos aparecen implicitos en
la partitura, y de forma natural y previsi-
ble afloran a la superficie. La version celi-
bidachiana que hemos tenido ocasion de
escuchar difiere poco, si la memoria no me
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es infiel, de la que hace ya muchos afos
ofrecié con la misma orquesta (junto a los
Cuadros de una exposicion) y de la que
posteriormente dirigié a la Radiotelevision
(con la Quinta). Si cabe, ahora se percibe
una mayor serenidad; una mayor modera-
cion. Es una de las visiones que admite
la obra; en mi opinién, la mas dificil, tanto
por los problemas que presenta su ejecu-
cién, cuanto por lo &rida que puede resul-
tar (dentro de lo que cabe en una sinfonia
tan «clésica») su escucha, al faltar apoyos
y referencias mas o menos concretos. Me
parece totalmente valida la Optica elegida
por el director, gquien, con |la sabiduria mu-
sical que le caracteriza, se convierte en
vehiculo sublimado del méas puro Beetho-
ven, yendo, probablemente, méas lejos de
lo que el propio musico previéo (recorde-
mos lo comentado méas arriba), aunque res-
petando sus pristinas intenciones. Tenga-

w..;—r.i}
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anecdético». Es decir, que es la suya una
concepciéon nada berlioziana.

Para alcanzar sus fines, el director plan.
tea, l6gicamente, «tempi» moderados, el4s.
ticos, comodos, de tal forma que pueds
establecerse un perfecto engarce de notas
y una suficiente fusion de timbres, contri
buyendo asi a la creaciéon de un tejido so-
noro muelle y transparente. La dindmica
estd milimétricamente estudiada para que,
sin excesivos contrastes y sin sobrepasar
habitualmente un «mezzoforte» general, to-
do quede nitidamente dibujado, fluidamen-
te expuesto. Lo prodigioso es obtener, den-
tro de esta moderacién ritmica y dindmica,
un lenguaje musical claro, un’ discurso so-
noro siempre vivo y presente y, como ras-
gos esenciales, una interrelacién y combi.
nacién de voces y una belleza de texturas
realmente milagrosas: aun oyéndose todos
y cada uno de los timbres, el resultado glo-

Sinfonia Pastoral: «Celibidache realiza una sublimacidn poética de raro valor.»

mos presente que Beethoven manifestaba
que no existia en su sinfonia una descrip-
cién pura, sino una mera referencia a «sen-
timientos provocados por la contemplacién
de la naturaleza=. He aqui lo mas impor-
tante de esta musica, elevado a sus ulti-
mas y singulares consecuencias: la alusion
a la naturaleza no tiene el mismo valor,
la misma categoria «semidescriptiva» (o to-
talmente descriptiva), el mismo protago-
nismo casi fisico que tenia, por ejemplo,
en el Retrato musical de la naturaleza, del
aleman Knecht (1752-1817), directisimo an-
tecedente de la obra beethoveniana; o que
tiene en las producciones de compositores
fundamentalmente operisticos, como Weber
(Silvana, Der Freischiitz), en donde el pai-
saje, el entorno geogréafico y los elemen-
tos naturales desencadenados estan en to-
do momento latentes, accediendo muchas
veces a primer plano; o que tendra en las
primeras obras de Wagner (fundamental-
mente, Buque). Para no hablar de la per-
sonal y directa pintura realizada, muy poco
antes de que se creara la Sinfonia en Fa
mayor, por Haydn en La Creacion y Las
Estaciones. Beethoven —he ahi su geniali-
dad— utilizé6 el factor «naturaleza» no para
crear un mundo natural externo, sino para
reflejar un universo interior, de sensacio-
nes. Celibidache, como se ha dicho, parte
de esta optica y, profundizando en ella, rea-
liza una sublimacién poética de raro valor.
Una verdadera «superacion poética de lo

bal es el de amalgama. Todo fluye, de prin-
cipio a fin, de manera muy natural. El se
gundo movimiento, la famosa «Escena jun-
to al arroyos, aparece convertido en eje
musical de la obra, ddndonos la pauta para
entender el significado de la visién beetho-
veniana, para apreciar como, a partir de la
ondulante figuracion de la cuerda, se va
edificando la composicién. El desarrollo
lento, moroso, sereno —pero dinamicamen-
te vivo— del movimiento nos da la clave
de esta interpretacion. Celibidache se de-
canta, como era de esperar, por la teoria
que sustenta que, probablemente, Beetho-
ven, al marcar el 12/8, «Andante molto
mosso», queria, en realidad, indicar un
«tempo» mucho menos vivo; lo que, indu-
dablemente, se corresponde mejor con |a
idea de evocacion, de contemplacion bana
das por una suave e intima poesia, Yy S€
sitia frente a la sensacién, mas fisica ¥
presente, de un descriptivismo mads direc
to, mas agreste y luminoso. Desde un pun
to de vista formal-estilistico puede hablar-
se aqui de visién mas decididamente clé
sica que roméantica (otra de las eternas dis-
cusiones en relacién con la musica de Beet:
hoven), donde la tempestad no equivale @
furioso despertar de la Naturaleza ni @
desmelenamiento de sus elementos, sino un
estilizado apunte: arcos &giles y ligeros, '€
levancia de las maderas, discretos refuer
zos de los metales, utilizados con muché
mesura, y timbales presentes, pero recogr
dos, en misién de apuntalamiento (e




pleando baquetas gruesas). Nos encontra-
mos lejos de las turbulencias neta y tipica-
mente romanticas y de la desaforada pin-
tura del propio sentimiento. En el quinto
movimiento, «Accién de gracias», la batuta,
sin abandonar el norte ritmico impuesto
desde un principio, sin perder la necesaria
coherencia, utiliza una sugerente acentua-
cién que subraya con gran finura el aire
danzable del fragmento.

Version, por lo tanto, «clasica», alejada
de todo tipo de desmesuras y de exagera-
ciones, que resulta coherente con algunas
de las manifestaciones del compositor, asi
como con el plan tonal e instrumental pre-
vistos por él. La economia que en estos
dos aspectos existe es clara. Hay, si, mo-
dulaciones (y muy inteligentes), pero todo
se desarrolla en torno a las tonalidades ba-
sicas de Fa mayor y su subdominante Si
bemol mayor, con ligeros escarceos a ve-
cindades no muy lejanas. En cuanto a los
efectivos orquestales, son de los maéas re-
ducidos usados por el miusico en toda su
produccién sinfénica. Aunque aparecen dos
trombones, éstos solamente intervienen a
partir del cuarto movimiento. Los timbales
tnicamente se prescriben en el cuarto, lo
mismo que el flautin. Las trompetas no tie-
nen parte en los dos primeros... Celibida-
che utiliza la madera doblada, no para «ha-

cer alto», sino para resaltar su ponencia y

equilibrar sus intervenciones con el resto
del contingente orquestal. Esta vision celi-
bidachiana queda, por tanto, muy lejos de
la grandiosidad mistica de un Furtwéngler
0 de la saludable y precisa concrecién rit-
mica, bellamente cincelada, de un Erich
Kleiber. Visién, como se ha dicho, contem-
plativa, meditativa, en la que el latido de
la tierra es entendido desde la dimensién
interior, sin crispacion ni tensiones. En es-
ta sinfonfa no hay duda de que aquéllas no
se producen de la misma forma que en
otras del genio de Bonn, en las que el dra-
matismo del discurso es claro, al plantear-
se choques y conflictos tematicos. En la
Sinfonia en Fa mayor todo es mas sereno,
fluido y, puede ser —curiosamente, tenien-
do en cuenta la referencia al elemento na-
turaleza—, més abstracto.

La realizacién practica de las ideas mu-
sicales del director no llegé a ser todo lo
buena que hubiera sido de desear. Es 16-
gico: lo exigido era demasiado dificil. Hubo
fallos de ajuste, ciertas destemplanzas, no
siempre la finura pedida por la batuta... En
cualquier caso, el nivel fue alto: aunque,
como suele sucederle, dado su afan perfec-
cionista y su habitual bisqueda del refina-
miento trascendente, Celibidache no queda-
ra del todo satisfecho.

Sinfonia «Romantica»

Un salto en el tiempo y una demostra-
¢ion mas de la versatilidad celibidachiana.
Bruckner y su Sinfonia en Mi bemol, per-
tenecientes a otra época, a otro momento
r;;fg]‘lsﬂ y cultural, quedan rigurosamente
- ajﬁ 08 en la interpretacion del maestro
naciﬁnu aﬂ partir de la utilizacion y combi-
beise: % 3 elementos muy diferentes (en
— Undamentalmente, a las disparidades
ap"cag’lnﬂne el proceso evolutivo) a las
im dEHSBa la singular Sinfonia en Fa ma-
o o0 eethoven. «A priori», conociendo
ol at‘;]tensticas directoriales de Celibi-
grabacif;. abiepdn escuchado alguna de sus
camient ﬂﬂg pirata, pn‘dla preverse un acer-
obr bﬂ € rasgos interesantisimos a la

fuckneriana. La expectacién no ha
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quedado defraudada: puede decirse que la
interpretacion de esta péagina ha constitui-
do uno de los grandes acontecimientos de
la historia de la Nacional.

El Bruckner de Celibidache —muy perso-
nal también, faltaria mas— es, a la vez,
alado y sélido, transparente y firme, deli-
cado y poderoso. Aqui la dindmica es de
gran variedad, de una amplitud impresionan-
te (uno de los secretos de la interpreta-
cion bruckneriana), alcanzédndose efectos
sonoros realmente apabullantes (por canti-
dad y calidad). Todo ello, por supuesto, sin
desaforar ni el ritmo («tempi» enormemen-
te moderados: setenta y seis minutos de
musica) ni la intensidad, elementos que,
con la base de una cuidada planificacién,
aparecen en todo momento controlados.
S6lo con unas riendas muy firmes pueden
conseguirse unas progresiones dindmicas
tan arrolladoras, implacablemente sosteni-
das, sin variar la agdgica, siempre con re-
ferencia al «tempo» inicialmente marcado.
Lo maravilloso de esta interpretacién ha si-
do la forma en que se ha sabido combinar
este rigor con la multiplicidad de acentos
y la elasticidad de los ritmos internos,
creandose un tejido musical rico y vivien-

.te; la manera en que se ha contrastado, en

el «Scherzo», cada uno de sus pasajes, otor-
gando una vida y un significado diferente a
cada repeticion; la habilidad para desentra-
nar los mas intrincados pasajes y para po-
tenciar las voces intermedias, de manera
tal que la muisica de Bruckner deja de ser
una rutinaria acumulacion de masas sono-
ras reguladas pedestremente en esquema-
tico contraste «forte-piano»; la capacidad
para el andlisis y valoraciéon de las perso-
nalidades y caracteres de los timbres inter-
vinientes, dotandose asi a la textura or-
questal de un colorido y atractivo descono-
cidos, y demostrando que en este aspecto
el musico austriaco tiene un notable inte-
rés; la destreza en el manejo de los regu-
ladores y en la creacién de las infinitas ten-
siones (aqui si) que animan la partitura.
Por todo ello puede asignarse a esta inter-
pretacion el calificativo de «totals, puesto
que tiende su mirada en todas direcciones,
y definirla incluso como sincrética, por su
calidad de sintesis y resumen de las diver-
sas que es posible extraer de la obra (aun-
que para el rumano, conociendo su extre-
mismo, serd, naturalmente, «la Gnica»). Ex-
presandonos un tanto literariamente, dire-
mos que, en efecto, tiene la majestuosidad
solemne de las grandes rectorias germéni-
cas (Furtwéngler, Knappertsbusch, Klempe-
rer, cada uno en su estilo), el lirismo y efu-
sividad (porque la muisica de Bruckner tam-
bién poseia estas caracteristicas) de un
Schuricht; el poder, en ocasiones la cris-
pacion de un Horenstein; la elegancia y pre-
cision (también la «espiritualidad») de un
Kempe. No deben desconocerse, al lado de
todo ello, la coherencia constructiva, el equi-
librio y la claridad de lineas, aspectos que
inmediatamente nos hacen pensar en los
Klemperer, Haitink o, sobre todo (particu-
larmente, por lo que se refiere a esta par-
titura), Bohm. Son, o han sido, grandes di-
rectores brucknerianos que han creado es-
cuela.

Lo dicho hara pensar —literatura apar-
te— en que la interpretaciéon que se comen-
ta fue de extraordinaria riqueza y revelado-
ra de multitud de detalles, algunos verda-
deramente «propios» de la batuta (en la li-
nea de creatividad antes esbozada y comen-
tada), como el de «inventarse» en la coda

- en Celibidache— a través del camino mas

del ciclépeo cuarto movimiento, en cada una
de las negras en que estad escrita la inter-
vencion de las cuerdas, un trémolo, que
otorga al disefio una especie de acentua-
cién en «sforzando», una apariencia de ex-
trafo y magico «ostinato». En principio, es-
ta «libertad», desde un punto de vista es-
tricto y purista, seria inadmisible. Sin em-
bargo, es necesario cambiar de opinién al
comprobar que con este artificio se da una
consistencia, una vida y una tensién total-
mente necesarias a la coda, que de este
modo, muy lenta y majestuosamente, pue-
de elevarse, naciendo casi de la nada, has-
ta el infinito, en una larguisima, medida y
maravillosa progresiéon dindamica. Bruckner,
en ninguna de las cuatro versiones de la
obra, lo escribié asi. Pero —y hay que ad-
mitir que suena un poco fuerte—, visto el

resultado, podria e incluso deberia haberlo
hecho.

La Orquesta Nacional, sin acertar por
completo en todas sus intervenciones, al-
canzé, no obstante, un rendimiento casi mi-
lagroso; particularmente, la cuerda y los
metales. Aquélla, cantando con calor, vibra-
cion y general pastosidad, a despecho de
ciertos desajustes; éste, empastado como
pocas veces, aguantando y sosteniendo va-
lerosamente las largas ascensiones y pero-
raciones sonoras previstas por Bruckner,
quien, evidentemente, sale revalorizado de
interpretaciones como ésta, capaces de po-
ner de manifiesto su sabiduria estructural,
su peculiar timbrica, su unidad formal y su
originalidad arménica. Cualidades que, para
muchos sordos, todavia pasan inadvertidas.

Al lado de esta «monumental» interpreta-
cion se situdé la por muchos motivos exce-
lente versién de la Sinfonia concertante
para instrumentos de viento, K 297 b, de
Mozart (todavia se duda de su autentici-
dad), escrita —dato muy significativo— en
la misma tonalidad de la sinfonia de Bruck-
ner: Mi bemol. No fue la visién exultante,
juvenil, vital que muchos esperaban, sino
que fue una inteligente meditacion «came-
ristica», impregnada de aromas nocturnos,
que nos acercd al Mozart mas intimo y so-
nador. Acercamiento —como casi siempre

dificil y hermético, marginando un tanto los
posibles aspectos ludicos y palaciegos e
incidiendo espécialmente en el caracter de
«serenata» que, después de todo, tiene la
obra, tan préxima en tantas cosas a las tres
Serenatas para instrumentos de viento, ni-
meros 10, 11 y 12. De todas formas, hay
que recordar que no debe confundirse —y
en Mozart, menos— vitalidad o virilidad con
volumen o intensidad sonoros y con trazo
fuerte. Los solistas, los cuatro de la Orques-
ta Nacional de Espafia, se desempefiaron
con dignidad y «entraron», pese a ciertas
dificultades de lectura, en la magia de la
composicion, cantando y fraseando muy co-
rrectamente, particularmente en el segundo
movimiento. Fueron: Tudela, oboe; Pefarro-
cha, clarinete; Burguera, trompa, y Vialca-
net, fagot. |

Como contraste —y volvemos a la versa-
tilidad—, excelentes versiones de Till Eu-
lenspiegel vy de Los pinos de Roma (que
junto con la Pastoral compusieron el segun-
do programa, que, la verdad, quedé algo
«chungo» tras los cambios repetidamente
realizados, el ultimo de ellos motivado por
la semihuelga del Coro Nacional, lo que nos
privé de la stravinskiana Sinfonia de los
salmos). La obra de Strauss, en la que todo
se oy6 (a veces para mal; he ahi el peli-
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gro), y en la que se aplic6 por parte de la
hatuta una gran variedad de «tempi», brin-
dé toda la ironia, el sarcasmo y sal gorda
que su virtuosistica instrumentacion descri-
ben. Y aqui si (porque la partitura lo exi-
ge como algo inapelable), Celibidache nos
<conté una historia» con claras referencias
al mundo exterior. La de Respighi fue, ante
todo, un pretexto para que el director nos
mostrara una vez méas la riqueza de su pa-
leta, su sabiduria para ordenar planos y tim-
bres, su capacidad para estudiar las sonori-
dades y para estilizar los rasgos méas o me-
nos gruesos de la epigonal partitura. Asom-
brosa la gama de matices y colores, y ad-
mirable el efecto dindmico progresivo de
los «Pinos de la Via Apia», del «pianissi-
mo» mas escalofriante al «fortissimo» mas
estruendoso (sin perder la linea musical).
Esta mediocre e imitativa composicién, reve-
Fladura inicamente de un buen oficio, ya
sélo puede oirse asi.

DOS MAGNIFICAS VOCES

Dos de las mas grandes voces femeninas
de la actualidad han cantado recientemente
en Madrid: Jessye Norman y Angeles Gu-
lin. Dos instrumentos de indiscutible cali-
dad, dotados de caracteristicas muy especi-
ficas y definitorias, poseedores de virtudes
incuestionables, aunque también de muy
concretas y senaladas limitaciones. Dos
caudales sonoros de distinta naturaleza,
ubicados en personalidades (fisicas y psi-
quicas) diferentes. Es ldgico, por ello, que
las cantantes cultiven repertorios muy dis-
pares. Tras el Gltimo contacto auditivo
visual mantenido con ellas se ha podido
constatar su actual estado vocal, calibrar el
grado en que se encuentra su respectiva
evolucién y calcular sus posibilidades cara
al futuro. Analicemos, en base a tales da-
tos, estos dos caracteres vocales. Estas
dos auténticas «voces de cines, tanto por
su intrinseca dimensién cuanto por la evo-

cacion cinematografica que sus personali-
dades nos traen.

Jessye Norman: «El poder y la gloria»

Es impresionante el aspecto fisico de es-
ta georgiana de color: altisima, corpulenta,
€norme, majestuosa de movimientos...
guapa (como podré observarse por la foto-
grafia). Una atractiva sonrisa iluminando
una oscura humanidad. La voz, cosa que no
slempy& sucede, tiene bastante que ver con
ésta imagen, con esta apariencia externa:
OSCura, pastosa, densa, dotada de buen vo-
lumen y extensién. Se trata de una voz de
Soprano situada en el linde con la de «mez-
20», en la linea por la que circulan otras
voces americanas de los tltimos afios: Tro-
yanos, Bumbry, Verrett... De todas formas,
la Norman se aparta en buena medida de
ellas, porque su color es mas dulce y su
timbre menos metalico y «squillante», me-
NOS propiamente dramaético, aunque la den-
sidad de |la materia, la redondez puedan ser
mayores en determinadas zonas; como en
el grave, en donde utiliza un registro de
f’ echo (apoyado, desde luego, en una caja
tﬂﬁj‘-’gﬁ;de gran amplitud) poderoso y con-
g En todo caso, es méas claramente
Siats) r;:itanu que aquéllas —que, a pesar de
8 cusrd 08, han cantado por lo regular en

e t: rli*l_as grave—, ya que, aun dentro
dica. Vs Nalidad oscura, el color asi lo in-
e L £ N0 muy alejada tampoco de la de

€ontyne Price, dotada también de un
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Jessye Norman: Majestuosa presencia y hermosa voz.

ligero «vibrato» (normal en las voces de co-
lor). Hay notables diferencias, sin embargo,
pues la de la Price puede definirse con bas-
tante seguridad como soprano «spinto», con
una octava superior antolégica por la vibra-
cién y la dimensionalidad del sonido, mien-
tras que la de la Norman se encuentra mu-
cho méas comoda en las zonas central y gra-
ve. La voz de aquélla es, por otra parte, algo
mas dura de emisién y menos dulce de in-
flexién, mientras que la de ésta posee in-
cuestionables capacidades para buscar vy
hallar los acentos més delicados, en base a
una excelente técnica emisora y a un cui-
dadisimo control y regulacion del aliento.
Es notable |la pureza de su media voz y la
facilidad con que articula en las méas diver-
sas lenguas. Estos medios fisicos estan uti-
lizados de manera inteligente, en aplicacion
candénica —con las peculiaridades que se
quiera— de las reglas fundamentales del
canto, como vehiculo de una expresividad
y de una efusion interior admirables, encon-
trando en todo momento el color vocal ade-
cuado para cada frase, cada obra, cada es-
tilo, sin perder por ello linea de canto. Ras-
go definitorio de los grandes cantantes.

Estas cualidades han hecho de Jessye
Norman —que elige muy inteligentemente
su repertorio— una magnifica intérprete de
«lied», género en el cual pueden brillar en
mayor medida su timbre, su técnica y su
arte; género en el cual también pueden
apreciarse menos sus limitaciones, que fun-
damentalmente nacen de una irregularidad

de emision en la segunda mitad de la oc-

tava superior. No es que cambie el color,
ya que a este respecto la voz es de una

rara homogeneidad, sino la posicién, la co-
locacion. Las vibraciones armdnicas, am-
plias, fluidas y bellas en el resto de la te-
situra, sufren una disminucién, un recorte
hacia el La bemol-La natural, como si en
tal momento hubieran dejado de actuar los

resonadores, al «quedarse» el sonido falto
del dltimo y definitivo impulso hacia la ca-
beza. El volumen, entonces, se empeque-
fiece, y el trémolo se hace més acusado,
sin que por tal motivo el sonido sea mas
vibrante, sino todo lo contrario, y sin que

por tal razén se produzca la deseada y 16-
gica proyeccion.

En su dgltima actuacién madrilefia la can-
tante, aun con estas reservas, ha vuelto a
sentar céatedra de buen decir y a extasiar
—y extasiarse— en la interpretacién, que
esta vez ha recaido sobre paginas pertene-

cientes al repertorio francés, que es el que

cultiva ahora en mayor medida (desde ha-

ce algunos afnos tiene fijada su residencia
habitual en Francia). Fue una verdadera
lastima que, finalmente, no ofreciera, como
estaba previsto (parece que por entender
demasiado cansado el cantarla tres dias
consecutivos), La muerte de Cleopatra, de
Berlioz, en donde hubiéramos podido com-
probar su talento dramético. Este quedd, de
todas formas, en evidencia tras la interpre-
tacién de la dificil aria «Divinites du Styx»,
de Alceste, de Gluck, en la que tuvo oca-

sion de establecer un magnifico juego de
intensidades y de exprimir, dentro de una
elogiable sobriedad, toda la noble deses-
peracion del canto implorante de la heroi-
na. Después, todo (voz y estilo) cambié
para, con un francés muy aceptable, darnos
la magia, el encanto y el exético perfume
de los tres nimeros de la Scheherazade, de
Ravel (que sustituyé a la citada de Berlioz,
y cuya inclusién se solicitaba aqui mismo
hace unos meses, pero no como sustituta,
sino como complemento de aquélla). La-
mentablemente, su canto, exquisito y ro-
busto al tiempo, no tuvo la méas minima co-
laboracion en el acompafamiento, rudo,
vulgar, decuidado, de Stanislav Skrowack-
zewsky, muy mal también en Gluck. Y ain
peor en el Divertimento para orquesta de
cuerda, de Bartok, y en la Primera Sinfonia
de Brahms, casi una caricatura. No se ex-
plica uno que el director polaco, no tan
mal en anteriores visitas, tenga un cierto
predicamento por el mundo adelante.

Angeles Gulin: «Como un torrente»

El caso de esta soprano espaifola es real-
mente digno de estudio. Se trata, sin dis-
cusion, de una de las méas importantes vo-
ces de los ultimos afos, tanto por la can-
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tidad como por la calidad (aunque sobre
este punto habra que matizar), no tanto por
la extension. Una espléndida voz dramética
(o en los aledanos), ancha, robusta, plena,
muy bien emitida en toda su zona central;
con holgura, con facilidad, con timbre, co-
lor y calor. Un auténtico torrente sonoro,
redondo, rico en armonicos, vibrante y ge-
neroso. Una de las emisiones mas francas
y saludables que escucharse puedan. Lés-
tima que estas calidades no se extiendan
por igual a toda la tesitura, y que sélo pue-
dan percibirse en plenitud en el centro

medio agudo. Los graves y la segunda mi-
tad de la octava superior, sin ser desdefa-
bles (sobre todo aquéllos), pierden muchos
enteros, a pesar de que desde hace afos
la soprano, conocedora de sus defectos, ha
trabajado de firme y conseguido no sélo
dulcificar en cierta medida sus caracteris-
ticas asperezas, sino encajar aceptablemen-
te el registro inferior. Este aparece ahora

Maneja su instrumento, ahora mas compac-
to y homogéneo, con mayor arte, técnica y
adecuacioén, aunque no por ello ha logrado
un dominio de los medios del todo suficien-
te. Asi, las medias voces y agilidades se le
siguen atragantando, si bien hay que reco-
nocer que seria dificil y raro que en este
aspecto existiera una perfecciéon en instru-
mento tan corpulento (si ha habido casos
en la historia del canto, por supuesto). En
cualquier caso, su avance es palpable, si
recordamos su Gioconda o su Ballo in mas-
chera de hace algunas temporadas, o su
mas reciente y espantosa intervencion en
Attila. En esta oportunidad, e integrada en
la Compafiia Espafiola de Opera Popular,
Cooperativa de la cual es presidente su ma-
rido, Antonio Blancas, nos ha brindado una
estupenda «Santuzza» y una mediocre «Cio-
Cio San». El personaje de Mascagni, con
sus arrebatos, sus celos mas o menos con-
tenidos, su patetismo y su sencilla psicolo-

Angeles Gulin: Voz

asi mucho mas controlado, y sobre todo co-
locado, relativamente redondo y homogé-
neo, pocas veces desgarrado (sélo en al-
gun momento «verista»), si bien pende con-
tinuamente sobre él el peligro de un exce-
sivo protagonismo, como resonadores, de
las fosas. A este respecto parece como Si
hubiera un deseo por parte de la soprano
de seguir alguno de los procedimientos, o
de imitar algunos de los rasgos menos re-
comendables de la Callas. En relacién con
los agudos, taléon de Aquiles de tantas vo-
ces, hay un claro descenso de la calidad a
partir del La (aunque no en todos los ca-
sos): aun cuando el sonido sale, y lo hace
con fuerza, de aqui para arriba, su consis-
tencia ya no es la misma, porque adopta
una apariencia mas desabrida, méas aspera,
con lo que, claro, se pierden frescura, elas-
ticidad, redondez... y afinacién; con los con-
siguientes perjuicios para el control del vo-
lumen y para la linea de canto y de inter-
pretacion.

Aun asi, Angeles Gulin ha hecho —como
ya se ha apuntado— notables progresos.
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importante. Técnica en progreso, Atencion a su futura evolucion,

gia, trazado de una sola vez, va, evidente-
mente, mejor a nuestra soprano, que apoya-
da en una tesitura mas bien central, con
numerosos descensos a la zona grave (no
en balde esta parte ha sido cantada frecuen-
temente por «mezzosopranos» con agudos),
volcando su generoso temperamento, puede
expandir «a los cuatro vientos» su ancho
caudal, sin excesivos miramientos ni exi-
gencias notables en cuanto al matiz méas o
menos delicado o a la pintura sutil de una
personalidad. Fue, en verdad, magnifico es-
cuchar el voluminoso torrente en la patéti-
ca declamacion de «Voi lo sapete, O mam-
ma», 0 percibir su fabuloso campaneo, do-
minando a coros y orquesta, en la «plega-
ria». Quizd pudiera haberse deseado en
aquel fragmento o en el ddo con «Turiddu»
una mayor variedad en la dosificacion de
los efectos, un mas profundo sentimiento
dramético. Pero, realmente, podemos dar-
nos por contentos, porque el nivel alcanza-
do fue alto. Y el éxito, grande y legitimo.
Todo fue distinto en Madama Butterfly,
cuya escritura queda, sin duda, tirante para

la voz de la Gulin, excesivamente pesada
para una parte en la que se ha de frasear
continuamente en zona de paso y aledafios,
y en donde el sonido ha de correr fluido,
flexible y afinado, sujeto a continuos cam-
bios de expresion, color y matiz. La can-
tante, aparte las dificultades para frasear
en agudo y para escalar con comodidad las
alturas previstas por Puccini, resulta dema.
siado monocorde para dar una imagen dra-
maticamente convincente del complejo (no
profundo) y teatral personaje, que exige un
talento histérico y una sutileza escénica,
basada en el juego de contrastes, de pri-
mer orden. La voz, si, cuando la tirantez de
la escritura no se lo impedia (como en |3
salida), sonaba espléndida, pero sin que
existiera una correlacion entre su color y
los acentos que la impulsaban, por un lado,
y lo cantado, por otro. Un chorro perma-
nente, oscilando entre el «mezzoforte» y el
«forte», en una misma linea de expresion
(hablando en términos generales), sin que
en los momentos requeridos pudiera encon-
trar la delicadeza, la efusidon lirica y la es-
pontaneidad y naturalidad que componen
fundamentalmente la psicologia de la japo-
nesita, que habitualmente es interpretada
por sopranos liricas o lirico-«spinto»; inclu-
so lirico-draméticas (por establecer un ma-
tiz mas). Gulin no «estd» en el personaje,
y no creo que lo llegue nunca a dar. De to-
das formas, hay que admitir que todavia lo
tiene poco madurado, y que podra pulirlo
algo mas, aunque sera dificil que elimine
dedsu interpretaciéon lo monétono y lo for-
zado. -

Todos los restantes elementos que en es-
tas dos representaciones rodearon a la can-
tante «bailaron a su son». Compuso, de to-
das maneras, un meritorio «Turiddu» Evelio
Esteve, aunque bastante limitado de expre-
sion y facultades. Es voz interesante, no de
especial calidad, pero adecuadamente utili-
zada, con una zona aguda muy segura y Vi-
brante. Al sonido, de recio color oscuro, lin-
dante con lo «spinto», le falta, no obstante,
particularmente en la primera octava y me-
dia, algo méas de expansion, de proyeccion,
de vida. Su forma de articular es, por otra
parte, muy rigida, sin que posea tampoco
facilidad para el piano o el «filado», lo que
proporciona un tono lineal y genérico a sus
interpretaciones. No estuvo a gusto en su
cancion interior, que le queda, como a la
mayoria, tirante; dio entonada réplica a la
soprano en el dido e hizo brillar sus agudos
en el «<brindis». Regular, ya algo fatigado,
en el «Addio a la mamma». Pedro Farrés
puso otra vez de manifiesto que continua
su involucién. La voz, como siempre, muy
tremolante, estd mas encerrada y afona
més dura y lenosa. Los agudos casi no exis-
ten, alojados no se sabe en qué extranas
cavidades interiores. El sonido, practica
mente, no se mantiene. Hizo, ademas, un
«Alfio» (en lo que tendria culpa la direc
cion escénica) pendenciero, achulado, ma
tén, rufianesco, cualidades que no definen
la sencilla psicologia del personaje, en to
do caso marido ultrajado y vengador de su
honor en duelo a navaja. El gesto final de
arrojarla a los pies de «Mamma Lucia» fué
ridiculo. Poco que hablar, y nada bueno, dé
los demads solistas. El coro anduvo algo des
pistadillo, pero <hizo bulto», y la orquestd
se defendid, bravamente regida por Roa, €N
lo que daba la impresion de ser una primé
ra lectura. La direccion escénica de Santi&
go Paredes, con planteamientos en princh
pio interesantes y nuevos, sobre un deco




rado con ciertas posibilidades, se hundié
después en lo rutinario, salpicado de algu-
nos feos y melodraméticos efectos («pa-
seo» de «Santuzza», sollozante, durante el
intermedio; el comentado final). El movi-
miento de masas fue ordenado, pero plano
(jVaya un «brindis», en el que sélo bebian
y accionaban cuatro o cinco junto con «Tu-
riddu»!).

Los planteamientos escénicos de Madama
Butterfly no fueron superiores. Aqui, atin en
mayor medida, la originalidad brillé6 por su
ausencia, y todo se redujo a tépicos: japo-
nesas abanicandose, gestos fofios y actitu-
des de postal barata... Sinceramente, era de
esperar que la juventud de Santiago Pare-
des, director de escena aqui también, pu-
diera romper, aunque minimamente, algun
molde y ofrecernos algo nuevo y remoza-
do. No sé hasta qué punto puede disculpar-
sele por el hecho de no haber contado casi
con medios. Dentro de esta escena tépica
se movieron topicamente los cantantes.
«Pinkerton» fue Francisco Lazaro, «pescado»
a ultima hora, dada la enfermedad de Fran-
cisco Ortiz (?) y la «<imposibilidad» de ac-
tuar de Miguel Sierra (el programa de mano,
sin embargo, recogia el nombre de Ortiz).
El tenor catalan, que ha hecho casi toda su
carrera fuera de Espana, sobre todo en Cen-
troeuropa, volvia a Madrid después de su
actuacion en el Festival de la Opera de 1965
(Aida, Payaso). Sigue conservando un gra-
to color de lirico ancho y una cierta frescu-
ra de emision en la primera octava, asi co-
mo manteniendo una loable discrecion inter-
pretativa, correcta diccion y buenas mane:
ras escénicas. Pero sigue también teniendo
muy concretos problemas en la zona supe-
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rior, en la cual el sonido pierde brillo y es-
malte, a causa de lo que parece ser una
cronica incapacidad para colocar el aire en
el sitio justo, quizd debido a una mala ad-
ministracion y regulacion de aquél, de tal
forma que la voz pocas veces suena de la

% ":, . .- : ¥ .
o -‘.;! r'!l
irregular linea,

prometedora materi&._ b e

José Luis Alcalde;

misma manera una vez traspasado el limite
del Sol. Ello le hace apretar mas de lo ne-
cesario, con la consiguiente disminucion de
la calidad. Tuvo un despiste importante en
el ddo. El «Sharpless» de José Luis Alcalde
tuvo —como pide el personaje— mesura,
discrecion y dignidad. Supo estar —a veces
algo rigido— y supo decir, aunque a este
respecto cabe reprocharle ciertas irregula-
ridades en la linea de canto —propias, por
otra parte, de un casi novel— y un aire en
exceso declamatorio, que pusieron més en
evidencia la sosera del «Cénsul». La voz, no

de gran calidad, es algo apagada timbrica
mente, pero —cuando encuentra la posicion

Ud. no.puede faltar a esta cita

y apoyo correcto— es agradable y llena, do-
tada de una atractiva pastosidad. Habra de
mejorar, de todas formas, la articulacién y
proporcionar mas homogeneidad y proyec-
cion espacial a la emision. En todo caso, su
intervencion, junto a la que realizé en |l

signor Bruschino, revela un avance induda-
ble en relacién a su balbuceante «Massetto»
de la pasada temporada. Los deméas compo-
nentes del reparto estuvieron regular o mal.
La orquesta cumplié sin mas, gobernada
discretamente por Miguel Roa, aunque el so-
porte instrumental estuvo a anos luz de su-
poner una prestacion nitida, expresiva y su-
ficientemente colorista.

il signor Bruschino, una frusleria rossi-
niana, se programd —a mi juicio, con poca
fortuna— al lado de Cavalleria. Tuvo una
puesta en escena agil, pero algo gruesa y
en exceso gesticulante, defectos en los que
cayo continuamente Isidoro Gavari, que en
todo momento estuvo haciendo «su nime-
ro». Loable su esfuerzo, pero baldio, por-
que su prestacion quedé muy lejos de lo
que podria entenderse como gracia y muy
cerca de lo que habria que denominar sal
gorda. La voz mas tractiva de la noche fue
la de Pura Maria Martinez, a la que hacia
tiempo que no escuchaba. Tiene un centro
lirico muy bonito, y canta con gusto e in-
tencion. Lastima que con excesiva frecuen-
cia haga intervenir a la nariz en la emisién,
porque el sonido pierde asi dulzura y belle-
za. Lastima también que se encuentre tan
limitada en el registro agudo: la voz no «pa-
sa», no da el definitivo salto, y se queda a
medio camino sin apoyo ni vibracién, sin re-
dondez ni tersura.
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PAIS MUSICAL

Asturias

ASTURIAS DICE NO
A UN GRAN PROYECTO
MUSICAL |

El Ateneo Jovellanos, de Gi-
jon, ha organizado un «Curso de
Divulgacién Musical», que des-
arrollaria el Grupo de Difusién
Musical compuesto por miem-
bros de la Orquesta de Camara
de Asturias. Los alumnos de
BUP de toda Asturias serian los
beneficiarios de unas ensenan-
zas musicales, de tipo basico,
desde la explicacion de todos y
cada uno de los instrumentos de
la orquesta sinfénica cléasica,
haciendo en cada charla un pe-
quefio concierto, hasta explica-
ciones biogréaficas, técnicas vy
anecdéticas sobre los estilos y
autores mas sobresalientes de
la Historia de la Mdsica. No me-
nos de ochenta Centros escola-
res, con un censo estudiantil de
unos 35.000 jovenes y un reco-
rrido mensual de 12.000 kiléme-
tros, son algunos datos mas que
dan mejor idea de lo extraordi-
nario del plan; dividido en ocho
conferencias-conciertos que abar-
casen todo el curso escolar, ven-
dria a suponer para Asturias, a
la vuelta de muy pocos aios,
un giro espectacular en- cuanto
a cultura musical, que se veria
reflejado en las salas de con-
cierto. ;Cuéantas veces criticos
y comentaristas nos habremos
lamentado de la escasisima con-
currencia a toda clase de actos
musicales? Una vez mas, hago
salvedad de la Sociedad Filar-
monica de Oviedo, que es capaz
de llenar su teatro con publico
de todas las edades. El resto de
quienes organizamos conciertos
en Asturias estamos haciendo
el ridiculo. jSélo como muestra
diré que al concierto del pianis-
ta ruso Bashkirov —gran con-
cierto en teoria, aunque luego
nos defraudé totalmente— he-
mos asistido en Gijon no méas de
ciento cincuenta personas! Por-
que no se trata sélo de acudir a
«Semanas» 0 «Ciclos» —o0 como
se les esté denominando—, que
son mas llamativos y suelen lle-
var mas publico, y que no hay
que quitarles su importancia, si-
no de ir escuchando dia a dia
toda esa gran musica que se nos
esta ofreciendo a los asturianos
por grandes intérpretes, y que
la mayoria no es capaz de apre-
ciar por falta, precisamente, de
esa formacion béasica musical,
que el «Curso» del Ateneo gijo-
nés pretendia llevar a cabo.

Desde luego, este ambicioso
plan fue inmediatamente aproba-
do por la Direcciéon General de
Mdsica, que ha visto su impor-
tancia. Pero la cantidad asigna-
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da por ésta, de «hasta un millén

de pesetas», era concedida a
condicion de consegquir alguna
otra ayuda provincial que com-
pletase el presupuesto total.
Pues bien, de las ocho prestigio-
sas y «poderosas» entidades in-
vitadas a participar econdémica-
mente en el proyecto, sélo las
Consejerias de Cultura y Educa-
cion del Consejo Regional han
aportado 50.000 pesetas cada
una; el resto, o han «colabora-
do» con buenas palabras, o han
dado la callada por respuesta.
Que nadie, de ahora en adelan-
te, se lamente del escasisimo
nterés de los asturianos por la
gran miusica. Bueno sera que in-
formemos al resto de la Espaia
musical de que ia Asturias eco-
némicamente poderosa —Iléase
organismos oficiales y entidades
bancarias (como la Caja de Aho-
rros de Asturias, que organiza
sus propios conciertos con mi-
nima audiencia, que indudable-
mente se veria incrementada
con este «Curso»), que podrian
potenciar la aficion musical— ha
dicho NO. jLamentable! Las opor-
tunidades hay que aprovecharlas
cuando se presentan. Y en As-
turias he mos desaprovechado
una extraordinaria.

e Como todo no han de ser
malas noticias, tenemos, en cam-
bio, la satisfaccion de informar
que después de la salvajada de
la quema de instrumentos y par-
tituras de la Orquesta de Cama-
ra de Asturias, con la inmediata
ayuda econdémica de la Direc-
cion General de Musica se han
podido conseguir nuevos instru-
mentos, y hoy la Orquesta co-
mienza a dar sus conciertos, casi
con normalidad. Es lastima que,
como ya he indicado en mas de
una ocasioén, no se haya apro-
vechado para ampliar con otros
dos instrumentos de violoncello

y quizé una viola, para lograr un
mejor equilibrio.

Si el trastorno y el golpe bajo
dado a todos los miembros de
la Orquesta fue muy grande, asi
como a toda la aficién asturiana,
el disgusto causado a Benito Lau-
ret, la persona que con Su ex-
traordinaria capacidad ha eleva-
do a nuestra Orquesta a cimas
que nunca habia alcanzado, es
para mi el hecho mas lamenta-
ble. No quiero opinar, con algu-
nos, que todo esto iba dirigido
a su persona (si asi fuera, de
todas formas, seria un motivo
méas de orgullo para él, pues,
simplemente, se hubiera produ-
cido por envidia, o para desani-
marle en su magnifica labor).
Desde estas péaginas, en las que
he destacado en varias ocasio-
nes los extraordinarios servicios
prestados a la Miusica en Astu-
rias por Benito Lauret, quiero
hacerle patente, una vez mas,
el agradecimiento por estos cin-
co anos al frente de nuestra Or-
questa; que el desanimo no ha-
ga mella en su espiritu luchador,
a pesar de todo. Y pedir que el
Centro Provincial de Bellas Ar-
tes de la Diputacién Provincial,
de quien depende la Orquesta
de Camara de Asturias, no vea
en ella algo que hay que man-
tener por puro tramite, sino una
formacion de buenos musicos,
con sus problemas de orden hu-
mano y profesional, que se debe
cuidar con esmero. A su frente
hay un miusico de excepcion,
también con sus problemas, y a
quien los asturianos no podemos
defraudar. Tenemos asi una de
las mejores orquestas provincia-
les de Espafia, que debe llevar
la cultura musical por toda As-
turias, e incluso fuera de ella.
Que no tengamos cualquier dia
que sefalar a nadie como el res-
ponsable de la nueva desapari-
cién de la orquesta, o de la mar-

La Orquesta Universitaria de Oviedo, que dirige Alfonso Ordieres, durante su con-
cierto de presentacion.

cha de su excepcional director:
porque esa vez puede ser la (l-
tima oportunidad.

e El Conservatorio de Musi-
ca de Oviedo contaba desde ha-
ce alglin tiempo con una peque-
fia orquesta compuesta por alum-
nos: la Orquesta del Conserva-
torio, agrupacion que habia |le-
gado a un buen nivel artistico
bajo la direccion del primer vio-
lin concertino de la Orquesta de
Camara de Asturias, Alfonso Or-
dieres. No conocemos los moti-
vos, pero lo cierto es que ahora
la Universidad quiso hacerla su-
ya, se cambié el nombre por el
de Orquesta Universitaria de
Oviedo y ha hecho su «presen-
tacion» (?) en Asturias, dando
varios conciertos. El Ateneo Jo-
vellanos ha organizado el con-
cierto de Gijén, y aqui la he es-
cuchado en un programa largo
y comprometido, con obras de
Purcell, Telemann, Corelli, Mo-
zart y Albinoni. La agrupacion,
compuesta por veintitin estudian-
tes del Conservatorio —algunos
haciendo carrera universitaria—,
ha desarrollado el programa a
nuestra entera satisfaccion, pu-
diendo destacar a Paulino Jar-
don Gurruchaga como solista de
un Concerto para viola, de Te-
lemann; Pilar Pérez como primer
violin concertino, con un precio-
so sonido, asi como Manuel Na-
va y Amalio Telenti en el Con-
cierto de Navidad, de Corelli.
Magnifica labor la de Alfonso
Ordieres, que dirige el conjunto,
logrando una rara perfeccion en
sus interpretaciones. La idea de
sostener esta Orquesta es mag-
nifica, pues a su labor de llevar
la cultura musical principalmen-
te a los jovenes se une la de que
los mejores elementos pasan a
formar en las filas de la Orques-
ta de Camara de Asturias, ha
ciendo asi que siempre se pue-
da contar con esa «cantera», pa-
ra continuidad de nuestra or-
questa «grande». Enhorabuena 2
todos, en especial al gijonés Or-
dieres.

e Forzosamente, ha de que-
dar para una préxima crénica el
comentario de los numerosos
conciertos celebrados en Astu-
rias. Creo que lo escrito ante
riormente tiene la suficiente im-
portancia como para que deje
mos los conciertos para otra

ocasion.—PEDRO LUIS MENEN-
DEZ.

Ba‘ea res

BANDA MUNICIPAL
DE PALMA

Es francamente deplorable qué
los conciertos —jmagnificos €Ol
ciertos!— que ofrece periédic®




mente la Banda Municipal de
Palma en los Jardines de la Mu-
ralla no se vean mas concurri-
dos, y lo lamentamos de veras
porque los escogidos y amenos
' brogramas que presenta, bajo le
direccion del maestro Ribelles,
son interpretados con toda pul-
critud y esmero. Creemos que
por parte de quien corresponda
deberian promocionarse mas las
mentadas audiciones de cara al
pueblo, dvido de relajarse espi-
ritualmente.

JUVENTUDES MUSICALES
DE PALMA

También tenemos referencias
. encomiasticas de las audiciones
que la Delegacion palmesana de
Juventudes Musicales organizé
en su dia, a cargo del joven pia-
nista mallorquin Miguel A. Segqu-
ra, asi como de los veteranos vy
prestigiosos artistas Heinz
Kraschl, catedratico de Viola y
director del Mozarteum de Salz-
burgo, y Juan Rodriguez Rome-
PO, pianista, compositor y direc-
tor de la orquesta Musizierge-
meinscharft, del Mozarteum. Este
famoso dido compartié las audi-
ciones con el Quinteto de viento
Ciudad de Palma en los centros
escolares de la ciudad, y, final-
mente, otras audiciones enco-
mendadas a la Coral Universita-
ria, dirigida por Juan Company,
y a Edward Hain de Lara (barito-
no), Susanne Reichel (violin),
Antonio Matheu (6rgano) e Ig-
nacio Furié (clavicémbalo). Es

necesario el apoyo incondicional
a Juventudes Musicales para su

despliegue cémodo y f4cil.

UNION MUSICAL INQUENSE
Y CAPELLA MALLORQUINA

Gesto altruista, digno de re-
saltar, el concierto que con mo-
tivo de Santa Cecilia dedicé a

la Residencia de Ancianos, en

Inca, la Unién Musical Inquense
de aquella ciudad. Asimismo la
Capella Mallorquina celebré en
la Parroquia de Santa Eulalia, de
Palma, su tradicional audicién
con motivo de la festividad de
la Patrona de la Musica. Colabo-
ré con la Capella el organista
Bartolomé Veny, y el publico se

congratulé de la audicién comen-
tada.

BANDA MUNICIPAL
DE LLUCMAJOR

Otra manifestac;
: acion cultural y
z!mpétma que nos es grato con-
'gnar en esta crénica regional

Eﬂzﬁrma fue el agradable con-
2 O que ofreci6 en el Teatro

Principal de esta capi
| pital la Ban-
dZdML;]ntcipal de Llucmajor, fun-
quea d_ape mas de cien afos y
CHStElll”gE actualmente Vicente
o patﬂnn' Alcaide. El concierto
d b rocinado por |a Diputacién
il tearas, y la entrada fue li-
o, beniendg lugar el 17 de di-
MDre préximo pasado, con
gran asistencia de pablico.

a-:Iitn::'nria y perfecta viene
: a el momento presen-
4 Que se ha trazado la
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Orquesta local desde el inicio
del curso 1978-79, dando acceso
y puerta abierta, ademés, a in-
térpretes solistas locales. Asi,
pues, hemos visto desfilar, siem-
pre airosamente y con garra, a
los solistas Margarita Palou en
el Concierto niamero 2, en Sol
menor, op. 22, para piano y or-
questa, de Saint-Saéns; Catali-
na Roig, en el Concierto en La
menor, op. 3, namero 6, para
violin y orquesta, de A. Vivaldi;
José Rodilla, en los conciertos
En La y Mi menores, para fagot
y orquesta, de Vivaldi; Juan Moll,
en el Concierto en Sol menor, pa-
ra piano y orquesta, de Dvorak,
y a la conocida soprano Maria
José Martorell de Tous, en Cua-
tro canciones mallorquinas, de
ignacin Pina, para voz y orques-
a.

Al cerrar el comentario de los
intérpretes solistas que hasta
ahora han actuado brillantemente
en los conciertos de la Orques-
ta local debemos hacer constar
también el estreno de dos obras
de autores locales: Homenaje a
Bach, del maestro Matheu, orga-
nista de la Catedral, y preludio
de El carrer de les tres roses,
del critico musical del diario Ba-
leares, Pedro Dey4a; ambas obras
elogiables dentro de sus respec-
tivos estilos. Julio Ribelles, com-
petente y sagaz en todas las au-
diciones como conductor exper-
to.

«AUDITORIUM»

Ultimamente ha proseguido su
ingente labor con recitales pia-
nisticos a cargo de los artistas
Marian Lapsanski, Enric Landerer
y Shura Cherkassky, todos de
categoria excepcional. Asimismo
presentd en Sala Mozart «Con-
cierto de gestos», nueva innova-
cién, formada por un gran mimo

la misica de un excelente
«chelista»: Eduardo Perkal, se-
cundado por la mimica de Daniel
Ramirez.

CAPELLA MALLORQUINA

La citada entidad coral, siem-
pre en la brecha, viene desarro-
llando en el presente curso una
dinamica y fecunda labor: ha pro-
seguido sus habituales concier-
tos mensuales; ha actuado en el
extranjero, concretamente en Bu-
dapest, Viena y Roma; ha cola-
borado en el IV Concurso Inter-
nacional de Guitarra «Andrés Se-
govia», y ha dedicado sendas au-
diciones a Vivaldi, a composito-
res mallorquines fallecidos, a
Franz Schubert y a Hilarién Es-
lava, amén del concierto navide-
no de la Sibila. Placemes mere-
ce la brillante temporada 1978-
1979 que en pujante vitalidad
desarrolla la Capella Mallorquina.

CHARLA Y RECITAL PIANISTICO
EN MUSICASA

E! magnifico recinto de la sun-
tuosa casa de musica emplazada
en la avenida de Santiago Ramén
y Cajal, de esta capital, se vio
abarrotado de publico el 7 de fe-
brero pasado, avido de saborear
el festival académico que me cu-
po el honor de protagonizar, y
que se circunscribié en una char-

la con descripcion del origen vy
evolucion del actual piano y
anécdotas historicas relativas a
Albéniz, Granados, Chopin y
Beethoven, con ilustraciones pia-
nisticas de la musica de dichos
genios. La excelente soprano Ma-
ria José Martorell de Tous y la
nina de diez anos Diana Miguel
de Lanz6n, alumna de tercer afio
de Piano, contribuyeron al éxito
del referido festival. Los sefiores
Salom y Bonnin recibieron calu-
rosas felicitaciones, juntamente
con el que suscribe. Simpético
acto cultural, digno de prodigar-
se mas y que dice mucho en fa-

vor de la acreditada casa de mu-
sica palmesana.

MENORCA

En Menorca, concretamente ey
Ciudadela, debemos registrar dos
acontecimientos liricos importan-
tes: la reposiciéon de la célebre
Opera espanola Marina y la audi-
cién integra, en versién de con-
cierto, de la épera italiana Caval-
leria rusticana; la primera, en
montaje de la Comparfiia Lirica
Ciudadelana, con la colaboracion
especial de los cantantes catala-
nes Maria Dolores Pujol y José
Rius, y la segunda en montaje de
la Capilla Davidica de Ciudadela,
con la Orquesta Filarménica de
Mahén y la colaboracién de los
cantantes Rosa Maria Isas, Ra-
faela Cantallops, Juan Bautista
Daviu y Antonio Borrds. La re-
presentacion de Marina tuvo lu-
gar en el Teatro Alcazar, y el
concierto en el Teatro del Circu-
lo Artistico, con la direccién res-

pectiva de los maestros Aguild
y Calafat.

ORQUESTA DE CAMARA
DE ESTOCOLMO

Esta agrupacion sueca, inte-
grada por quince componentes,
hizo gala de una disciplinada se-
riedad interpretativa en las dos
actuaciones que ofreci6 en el
Auditérium, cubriendo los pro-
gramas con predominio de auto-
res nérdicos. Como solista mere-
ce resaltar la pulcra labor de ia
flautista Gumilla V. Bahr.

ORQUESTA DE CAMARA
DE ATENAS

En el Teatro Principal, y ante
numerosa concurrencia, Orques-
ta de Camara de Atenas volcé
notablemente grandes dosis de
expresividad y lirismy, con lim-
pieza y encuadres sonoros Sor-
prendentes. Un programa selec-
cionado a gusto de todos con-
tribuyé al éxito extraordinario
de la referida audicion.

LORENZO GALMES CAMPS

Bilbao

SOCIEDAD FILARMONICA

La Orquesta de Céamara de
Olomouc (Moravia) nos visita
por primera vez y agrupa a once
instrumentistas de cuerda, una
flautista, profesora Miroslava

Pestukovéa, y otra oboista, pro-
fesora Jana Marucova.

Ofrecieron un programa en el
que predominé sobre todo otro
matiz la sensibilidad; la técnica
de todos los profesores, su sen-
tido musical afloran en seguida,
lo que da una sensacion de fir-
meza y seguridad. Asi, las ver-
siones escuchadas tuvieron una
calidad musical excelente, espe-
cialmente los Conciertos para
flauta y oboe, ambos con orques-
ta de cuerda.

Fue un buen-concierto, que dio
méritos méas que suficientes pa-
ra hacerse destinatarios de lar-
gas ovaciones.

e Concierto a cargo del duo
Chou Liang Lin (violin) y San-
dra Rivers (piano), que inter-
pretan obras de Stravinsky,
Beethoven, Falla y Sarasate.

El joven violinista Chou Liang
Lin es poseedor de una excelen-
te técnica y musicalidad, y con
la excelente colaboracién de
Sandra Rivers el concierto re-
sulté muy brillante, gustando
mucho al publico.

e La Orquesta de Camara de
la Academia de Praga nos ha
ofrecido un gran concierto en
todos los Ordenes, pues estos
doce profesores mas el director,
Hynek Farkac, que integran la
Orquesta: violines, violas, «che-
los» y un contrabajo, méas el cla-
ve, dan un sonido pleno, pasto-
so, amplio.

Colabora con esta Orquesta el
violinista espanol Angel Jesus
Garcia, en la actualidad primer
concertino de la Orquesta Filar-
moénica de Munich y de los Fes-
tivales Wagner, de Bayreuth,
puestos que avalan en él unos
incuestionables méritos musica-
les y técnicos, que puso de ma-
nifiesto en sus estupendas in-
tervenciones, Concierto en Mi
mayor, para violin y orquesta, de
Bach, y Rondé en La mayor, pa-
ra violin y orquesta, de Schubert,
bien secundado por estos mag-
nificos profesores checos, de tan
alta preparacion musical. Haen-
del, Martinu y Janacek nos die-
ron la medida exacta de esta Or-
questa de Céamara. El director,
joven musico, pero plenamente
formado, demostré6 su gran pre-
paracion para todos los estilos,
y asi él y los profesores reci-
bieron grandes ovaciones, que
obligaron a prorrogar el con
cierto.

e Brillante recital de piano
el que nos ha ofrecido el joven
pianista neoyorquino Garrick
Ohlsson, que nos visita por pri-
mera vez, interpretando un pro-
grama sugestivo, éste a base de
Beethoven, Chopin y Liszt, per-
mitiendo observar en dichas
obras las tendencias de este
pianista. Posee una excelente
técnica, un clarisimo virtuosis-
mo; bien, en Beethoven; delica-
do, dulce, expresivo, en Chopin,
y brillante, lleno de vida y em-
puje, en Liszt, gusté mucho z
todo el puablico, muy numeroso
en la sala.

e También podemos adelan-
tar que esta Sociedad tiene pro-
gramados conciertos hasta el
mes de junio, con los artistas si-
guientes:

Gonzal Comellas (violin). The
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Orchestra Of. ST Johns Smith
Square. Mario Monreal (piano).
Suso Mariategui (tenor). Los An-
geles Jubilee Singers (conjunto
vocal). Coro Feminille Da Came-
ra Dell'Accademia Filarménica
Romana. Cuarteto Italiano. Or-
questa de Camara «Los virtusos
de Moscui»; violin solista, Vladi-
mir Spivarov.

Organizado en colaboracion
con el Instituto Francés de Bil-
bao, el Sexteto de Clarinetes Le-
branc ha actuado en esta Socie-
dad, en un sugestivo concierto.

Es un grupo francés de musica
de cédmara de no usual forma-
cién, pero instrumentalmente
—el clarinete es un instrumento
muy bello— bien logrado, en una
unidad perfecta. Son artistas j6-
venes, y el virtuosismo de todos
y cada uno de los «seis» se aco-
pla con firmeza. Destacé el Quin-
teto para clarinete y cuerda, en
una transcripcion «literal» de su
escritura original, de C. M. We-
ber, con una clara linea operis-
tica, y que tuvo una version real-
mente magnifica del clarinete
solista Boet.

Resumiendo, diremos que en
todos ellos hay una gran calidad,
afinacion comtn y técnica cla-
risima.

@ Por segunda vez nos ha vi-
sitado esta famosa Orquesta de
Camara inglesa, St. John's Smith
Square, que dirige John Lubbock.

Buen programa el interpreta-
do, con obras de Rossini, We-
bern, R. Strauss, en la primera
parte, y a continuacién, Crisan-
temi, de Puccini, delicioso pre-
ludio para orquesta de cuerda, y
para final Variaciones de un te-
ma de Frank Bridge, de Britten;
gran afinacién, cohesién, calidad,
en fin, que hicieron que el con-
cierto resultase de lo més bri-
llante.

® Por primera vez nos ha vi-
sitado en esta Sociedad Filarmé-
nica el cantante canario Suso
Mariategui, que venia acompa-
fiado por el pianista Edelmiro Ar-
naltes. El programa, dentro del
género «lied», con obras de Mo-
zart, Beethoven, Bellini y Mont-
salvatge. Mariategui posee un
estilo sobrio, sin grandes varian-
tes, pues lo escuchado obedece
a unos principios musicales muy
semejantes, resaltando en el
programa su interpretacion de
las Cinco canciones negras, de
Montsalvatge, pequefias obras
que tienen una inspiracion anti-
lHlana y que el cantante interpre:
t6 muy bien. El pianista colaboro
discretamente, con técnica clara
y cuidando el sonido, que es lo
primordial en este género lirico.

® Ha finalizado con gran éxi-
to, como en anteriores ediciones,
la IV Semana Coral Vizcaina. en
la que han participado 43 coros
con mas de dos mil voces;
bien nos hubiese gustado enu-
merar a todos y cada uno de
ellos en sus intervenciones, ha-
ciendo un pequefo juicio criti-
co, pero no podemos hacerlo,
muy a pesar nuestro, por el es-
pacio que ocuparia la crénica, es-
pacio del que no disponemos.

e En el presente mes de
mayo, la Coral de Bilbao y la

Banda Municipal organizaron un
Festival de Musica en el Arenal
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bilbaino, en el que se inter-
pretaron varios fragmentos de
la épera Zigor, del maestro Es-
cudero.

® Con un lleno completo en
la parroquia de Nuestra Sefiora
del Carmen, de Indautxu, han
dado comienzo los Conciertos
Sacros Populares, en su VIl Se-
mana, interviniendo en este pri-
mer concierto el Coro de Cama-
ra de Bilbao, que tan brillante-
mente dirige José Ramén Remen-
teria.

Como viene siendo tradicional
en estos Conciertos, se comen-
z6 con el Agur Jaunak, terminan-
do con el Guernikako Arbola.

Ya en el concierto, obras muy
importantes de la mejor polifo-
nia europea, obras sacras y pa-
ginas de los grandes maestros,
como Palestrina, O. de Lasso,
Monteverdi, Marcello, Mozart, Bi-
zet y algunas armonizaciones vy
adaptaciones del| maestro Re-
menteria.

A este Coro se ha incorpora-
do una orquesta de cédmara de
cuerda, con lo cual queda abier-
to el camino para obras de ma-
yor envergadura.

Del concierto destacamos Die
sieben worte Jesu Christi am
kreuz (Las siete Palabras de Je-
sucristo en la Cruz), obra del que
fue llamado «Padre de la misica
alemana», H. Schiitz, siglo XVI,
para coros y orquesta de cuerda,
con acompanamiento de dérgano.

Dicha obra se escucha como
estreno en el Pais Vasco, y po-
siblemente en Espafia. La version
fue extraordinaria, tensa, con
gran profundidad y sentimiento,
muy cuidada la obra en sus ma-
tices por el maestro Remente-
ria, pero dentro de la sobriedad
exigida por el estilo del autor.
El conjunto resulté muy logrado,
y el publico asi lo entendié vy
obligé a repetir el final, coro-
orquesta de gran amplitud.

El solista de oboe Diego Gar-
cia estuvo discreto en su come-
tido, y bien al érgano Josu Sol-
devilla, asi como la Orquesta;
muy bien asimismo los coros y
solistas, y magnifico el director,
Rementeria. Nuestra enhorabue-

' na y que se repita el éxito.

® En préxima crénica dare-
mos cuenta del resto de concier-
tos de esta VIl Semana de Con-
ciertos. Sacro-Populares.

CONCIERTOS ARRIAGA

Guillermo Gonzélez, actual-
mente catedratico del Conserva-
torio de Madrid, joven pianista
con una buena formacion, ha in-
terpretado un programa a base
de Beethoven, Chopin, Turina vy
Schubert.

Este pianista posee una bue-
na técnica, por cuyo motivo las
obras escuchadas tuvieron clari-
dad auditiva precisa.

e |sabel Rivas, «mezzosopra-
no» coloratura, actiia para esta
Sociedad en un programa amplio,
ameno, dando una linea sobria y
entonada a las arias de Vivaldi,
Pergolessi y Mozart, poniendo
después un mayor énfasis en los
roménticos, con «lieder» de
Schubert, Brahms y Wolf; en to-
dos puso el acento de un acu-
sado sentimiento. A continua-
cién, las canciones espafolas de

J. Rodrigo, Guridi, Falla, C. Halff-
ter y J. G. Leoz, a las cuales,
naturalmente, dio otro sesgo,
todos dichos con su peculiar
acento.

La pianista Ramona Sanuy fue
una excelente colaboradora, do-
sificando bien el sonido y cui-
dando la métrica. Ambas artistas
fueron muy felicitadas.

Lastima que el local no retna
las condiciones propias para
esta clase de conciertos, en los
que los artistas no pueden ofre-
cer todo su arte.

e El Trio Bartok esta inte-
grado por tres instrumentistas
catalanes: Maria Carmen Poch,
piano; Miguel Gaspa, clarinete-
fagot, y Pere Serra, violin-viola;
es una formaciéon poco comun,
y ahi radica el principal interés,
el conocer obras de este género,
al margen de los trios normales,
es decir, de formaciéon usual. En
el programa, obras de Haydn,
Beethoven, Mozart, Schumann vy
Smil. Los tres jovenes artistas
mostraron su excelente calidad
artistica.

Estos dos conciertos han sido
patrocinados por el Ministerio
de Cultura (Direccion General
de la Mdsica).

e La VI Semana Coral Viz-
caina se ha celebrado en Bilbao
entre los dias 6 al 16 de marzo,
interviniendo 43 coros, con mas
de 2.200 voces, y cantaron en la
basilica de Nuestra Senora de
Begofia, y también tuvo un mo-
tivo importante, porque fue ho-
menaje al compositor Luis de
lruarrizaga, en el 50 aniversario
de su muerte.

El concierto anunciado para la
actuacion del pianista Joaquin
Soriano hubo de suspenderse
por enfermedad del artista.

® Ha ofrecido un buen reci-
tal de flauta la artista norteame-
ricana Béarbara Held, residente
en Barcelona desde hace unos
anos, donde forma parte del re-
cién formado Grup Instrumental
Catalda de Midsica Contempora-
nea.

En el programa, obras de Cé-
sar Franck, Henry Cowell, Llo-
ren¢ Balsach, Bruno Maderna y
Bartok-Arma.

Se aprecia en ella una sélida
formacién musical, y las versio-
nes escuchadas fueron buenas y
muy del agrado del publico.

JOSE DE URQULO

Qalicia

«S| TODAS LAS COSAS

SE CONVIRTIERAN EN HUMO,
LAS NARICES SABRIAN
DISTINGUIRLAS» (1)

En el pasado nimero de enero-
febrero les contaba a los lecto-
res las desventuras del piano de
la Universidad, el cual, por obra
y gracia del asesor técnico de la
Direccion General de la Misica
del Ministerio de Cultura del Go
bierno Suarez, pas6 a ser tutela-
do por la organizacién del Curso
Internacional de Miusica en Com-

(1) Fragmento 7 de Heréclito. Toma-
do de De sensu, de Aristételes (5,
443 a, 23)

postela. Ya comenté en su dia |3
curiosa coincidencia de que ¢
inspector enviado por la Direc.
cion General de Misica fuera
hermano de uno de los profeso.
res del Curso, y que el director
del Curso sea el antedicho ase.
sor técnico de esa Direccién Ge.
neral. Ya comenté asimismo que
es bastante probable que todg
se haya realizado en forma im.
pecablemente legal, por lo que
no haya lugar a reclamacién ad.
ministrativa.

En el ndmero citado daba |3
triste noticia del incendio del
Aula de Cultura de la Caja de
Ahorros de Santiago, con la con-
siguiente destruccién del piang
de gran cola. :

Como consecuencia de ambos
hechos en Santiago no dispone.
mos de ningln piano de concier-
to. Asi de simple; mientras e:
piano Yamaha que utilizaba |a
Universidad permanece encerra
do en una hiimeda habitacién, en
Santiago no podemos celebrar
conciertos en los cuales inter
venga un piano, y e€s curioso ob.
servar la cantidad de musica es-
crita en la cual se utiliza este
instrumento.

Hace seis meses que se clau-
sur6 el Curso Internacional de
Musica en Compostela —1978—,
y hace quince dias que hubo
elecciones generales (en las cua-
les sali6 ganadora la UCD). En
ese tiempo el Ministerio de Cul-
tura ha concedido sucesivas sub-
venciones a la Universidad para
la realizacién de ciclos de con-
ciertos; incluso estd pendiente
la concesiéon de una subvencion
especial para un ciclo de actua-
ciones de Antonio Baciero. Pu-
diera darse la curiosa contradic-
cién de que, a pesar de la sub-
vencion del Ministerio de Cultu-
ra, no pudiera actuar a causa del
Ministerio de Cultura. Y es que,
siguiendo una tradicion de cua-
renta afos, quien corresponda
—es decir, don Jesus Aguirre,
duque consorte de Alba, director
general de la Misica, del Minis-
terio de Cultura del Gobierno
UCD, presidido por don Adolfo
Suidrez—, mantiene un aséptico
silencio ante las reclamaciones
privadas, administrativas y perio-
disticas de una solucién urgente
a un problema tan absurdamente
hispanico como es que una Uni-
versidad carezca de piano de
conciertos porque a un funciona
rio pablico se le ocurrié utilizal
la legalidad vigente en beneficio
de un organismo privado del cual
es, casualmente, director.

XOAN M. CARREIRA
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| as Palmas

LA CORAL «REGINA COELI» CELEBRA
SU VEINTE ANIVERSARIO

Desde mi isla de Gran Canaria me aso-
mo hoy a la Revista musical RITMO para
hablarles un poco de la Coral Regina Coeli,
que en los primeros dias del pasado mes
de abril celebr6 el veinte aniversario
de su fundacién con un recital de coros
y fragmentos de Opera que sirvio de co-
lofén al Xll Festival de Opera de Las Pal-
mas. desarrollado en el Teatro Pérez Gal-
dés, entre los dias 8 y 28 de marzo, bajo
el patrocinio de la Asociacion de Amigos
Canarios de la Opera, interviniendo, ade-
mas, en tres de los cinco titulos progra-
mados: Norma (Montserrat Caballé, Jose-
phine Veasey, Gianfranco Privatello, Anto-
nio Zarbini), El Barbero de Sevilla (Kostas
Paskalis, Suso Mariategui, Adriana Anelli,
Fernando Korena, Le6nida Bergamonti) vy
Ernani (Ghena Dimitrova, Wasili Janulako,
Francisco Lazaro, Nicola Ghivselev).

Relatar en breves lineas lo que han
sido veinte afos dedicados por entero a
la musica resulta tarea imposible, por lo
que nos limitaremos a esbozar un per-
fil biogréfico que refleje a grandes rasgos
el devenir histérico de esta agrupacién
coral grancanaria, en el que podemos dis-
tinguir dos etapas bien diferenciadas.

La primera abarca los quince afios com-
prendidos entre 1959 y 1974, caracterizada
por su dedicacion exclusiva a la muisica
sacra, ya que para ello fue concebida por
su fundador y director, don Sebastidn Ra-
mirez Urquia, excelente tenor canario, co-
nocido en su vida en activo con el nom-
bre de Chano Ramirez. La seriedad que
siempre ha caracterizado a la Regina Coe-
li, la calidad de sus interpretaciones, lo
sugestivo y variado de su repertorio, los
comentarios elogiosos que sucedian a
cada una de sus actuaciones fueron la
mejor carta de presentacién para que en
la mayoria de los pueblos de la isla se
reclamara su presencia para realzar las ce-
lebraciones litirgicas en las fiestas pa-
tronales.

La segunda etapa se inicia en el afio
1974, participando en el VIl Festival de
Opera de Las Palmas, asignindosele los
titulos verdianos Aida y Don Carlo, con
los que realiz6 un prometedor «debut» en
el género operistico. Pese a ello, la lle-
gada de Tito Capobianco a Las Palmas,
para hacerse cargo del Festival, iba a su-
poner un duro golpe para las aspiraciones
de esta Coral que, incomprensiblemente,
quedod fuera de los planes grandiosos del
senor Capobianco, quien, afortunadamen-
te, solo pudo presentar dos ediciones del
Festival, dejando como secuela unos re-
fitg;adns econdmicos altamente deficita-

En el X Festival se volvié a contar con
la Regina Coeli, interviniendo en I Tro-
vatore, Lucia de Lammermoor y Madame
Butterfly, ofreciéndonos unas actuaciones
MUy superiores en todos los 6rdenes a
las de la edicion de su «debut». Asi lo
reéconocio abierta y unanimemente la cri-
tica especializada "local, con un pronun-
Clamiento sin reservas y carente ya de la

magnanimidad que cabia exigir cuando
Juzgo su bautismo operistico.

niéaa ngeq de evidente superacién mante-
el vio gnn‘fi*rmada en el Xl Festival
o rﬁ (l:'lu‘::l, cngncu;hendn con la celebracion
-::iucladedm milenio de la fundacién de la
e e 'Las Palmas. En esta ocasion, su
glian;nm?.ln en Cavalle[ia rusticana, Pa-
s difiy'l abuco alc§nzn cotas tan altas
5 rgllmente podian haberse imagina-

SOlo dos afios atras. Su version de
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Nabuco fue francamente de las que que-
dan para el recuerdo, ganandose la admi-
racion y simpatia de un puablico que aplau-
dié entusiasmado, obligando a «bisar» el
«Va pensiero». «Nabuco: Un triunfo para
el Coro» y «Consagracion de la Coral Re-
gina Coeli» son titulares de la prensa que
hablan por si solos.

Este es, a grandes rasgos, el perfil
biografico de esta agrupacién coral gran-
canaria, que si no es conocida de los afi-
cionados espafioles es debido tnica y ex-
clusivamente a los condicionantes que
nuestra insularidad conlleva, y que han
mediatizado desde tiempo inmemorial el
desarrollo cultural y econémico del archi-
piélago canario.

La Coral Regina Coeli abrira una tercera
etapa de su existencia el dia en que su
presencia sea requerida para participar en
algun festival de 6pera, lejos de nuestra
isla. Estamos seguros de que no defrau-
daréd a quienes la oigan, y seria el justo
reconocimiento a la labor realizada duran-
te veinte anos por Chano Ramirez, quien
un dia 27 de mayo de 1959 comenzé hu-
mildemente su andadura al frente de su
Coral, en la iglesia de Santo Domingo de
Las Palmas.—V. GONZALEZ ROSALES.

San Sebastian

El Conjunto Barroco de San Sebastian
ofrecié en el Salén de Actos del Ayunta-
miento donostiarra el tradicional Concier-
to de Navidad, al que asisti6 numeroso
publico, en el que predominaba la juven-
tud. En el programa obras de Vivaldi, Ger-
vaise, Martin Lutero, J. de Encina, Fede-
rico el Grande y Jules Semier-Collery, que
fueron interpretadas bajo la direccién del
maestro Tomas Aragiiés. Al término del

concierto, intérpretes y director fueron
muy aplaudidos.

® En la Basilica de Santa Maria del
Coro se celebré un gran concierto de or-
gano a cargo del organista titular de la
misma, don José Manuel Azcue Aguina-
galde, que acaba de regresar de una gira
de conciertos de o6rgano en Alemania,
donde ha participado en tres festivales
internacionales en Hannover, Stuttgart y
Frankfurt. Recientemente se ha formado
la Sociedad para la Promocién y Defensa
del Organo Espanol, cuyos fines primor-
diales son los de salvaguardar los o6rga-
nos espafnoles como un legado artistico,
estimular la utilizacién de los 6rganos de
nuestras iglesias tanto en la liturgia como
en conciertos, y promocionar profesional-
mente tanto al organista como al érgano,
dentro del contexto cultural de la socie-
dad. Una de las primeras actividades de
esta Sociedad, que quiere invitar a todos
y cada vez méas numerosos.amigos del
rey de los instrumentos, ha sido el orga-
nizar un ciclo de diez conciertos, que tie-
nen lugar en todo el pais con la partici-
pacion de algunos de los mas distinguidos
concertistas de Organo. Este concierto
formaba parte de este ciclo. El programa
constaba de dos partes. En la primera,
Las vacaciones canonicas sobre un him-
no de Navidad, de J. S. Bach; la segunda,
La Virgen y el Niiio y Los pastores de la
Nativité, de Messiaen, y la tercera, la So-
nata en Fa, de Mendelssohn. En la segun-

FE DE ERRATAS

En mi comentario al album Conciertos, de Vival-
di, por el Concentus Musicus de Viena (RITMO, nud-
mero 489, marzo 1979, pag. 68), atribui el excelente
trabajo al oboe en el Concierto P. 89 a Milan Turko-
vic. Fue un error al transcribir los créditos: el se-
Aor Turkovic toca el fagot, y el excelente oboe es,
en realidad, el habitual del Concentus, es decir, Jirg
Schaeftlein.—JOSE RAMON RUBIO.

da parte obras de nuestros compositores:
1, Triptico, de Tomés Garbizu; 2, «Andan-
tino» de Navidad, de L. Urteaga; 3, Villan-
cicos, de J. Guridi, y estreno en San Se-
bastian de la obra Retablo, de Angel Bar-
ja, compositor contemporaneo, obra pre-
miada, asi como lo habia sido anterior-
mente el Triptico, de Garbizu, en el Con-
curso Internacional de Composicién para
Organo, de Avila. Un programa variado e
interesante, que entusiasmé al numeroso
publico que llenaba la Basilica de Nuestra
Senora del Coro. El maestro Azcue fue
muy aplaudido y felicitado por su magni-
fica labor con el también magnifico ins-
trumento que es el Cavaillé-Coll.

® En la iglesia parroquial de San Vi-
cente tuvo lugar el concierto de la Or-
questa de Camara de San Sebastién, bajo
la direccién de su titular, maestro José
Luis de Salbide, con los solistas Maria
Angeles Olariaga (soprano) y Juan Padro-
sa (pianista), organizado por la Conserje-
ria de Cultura del Consejo General Vasco
y la Caja de Ahorros Provincial. Se inter-
preto un programa de gran interés, que
incluia el estreno de |la Fantasia Vasca
(1945), para piano y orquesta de cadmara,
del compositor donostiarra Beltrdan Pago-
la, con la actuacién como solista de Juan
Padrosa, catedratico del Conservatorio.
Luego las preciosas Canciones vascas de
Tomas Garbizu, que fueron interpretadas
por la soprano Maria Angeles Olariaga y
la Orquesta de Camara. En el mismo con-
cierto se ofrecieron otras primeras audi-
ciones, como son la Sinfonia nimero 30,
«Aleluya», de J. Haydn; el «Divertimento»
La musica del pueblo, de W. A. Mozart,
y la Obertura en Re mayor, de Gluck. En
suma, un programa extraordinario, con
alicientes sobrados de autores y solistas.
Mucho piblico y mucho entusiasmo, aplau-
sos y felicitaciones para el director, Or-
questa y solistas.

® En la Asociacién de Cultura Musical
se celebré un interesante concierto, en el
que intervinieron la Orquesta Sinfénica
de Burdeos Aquitania y el Coro Easo, bajo
la direccion de Roberto Benzi, con una
gran afluencia de puiblico. Ofrecieron un
programa de indudable interés, con la
Sinfonia «Fausto», de Liszt, que ocupé
casi todo el concierto, en la que tenia
una participacion breve el Coro Easo, en
el dltimo movimiento, titulado «Mefist6-
feles». Se inici6 el concierto con la vi-
brante obertura del Carnaval romano, de
Héctor Berlioz. La Orquesta Sinfénica de
Burdeos Aquitania soné con calidad, bien
preparada a las ordenes de su director
competente, Roberto Benzi, que acredit6
una técnica excelente y un profundo co-
nocimiento de las obras interpretadas. El
Coro Easo, en su breve intervencién, es-
tuvo magnifico, compenetrado con la Or-
questa y director, dando un alto nivel ar-
tistico a su actuacion. Colaboré también
el tenor José Beristain. Un buen concier-
to, seguido con interés por el publico, que
abarrot6 el Teatro Victoria Eugenia, y que
al final dedicé célidas ovaciones a todos
los intérpretes.

® El Coro Easo emprendi6 viaje a Bur-
deos para intervenir, junto con la Orques-
ta Sinfonica de Burdeos Aquitania, en tres
concierto sinfénico-corales, a celebrar en
Burdeos, Mont de Marsén y Castijaloux.

® En |la Basilica de Santa Maria del
Coro, otro concierto extraordinario de la
Orquesta de Céamara de San Sebastian,
bajo la direccién de su titular, el maes-
tro José Luis de Salbide, en el que se
rendia un emocionado recuerdo a Vicen-

te Escudero (q. e. p. d.), durante afios
critico musical de El Diario Vasco, inter-

pretandose su poema Ama, para tenor y
orquesta, con la colaboracion del tenor
bilbaino José Antonio Urdain, que hacia
su presentacion en nuestra ciudad. En el
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mismo concierto se interpretaron obras
de Beltran Pagola y Luis Antin, ademaés
de una Sinfonia de Gluck; Concertino en
Mi mayor, de Pergolesi, y un Aria de
Bach. En suma, un precioso programa y
un sentido recuerdo-homenaje a Vicente
Escudero—GLORIA VIGNAU.

Valladolid

SOCIEDAD DE CONCIERTOS

La desaparicion de la Orquesta de Cé-
mara de Valladolid ha originado, de entra-
da, una considerable disminuciéon del na-
mero de socios de la Sociedad Vallisole-
tana de Conciertos, que ha trasladado el
lugar habitual de audiciones del Teatro
Valladolid a la sala Borja, local més cén-
trico y de dimensiones més reducidas.
Pese a ello, la «desbandada» ha sido os-
tensible. Y la verdad es que uno no aca-
ba de explicarse los motivos, como no
sea el apoyo sentimental que el publico
prestaba a la desaparecida Orquesta y el
indudable poder de convocatoria de aqué-
lla en un amplio sector de aficionados. Lo
cierto es que la audiencia ha disminuido
mucho en nimero, pese al aceptable nivel
general de las audiciones programadas.

La Orquesta Filarménica de Stuttgart no
pudo ser mejor reclamo para un posible
plan de captacién de socios. El publico de
ésta, como de tantas otras capitales de
provincia, estd ansioso de conciertos sin-
fénicos, que se le ofrecen con cuentago-
tas a lo largo del afio, por lo que no
puede extrafiar el éxito grande de esta
magnifica formacién orquestal, que se su-
moé a las conmemoraciones del «Afo

Schubert» con una gran lectura de la No-
vena sinfonia.

Nos visitaron luego la Camerata de
Madrid, las Orquestas de Camara de Bra-
bangon (Holanda), Olomouc (Checoslova-
quia) y Femenina de Bratislava; el Cuar-
teto de Solistas de la Orquesta Sinfénica
de Radiotelevisién Espafola, el Cuarteto
Madrigalistas de Madrid, el Trio Gémez
de Edeta, el Dio Cervera-Garcia Chornet,
el Trio Bartok, el baritono Lajos Kendy
y la pianista Katalin Szabados (con un
meritorio Canto del Cisne schubertiano)
y el pianista polaco Milosz Magin. En
suma, un gran esfuerzo de la Sociedad por
presentar a todo un variado conjunto de
intérpretes que, sin embargo, no han con-
seguido que el aficionado olvide la desdi-
chada desaparicion de la Orquesta de Ca-
ma de su ciudad. Menos mal que aho-
ra, tras las elecciones generales, provin-

ciales y locales, reaparecerd de nuevo.
Los hay ingenuos...

AGRUPACION MUSICAL UNIVERSITARIA

La Agrupacion, por su parte, no tiene
problema de socios. Todo lo contrario. Las
mil localidades del Teatro Carrién estan
cubiertas desde hace tiempo en su tota-
lidad, y son muchas las personas que
«guardan cola» a la espera de que se pro-
duzca alguna baja. El entusiasmo infatiga-
ble de sus directivos consigue aqui del
publico una respuesta ejemplar. Y es que
en este tipo de agrupaciones musicales la
continuidad es de suma importancia para
la captaciéon de aficionados.

Habria que destacar, de entre las ac-
tuaciones del presente curso, la magnifica
de la Orquesta de Camara de Paul Kuentz
en su décima intervencion en las veladas
de la Agrupacién, con una radiante ver-
sibn de la Water Musik, completa, de
Haendel. Asi como el nuevo recital del
dio pianistico Frechilla-Zuloaga ante sus
paisanos, cada vez més artistas y que
volvieron a ser profetas en su tierra, lo-

grando un resonante triunfo. Y tambiép
mencién especial para la Orquesta de Cs.
mara de la Academia de Praga, acompa.
fiada por el violinista Angel Jesis Garcia

por el poderio sonoro y musicalidad de
orquesta y solista.

Actuaron, ademas, las Orquestas de C4
mara de Atenas y Moscli y la Camerats
de Los Angeles, el conjunto Baroque
Strings de Zurich, el guitarrista Patrick
Gaudi, la soprano Cristina Carlin y g
baritono Oscar Monzé. E|l resultado artis.

tico de cada intérprete fue variable, den.
tro de un satisfactorio tono general.

El Conservatorio celebra el Ciclo de
Extension Cultural correspondiente al pre-
sente curso, habiendo tenido lugar ya di
versas conferencias y actuaciones cara
al publico de profesores y alumnos de|
Centro, asi como del Coro de Camara, que
tan acertadamente dirige Pedro Aizpuria,
y que ya ha protagonizado su primera gra-
bacion discografica, elogiada unénime.
mente.

La Coral Vallisoletana, de Carlos Barra-
sa, ha organizado también en este curso
una Semana Musical, en conmemoracién
de Santa Cecilia, y en la que han partici-
pado distintos intérpretes locales. Y |a
Alianza Francesa ha presentado igualmen-
te a varios artistas del pais vecino.

Por dltimo, en los dias en que redacto
esta cronica el pianista Antonio Baciero
ofrece, en ocho sesiones llenas de inte-
rés, un original ciclo de musica de te-
clado de los siglos XVI al XVIII. Las audi-
ciones se vienen celebrando en el es-
pléndido marco de las distintas salas del-
Museo Nacional de Escultura, utilizando
Baciero diferentes instrumentos de tecla,
en cuyo manejo muestra esa maestria de
la que tantas veces ha hecho gala en sus
ejecuciones pianisticas, y por las que ha
conseguido ya una justa fama entre la afi-

cion musical vallisoletana—ANGEL LUIS
GARCIA FRAILE.

Valencia

ORQUESTA MUNICIPAL. — In-
teresante concierto —hasta cier-
to punto— el que bajo la direc-
cion de su titular, José Maria
Cervera Collado, nos brindé poco
antes de las fiestas falleras. El
programa se formé con la &gil
Microsuite, de Béaguena Soler,
obra que atrae por su buen efec-
to orquestal y que revela los
buenos hallazgos timbricos que
su autor supo crear con tino y
sensibilidad. Siguié luego Con-
cierto nimero 2 para piano y
orquesta, de Rachmaninoff, que
interpretd en su parte solista el
pianista polaco Tadeusz Zmud-
zinski, que atendié méas a los
efectismos técnicos que al sen-
timiento de la obra, que posee
trozos altamente liricos. Vino
luego el estreno de Sonido y rit-
mo, para percusién y grupo or-
questal, de Enrique Llacer «Re-
goli» (profesor de la Orquesta
Nacional de Espafa), actuando
él mismo como solista. La obra
gusté porque nos demuestra las
numerosas posibilidades de la
percusién cuando ésta cae en
manos de un musico tan extra-
ordinario como Llacer. Fue muy
aplaudido. Cerré el programa la
suite de El pajaro de fuego, que
escuchamos casi cada tempora-
da. Por eso deciamos al prin-
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cipio que el concierto fue inte-
resante «hasta cierto punto».
Porque nos gustaria que, de una
vez para siempre, se dejaran dor-
mir tres o cuatro anos, por lo
menos, obras tan archiescucha-
das como El péajaro de fuego y se
nos dieran otras que no hay ma-
nera de oir aqui (por ejemplo: la
Suite de Tchaikowski; Obertura,
scherzo y finale, de Schumann;
la Suite provenzal, de Milhaud, o
el Concierto para piano y orques-
ta, de Manén, que ya no sé
cuantos afos hace que lo estre-
né Mario Monreal). En fin... Con
todo, el publico aplaudié a la Or-
questa, director e intérpretes so-
listas, por su buena actuacion.

ORQUESTA DE CAMARA.—
Personalmente, he de confesar
que la programacién de esta Or-
questa nunca me defrauda. Esta
vez, el director-fundador, Daniel
Albir, escogi6: Tres miniaturas
en estilo clasico, de Lorenzo
Galmés, a cual mas deliciosa
(;quién escribié eso de «Clasico
es todo aquello digno de ser
imitado»?). La magnifica Gavo-
ta de Ramén Garcés dio paso a
una obra que yo atin no habia
escuchado y que me entusias-
mé: la Suite Weberiana, de We-
ber-L6pez Chavarri, en la que se

aunaron la belleza melédica de
la midsica de Weber y la magis-
tral adaptacién orquestal hecha
por Lépez Chavarri, que conocia
muy bien su oficio, en el que
evidenciaba siempre talento y
exquisitez.

La segunda parte de esta gra-
ta velada se integré con el dulce
(pero no facil) Concierto para
guitarra y orquesta, de Vivaldi,
actuando de solista el joven En-
rique Perona, que nos brindé una
version donde la serenidad, Ia
perfeccion el intimismo se
aunaron espléndidamente. La ver-
dad es que nos parecié dicho
Concierto vivaldiano mas corto
de lo que en realidad es, gracias
al citado guitarrista, que cada
dia confirma méas nuestro aserto
de que posee extraordinarias fa-
cultades y una sensibilidad mu-
sical fuera de serie. Tanto él
como la Orquesta y su director
recibieron largas y entusiastas
ovaciones. Finaliz6 el programa
con el Concierto en La menor
para violin y orquesta, también
de Vivaldi, actuando de solista la
joven Elena van Praag, que re-
solvié brillantemente los esco-
llos que la partitura encierra (no
en balde fue Vivaldi un maestro
del violin) y lucié una técnica
limpia y una perceptible compe-

netracién con la obra en cues-
tibn, que terminé felizmente,
siendo muy aplaudida, en unién
del director, sefior Albir, y su
Orquesta.

SOCIEDAD FILARMONICA.—
También esta entidad sigue ofre-
ciéndonos buenas veladas musi-
cales. La dltima que pasamos &
comentar estuvo encomendada al
violinista ruso Igor Oistrakh, que
prosigue la tradicién de su ilus-
tre padre, y que no cabe duda
puede llegar a las cimas que al
canz6 su progenitor, pues talen-
to y pericia no le faltan, como
lo demostré interpretando Sobria
y eficazmente, sin pirotecnias
inecesarias, obras tan diferen-
ciadas y dificiles como la mo-
zartiana Sonata en Re mayor, la
Fantasia en Do mayor, de Schu-
bert; las Tres piezas opus 26, de
Chrennikov (dedicadas al propio
violinista) o los Seis caprichos
de Paganini-Schumann, que bas-
taron para comprobar el dominio
fabuloso que este hombre tiene
sobre el violin. Le acompafi6 con
acierto y elegancia la pianist8
—también rusa— Natalia Zertz&
lova, redondeando asi un estt
pendo concierto, que el publico
rubricé con insistentes aplausos:
LUIS MARTINEZ RICHART.



| PIANOS, \
ORGANOS Y
ACORDEONES

BILBAO TRADING, S.A.
Marqués del Puerto, 9
Teléf.: 415 52 55-44
BILBAO-8

Modesto Lafuente, 41
Teléf.: 234 90 20

MADRID-3

DISTRIBUIDORA GENERAL
DE PIANOS

Ctra. de La Coruna, km. 17,200
Teléfs.: 637 10 04-08-012
LAS ROZAS (Madrid)

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 85 14 45
ZARAUZ (Guipuzcoa)

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 2481794 — 24805 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88
Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

HAMMOND IBERICA, S.A.
Bolivia, 239

Teléfs.: 308 35 62 - 308 35 66
BARCELONA- 20

HAZEN

Juan Bravo, 33

Teléfs.: 411 28 48 — 411 24 06
MADRID-6

LETURIAGA

Corredera Baja, 23

Teléfs.: 222 4508 — 232 73 55
MADRID — 13

MAXPER, S.A.

Carretera de Andalucia Km. 12, 600
Teléfs.: 695 91 00 — 04 — 08
GETAFE (Madrid)

RESPALDIZA
Plaza de Celenque, 1

(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

directorio comercial

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3

Teléfs.: 4195914 — 41929 19
MADRID — 4

RODES

Avda. Catedral, 6 y 8
Teléf.: 310 04 90

BARCELONA-2

t SPA MUSIC, S.A.
Edificio Indubuilding - Nave 4 - 14

Via de los Poblados s/n.
Teléfs. 763 82 02 — 763 85 72

- MADRID - 33 (Hortaleza)

VELLIDO, S.A.
Marqués del Puerto, 9
Teléf.: 415 52 55-44
BILBAO-8

GUITARRAS,
CUERDAS Y
ACCESORIOS

CAPRICE, S.A.

Cuerdas para Guitarra
Padre Urbano, 1

Teléf.: (96) 366 80 12
VALENCIA -9

GARIJO

Santiago, 8

Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29

MADRID-13

GARRIDO
Instrumentos de Mdasica
Guitarras espafiola y acusticas

Desengario, 2 - Valverde, 3

(detrds Telefénica)
Teléf.: 222 72 02
MADRID-13

JUAN ESTRUCH

General Primo de Rivera, 30 - 32

Teléefs.: 301 98 41 — 302 32 97
BARCELONA 2

LETURIAGA
Corredera Baja, 23

Teléfs.: 2224508 — 232 73 65

MADRID — 13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88

MADRID-13

l g 3hs
INSTRUMENTOS DE

VIENTO, PERCUSION
| Y VARIOS

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Teléfs.: 222 4508 — 232 73 55
MADRID — 13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

INSTRUMENTOS DE
ARCO

Violines — Violas — Violonchelos
y Contrabajos

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal.14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13
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| MATERIAL
DIDACTICO
MUSICAL

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 85 14 45
ZARAUZ (Guipuzcoa)

GARIJO

Santiago, 8
Teléefs.: 248 1794 — 24805 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailen, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1
RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

EDITORES,
LIBROS Y
PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70 Canuda, 45
Teléf.: 276 3950  Teléf.: 231 08 86
MADRID-9 BARCELONA-2

EDITORIAL ALPUERTO

Canos del Peral, 7
Teléf.: 247 01 90
MADRID-13

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRIDA3

HAL LEONARD DE ESPANA, S.A.

Talleres, 9, pral.-A.
Teléfs.: 302 27 44 - 302 25 92
BARCELONA-1

RESPALDIZA
Plaza de Celenque, 1

(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13
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DISCOS,
CASSETTES Y

| CARTUCHOS

BASF

Paseo de Gracia, 99
Teléf.: 215 13 54
BARCELONA

DISCOPHON

Valencia, 288
Teléf.: 21513 70
BARCELONA-7

DISCOS C.B.S.

Avda. Generalisimo, 25
Teléfs.: 455 38 45 - 455 40 26
MADRID-16

DISCOS COLUMBIA

Libertad, 24
Teléf.: 221 10 95
MADRID-4

EMI-ODEON
Tuset, 23-25

Teléf.: 227 31 81
BARCELONA-6

ENSAYO

Zaragoza, 16, 3.°-5,2
Teléf.: 217 55 80
BARCELONA-6

FONOGRAM

Avda. Ameérica/Hernandez de Tejada
Teléf.: 267 42 00
MADRID-27

HISPAVOX

Torrelaguna, 64

Teléf.: 41523 04
MADRID-27

Plaza Ramales, 2
Teléf.: 242 52 07
MADRID-13

HI-FI

ATAIO INGENIEROS

Enrique Larreta, 12

Teléfs.: 733 05 62 -733 37 00
MADRID-16

CEHASA

Foto — Cine

Sonido — Alta Fidelidad
Discos — Cassettes

Laboratorio — Pista Magnética
Intercomunicacion
Villanueva, 3

Teléf.: 226 97 38

MADRID — 1

COMERICA HI-FI

General Cabrera, 21
Teléfs.: 270 28 51 - 279 80 21

MADRID - 20

COMERCIAL EAR
Av. de Sarrid, 67 - bis

(esquina Taquigrafo Garriga)
Teléf.: 239 31 03

BARCELONA (29)

DEEP SOUND HI-FI

Un nuevo concepto de “‘ver”
la masica

Amplificadores. Receptores. Gra-
badoras. Video Tapes. Giradis-
cos. Discos

Goya, 5 (Pasaje Carlos I11)

Teléf.: 276 16 47

MADRID — 1

EAR

H. Fournier, 21
Teléf.: 2534 11
VITORIA

FOX IN —DEL — SON
Agujas y Fonocapsulas
Calle Alta, 58

Teléf.: 23 97 66
SANTANDER

TRINGENIER

Compaiiia de Electroacustica
Espaiiola, s.l.
Grucer, 3

Teléef.: 255 53 84
MADRID-17

VIETA

Bolivia, 239
Teléfs.: 307 47 12 - 307 47 16
BARCELONA- 20

MECANICOS
AFINA_IE)RES

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

MAXPER, S.A.

Carretera de Andalucia Km. 12, 600
Teléfs.: 69591 00 — 04 — 08
GETAFE (Madrid)

REAL MUSICAL

Carlos I, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Teléfs.: 41959 14 — 41929 19
MADRID — 4
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