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PRIMEROS TRES RESULTADOS PRACTICOS

DE LA ENCUESTA

Desde que en Pascua de 1975 se pro-
dujo la reestructuracion redaccional de
RITMO, nos propusimos dos objetivos
fundamentales: el primero y mas vi-
gente, mejorar la calidad de la revista.
El segundo, salir a tiempo, liquidar ese
retraso cronico que, mes a mes pesaba
como una losa a la hora de distribuir
cada ejemplar. Para constatar la efica-
cia o ineficacio de nuestra gestion de-
cidimos consultar a nuestros lectores
por medio de una encuesta insertada
en el nimero extraordinario «Ravel», de
Navidad. Ya habia una cierta perspec-
tiva para comprobar si ese cambio se
habia producido o no, si esos objeti-
vos se habian cumplido o no. La res-
puesta ha sido clara: un si rotundo a
la primera cuestion; un no, también ro-
tundo, a la segunda. O, lo que es lo
mismo, habiamos mejorado el conteni-
do, pero seguiamos saliendo tarde.

Ambos objetivos siguen siendo cla-
ve, en 1976, objetivos primordiales. Co-
mo nunca conviene dormirse en los
conseguido, consultadbamos a nuestros

lectores sobre qué secciones conven-
dria crear para dar mas interés a la
Revista. Nuestros lectores fueron ge-
nerosos en propuestas. Tres de ellas
sobresalieron por unanimidad entre to-
das: la creacion de una pagina para el
lector; la inclusion de una seccion de
alta fidelidad y el que nos ocuparamos
de un articulo de opinion sobre la rea-
lidad misico - social - politica espaiiola
mas actual y contingente.

Estos tres «leit-motiv» de la encues-
ta han sido considerados desde ya.
Desde este nimero de marzo inclui-
mos una seccion de «Cartas al direc-
tor», de la que ustedes lectores, y na-
die mas, seran protagonistas y redac-
tores. También dedicamos dos péaginas
a Hi-Fi, en una seccion que hemos que-
rido remodelar partiendo de cero y
dandole un nuevo, y esperamos gque in-
teresante, enfoque. Aqui también de-
seamos contar con la ayuda y la co-
laboracion de los lectores, abriendo
una «Tribuna hi-fi», que inauguramos
con dos cartas que ya poseiamos So-

bre el tema. Por ultimo, el articulo de
opinion me ha sido encomendado por
la Direccion. Se llamara —se llama—
«El metrénomon», titulo que indica bien
a las claras la intencion de tomar el
pulso, de medir criticamente lo que
sucede en ese marco en el que con-
vergen politica, sociedad, cultura y ma-
sica. No sé si gustara, porque pretende
ser sincero y personal, y sobre todo
comprometido. Y ya se sabe que el
compromiso personal tropieza en este
pais con muchas dificultades.

Creemos, de cualquier forma, que
esa dialéctica entre Redaccion, Direc-
cion y lectores se ha establecido, y
que las dos tribunas abiertas al res-
pecto facultaran ese contacto y esa
fiscalizacion de nuestra Revista por sus

destinatarios, que, al fin y al cabo, es
absolutamente imprescindible para sa-

ber lo que queremos, adénde vamos y
como lo hacemos.

MANUEL CHAPA BRUNET
Redactor-Jefe
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«<EL CORREO DE RITMO»

Las muiltiples peticiones que nuestros lectores, desde hace bastante tiempo,
nos venian formulando para la creacion de una seccion de Cartas al Director vy
el apoyo mayoritario hacia esta idea que se ha recibido a través de la encuesta
realizada en el nimero del pasado mes de diciembre, nos ha estimulado para la
apertura, ya desde este numero, de «El correo de RITMO».

Queremos significar a todos nuestros lectores que precisamos de su mds sin-
cera colaboracion para cubrir con éxito esta nueva iniciativa, que serd un espa-
cio dedicado por completo a recoger opiniones, juicios y criticas de nuestros lec-
tores, que son, sin lugar a dudas, las personas a las que afecta mds directamente
todo el acontecer musical nacional e internacional.

Una vez mds queremos encarecer a nuestros lectores la necesidad de su apoyo
y colaboracion, ya que es nuestro deseo que la redaccion de RITMO no esté so-
lamente formada por nuestros redactores habituales, sino por toda la gran fa-
milia de la aficion musical espariola.

Esperamos sus cartas.

Senor Director:

Animado por la encuesta realizada en el pa-
sado nUmero de diciembre, esa gran obra que
tanto les honra a ustedes como a la propia
cultura espaiola, voy a darle algunas opinio-
nes mias sobre la Revista que tan dignamente
dirige.

Creo que el nuevo cambio experimentado por
RITMO en casi todas sus secciones le estd dando
un mayor interés para que los verdaderos afi-
cionados al Arte musical tengan en él su mejor
informador.

Considero que todavia a esa publicacién le
faltan secciones dedicadas a ofrecer al lector
datos biogréficos sobre autores, directores, or-
questas, solistas..., para de esta manera divul-
gar datos de interés para el aficionado. Al mis-
mo tiempo considero que deberian dedicar una
mayor atencién hacia la pedagogia musical y a
las opiniones de sus lectores, realizando mas en-
cuestas sobre temas generales, como coloquios
entre aficionados y profesionales de la Mdsica.

Déndole las gracias por la atencién que le
han robado estas lineas, reciba un afectuoso
saludo.—José Luis Mudarra.

Senor Director:

Soy suscriptor de RITMO desde hace ya bas-
tante tiempo y estoy observando con entusias-
mo la positiva evolucién que esti teniendo esta
revista Gltimamente. Con el deseo de colaborar
en mi modesta condicién de lector a esa evolu-
cién positiva, me dirijo en esta ocasién a usted
para comentarle algunos puntos de su publica-
cién desde mi subjetivo enfoque.

Considero que los articulos y estudios en
RITMO no deberian ocupar nunca gran nime-
ro de pdginas, pues opino cque deben tener la
obligada brevedad que la limitacién de espacio

les impone. Un trabajo de diez péaginas ocupa,

con la critica de discos —ese es otro punto—
mas de la mitad de la Revista; y si sumamos
a éstas las crénicas nacionales, resulta que sélo
les queda hueco para una o dos cosas mas. Con-
sidero que por ser RITMO el Gnico medio, acep-
table, nacional de informacién sobre la musica
clasica, deberia cuidar mucho més su distribu-
cién de espacios.

En cuanto a la seccién de critica de discos,
considero cue es magnifica, tanto por su en-
foque como por su contenido —asombroso el
fabuloso equipo de redactores que ésta tiene,
felicitaciones—, y a mi personalmente me re-
sulta imprescindible su consulta a la hora de
ir a comprar un disco. Mas, ;no creen ustedes
que en algunos momentos no es justificado el
gran espacio que esta seccién se lleva? Yo he
llegado a contar alguna vez veinte paginas. Creo
que el problema no estd en la seccién en con-
junto, sino en determinadas firmas cuyas cri-
ticas siempre precisan mucho més espacio para
SUs comentarivos cque las restantes.

Considero que si RITMO sopesase mucho mas

el equilibrio de los espacios que dedica a sus
trabajos, ganaria bastantes péaginas, que inver-
tidas en cartas al Director, noticiario de actua-
lidades musicales, problemitica socio-musico-
cultural, etc., darian una mayor entidad al con-
junto.

Antes de terminar me gustaria, sefior Direc-
tor, significarle que estoy plenamente identi-
ficado con el movimiesto que tan heréicamente
estdn ustedes promoviendo, y que siempre ten-
drian en este suscriptor un colaborador.

En la seguridad de que me perdonari la ex-
tension de estas lineas, reciba un atento sa-
lude.—Juan Bat Fabregues.

Senor Director:

Creo que RITMO ha ido superando mucho
Ultimamente, pero creo también que ain le
faltan varias cosas que me parecen fundamen-
tales en una revista de informacién musical. Lo
mas urgente es, a mi juicio, la creacién de unas
paginas de opinién y la seccién de cartas al
director, que considero imprescindible.—A. L. P.
(Malaga).

Seinor Director:

Ignoro si piensan ustedes conmemorar la efe-
mérides del centenario de Bayreuth. Como wag-
neriano pienso que no deben desaprovechar |a
ocasién y dedicar a tal acontecimiento el trata-
miento que merece...—Juan Alvarez Sanchs.

Sefior Director:

En las pédginas de esa Revista han escrito
plumas avutorizadas sobre los problemas que
existen en Espafia en torno a la enseiianza de
la Mdsica, y dltimamente hablaron sobre el fe-
nomeno cque ha representado la implantacién de
la ensefianza de la flauta dulce en distintos Cen-
tros oficiales y privados, e incluso publicaron
una interesantisima entrevista con el profesor
Roman Escalas, titular de la ensefianza de ese
instrumento, que motivé que en el Conserva-
torio Superior de Mdusica, de Barcelona, se re-
cibiesen numerosas cartas sobre el interés exis-
tente en todo el pais por dicho instrumento, tan
bien acogido por nuestra juventud, y que ponia
de manifiesto la importancia de la implantacién
de su enseiianza.

Pues bien, ahora ha sido grande mi sorpre-
sa al leer en un diario de Barcelona que un
Jefe de Servicios de Ensefianza de la Mdsica,
concretamente, el Sr. Castején, hablando con la
Comisiéon que ha visitado en Madrid a las Auto-
ridades de la Mdisica para exponerle los proble-
mas cue ésta tiene planteados —y que no han
sido pocos—, al llegar al tema de la enseiianza
y citar el caso concreto de la flauta dulce, que
se imparte sin titulacién oficial, causando ello
grave perjuicio al alumno, afirmase que el caso
de la flauta dulce era un «problema de modas»,
lo que evidencia un desconocimiento total de los

sistemas de formacién musical y el papel de di-
cho instrumento en la ensefianza de los jéve-
nes cue asisten a las clases que se imparten en
los principales Conservatorios de Europa y Amé-
rica.

Ciertamente, lo que nuca me podia imaginar
es que un lJefe de Servicios de Enseianza del
Ministerio de Educacién y Ciencia considerase
este asunto como una moda; pero, aungue asi
fuese, creo que convendria prestarle una mayor
atencién, una ayuda, una regularizacién en lo
que se refiere a su profesorado, por tratarse
de una moda beneficiosa para la sociedad.—J. C.

TRIBUNA HI-FI

— En cuanto a la seccién de alta fidelidad,
creo cue deberian volverla a integrar en su
revista. Ya sé que hay revistas especializadas
en el tema, pero también es cierto que la ma-
yoria de las revistas musicales, incluso disco-
graficas, americanas y europeas que conozco
dedican algo de espacio a la alta fidelidad. Lo
que si creo que es necesario es dar a esa sec-
cién otro enfoque diferente al que tenian us-
tedes antes. A mi particularmente —ya que
vivo en una capital en la que los establecimien-
tos dedicados a alta fidelidad son escasos y
de poco surtido— me interesaria una critica
comparativa de los productos disponibles en Es-
pafia, para saber lo que es caro, lo que no lo
es, lo que conviene a cada caso... ;Seria im-
posible una critica de aparatos? Porque yo creo
que, al igual que un disce o un libro, son sus-
ceptibles de una valoracién critica; también lo
son un amplificador o una cdpsula. Esto daria
a la seccion un interés muy grande, y quizds
la popularizara bastante méds cque si se dedi-
can ustedes a escribir sobre asuntos tedricos,
de interés, de acuerdo, pero menos comprome-

tidos y mas cémodos.—Angel Valenzuela |béfez
(Ledn).

Veo que anuncian ustedes productos de alta
fidelidad. Sin embargo, no los enjuician, como
los discos y otras cosas, que las anuncian, pero
también las valoran. Yo quiero comprarme un
equipo y tengo un presupuesto de unas 50.000
pesetas. ; Qué me conviene comprarme? En unas
tiendas me dicen una cosa, y en otras otra. Y
lo mas curioso es que unos me ponen bien una
cosa y otros me la ponen fatal. ;No cabe una
cierta objetividad en esto del sonido? ;O todo
son intereses de marca? Yo no sé qué hacer,
pero si tengo la sensacién de que a veces me
toman el pelo. ;No seria posible que ustedes
orientaran también en este campo? Comprendo
que no les sobra espacio, pero si suprimieran
ciertas crénicas de provincias podrian montar
unas paginas de alta fidelidad, y para que gente
como yo, que sabe algo de musica, pero nada
de técnicas de sonido, nos orientiramos sabien-
do de su honestidad y de que nunca se casan
con nadie.—P. A. R. (Salamanca).

“
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LA MUSICA, DEVALUADA

Cuando el sefor Ministro de Ha-
cienda, Sr. Villar Mir, anuncié la de-
preciacion de la peseta, el pais se que-
dé estupefacto. Sélo ocho dias antes
Villar Mir se habia declarado adversa-
rio rotundo de cualquier medida deva-
luatoria, porque —segin dijo— engen-
draria invitables y nefastas consecuen-
cias. Pues bueno, a la semana, jzas!,
devaluacion al canto, y donde dije digo,
digo diego, y santas pascuas. Television
Espanola, en un flaco servicio al pais,
rodeaba la noticia de un incienso tan
falso como maloliente. Mientras el pais
oficial daba palmaditas de enhorabuena
en la espalda del Ministro de Hacien-
da, el pais real se unia mayoritariamen-
te a ese «Villar-Mir-te-tienes-que-ir» que
entonaron una y otra vez los manifes-
tantes madrilenos de la jornada de lu-
cha del 10 de enero. Y una vez mas,
esa dicotomia entre «la Espaia prefa-
bricada» por unos medios de difusion
intervenidos y falseados que la presen-
tan como un modelo de sonrisa Profi-
dén, y «la otra Espaiia», la de la mayo-
ria de los espaioles, la de verdad, va-

Por MANUEL CHAPA BRUNET

version es minima, y si los vientos so-
plan malos, tiemblan y se bambolean
como una indefensa hoja en otono. En
otras palabras, que nuestra estructura
industrial-comercial de la misica se en-
frenta a la nueva situacion como los
antiguos cristianos ante los leones, y
que eso de resistir sin subir los pre-
cios podra ser posible para otros, pero
no para ella.

Que yo sepa— que sé poco—, la de-
valuacion va a provocar dos tipos de
alzas de precios. Una directa y facil-
mente constatable, imputable de forma
inmediata al encarecimiento de cada
producto en concreto (alza de precio
de un piano importado, por ejemplo),
y otra indirecta, mas falaz, mas subte-
rranea, menos palpable, pero tan grave
y peligrosa, por lo menos, como la di-
recta, puesto que al subir los productos
basicos, subiran también los servicios
y los articulos de primera necesidad.
Y no cabe duda de que sobre la su-
bida imputable a causas directas se
acumulara la derivada de las indirec-
tas, y que sera llover sobre mojado, o
sea, «the milk» —como diria José Mi-
guel—, pero en inglés.

Villar Mir: devaluacién de la Cultura.

mos, se ponia de manifiesto de manera
palpable, lamentable y sangrante.

Pero, por lo menos, ahora se puede
—podemos— decir. que no, que la me-
dida no es oportuna, que, jcomo no!,
la sorportaran las clases medias y bajas
del pais; que los «sefiores de toda la
vida» de la banca y de la industria son
los grandes beneficiarios de la misma
—Altos Hornos de Vizcaya, antigua Em-
presa de «Villarmirtetienesqueir», subié
cinco enteros al dia siguiente de ser
anunciada la devaluacion—, y que todo
sigue como siempre, pero peor. Lo que
nadie discute es que los precios van a
subir; ya, de hecho, han subido, y esta
subida va a afectar practicamente a to-
das las esferas econémicas de la na-
cion. A la misica también.

Nuestra industria, nuestro comercio
musicales, buen reflejo, jvive Dios!, de
nuestra economia en general, son una
industria, un comercio de mirame y no
me toques. O, lo que es lo mismo, una
industria, un comercio que no pueden
permitirse el lujo de cachondeos —co-
mo diria José Miguel—, ni de alegrias
extemporaneas. Total, que su capacidad
de resistencia ante situaciones de re-

Ministeno u&:’ucamﬁn EHLI&Q—_

El comercio del instrumento musical
—¢sabra algo de esto el Sr. «Villarmir-
tetienesqueir»?— se fundamenta en un
80-90 por 100 en importaciones de ma-
terial extranjero. Organos, pianos, flau-
tas dulces, violines, instrumentos de
banda...; el nicleo de lo que se vende
en nuestra querida Espana procede de
allende nuestras fronteras. Las casta-
nuelas, eso si, las hacen aqui, y quizas
no suban, lo cual serd un consuelo
para Lucero Tena, pero no para la ge-
neralidad de los espaioles; vamos, me
parece. Y si hoy en dia un piano re-
sulta mas bien carillo, a partir del alza
prevista podra resultar un 20 por 100
mas, que puede ser esa cantidad que
convierta lo caro en prohibitivo.

Con los discos ocurre tres cuartos
de lo mismo. Ya este afo pasado han
subido lo suyo, pero —oh profética de-
nuncia— subiran ain bastante mas. Las
diferentes Casas discograficas impor-
tan un material nada despreciable a la
hora de reflejarlo en el porcentaje de
costo por unidad, porcentaje que ha si-
do incrementado en un 10 por 100 au-
tomaticamente con la devaluacion o la
depreciacion, que lo mismo da una pa-

labra que otra, que a mi me importan
un rabano —como diria José Miguel—
los virtuosismos terminologicos. O sea,
que la Deutsche Grammophon se dis-
pone a pegar el salto hacia esa barre-
ra de las 500 pesetas que hace afos
parecia tan eternamente infranquea-
ble como la cara oeste del Naranjo de
Bulnes, y que hoy se ve amenazada a
un plazo fijo y quizas no en exceso le-
jano. Y detras del sello amarillo, todos
los demaés, porque aqui va a pasar lo
del ya mentado Naranjo de Bulnes. Bas-
ta que un tio —como diria José Mi-
guel— decida escalarlo por su pared
mas dificil para que todos los demas
alpinistas de campanillas hagan lo mis-
mo y al mismo tiempo.

La situacion de la alta fidelidad es
aun mas clara. Si los diversos impor-
tadores de instrumentos musicales y
algunas Compaiiias discograficas han
anunciado —oficiosamente, claro— que
por ahora no estd en estudio una subi-
da de precios, que no se ha considera-
do aln una modificacion de los mis-
mos, que se van a utilizar los fondos
compensatorios de reserva...; y asi, los
importadores de hi-fi han dicho que
nada de bobadas, que ellos piensan su-
bir los precios en un 20 por 100, y co-
mo primera providencia, y que ahi nos
las den todas —como diria José Mi-
guel—, porque si no, ellos quiebran. Si
antes de la «espantda» devaluatoria del
Sr. «Villarmirtetienesqueir», la alta fi-
delidad era cara y exclusiva, ahora se
va a acusar todavia mas su marcadi-
sima vocacion antisocial y «elitista»,
que dijo, no José Miguel, sino otro ami-
go mio muy de izquierdas, muy muasico
y muy gracioso.

Y como Dios —o Felicitas Keller, que
en esto de los conciertos tanto monta,
monta tanto— no lo remedie, los pérfi-
dos artistas extranjeros seguiran con
su pérfida mania de cobrar en pérfidas
divisas, pues héteme aqui que uno en
su modestia se atreve a pronosticar un
alza en las entradas a conciertos y ma-
nifestaciones musicales de todo tipo,
menos en las de Raimon o las de Hi-
lario Camacho, que éstas las prohiben,
y el no ir resultara gratis, como casi
siempre, y mira qué bien, lo que hemos
ahorrado, y a ver si un dia de éstos nos
vemos y tomamos unas copas. Palabra.

Total, que la masica, con la gloriosa
decision del Sr. «Villarmirtetienesqueir»
ha salido perdiendo, y, ademas, de ver-
dad; que por otro lado, y bien mirado,
es lo suyo y lo que ha venido haciendo
en los dltimos cien afios —por poner
una cifra— de la vida espaiiola. Y si a
la «sordera del intelectual» (fenémeno
que detectara genialmente Federico So-
pefia en su Midisica y antimuisica en
Unamuno, librito que debieran leer y
releer muchos muchas veces, y sobre
el que tenemos que hablar largo y ten-
dido) unimos el progresivo e implaca-
ble encarecimiento de la cultura musi-
cal, pues resulta que eso de que lo
cultural es «elitista» y tal, que dicen
los malisimos e inquierdosisimos criti-
cos de ciertos sectores de opinion, va
a ser verdad. Y lo que es peor: va a
seguir siéndolo, y cada vez mas. Por
eso podemos llegar a la conclusion
—magica conclusion— de que la deva-
luacion ha sido no sélo inoportuna y
«beneficiaria de intereses de sector»,
como dirian Tamames o Funes Robert,



sino atentatoria contra eso que sole-
mos llamar, un tanto optimistamente,
cultura. Cultura que algunos imbéciles
—como diria José Miguel— considera-
mos patrimonio comin a todo un pue-
blo, y que, por lo tanto, deberia ser tan
accesible a todo el mundo como el pa-
seo de la Castellana lo es para los ma-
drilefios. Y parece que por ahi, desde
luego, no van los tiros.

ANTONIO IGLESIAS NO HABLA
DE NUMEROS

Parece ser, y digo parece, que en
Barcelona se armé la tremolina con la
visita del Subcomisario de Miisica, se-
fior Iglesias —Dios guarde a usted mu-
chos anos—, a la Ciudad Condal. Al
parecer, el Sr. Iglesias —Dios guarde
a usted muchos afios—, cuando se le
pregunto qué pasaba con los millones
de la Comisaria, contesté, ante el
asombro del respetable puablico y del
respetable notario que habian llevado
alli ciertos elementos de las fuerzas
vivas musicales catalanas para que le-
vantase acta, que él de nimeros no
entendia nada. Ante lo cual surgié la
reflexion de que si uno de los maximos
responsables del organismo rector de
la Mdasica espaiola no sabia qué se
hacia con el presupuesto, ;quién lo
iba a saber? ;Quizas el Sr. «Villarmir-
tetienesqueir»? En fin, que para unos
hubo encerrona al pobre Sr. Iglesias
—Dios guarde a usted muchos afios—,
Yy que para otros se formularon «esas»
preguntas que de verdad interesa al
pais —pais musical, claro— que sean
contestadas. A lo mejor, en el préximo

metronomo se lo puedo contar de pe a
pa. Probablemente, merece la pena;
(ue para una vez que pasa algo, por lo
menos que nos enteremos, ;no?

RAIMON, VISTO Y NO VISTO

¢{Qué se puede hacer con los recita-
les de Raimon? Hay que «permitilos» y
luego «prohibilos» —que diria la Ban-
da del Tio Honorio—. Pues eso: lo de
Raimon en Madrid fue visto y no visto
—sobre todo, no visto—. Visto por los
que, por si acaso, sacaron entradas para
el primer recital, y no visto para los que
—Ya veras, si no pasa nada; ahora ya
no es como antes, ahora hay mucha
mas libertad— confiaron un tanto inge-
nuamente en la permisividad guberna-
tiva y en el anuncio de auroras infini-
tas. En el recital, desde luego, hubo
de todo, que es lo bueno; pero lo mejor
fue el ambiente, desde la acogida ini-
cial del publico a las figuras de la opo-
sicion de la ruptura —Camacho, gran
ovacion; Felipe Gonzalez, palmas y pi-
tos; Morodo, Sartorius, Tierno Gal-
van...— al banderamen general con pre-
dominio del rojo que multicoloreaba el
pabellon de deportes del Real Madrid.
La cosa no pas6 a mayores y fue exac-
tamente lo que debia de ser: una val-
vula de escape para presiones mucho
tiempo encerradas y proscritas. En
cuanto a lo musical, todos sabemos
que Raimon otorga el primer plano a
la eficacia, lo que implica eso que al-
gunos criticos cursis, entre los cuales
me cuento, describen como tirania de
la letra sobre la misica. Pero vaya us-
ted a explicar eso a tanta y tanta gente

que lo que quiere no es misica, sino
otras cosas mucho mas necesarias, vis-
cerales e importantes. Porque hay mo-
mentos —dicho sea con perdén y con
respeto y en voz bajita— en que a la
Masica que la parta un rayo, que no
vamos a andarnos con pamplinas, y que
la musica social lo que pretende es ser
social; es decir, tener un efecto in-
mediato y directo sobre el «establishe-
ment»; y si para eso se tienen que
sacrificar muchas cosas, pues se sacri-
fican, y en paz.

Raimon.

REAL MUSICAL, S. A. EDITORES

Frente al Teatro Real

Carlos Ill, 1 - MADRID-13

ANTONIO FERNANDEZ CID: Cien afios de teatro

musical en Espafia. Prélogo de José Maria Ruiz
Gallardén; 1.200 ptas.

ENCARNACION LOPEZ DE ARENOSA: Dictado mu-
sical (Introduccién primero y segundo niveles).
Libro del profesor. Cuaderno ritmico 1. Cuaderno
melddico |. Cuaderno ritmico Il. Cuaderno melé-
dico Il. (Préximamente, febrero 76.)

BERTALOTTI: 56 practicas de solfeo (Revisién es-
panola de Manuel Angulo); 185 ptas.

ELOADAS!I DARABOK: Album de pequefias piezas
para violin y piano. (Programado oficialmente en
el Conservatorio Superior de Misica de Madrid
del 1 al IV curso.) Volumen |, 120 ptas. Volu-

men |I, 185 ptas. Volumen Ill y IV (los dos),
185 ptas.

F. LEON TELLO: Introduccién a la teoria de la Mi-
sica; 180 ptas.

F. LEON TELLO: Introduccién a la Historia de la
Misica europea; 240 ptas.

ROSA MARIA KUCHARSKI:
(BUP 1.°); 225 ptas.

CRISTOBAL HALFFTER, PABLO LOPEZ DE OSABA Yy

Miasica para las aulas

TOMAS MARCO: Mdasica y cultura (BUP 1.9):
260 ptas.

ARNOLDO SCHOENBERG: Tratado de Armonfa. Tra-
duccién y prélogo Ramén Barce: E. 1.185 ptas.
R. 985 ptas.

ANTONIO ARIAS: Antologia de estudios para violin;
260 ptas.

AMANDO BLANQUER: Técnica del contrapunto:; 360
pesetas.

MANUEL CASTILLO: Preludio, Tiento y Chacona (6r-
gano); 100 ptas.

SAMUEL RUBIO: Juan Vazquez (Polifonia); 600 ptas.

ADELINA BARRIO: Tratado de entonacién I, 11 y 111
(Solfeo); 140 ptas. Completo, 325 ptas.

RAMON REGIDOR: Temas del canto; 225 ptas.
SAMUEL RUBIO: Polifonia clasica; 270 ptas.

MAESTROS DEL SIGLO XX (I): 20 piezas para jéve-
nes pianistas. Bartok, Sasella, Schoenberg, Kado-
sa, etc.; 185 ptas.

MAESTROS DEL SIGLO XX (Il1): 18 piezas para |é6-
venes pianistas. Kodaly, Milhaud, Blacher, etc.:
185 ptas.

BACH, J. S.: Invenciones a dos voces. Con estu-

dios analiticos en espafiol (Lajos Hernadi): 140
pesetas.

JANOS BERES: Curso de flauta dulce. Aplicado en
las Escuelas Kodaly, de Hnugria (en espaiiol);
100 ptas.

SCHUMANN: Cancién de los marineros italianos
(piano); 45 ptas.

SCHUBERT: Dos danzas alemanas (piano); 45 ptas.

HAYDN: Sonata namero 7, Hob. XVII/D - 1 (plano):
70 ptas.

CHOPIN: Vals, Op. 64, nimero 3 (piano): 70 ptas.

ANDRES RUIZ TARAZONA: Coleccién biografias
musicos; cada uno, 85 ptas.

1. Tchaikovsky. — 2. Mahler. — 3. Schubert. — 4.
Brahms.—5. Verdi.—6. Rachmaninoff.—7. Mozart.—
8. Schumann.—9. Albéniz.—10. Debussy.—11. Cho-
pin.—12. Liszt.—13. Granados.—14. Wagner.—15.
Falla.—16. Grieg.—17. Mendelssohn.—18. Haydn.—
19. Bach.—20. Beethoven.

PROXIMAS PUBLICACIONES:

21. Faure.—22. Guridi.—23. Ravel.—24. Handel.
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ACTUALIDAD MUSICAL

ORQUESTAS, SI;
DIRECTORES, NO

La London Symphony..., bueno,
vale, la Sinfénica de Londres...
tiene un director titular que se
llama André Previn. (Si, dona
Amelia, el marido de Mia Fa-
rrow.) Este buen senor, por aque-
llo de la titularidad, suele dirigir
a menudo su orquesta. Ha ido
con ella a Estados Unidos, a
Salzburgo, hasta a Rusia (ese si-
tio donde vivia Shostakovitch; de
nada). Y hete aqui que un dia la
London Symphony..., perdén, la
Sinfénica de Londres... se nos
viene a Espafia a darse un gar-
beo por la Peninsula. Y por to-
car, toca hasta en Villena. Pero
se anuncia en seguida: se viene
sin don André: el director invita-
do serd Jean Martinon (que a
mi, por otra parte, me cae muy
bien) .Eso si, ya estamos en lo
de siempre, que menos la Filar-
monica de Berlin y Karajan (; Ka-
rajan dice usted? jAh, bueno!),
todas las orquestas europeas que
nos visitan se nos presentan acé-
falas. «<En fin —piensa el sufrido
aficionado— por lo menos vamos
a oir a la London Symphony (si,
si, usted perdone, Sinfénica de

Londres) “in flesh”, o sea, “en
vivo”.»

Pero, lo que son las cosas, don
Juan Martinon se pone enfermo
una semana antes de la gira y ya
no tenmemos ni director invitado
en funciones de titular. “Oiga, no
se queje, que en vez de un di-
rector tuvimos dos.” Pues si, don
Charles Dutoit (oiga, dona Ge-
ma: definitivamente, este senor
estd separado o no de Marta Ar-
gerich?) y Jesiis Lépez Cobos.
Bueno, seamos justos: la verdad
es que ambos se esforzaron se-
riamente (sobre todo, Lépez Co-
bos que, a menos que yo sueiie,
no habia dirigido nunca a esta
Orquesta) y los conciertos ofre-
cidos tuvieron un alto nivel. Pero
no fue el nivel habitual de la
London Symphony (;Sinfénica de
Londres?): hubo primeros atriles
que no viajaron a Espana ([ Doén-
de quedé la familia Civil en el
grupo de trompas? (Qué paso
con Hugh Bean o Sidney Sax?
.En qué parte de Londonderry
se perdié William Bennett? ;Al-
guien vio a Emmanuel Hurwitz?
(Quién nos dice por déonde an-
daba Terence Emery?) y, sobre
todo, aunque todos estos sefnores
se hubieran dado el citado gar-
beo por la Peninsula, no escucha-
mos el “sonido” London Sym-
phony-Sinfénica de Londres que
provoca ese personaje, casado
con Mia Farrow (No las merece,
doiia Amelia), que se llama An-
dré Previn y que, por pastelera
casualidad de la vida, es el direc-
tor titular de este grupito de mu-
sicos. (Nota: si es verdad, como
se ha dicho “off the record”, que
Lopez Cobos sélo dispuso de un
ensayo para preparar su concier-
to, hay que coincidir en que su
labor fue heroica.)

Pues resulta que acaba de pa-
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sar por Barcelona la New Phil-
harmonia (titular, Riccardo Mut-
ti; director invitado, Lorin Maa-
zel) con su coro para hacer la
Missa Solemnis (de Ludwig van)
y el Requiem alemédn (de Johan-
nes B.). ;Sabe usted que las en-
tradas costaban a 2.500 pesetas
la butaca? Pero, en fin, teniendo
en cuenta la ausencia total de
ayudas oficiales que tiene (o que
no tiene, vamos) el Patronato Pro
Miusica, esto, siendo lo de mads,
seria lo de menos. Pues la New
Philharmonia ([Como? jAh, de
acuerdo, la Nueva Filarmonia!)
iba a venir con su “guest chief”,
don Lorin Maazel. Pero... don
Lorin, como antes don Jean, se
nos puso malito. Y, nada por
aqui, nada por alld, menos por
Barcelona; aqui tenemos a Fritz
Rieger que se hace él solito am-
bos conciertos.

Y en estos dias tenemos por
Espaiia a otra orquesta del conti-
nente, la Tonhalle, de Zurich
(versiéon castellana: Tonhalle, de
Zurich). Su titular ((Usted por
qué se rie? (A que le pido la do-
cumentacion?) se llama Rudolf
Kempe. Pero quien la dirige en
Espaiia es Gerd Albrecht.

Y en mayo dicen que viene la
Royal Philharmonic (Mire, vdya-
se a hacer gdrgaras con la Real
Filarmonica, /sabe?), cuyo direc-
tor es Antal Dorati ((Detenido!
iDorati, no; usted, por reirsel),
pero nosotros tendremos la enor-
me suerte de que quien venga al
frente de los antiguos muchachos
de Beecham (Sir Thomas) sea
Witold Rowicki.

Y cuentan que... No,
cuentan nada mas.

(De todos estos seifores y sus
orquestas hay discos en Espana.
A falta de pan...)—J.L.P. A.

ya no

LLACH, RAIMON:
CAMINO DE ITACA

Ocho mil ciento cincuenta per-
sonas reunié6 Raimon en el Pa-
lacio Municipal de Deportes de
Barcelona; seis mil, en el Pabe-
llI6n de Deportes del Real Ma-
drid. Veinticinco mil consiguié
reunir Luis Llach, los dias 15,
16 v 17 de enero, también en el
Pabellén de Deportes catalan.

La revista Triunfo califica de
“un publico prohibido” al que va
a ver las actuaciones de estos
“cantautores”. Y, como dice
Llach, “uno va cantando y te-
niendo actitudes, pero no aspira
a convertirse en nada, y enton-
ces de golpe y porrazo te con-
viertes en una especie de agluti-
nante. Y ser aglutinante es im-
portante, porque la gente no
puede votar, no puede hacer mi-
tines, solidarizarse con nada pi-
blicamente. Entonces tiu sirves
para reunir a ocho mil personas
que gritan: “Amnistia, libertad”,
etcétera”.

No hay duda que el piblico,
la audiencia de estos cantantes,
es amplio, mds o menos de si-

niestra, v que cuando va a un
concierto no va, como el publico
de la 6pera, a aplaudir una voz
hermosa y una entonacion de-
terminada; va a compartir con el
cantante —fiel reflejo de sus pro-
pias aspiraciones e inquietudes—
una serie de experiencias vitales,
que el cantante sabe expresar y
él no. No hay barrera comunica-
cional entre publico y cantante,
va que el publico se sabe de me-
moria las canciones que el can-
tante va a interpretar, y a veces
las conoce mejor que éste. Por
eso, cuando a un cantante se le
prohibe una actuacién, se estd
prohibiendo algo mds que una
simple sesién de 6pera. Se estd
prohibiendo manifestarse a un
piblico con su cantante.

“Cuando compongo e inter-
preto mis canciones —manifiesta
Raimon—, lo que me propongo
primordialmente es expresarme y
ser riguroso enm lo que quiero
decir; o sea, extirpar aquello que
pudiera tener de falso, luchar
contra la falsa conciencia. Cuan-
do yo hago unas canciones no
hay en ellas un planteamiento
politico. Luego, del uso de estas
canciones y de las circunstancias
que me envuelven puede devenir
el término “politico”. Debido a
que para cantar necesito permiso
del Gobierno Civil, y este per-
miso es politico. Desde el mo-
mento en que para grabar nece-
sito permiso de la Administra-
cion..., o sea del Estado, es el
Estado quien estd politizando la
cancién, no yo. Si yo pudiese
cantar lo que quisiese y cuando
quisiese, habria temas politicos o
no, no sé, pero no esta politiza-
cién inmediata. Insisto, la poli-
tizacion nace en el momento en
que ti necesitas permiso estatal
para poder hacer algo” (*).

Permiso que suele no llegar. A
Raimon le dejaron dar un recital
el dia 5 de febrero. Le prohibie-
ron dos que tenian que celebrar-
se en dias posteriores, y otro a
celebrar en la Facultad de Filo-
sofia, rememorando aquella le-
gendaria actuacion de 1968 en lo
que entonces era Facultad de
Ciencias Economicas. Llach lle-
vaba prohibido varios meses; tras
sus recitales catalanes se prohi-
bieron los que tenian que cele-
brarse en la capital del reino. La
historia es vieja, y no se ve un
cambio en ella.

El cantante trata de concien-
ciar, o de plasmar situaciones
claras; pero, (estd concienciado
el cantante? “Si, soy consciente
—dice Llach— de que soy mani-
pulado. Todo tiene sus precios.
El hecho de haber cantado en
Barcelona ha sido manipulado
por una serie de sectores como
una medida de apertura. Contra
eso s6lo puedes hacer una cosa:
ser muy claro piublicamente. Sé
que soy utilizado, pero lo que
yo intento es ponerme al servi-
cio de una serie de cosas, y de

(*) Publicado en la
ciones.

revista Vibra-

la utilizacién de la que soy vo-
luntario esté sélo al servicio de
esa serie de cosas.”

Llach, Raimon, sélo dos ejem-
plos. El viaje a Itaca es largo, y
si l]a encuentras pobre, no pien-
ses que Itaca te engaiid. Como
sabio en que te habrds converti-
do, sabrds muy bien qué signifi-
can las Itacas.—J. M. L.

CURSOS DE INTERPRETA-
CION EN GINEBRA

Del 12 de agosto al 3 de sep-
tiembre durardn los Cursos de
Interpretacién que anualmente
organiza el Conservatorio de Mu-
sica de Ginebra. Este afio serdn
cuatro las clases: Piano, con
Henryk Szering; Violin, con Ni-
kita Magaloff; Violoncelo, con
Pierre Fournier, y Canto, con
Gerard Souzay y Dalton Baldwin
al frente. Los alumnos deberan
tener menos de treinta anos.
Para mds informacion dirigirse
a “Oficina de Turismo de Gine-
bra”, 2 rue des Moulins-en-I'lle,
CH-1204 Ginebra. Teléfono (022)
28 72 33.

SOTOMESA
CONTEMPORANEA

La Escuela de Misica Soto-
mesa, de Madrid, ha organizado
los dias 13 de diciembre y 10 de
enero dos conciertos de miusica
contempordnea, a base de obras
de autores de la jovencisima van-
guardia nacional. Gente como
Berea, M. Escribano, S. Sdanchez,
Roig-Francoli, F. Palacios, F. J.
Ruiz, J. L. Berenguer, P. Riviere
y A. Aracil. Los intérpretes fue-
ron también gente muy joven,
destacando entre todos Maria
Escribano, quien tocé el piano
en casi todas las obras ofrecidas.
Maria Halffter, Maria Luz
Fernandez, Margarita Arguedas,
Carlos Soto, Soto Mesa, Dionisio
Villalba, Alvaro Yébenes y Se-
bastidn Sdnchez fueron los res-
tantes intérpretes. Vaya desde
aqui nuestro mds total apoyo a
esta iniciativa, por lo que su-
pone de innovador en el pano-
rama del pais, y dado que asi
los jévenes compositores tienen
una puerta donde colocar sus no
comerciales obras.

MICALET TAMBIEN

También la sala “valengia” El
Micalet ha abierto sus puertas a
la misica de vanguardia. El pa-
sado dia 13 tuvo lugar un con-
cierto con obras de F. Baro,
J. L. Berenguer, Lloren¢c Barber
y J. Francés. Las obras iban des-
de los postulados grificos y tex-
tuales a los de acciéon-provoca-
cién. La cinta también estaba
presente.

MESSIAEN SIGUE VIVO

Una obra de Olivier Messiaen,
Des canyons aux étoiles, ha figu-
rado entre las manifestaciones




de musica contemporinea del
Festival de Otono, en el Théatre
de la Ville, en Paris.

La partitura para piano y or-
questa, de una duracién aproxi-
mada de ciento seis minutos, ha
sido interpretada por Yvonne Lo-
riod al piano y el conjunto Ars
Nova, dirigido por Marius Cons-
tant.

Compuesta y orquestada en-
tre 1971 y 1974, la obra retdne
alrededor del solista la madera
en grupos de cuatro y el metal
en grupos de tres, mds una trom-
pa, un “glockenspiel”, trece ins-
trumentos de cuerda que tienen
cada uno su parte diferente, y
una percusién muy compleja,
donde figuran en especial dos
instrumentos insolitos: el “eold-
fono” (es decir, ruido de viento:
mdquina de viento), y el “géofo-
no” (es decir, ruido de la tierra:
maquina de arena).

Olivier Messiaen ha presenta-
do Des canyons aux étoiles co-
mo una obra de “alabanza y con-
templacion, de glorificacion de
Dios en toda su creacion”. Es
también una obra “geolodgica vy
astronomica”, una “obra de so-
nido-color, por donde circulan
todos los colores del arco iris”.
Volvemos a encontrar en ella
cantos de pdjaros, en esta oca-
sion pdjaros de Utah y de las
islas Haway.

PREMIOS DE MUSICA DE LA
ACADEMIA DE BELLAS
ARTES FRANCESA

La Academia de Bellas Artes

ha otorgado sus premios de com-
posicion musical:

— Premio Florence-Gould, a
Adrienne Clostre;

— Premio Georges
Pierre Ancelin;

— Premio Tornov-Loeffler, a
Jacques Castérede;

— Premio Florent-Schmitt, a
Claude Ballif;

— Premio Rossini,
Langlais.

Bizet, a

a Jean

LAS JORNADAS MUSICALES

DE DONAUESCHINGEN, EN-

TRE LA CIBERNETICA Y EL
FOLKLORE

“Ligeros sintomas de fatiga” y
un programa que producia el
efecto de “alargado un poco a
base de repeticiones”... “Donaue-
schingen no parece ser ya el pun-
to umbilical de la Miisica Nue-
va”. Asi resume Gerhard R.
Koch (Stuttgarter Zeitung) sus
impresiones de las Jornadas Mu-
sicales de Donaueschingen 1975.
En el programa figuraban cinco
estrenos, cuatro de ellos encar-
gos de la Siidwestfunk; una obra
orquestal del vietnamita Tiét
Ton-That; un “Environment mu-
sical-cibernético”, del fisico, ya
conocido en artes pldsticas, Pe-
ter Vogel; “jazz” y obras radio-
fénicas,-asi como, finalmente, en
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homenaje a Ernst Krenek en sus
setenta y cinco afos, fragmentos
de su Lamentatio Jeremiae Pro-
phetae, que se presentdé frase a
frase alternando conm la Missa
Prolationum, de Johannes Ockeg-
hem (ca. 1420 a 1495). Helmut
Lachenmann, con Schwankungen
am Rand, quiere proporcionar
experiencias sonoras, en una pie-
za para grupos instrumentales,
que se sitian en circulo alrede-
dor de la sala, v diez pantallas
acusticas, que irradian sonidos
cambiando colorido y direccion.
En Tombeau d’Armor, para gran
orquesta, Giuseppe Sinopoli ha
construido grandes superficies
sonoras, que deja luego desha-
cerse. Y Brian Ferneyhough, en
su Time and motion study III,
para cantantes, amplificadores,
transformador y bateria, trata de
la oposicion entre naturaleza y
cultura, y de la relacion hombre-
mdquina. Muji No kyo, de Hans
Zender, se basa en una poesia
japonesa que determina la trans-
parente estructura de la compo-
sicion de musica de cdmara: una
distanciacion pretendida de una
“hipertrofia del sonido” (Zen-
der). Finalmente, Kantrimiusik,
de Mauricio Kagel, mezcla en
ocho movimientos y siete inter-
medios elementos de miisica po-
pular instrumental y vocal de
muchas zonas: punto de partida
y justificacion es para Kagel el
cardcter ‘““apécrifo” de un folk-
lore desprendido de sus bases
étnicas y ya comercializado.

Quien esperara poder infor-
marse de manera segura en ‘“po-
dios de oyente” por los mismos
compositores sobre el posible
desarrollo de la Misica Nueva
quedd decepcionado. Dice el
Frankfurter Rundschau: *“Los
compositores que se prestaron a
responder a las preguntas del piu-
blico rehusaron totalmente ofre-
cer una fundamentacion real pa-
ra sus experimentos que fuera
mds alld de lo subjetivo”.

ESPECTACULOS
Y CONCIERTOS EN LOS
MUSEOS FRANCESES

Dentro de una colaboracion
emprendida entre la Direccion
de los Museos de Francia y el
Festival Estival de Paris se han
organizado festivales este aio,
durante el verano, en un cierto
namero de Museos nacionales:
el Museo Guimet, el Museo de
los Monumentos Franceses, el
Museo de Cluny, la Real Capilla
del Castillo de Versalles.

— En el Museo Guimet (De-
partamento de Artes Asidticas
de los Museos Nacionales), 6,
place de Iéma, 75116 Paris, el
Centro Musical Cinematografico

.Nacional proyecta filmes musi-

cales los lunes, miércoles, jueves
y viernes por la tarde y los sd-

bados y domingos por la ma-
nana.

— En el Museo de Monumen-

tos Franceses (Place du Troca-
déro, 75016 Paris), el Festival
Estival de Paris y la Delegacion
General de Celebraciones Nacio-
nales presentan conciertos de
musica de cdmara todos los lu-
nes. Un cierto numero de con-
ciertos tienen lugar con motivo
de conmemoraciones: aniversa-
rios del nacimiento de Saint-
Simon, de la muerte de Bocac-
cio, etc.

— En la Sala de Thermes del
Museo de Cluny, la Asociacion
Teatro y Misica presenta cada
jueves conciertos realizados en
coproduccion con el Festival Es-
tival.

— Y, finalmente, el 21 de
septiembre, en la Real Capilla
del Castillo de Versalles, David
Willcocks dirigird el Bach Choir
de Londres. Este espectdculo se-
rd dado por el Festival Estival

en enlace con la Fundacion de
Royvaumont.

ESCUELA NACIONAL
DE ARTE

Julieta Mateo Box, que fue la
primera directora de Coros y
Danzas, ha expuesto una idea a
la prensa. La creacién de una
Escuela Nacional de Arte que,
segun ella, funcionaria en régi-
men de internado. Sin hacer la
competencia a nadie, se trata-
ria de dar una formacion lo mds
integral posible a quienes en el
futuro ofrezcan al piblico espa-
ol y extranjero el Arte sin me-
diatizaciones de otro tipo. Calcu-
la que poner su proyecto en mar-
cha costaria unos veinte millo-
nes de pesetas. Tampoco es tan-
to como para llamarla utépica,
aunque si se ven los presupues-
tos culturales de este pais no
podemos ser demasiado opti-
mistas.

DISCO DE VILLA ROJO

Jesus Villa Rojo ha grabado
en Italia un disco para una nue-
va Compainia en una serie lla-
mada Diverso. En esta Compa-
fiia han grabado Cage, Kagel,
Juan Hidalgo... Como curiosidad,
anotemos que el primer disco de
esta serie es de los guipuzcoanos
Arza Anaiak tocando ese instru-
mento ancestral llamado txala-
parta; (¢sabe usted lo que es,
seiior lector? Aunque no sea tan
popular como el chistu o los te-
levisivos aizcolaris, forma parte
del rico folklore vasco. (Cudndo
los artistas vivos espainoles po-
dran hacer esto sin traspasar las
fronteras? (Cudndo primard lo
artistico sobre lo comercial en
alguna Compania? Preguntas...

LOS MUSICOS TAMBIEN
EN HUELGA

El pasado 25 de iebrero, cer-
ca de mil musicos madrilefios se
constituyeron en asamblea per-

manente en el Palacio de Cristal
de la Casa de Campo, mantenien-
do una actitud de huelga que
duro hasta la madrugada. Al fi-
nal se consiguieron entrevistas
con algunos ministros del Go-
bierno, para exponerles una serie
de reivindicaciones, entre las que
figuran las siguientes:

— Salario minimo de 1.400
pesetas diarias.

— Subsidio de paro acorde
con el sueldo y las necesi-
dades actuales.

— Cumplimiento de las Re-
glamentaciones actuales so-
bre plantilla en las salas de
fiesta.

— Tipificacion legal de las
discotecas v establecimien-
to para ellas de las Regla-
mentaciones anteriormente
citadas.

— Reconocimiento y garantia
de la dignidad humana y
artistica del misico, que
tantas veces falta por par-
te de los empresarios.

— Revision de la reglamenta-
cion contractual por parte
del Sindicato Nacional del
Espectaculo.

— No discriminacion entre los
profesionales en posesion
de los diferentes carnés
expedidos por el Sindica-
to (1).

— Derogacion de los impues-
tos (principalmente, el de
lujo) que gravan en Espa-
fia a estas verdaderas he-
rramientas de trabajo de
los profesionales de la Mu-
sica.

De momento, no parece haber-
se encontrado una solucion a es-
tas peticiones.

DISTINCION A
SIGFREDO RIBERA -

Por los relevantes servicios
prestados a la Agrupacion Sindi-
cal de Muisicos Espainoles, le ha
sido otorgada la insignia de oro
de la Agrupacion a D. Sigfredo
Ribera Ott.

(1) Actualmente hay dos clases de
carnés para los profesionales de la
Misica: el blanco, que se expide a
quienes tienen un cierto nivel de es-
tudios en los Conservatorios Oficia-
les, v el rosa, o de Variedades, que
se da mediante un examen en el Sin-
dicato.

ULTIMA HORA

HA FALLECIDO
JEAN MARTINON

En la madrugada del 28 al 29
de febrero ha fallecido, victima
de rdapida enfermedad, el pres-
tigioso director de orquesta Jean
Martinon. Era director titular
de la Orquesta Sinfénica de la
O.R. T.F. y contaba sesenta y
seis anos de edad.
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OBRAS DE:

TOMAS MARCO

«SELENE=», Gpera.
«ESCORIAL», para orquesta.

«QUASI UN REQUIEN» (Mduasica Celestial nimero 3), para

cuarteto de cuerda y orquesta de cuerda.
«APOCALYPSIS», para coro y grupo instrumental.

«CONCIERTO GUADIANA=», para guitarra y orquesta.

«AUTODAFE» Concierto Barroco nimero 1, para piano y gru-
po de camara.

«ARCADIA», para conjunto de camara.

«RETRATO DEL POETA=», para voz y piano.

«EVOS», para piano.

«DUO CONCERTANTE», para guitarras.

«NATURALEZA MUERTA CON GUITARRA=», para guitarra sola.

«PAISAJE GRANA» (Homenaje a Juan Ramén Jiménez), para
guitarra.

JESUS VILLA RO]O

«EL CLARINETE Y SUS POSIBILIDADES», estudio de nue-
vos procedimientos (un solo volumen).

«CONCERTO GROSSO I», para Grupo de Camara.

«ESPACIADO RITMICO», para violin, viola, violoncello vy
piano.

«FORMAS PLANAS», para orquesta de camara.

«JUEGOS GRAFICOS-MUSICALES I» (Estructuras l), para cua-
tro grupos mixtos.

JUEGOS GRAFICOS-MUSICALES lll» (Estructuras 1l), para
cuatro instrumentos de Metal.

«JUEGOS GRAFICOS-MUSICALES IV» (Planos 1), para sopra-
no, clarinete, trombén y contrabajo.

«JUEGOS GRAFICOS-MUSICALES IV» (Planos I1), para cuar-
teto de arco.

«JUEGOS GRAFICOS-MUSICALES IlI» (Figura erguido-grave 1),
para trombén.

uJUEG?S GRAFICOS - MUSICALES Il» (Figura erguido - gra-
ve Il).

ngiEGOS GRAFICOS - MUSICALES VI» (Realizaciones posi-

es).

«JUEGOS GRAFICOS-MUSICALES VIl (Actividades Individua-
les y Colectivas).

«JUEGOS GRAFICOS-MUSICALES VIll» (Mdviles).

«JUEGOS GRAFICOS-MUSICALES Ill» (Estructuras 1).

«JUEGOS GRAFICOS-MUSICALES V» (Elementos cantables).
«PLANIFICACIONES», para tres grupos instrumentales.

«UNOS RESULTADOS=», para clarinete y siete instrumentos
de arco.

«OBTENER VARIANTES».

«NUEVE PIEZAS BREVES PARA PIANO».

uMU?ICA SOBRE UNOS MODULOS=», para dos flautas vy
viola.

-D(?ESPIEZAS SACRAS PARA CORO A TRES VOCES BLAN-

Amplias secciones editoriales de
Musica espafiola contemporanea ¥ Musicologia % Pedagogia

Solicite nuestro catalogo.
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o «la mdsica contemporanea tiene
que romper el «ghetton
del concierto especializadon

Compositor, critico, autor de libros, pro-
fesor, hombre de la radio, Tomas Marco es
un hombre polifacético. Tiene una imagen
conocida a través de sus innumerables
apariciones en conciertos y diversos actos
musicales, y su firma estd considerada
como una de las méas notables de la criti-
ca musical espanola.

Tiene la costumbre de fumar en pipa, y
cuando uno se dirige a él por primera vez,
hasta puede parecer pedante, por cuanto
su mirada altanera siempre estd por enci-
ma de la tuya. Sin embargo, cuando uno
tiene la suerte de tratar con él mas o me-
nos habitualmente, se presenta como una
persona inteligente, abierta al dialogo, y
con unos conocimientos desbordados (a
veces rayantes con la Enciclopedia).

De dialogo féacil, sentado y concretando
mucho lo que quiere decir, nuestra entre-
vista tuvo lugar en la Sala Fénix, entre
suelos moquetados y sillones demasiado
confortables. Era el dia 26 de enero y ha-
cia un frio que pelaba en la calle.

—Tomas: td eres un hombre polifacéti-
COo: compones, escribes, estds en la radio,
das clases; ;qué actividad te satisface
mas?

—Yo creo que todas. En realidad, no se
trata de polifacetismo, sino de una serie
de direcciones dentro de una cosa (nica
que es la misica, y ésta me interesa en
todos sus aspectos. Entonces estos aspec-
tos que cultivo creo que son completa-
mentarios y que me interesa tenerlos. Por
otra parte, y dada la situacién actual del
pais, que no es, ni mucho menos, boyan-
te, creo que todo lo que se pueda hacer
en bien de la cultura musical es poco. Na-
turalmente, lo que mas me satisface y me
llena es la composicion.
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—Aparte de miusico, también eres abo-
gado, ;no?

—Si.

—¢Por qué dejaste las leyes por las
corcheas?

—Estudié Derecho por tradicion familiar
y porque nunca viene mal tener estudios
universitarios. Soy abogado, pero nunca he
practicado. Lo que yo siempre he pensado
era dedicarme a la musica.

—¢No crees que abarcas demasiados
campos?

—Me considero una persona interesada
por muchas cosas, y en la medida en que
esas cosas me interesan y puedo tocar-
las, quiero tocarlas, pero no creo que quie-
ra abarcar demasiados campos. Ya te he
dicho que me interesa la misica en gene-
ral. Lo mismo estoy a gusto componiendo
—aunque ya te digo que esto lo considero
lo principal— que haciendo un programa
de radio, que es un medio de difusion, que
investigando sobre un compositor antiguo,
desconocido, del que no se sabe nada.
Todo tiene interés para mi.

—¢Te preocupa tu imagen? O dicho de
otra forma: no hay duda que tu imagen pu-
blica es un poco exética: la pipa, la mira-
da, el traje de pana azul... Parece incluso
que a veces, cuando hablas, estds en una
torre de marfil.

—No hago nada por tener una imagen
publica; lo que ocurre es que mido un me-
tro ochenta y siete, en un pais en que la
media es muy inferior. Entonces la gente
tiene que mirar hacia arriba para hablar-
me, y puede que esto les moleste, pero yo
no puedo hacer nada contra eso, no puedo
cortarme las piernas.

—¢Qué aprendiste de Boulez, Stockhau-
sen, Koning, Ligetti y Adorno?

—Lo principal de lo que aprendi me lo
ensend una persona que no fue mi maes-
tro, que no me dio clase; me lo enseiié el
compositor americano Earl Brown, del que
soy amigo, y me dijo que ensenar no
puede ensefar nadie, pero que la gente
puede aprender si quiere, y lo que me han
enseiado esos maestros es a aprender.

—Creo que td eres de la opinién de que
la vanguardia es un eslabén més de la ca-
dena, ;es asi?

—Si, desde el punto de vista en que no
hay nada que provenga de nada; pero tam-
bién es cierto que es distinto de los ante-
riores eslabones.

—La gente, incluso ti mismo te sitias
cronolégicamente como un poco posterior
a la generaciéon del cincuenta y uno: ;es
esto correcto? Y en caso de que lo sea,
icomo ha influido esto en tu evolucion
musical?

—Por edad, soy posterior a la genera-
cion del cincuenta y uno entre diez y doce
anos; lo que ocurre es que empecé bas-
tante pronto, y en cierta manera soy un
producto tardio de la generacion aludida y
un producto temprano de las posteriores.
En cuanto a lo de la influencia, no sé si
me ha influido. Habria que verlo con una
perspectiva de mas anos.

«EL ARTE PUEDE SER UNA VIA DE
CONOCIMIENTO DISTINTO AL DEL
RACIOCINIO»

Tomas Marco nacié en Madrid, el 12 de
septiembre de 1942.. En su obra se apre-
cian la misma variedad de caminos y de
direcciones que en su labor musical gene-
ral. Hay muchas lineas, pero todas ellas
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complementarias, y ninguna queda dese-
chada, sino que a lo largo de los afos te
dais cuenta de que esto viene de all4, y
tal.

—Compongo porque es una de las ma-
neras que existe de creacion y es una for-
ma de comunicacion y de expresion, y por-
que creo que entre todas las artes que a
lo mejor yo podria haber practicado la Mii-
sica es la mas compleja, pero al mismo
tiempo la mas abstracta y la que funciona
con un material mas sensorial, y que co-
mo toda forma de arte puede ser una via
de ccnocimiento, distinta a la del racio-
cinio.

—¢Estas de acuerdo con la divisién que
Carlos Gémez Amat hace de tu obra en
cuatro etapas?

—No lo sé, tendria que pensarlo. La ver-
dad es que yo he escrito bastante sobre
los demas autores y no me he parado a
pensar en mi propia evolucion. En princi-
pio, si estoy de acuerdo; quizas con una
perspectiva de unos afos habria que rec-
tificarlo, pero ahora si estoy de acuerdo.

—¢Qué problemas compositivos te pre-
ocupan actualmente?

—Son mas o menos los derivados de
todo lo que he hecho hasta ahora. Diga-
mos que me preocupa muchisimo el pro-
blema de la forma, puesto que ésta no es
mas que la plasmacion en una estructura
sensorial de una idea cultural. Entonces
me parece que es el principal problema
con el que se enfrenta un creador. Y, na-
turalmente, de esta forma a través de una
percepcion especial, a través del tiempo,
que es lo connatural a la misica. Todo
esto lleva una serie de problemas técni-
cos, a veces muy diversos, pero la base
es esta.

—0O sea, que estas de acuerdo con la
frase: «La gran lucha de los compositores
jovenes es la lucha con la forman.

—Bueno, de los jovenes y de los no jo-
venes.

—¢Has dejado atras la etapa sicoacusti-
ca, que plasmaste en obras como Aura, o
sigue influyéndote en la actualidad este
interés?

—Pienso que no he dejado atras la etapa

en contra, sino porque habia personas que
estaban en su favor. Y al haber gente a
favor y en contra, pues se armo. Creo que
el pablico de la 6pera es muy especial,
que viene seleccionado previamente por el
precio de las entradas y por una serie de
gustos que cultivan un repertorio estricti-
simo, y con mas atencion a los grandes
divos del canto que a la obra en si, y en-
tonces, en este contexto, es normal que
Selene armase el follon que armo.

—;Y el «ballet»?

—La danza mas que el «ballet». Nadie
me ha pedido nada para «ballet». Ahora
tengo un proyecto, pero digamos que es
«a posteriori». Es Ultramarina, que la quie-
re hacer el Dance Forum de Colonia como
«ballet»; pero no es una obra concebida

e «lLa masica no es un problema de
-~ presupuesto, sino de politica musical»

sicoacustica. Lo que hago actualmente es
una derivacion de aquello, pero quizas en
otra dimensiéon, pues la recuperacion de
una dimension cultural, o de dimensiones
culturales del pasado espaiiol, se inserta
dentro de esta cantidad de signos seman-
ticos referenciales, que ya tiene o deberia
tener previamente el auditor, y que yo tra-
bajo. En obras como Escorial o Auto da fe,
creo que esto esta clarisimo.

—;Te sigue interesando hacer obras tea-
trales?

—5i, la prueba es que sigo haciéndolo.

—Obszrvo que tu teatro es satirico, in-
cluye elementos del absurdo, incluso pro-
vocativo; ;jqué piensas de esto?

—El arte de provocacion, como soélo pro-
vocacion, no me interesa demasiado. Mi
teatro suele ser de tipo irénico, que en el
fondo es la Gnica forma de hacer hoy en
dia un teatro de tipo dramatico. En el fon-
do, todo mi teatro musical es dramatico,
tragico, aunque, eso si, suele ser muy di-
vertido.

—:Y la opera? jEstas satisfecho con
Selene?

—Estoy contento del resultado, aunque
se hizo con unos medios muy deficitarios.
El alboroto que armé es normal que se ar-
mara, pero no porque la gente estuviese
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como «ballet», sino un «ballet» que se va
a hacer sobre una obra preexistente.

—Deduciendo de tu anterior respuesta
parece ser que compones por encargo.

—Compongo por encargo cuando tengo
alguno; si no compongo sin encargo.

—¢ Tienes un horario?

—Si. Mi horario es el tiempo que tengo
libre, por las tardes y por las noches, pues-
to que por las mananas trabajo. Pero esto
no quiere decir que este hecho fisico de
la composicion sea el Gnico trabajo del
compositor, puesto que componer creo
que se compone a todas horas; por lo me-
nos, alguien que lo compone sea un tra-
sunto de sus propias vivencias. Todo lo
que hace entonces es el hecho de compo-
ner. Ademas, pensar el hecho de compo-

ner, se puede pensar en cualquier cir-
cunstancia.

—Frecuentemente haces comentarios de
tus obras en los programas de mano o en
recensiones en los periédicos; ;jcrees que
con esto explicas realmente la obra?

—Todas mis obras, en cuanto a explica-
cion, son muy complejas, en cuanto se
producen a distintos niveles. Podrian expli-
carse de muy diversas maneras, algunas
incluso muy diferentes; pero todas val-

drian, en el sentido en que tienen diversas
lecturas a diversos niveles de profundidad.

«LA EXPERIMENTACION TAL COMO SE
CREE QUE EXISTE, NO EXISTE»

—E| problema terminolégico de este ti-
po de musica que ti haces es enorme, v,
desde luego, para entendernos, hay que
llamarla de alguna manera, y ademas esta
eso que dicen de los romanos y el «0», y
las matematicas. ;Podriamos definir la Mu-
sica actual de alguna forma?

—Yo no la llamaria de ninguna forma.
Lo que se hace mal es el poner adjetivos
a la Musica. La Misica es Misica en cada
momento. Empezé a llamarse miisica nue-
va, muisica contemporanea, musica de van-
guardia, pero como contraposicion a otra
musica. Creo que deberia ser al revés,
pues la musica es lo que es en el momen-
to de su creacion; lo que habria que ha-
cer, en vez de llamar misica de van-
guardia a la que hacemos ahora, es llamar
musica de retaguardia a la que hacen
aquellos que imitan a los antiguos en los
tiempos modernos.

—3i, pero convencionalmente hay que
llamarla de alguna forma; no vamos a sol-
tar siempre las precisiones larguisimas
que todos conocemos.

—El término misica contemporanea es
el que mas se ha extendido, aunque el
mismo término en si no define lo que
quiere significar.

—;Te preocupa establecer la comunica-
cion con el publico?

—Intento establecerla. Si no lo consigo,
intento ver si es por mi culpa o por otra
serie de circunstancias. Si es por mi cul-
pa, intento rectificar mis posiciones com-
positivas, y si no es por eso, pues lo la-
mento, y ya esta. jQué le vamos a hacer!

—;De qué forma te influye el puablico?

—No me influye. En general, no creo
que le influya a nadie. Al compositor si le
interesa llegar a un pablico; en definitiva,
la misica se hace para un publico, no para
guardarla en un cajon; pero no creo que a
la hora de componer nos preocupe nada
mas que la obra en si misma.

—Hay mucha gente que piensa no ya
que la experimentacion no es arte, sino
incluso que la Belleza esta refida con el
Experimento, que los experimentos care-
cen de belleza. ;Cuéal es tu opinién?

—Rechazo el concepto de experimenta-



cion tal como lo conocemos actualmente.
No creo que exista misica experimental,
ni que haya existido nunca. La mdsica
siempre es experimental en el sentido en
que Si intentamos hacer algo distinto a la
de los anteriores compositores, y esto ha
ocurrido siempre, estamos haciendo un
experimento; lo que sucede es que luego
unas obras acaban teniendo mas validez
que otras. Por eso creo que el tema esta
mal planteado. La experimentacion en si
no es ni bella, ni no bella, porque tal como
se cree que existe —un sefor que se pone
a experimentar—, no existe, ya que un se-
fior se pone a hacer una obra, y una obra
de creacion, no una experimentacion. Que
luego la obra valga o no, ése es otro pro-
blema.

—;Te interesa como fin en si mismo la
semiologia interna del lenguaje musical?

—No como un fin, pero si como un
«modus operandi»,

—;Con qué problemas se enfrenta, a tu
juicio, la musica contemporanea en la ac-
tualidad?

—Hay muchos; el principal es el de rom-
per una especie de «ghetto», en el que
necesariamente tuvo que meterse al prin-
cipio, y en el que luego se ha mantenido,
y es el del concierto especializado. El pro-
blema de la misica contemporanea es el
de que su difusion debe ser mas amplia y
dirigirse a mas vastos niveles dentro del
pablico musical general, y a través de to-
dos los medios, no soélo del concierto, sino
también de medios mas poderosos, como
la television, el disco o la radio.

—;iEs entonces exclusivamente un pro-
blema de medios de comunicacién masi-
vos?

—No. Es un problema de politica musi-
cal, en primer término; de informacion, en
sequndo, y de politica cultural, en defini-
tiva.

—O sea, que el problema no es sola-
mente del Conservatorio, ;no?

—Exacto, el problema no esta solamen-
te en el Conservatorio, pues éste imparte
unas ensenanzas soélo profesionales. El
problema esta en la educacion de tipo ge-
neral, donde la Misica no ocupa, o no

blema del presupuesto; al menos, a eso
lo achacan nuestros dirigentes universita-
rios.

—Eso no es sélo un problema de presu-
puesto. Eso se convierte en un problema
de presupuesto en el momento en que no
existe una politica general musical del
pais. Desde ese punto de vista se con-
vierte en un problema de presupuesto to-
do: las orquestas provinciales, lo de la
opera en Madrid, todo; pero no es un pro-
biema tal, sino de politica musical.

—¢Quién seria el organismo encargado
de establecer esta politica cultural?

—0Un futuro Ministerio de la Cultura,
que agrupase todas las cosas que ahora
estan diseminadas, incluso antagonizadas
por ahi.

—Si, pero en Espafia tenemos un orga-
nismo que al menos en el apartado musi-
cal podria compaginar todos los esfuer-
zos y establecer una politica musical se-
ria: la Comisaria de la Musica.

—Que yo sepa, hasta ahora ningin co-
misario ha tenido un concepto claro de lo
que seria esa politica musical. La Comi-
saria es un organismo que no abarca toda
la masica oficial del pais.

«EL CRITICO DEBE SER MUSICO»

L]

—;No crees que estas en superioridad
respecto a otros criticos, dado que tu eres
compositor y ves las cosas méas de dentro,
y los otros no lo son?

—No, no lo creo. No tengo ventaja por
ser compositor, pero si la tengo por ser
musico. El critico debe ser misico; no ne-
cesariamente instrumentista o compositor,
pero si musico.

—;Por qué escribes criticas, por un
mero hecho econdmico, o porque ideoidgi-
camente piensas que debes hacerlo?

—Escribo no por afan econémico, pues,
como ti sabes, esto estd muy mal paga-
do, sino porque es una actividad musical
compensadora, y porque creo que todos
debemos hacer lo posible para mejorar el
nivel musical del pais.

e «la radio es un medio
no sustitutivo»

ocupaba hasta hace muy poco, un lugar
dentro del campo de la cultura, y tam-
bién en la Universidad y en los planes de
€nsenanza totales. O sea, un seifor que se
considera «culto» sabe quién es Lope de
» Vega, si no lo sabe se avergiienza, peroc
no sabe quién es Schumann, y entonces
hasta alardea de que no le gusta la mdsi-
¢a. Lo necesario en este cambio de con-
Cepto y que la misica forme parte de la
cultura al mismo tiempo que la literatura
u otro tipo de arte.

—Entonces pensaras que lo que se ha
hecho ahora en el Bachillerato Unificado
Pu]wa_lente es bueno...

—Bien, es un punto de partida. Mejor
s hacer algo, aunque sea deficiente al

Principio, que no hacer nada.

—Y la forma de integrar la Mdsica en la
Universidad, ;cuél es tu opinién?

—Se podria hacer de varias meneras:
profesional, con varias disciplinas especia-
1 Ilzada_s', no todas, como Musicologia, Com-

Posicion superior, Estética, Historia...;
luego se deberian incluir en todos los pla-
Nes de estudio de la rama de Arte. Y tam-

ien habria que contar con la difusién a
nivel qe conciertos, conferencias, orques-
tas universitarias. ..

—Pero aqui empezaria a entrar el pro-
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informativo,

—;Piensas como Kandinsky, por ser el
primero que me ha venido a la memo-
ria, que el Arte puede redimir a la Hu-
manidad?

—No diria redimir, porque primero ha-
bria que saber de qué le vamos a redimir,
y antes habria que saber si es redimi-
ble, pero si creo que el Arte es incapaz
de hacer al mundo peor. Ademas, pienso
que una de las funciones del Arte es la de
sensibilizar y hacer pensar, y esto es
bueno.

—¢Qué opinas de la actual Critica mu-
sical del pais?

—El conjunto, esta a nivel de la situa-
cion del pais, deficiente y deficitaria, aun-
que esto no quiere decir que no haya algu-
nas excepciones importantes, incluso mas
de las que mereceria la situacion nacional.

—¢Piensas que la critica de la prensa
diaria debe seguir como esta, comentan-
do los conciertos, o que debe cambiar?

—No debe desaparecer tal y como esta,
pero tampoco debe exclusivizarse en la
critica de conciertos. El problema de la
critica en los diarios no es que haga cri-
tica de conciertos, sino el que sélo haga
este tipo de critica.

—Tu has escrito varios libros, todos
ellos dando una panoramica de la musica

de vanguardia en Espaia, y ahora has pu-
blicado otro de tipo didactico; ;harias,
como Luis de Pablo, otro comentando tu
propia obra?

—Yo lo hago en notas al programa y
articulos, pero creo que todavia es tem-
prano para hacerlo en ur libro. Si lo hago
sera en el momento en que mi obra no
vaya a cambiar fundamentalmente; es de-
cir, cuando vaya por los sesenta aios. An-
tes podria quedar invalidado, pues podria
dar un viraje, y ademéas tendria derecho a
dar ese viraje.

—Tomas: tda, como todos los que hacéis
algo nuevo, has sido tachado de no tener
ni idea de musica; ;qué dirias a esta gen-
te que te trata asi?

—Que me lo demuestre partitura en
ristre.

—¢;Como piensas que debe influir la ra-
dio en la vida musical?

—No debe influir en los gustos del pu-
blico, sino que debe ofrecer lo suficiente
para que el puablico pueda elegir segin
sus propios gustos, y para que el que
tenga un gusto determinado pueda infor-
marse sobre otros. En este sentido creo
que la programacion de los canales dos y
tres de Radio Nacional de Espafa es lo
suficientemente amplia y abarca todas las
etapas de la Historia de la Misica, desde
las mas antiguas a las mas modernas, pa-
ra que cada uno pueda escoger lo que
mas le guste. La radio es un medio infor-
mativo, no sustitutivo. Debe formar con

la masica misma, pero no sustituir al con-
cierto.

—Y de los jévenes compositores, ;qué
opinas?

—Hay gran inquietud, y entre ellos hay
una multitud de tendencias. No tienen un
aglutinante comiin de caracter estético o
técnico, pero si en el sentido de unas
preocupaciones basicas. Es muy positivo
y necesario que exista este tipo de movi-
miento, y todo lo que se haga en su ayuda
es positivo para la futura situacion del
pais.

—¢;Crees que vamos a la misma van-
guardia mundial con estos jévenes com-
positores, desde el momento en que beben
de las fuentes de los méas novedosos es-
trenos.

—Ahora no hay que quemar etapas, co-
mo hace anos. Hay mas posibilidades de
informacion, hay partituras, se va al ex-
tranjero, esta la radio... Si, estamos a ni-
vel internacional.

—;Te interesa el «rock»?

—Si, como un sintoma de la actitud de
los musicos que lo practican.

—¢Qué opinas de los concursos?

—Son un mal, pero un mal menor, en el
sentido de que un concurso es una espe-
cie de carrera deportiva, en que no gana
el mejor, sino el que esta mas en forma,
o el que tiene mas suerte en el trazado
del terreno. Puede ser un estimulo, o una
forma de darse a conocer; una manera de
hacer obras, o una forma de ganar algin
direro, que nunca viene mal. El Concurso
de las Cajas de Ahorro, en concreto, tiene
un estimulo muy importante: el que se
escuchen las obras finalistas, pues esto
ya no premia a uno solo, sino a varios, y
ademas el puablico sale contento porque
puede juzgar por si mismo.

—Para acabar, Tomas: jsientes predi-
leccion por alguna obra concreta?

—Siempre se tiene predileccion por al-
guna obra concreta, pero esto suele cam-
biar. Suelen ser las dltimas. Yo, particu-

larmente, la tengo con Ana Blume, Aura,
y Auto da fe.

—¢Quieres decir algo mas?
—No, nada.
—Gracias.

JOSE MIGUEL LOPEZ
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Ultimas obras publicadas de

JESUS VILLA ROJO

FORMAS Y FASES
(para clarinete y conjunto instrumental)

MUSICA PARA OBTENER EQUIS RESULTADOS
(para clarinete incorporado al piano)

APUNTES PARA UNA REALIZACION ABIERTA
(para cuarteto de cuerda)

LINEAL - SECCO’
(para voz, clarinete, percusion y piano)

Otras publicaciones:

CATEDRAL DE TOLEDO (Claudio Prieto), para orquesta.
AB ORIGINE (Joan Guinjoan), para orquesta.
LUDICA | (Miguel Angel Coria), para orquesta.
SENSORIAL (Francisco Cano), para orquesta.

LAS CUATRO ESTACIONES (Ramoén Barce), para orquesta.
SEQUENCES SOBRE UNA MORI (Jordi Cervellé), para orquesta.
UKANGA (Juan Hidalgo), para conjunto instrumental.
CONTRACTURAS (Agustin Gonzalez Acilu), para conjunto instrumental.
PENTE (Carlos Cruz de Castro), para quinteto de viento.
ALBOR (Tomas Marco), para conjunto de camara.

Grabaciones instrumentales EMEC de misica contemporanea

JESUS VILLA ROJO (clarinete) EMEC, PEDRO ESPINOSA (piano) EMEC, S-26.214.
5-26.204. DOS PIEZAS PARA PIANO (1., Ravel For President. 2.", Fra-
REFLEJOS (Claudio Prieto). se) (Miguel Angel Coria).

TRES PIEZAS PARA CLARINETE SOLO (1., Micrén. 2.%, Li- MILAN PIANO (Juan Hidalgo).

neas. 3.", Parametros) (Joan Guinjoan). MORFOLOGIA SONORA (Carmelo A. Bernaola).
MUSlGﬁ]u PARA OBTENER EQUIS RESULTADOS (Jesus Villa LLAMALO COMO QUIERAS (Carlos Cruz de Castro)

Rojo). LM *
HOQUETUS (Tomas Marco). CELULAS NUMF:HO 1 (Joan Guinjoan).
AULAGA 2 {JUﬂn Hldﬂlgﬂ']. FETICHES [Tﬂmﬂs MEI’ED].

Al piano: Elisa Ibanez. PRESENCIAS (Agustin Gonzalez).
Proximas grabaciones EMEC

Grupo instrumental dirigido por JOSE MARIA FRANCO GIL: Grupo instrumental dirigido por ANTONI ROS-MARBA:
AL-GAMARA (Claudio Prieto). 10 + 1 (Carlos Cruz de Castro).

OBERTURA FONETICA (Ramén Barce). INDICES (Gonzalo de Olavide).
FRAGMENT (Joan Guinjoan). FORMAS Y FASES (Jesls Villa Rojo).

EL PAJARO DE COBRE (Francisco Cano).

EDITORIAL DE MUSICA ESPANOlA CONTEMPORANEA

Alcala, 70 - MADRID-9 Canuda, 45 - BARCELONA-2
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«NUNCA HE ENTENDIDO COMO UN
COMPOSITOR DE HOY PUEDE HACER MU-
SICA DE OTRAS EPOCAS.»

Muchos de los lectores conoceridn con
anterioridad el nombre de Jesus Villa Ro-
jo. Para algunos este conocimiento se re-
montara unicamente al reciente premio
concedido por la Confederacién Espafiola
de Cajas de Ahorro. En cualquier caso,
pocos de ustedes conoceran la persona
y la obra de este compositor, instrumen-
tista y pedagogo. Sé6lo los miisicos inte-
resados en la vanguardia y quienes se de-
dican al estudio del instrumento al que
Villa Rojo se ha dedicado: el clarinete.
Pese a no tener la «popularidad» de los
cuatro o cinco «nombres sagrados» de la
vanguardia espafiola, la trayectoria de este
musico tiene un interés y una altura in-

nega_bles,.. Pero dejemos que sean sus
propias palabras:

—Inicio mis estudios musicales de la
forma mas normal y tradicional. Es decir,
el correspondiente Solfeo. Muy pronto em-
Piezo a estudiar el Clarinete, que me ilu-
:SIUI'EEIJH enormemente y no ha dejado de
ilusionarme. A él me dedico muy intensa-
mente por bastantes afios. Muy pronto em-
Plezo a estudiar Piano y Armonia. A ésta
IF:' dedico un nimero muy considerable de
anos. No sé ain si hice bien o mal en
ello, pero lo cierto es que nunca estoy
descontento de aquello que he hecho, y
doy por bien empleado el tiempo que de-
diqué a la Armonia. No sé si seria til o
no. Después, l6gicamente, empiezo con el
Contrapunto, esa materia tan rigida y rigu-
rosa, que cuando pasa a estudiarse la
Fuga, pienso que es una de las mas im-
Portantes que el compositor podra utilizar
€N su carrera. El conocimiento de la Fuga
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es en si el gran medio técnico que puede
utilizar el compositor, la gran forma. Creo
que, en este sentido, la Fuga es la ense-
nanza mas importante que pude estudiar,
estética y técnicamente. Empiezo a estu-
diar Composicion con un despiste y un
desencanto enormes, porque yo nunca en-
tendia como un compositor de hoy puede
hacer misica de otras épocas. Si, soy par-
tidario de los ejercicios, pero me ha sido
siempre imposible —y hoy también— ha-
cer una verdadera obra que refleje el es-
piritu de épocas pasadas. Continto con
esa desorientacion, y practicamente no
empiezo a aclarar ideas hasta el fin de
mis estudios de Composicion. Entonces
empiezo a ver que con la misica se puede
decir algo, llegar a algin sitio. Pero no
he utilizado nunca la composicion en el
sentido tradicional de la palabra. Es curio-
so que mis obras mas académicas siem-
pre mantienen, segin los academicistas,
un sentido de vanguardia, de choque o
contrapuesto a lo que para ellos es la aca-
demia. Termino estos estudios, obtengo
todos aquellos titulos y premios que son
importantes para un compositor, que siem-
pre tiene que estar aireando los meéritos.
Muy pronto me empieza a preocupar la
composicion en un sentido creativo, y me
doy cuenta de que todo esto no sirve prac-
ticamente para nada. Es un conocimiento

de una técnica, de un oficio como otro
cualquiera, pero inatil a la hora de crear,
de aportar algo. Asi, me encuentro muy
limitado por este academicismo, y muy
pronto me viene muy bien ganar la opo-
sicion por concurso del premio Roma. Es
para mi fundamental, porque supone una

JESUS VILLA ROJO

ruptura con todo lo anterior, que me obli-
gaba incluso a hacer algunos trabajos para
vivir, que no estaban dentro de la linea
que yo deseaba seguir.

En Roma, con esta pension espléndida
que es la de la Academia Espaiola de Be-
llas Artes, me dedico de lleno a la compo-
sicion y empiezo a tomar contacto con
jovenes compositores de muchos paises,
con maestros y pedagogos importantes.

Con ellos empiezo a tomar una nueva idea
del planteamiento compositivo. Por ejem-
plo, con Boris Porenna, Gofredo Petrassi
o Franco Evangelisti. Pronto trato, junto a
otros, de organizar mi propia vida en Ro-
ma. Lo que es bastante dificil para el
musico extranjero, por la riqueza artisti-
ca en general y musical en particular de
esa ciudad, que hace que el misico ex-
tranjero se sienta cohibido.

—Entonces, puede decirse que fue en
Roma donde empezdé tu trayectoria actual
y tu trabajo en grupos.

—Si. Primeramente creamos Nuove For-
me Sonore. Lo componiamos el gran trom-
bonista Giancarlo Schiaffini, el excelente
contrabajista Bruto Tommaso y yo. Fue un
grupo que desde su presentacion causo
una muy buena impresion en Roma. Tenia
unos ideales muy particulares. Se trataba
de hacer una misica inmensamente vir-
tuosista desde el punto de vista técnico
de cada uno de los intérpretes, que éra-
mos auténticos virtuosos en nuestros ins-
trumentos respectivos. Quiza ello impedia
la programacion de obras de otros auto-
res, porque era muy difi'cil encontrar en
ellos estos alardes que podiamos ofrecer.
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Estabamos muy limitados, por ello, a nues-
tra propia composicion. Hicimos incluso
composiciones colectivas, donde todos
aportabamos y creabamos. Vista en este
grupo la dificultad de programacion de
obras de otros autores, decidimos abrir-
nos mas a la colaboracion con intérpretes
y compositores de otros paises, y crea-
mos Forum Players. Se formaba con in-
térpretes de muchos paises: un pianista
ruso, una flautista americana, ingleses, al-
gun italiano e incluso el espaiol, que era
yo. Este grupo hacia todo, se autoorgani-
zaba; hicimos una serie bastante conti-
nuada de conciertos, incluso alguna gira
al extranjero, causando siempre una gra-
tisima impresion. Pero no presentaba nin-
gin aspecto de novedad ni especial en
ningin sentido. Era, simplemente, la re-
union de misicos de diversas nacionalida-
des con residencia en Roma. Actualmente
estoy desconectado de ellos. Mi ualtimo
contacto fue cuando vinieron a la Semana
de Nueva Misica, en Barcelona, y a Ma-
drid, con el Grupo Sonda, en mil novecien-
tos setenta y tres.

Mi experiencia mas interesante fue el
Grupo de improvisacion Nueva Consonan-
za. Digo siempre Grupo de improvisacion
porque es una parte de Nuova Consonanza,
que es una sociedad musical romana que
tiene también un grupo de intérpretes cua-
lificados de la vida musical romana. Pero
el Grupo de improvisacion estaba formado
exclusivamente por compositores intérpre-
tes, con nombres suficientemente conoci-
dos en el campo musical, como Franco
Evangelisti, Ennio Morricone, que aparte
de su misica para cine es un compositor
con unos grandes conocimientos técnicos
Y, por supuesto, un gran trompetista; Egis-
to Macchi, Walter Branchi, Giovanni- Piaz-
za...

Este Grupo nunca permitié la inclusion
de obras de ningin autor. Toda la misica
que se hacia era a partes iguales de todos
los miembros. Se hacia un programa pre-
vio, en el que la base podian ser sonidos
largos, cortos, agudos..., o este tipo de
indicaciones; o bien el primer ataque de
un instrumento era el elemento basico pa-
ra el desarrollo y la elaboracion de la pie-
za del concierto. El material, los resulta-
dos sonoros eran de una gran riqueza,
creo que dificilmente alcanzable.

—A la hora de componer es posible
que lo que mas te interese entonces sea

el desarrollo y la investigacion de las
posibilidades de tu instrumento.

—Bien, a la hora de componer siempre
se intenta partir de un planteamiento dis-
tinto para cada obra. Lo curioso es que
siempre hay personas que después dicen
que hay relaciones, repeticiones de una
obra a otra. Creo que esto es inevitable
siempre que uno hace su propia obra, aun-
que nunca se parte de una misma idea
que se ha tenido para una composicion
anterior. Por supuesto, a mi me interesa
muchisimo la elaboracion del sonido en
si, manipularlo al maximo. De ello salen
todas las formas, las microformas, de esta
elaboracion sonora.

—AIl hablar de esas personas que rela-
cionan unas obras con otras, te refieres a
la critica; ;qué funcion tiene en la situa-
cion actual de la Musica?

—Soy una persona muy respetuosa con
todo. Asi, pues, respeto al critico, que
creo que tiene su funcion, su finalidad.
Creo que la critica siempre debiera ser
positiva. A veces no lo consiguen; en oca-
siones dan unas visiones un poco extra-
nas de la obra, creo que siempre sin
mala intencion. Lo importante es que el
critico, en cualquier campo, sea abierto
y entendido en aquello que critica. Y que
tenga una voluntad constructiva, de estu-
dio, dentro de esta mentalidad abierta a
la que me referia. Creo que la critica ha
sido importante en todos los periodos.
Luego es la Historia la que dice si un
critico senalé cosas importantes. Tantos
otros quedan eliminados, invalidados.

—Aparte de lo que ta haces, ;te inte-
resan otros campos musicales?

—Me interesa la Musica en todo el
ampilo sentido de la palabra. Ocurre que
nos vemos obligados a ir por partes. Es-
toy muy interesado y estudio todo lo que
se pretende llamar miusica culta, y, como
intérprete, no tengo ningln prejuicio para
hacer musica de cualquier época. Légica-
mente, me veo mucho mas identificado
con todo aquello que esta mas cerca de
mi, que es contemporaneo a mi vida.

—Y en cuanto a lo que se |lama miusica
popular, digamos el «jazz»...

—Efectivamente, el «jazz» es algo que
me interesa mucho. En las dGltimas tenden-
cias no comercializadas y mas artisticas
del «jazz» (que, en general, se ha comer-

The Forum Players tocando una obra de Villa Rojo.
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cializado muchisimo) existen unos ciertos
grandes paralelismos con la misica nues-
tra. Hay muchas personas que ven en
mis obras, en mis improvisaciones, ele-
mentos que tienen relacion con el «jazz»,
No sé exactamente estos elementos, pero
mentos que tienen relacion con el «jazz»,

y la midsica contemporanea vienen pre-
sentando ciertas similitudes.

—¢Piensas entonces que los diversos
«canales» musicales estan confluyendo,

que cada dia se parecen mas unos a
otros?

—En esto hay mucho de positivo y de
negativo. Creo que en los aspectos positi-
vos siempre hay grandes paralelismos. En
lo negativo, que seria muy largo de ana-
lizar, creo que es dificil que en algin mo-
mento puedan aproximarse.

—;Crees que la miusica que haces tie-
ne de algin modo una funcién psicodéli-
ca? Es decir, jpuede servir para que el
individuo rompa o ensanche de algin mo-
do sus marcos de referencia culturales?

—Efectivamente, existen unos patrones
que yo llamaria simplemente histoéricos,
basicos, que me interesan mucho, y mi
musica creo que guarda una gran relacion
con otras musicas de otros periodos.
Aunque ésa no es la principal funcién de
mi musica, lo que es cierto es que la ci
wira sigue una linea, y es dentro de es#
linea en la que surgen continuamente los

choques, las confrontaciones con la His-
toria.

—Cada dia se definen menos las artes
clasicas. De una u otra forma, se van re-
lacionando, mezclando. ;Crees que se pue-
de llegar a eso que llaman el arte total
con utilizacion de elementos de varias ar-
tes distintas? (Mdsica, teatro, plastica, lu-
minotecnia, etcétera.)

—Este planteamiento no tiene nada de
nuevo. Ha habido muchos artistas en
otros periodos que han pretendido hacer
todo o casi todo. Cada dia esto se hace
mas dificil, por la continua evolucién en
complejidad y precision de las técnicas.
Hoy cualquier artista, para tener un sim-
ple conocimiento necesario para actuar en
su especialidad, se ve imposibilitado para
tener conocimientos de otras materias, de
otras tecnicas. Seria muy importante, pero
es imposible, y cada dia nos alejamos mas
de esta posibilidad de totalizar las artes.

—¢Y trabajando en grupo varios artis-
tas de distintas especialidades?

—Creo que los artistas trabajando en
equipo no lo hacemos nada bien. Cuando
hay una persona que dirige, que organiza
los planteamientos artisticos, se mantiene
la vision de esa persona. Pero cuando este
equipo pretende trabajar por igual, creo
que los resultados han sido hasta ahora
bastante poco positivos.

_“

«EL MUNDO DE LA COMPETICION EN
EL ARTE ME PARECE ABSURDO.»

—Antes, al hacer un poco tu «curricu-
lum» artistico has omitido los diversos
premios y concursos a los que te has

presentado. ;Cuél es tu opinién sobre los
concursos?

—Soy un compositor aue, es cierto, he
obtenido muchos premios. Es curioso que
muchos de ellos me han sido concedidos
sin yo solicitarlo. Un dia he recibido un
telegrama comunicandome que se me
otorgaba tal o cual premio. Ultimamente
es cuando mas he pretendido concursar,
pero esto no quiere decir, ni mucho me-
nos, que me interese. El mundo de la



ici6n me parece erroneo, equivoca-
Eﬂmf E;g:surdn dentro del arte, y me ho-
rroriza. Lo que es cierto, mejor dicho tris-
te. es que el compositor (y habluﬁ siem-
pr;a refiriéndome a mi, porque habra otras
ersonas en situaciones diferentes) se
Ennuentra, o me encuentro, con el cajon
lleno de partituras acabadas, cuyo destino
final no sé. Ni donde, pi_uuandu, ni quién
las va a estrenar. Lo légico seria que es-
tas partituras, una ve_z_fmalizadas. se pro-
gramasen en algin sitio, pero no es asl.
Entonces una de las salidas mas faciles
para estas partituras es enviarlas a un
concurso. Ocurre que muchos de estos
concursos se responsabilizan de estas
partituras y luego no hacen absolutamen-
te nada por su difusién, no llegan a tener
ningin sentido real. Otros, por el contra-
rio. si lo hacen. Las editan, las estrenan,
las programan e incluso las graban para
su difusiéon en disco y las lanzan por todo
el mundo. o
En este sentido, tengo una experiencia
muy positiva del premio Be:la Bartok, en
Hungria, o del ultimo premio de las Ca-
jas de Ahorros, que es una institucion que
se ha preocupado mucho por el Cm_mursu,
se lo toma muy en serio y las edita, las
graba y se preocupa por su difusion en
radio y television. Es algo que puede ser
importante para el compositor, mas que
nada por la posibilidad de programacion y
realizacion de sus obras.

—Entonces podria decirse que hay una
doble vertiente en los concursos. Un as-
pecto que haria de «tapadera» de unos
canales que debieran existir y no existen.
Y otro de auténtico fomento.

—Si. Parece ser que hay instituciones
gue, por razones que no seé, se ven en
la necesidad, en la obligacion o en la sim-
ple curiosidad de organizar concursos de
este tipo. Y después no responden en ab-
soluto a aquello a lo que se habian com-

prometido. Otras si lo hacen, como ya te
he dicho.

«SE DEBE DAR AL PRESENTE UNA IM-

PORTANCIA MAYOR DE LA QUE SE LE
DA.»

—Desde otro punto de vista, jcrees que
se presta la atencion necesaria a vuestro
arte por parte de los organismos oficia-
les, de los medios de comunicacién vy, en

general, del pablico posible destinatario
de é[?

—Bien, no qiuero ser negativo ni decir
que todo esto es Jauja. Los intérpretes y
compositores actuales mantenemos una
cierta actividad, eso es cierto. También
lo es que las entidades encargadas de
programar olvidan que la gran mayoria
deberia interesarse por nuestra actividad,
ya que es el presente, y todos estamos
obligados a trabajar en este periodo. Creo
que en este sentido se presta una aten-
Clon muy superior a misicas de otras épo-
tas que, por supuesto, ya la recibieron
a su debido tiempo. No digo que haya que
olvidar la historia ni dejarlas de lado, pero
Creéo que se puede dar al presente una im-
portancia mucho mayor de la que actual-
mente recibe. Y también al aspecto na-
clqnal_. Se acepta mas a los compositores
€ Interpretes extranjeros que a los espa-
fioles. Lo que es importante es que la
programacion sea continuada. Y que no
pase lo que este aiio, que después de
un otono muy movido en actividades mu-
sicales contemporaneas en Madrid no

se sabe lo que va
curso. q a pasar en el resto del
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—Desde donde ti estas ahora, jqué opi-
nion te merece la actividad de los Conser-
vatorios?

—Estoy muy desligado de ellos, de sus
manifestaciones. Es curioso que en cual-
quier parte del mundo los compositores
e intérpretes de situacion similar a la mia
ocupan catedras en alguna rama de in-
terpretacion o de composicion. En Espa-
fia, la mayoria de los compositores que
por una parte somos de auténtica promo-
clon académica, y por otra mantenemos
una actividad profesional, estamos total-
mente marginados de las ensenanzas mu-
sicales. Creo que, en este sentido, los
Conservatorios no estan muy interesados
en conocer la realidad de la misica de
estos momentos. Quiero manifestar que el
Conservatorio de Valencia es el anico que
me ha pedido una colaboracion en este
sentido. Vengo dando unos seminarios So-
bre la problematica de las nuevas grafias
musicales. Con esta excepcion, creo que
son muy pocos los Conservatorios, que
yo conozca, que se preocupan de verdad
por los problemas que puede tener el mu-
sico activo actual.

—De cara al publico que recibe y elige
vuestro arte, ;jno crees que influye —apar-
te del arte en si—el participar de una
determinada ideologia?

—Yo diria que hay intereses muy par-
ciales dentro de la aficion musical. Hay
personas que se interesan por periodos
muy parciales dentro de la historia, e in-
cluso dentro de la miasica actual; hay per-
sonas que sé6lo se interesan por la elec-
tronica. En ste sentido, yo soy amplio y
creo que el puablico también debe serlo.
Creo que quien trate de entender la ma-
sica como tal, sin limitaciones, igual pue-
de comprender la masica del Renacimien-
to que la de nuestros dias.

—Y partiendo de tus experiencias entre
los compositores, jexiste quien llega a
esta musica desde planteamientos simple-
mente artisticos y quien lo hace como
consecuencia de una ideologia personal?

—Todo el mundo tiene su ideologia. Su-
cede que estamos en una situacion cultu-
ral técnica que nos condiciona. Entonces

las ideologias se sirven de estos medios
técnicos.

—En el «rock» se estan dando ultima-
mente una serie de autores cuyas obras
suenan bastante parecidas a la miusica
«culta» contemporéanea, especialmente la
electrénica. Estos musicos dicen basarse,
por ejemplo, en Varese o Stockhausen, y
utilizan una amplia gama de elementos an-
teriormente usados sélo en lo «clasico»
(sintetizadores, oscilaciones, etcétera). La
gente joven que ha evolucionado hasta
ahi partiendo desde el «rock» funcional
y simple, para bailar, ;jpuede llegar a en-
tender vuestra musica sin pasar por toda
la evolucion de la musica clasica?

—Quiza puedan llegar. Aunque creo que
el conocimiento amplio de la Historia de
la Midsica es fundamental. Tampoco quie-
re decir gran cosa el que digan haber es-
tudiado con determinadas personas. La
electronica, como todo medio de expre-
sion musical, requiere una técnica muy
precisa, y ahora esta atravesando una gran
crisis. Quiza a estas personas que tratan
de hacer una misica ligera y comercial les
sea util el uso de algunos medios caducos
en la miusica culta que pretende aportar
en cada momento y ser interesante en
todas sus manifestaciones.

—Volviendo a ti, jcompositor o instru-
mentista? ;Como te ves?

—-Nunca me lo he planteado. Me en-
cuentro como una persona muy interesada
en la investigacion, en el estudio y tra-

tando de aportar el maximo en cada mo-
mento. Prefiero que cada uno me vea co-

mo él lo piense. Yo no sé expresar como
me veo.

—En los udltimos conciertos que disteis
en el Laboratorio de Investigacion Musical
(LIM) se desprendia de los programas que

para hacer esta musica era preciso ser
un virtuoso...

—No es esto. Ocurre que las personas
que los hemos realizado somos personas
muy cualificadas en nuestros respectivos
instrumentos. Lo que se pretendia en es-
tos conciertos era ofrecer unos montajes
muy estudiados, muy analizados de cada
obra, una gran seriedad. Sin tratar de im-
provisaciones en obras determinadas. Era-
mos muy conscientes de lo que haciamos,
pretendiendo dar el mayor nivel.

—Entonces, ;ves compatible esto que
dices con lo que hacias en el Grupo de
improvisacion Nuova Consonanza...?

—Veo que el intérprete debe ser, ante
todo, creador con aquella base que le da
el compositor. Cuanto mas reducido, mas
limitado sea al material del que dispone
el intérprete, mas creador puede ser éste.
Si el material es demasiado recargado, con
demasiadas indicaciones, el intérprete se
reduce. En el Grupo de improvisacion de
Nuova Consonanza el intérprete lo era to-
do. Creador, innovador, compositor... En
este sentido me interesa que el intérprete
sea cualificado, que no encuentre baches,
limitaciones interpretativas, y que sea
siempre un creador.

—¢A qué nivel se encuentra el publico
espafol en relacion con Europa?

—No es el mejor pablico el mas culto.
La miasica contemporanea la entienden
muy bien todos los piblicos, siempre que
no tengan unos prejuicios estéticos recibi-
dos en la educacion. El pablico espaiol es
muy vivo, le interesa la Musica y lo ma-
nifiesta. Es muy positivo. Lo que pasa es
que, estadisticamente, es bastante redu-
cido este publico interesade por la Mi-
sica.

—Dentro de la minoria que es el publi-
co interesado por la Misica existe aun
otra minoria, que se interesa por la musi-
ca contemporanea. ;Puede ampliarse?

—Si, simplemente con la divulgacion
musical; con que se den mas conciertos.

—Me refiero al publico interesado en la
musica clasica hasta digamos nuestro si-
glo, el publico que llena el Real para oir
a Beethoven o incluso a Mahler o Debus-
sy. jEs facil hacer que se interese por
lo que vosotros hacéis?

—Si, siempre que no sea un publico in-
teresado en aspectos particulares de una
determinada época de la Misica. Si les
interesa la evolucion de la Misica en to-
da su extension, pueden llegar perfecta-
mente a asimilar y comprender la misica
contemporanea.

—iNo sera eso que tantas veces se
dice, que vuestra miusica es un proceso
demasiado intelectual?

—No estoy de acuerdo. Es una misica
que responde a nuestro presente en toda
su extension. No hay mas que ver que lo
mismo pasa en la plastica, en el teatro, no
en el comercial que tanto abunda, sino en
el verdaderamente interesante. Creo que

los paralelismos en estos casos son evi-
dentes.

—¢Quieres anadir algo méas?
—No, nada mas.

—Enhorabuena por este premio, y mu-
chas gracias a Jesus Villa Rojo.

SANTIAGO HERRERO VILLA
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Este 1976 marca la efemérides del centenario de los Festivales de Bayreuth. El hecho de por si nos parece
especialmente significativo e importante como para otorgarle un tratamiento de fuste. Parecer que comparten mu-
chos de nuestros lectores, que nos escriben en este sentido. Por todo ello hemos decidido encomendar una serie
de articulos a Angel F. Mayo, uno de los wagnerianos mas profundos, mas versados y con mayor experiencia
«bayreuthiana» de nuestro pais. Los Festivales, su historia, sus nombres, su ambiente, la obra fundamental de
los mismos: la Tetralogia, cimas escenograficas como Wieland Wagner, o vocales como Wolfgang Windgassen;
la cronica puntual de lo que ocurra este 1976...; todo ello sera suficientemente explayado a lo largo de esta serie
de articulos, que pretendemos que sean una aportacion seria, importante, al tema wagneriano, enfocado esta vez

de manera tan sistematica como novedosa. Y deseamos que lo formativo se sume a lo informativo, con la espe-
ranza de crear algo parecido a eso que solemos llamar cultura.

PIEDRA, MANTENTE FIRME Y EN PIE

Estas palabras secas, a la vez implorantes e imperiosas, ha pro-
nunciado Richard Wagner al colocar la primera piedra de su Fest-
spielhaus. Con la piedra, en una cépsula, Richard Wagner ha ente-
rrado este mensaje: :

Encierro aqui un secreto

para que repose durante cientos de afos.
En tanto lo custodie la piedra,

sera revelado al mundo.

Hoy es el 22 de mayo de 1872. Wagner cumple cincuenta y nue-
ve afnos. Desciende de la solitaria colina serio, silencioso, ensi-
mismado. Nietzsche nos lo relata: «Miré en torno suyo con una
mirada que penetraba profundamente dentro de si mismo... Todo lo
acaecido hasta entonces era la preparacion de este momento...
En aquel dia, Wagner veia en su interior lo que habia sido, lo que
él es y lo que llegara a ser». Lo que quiere llegar a ser Wagner
queda resumido y simbolizado cuando el antiguo «Kapellmeister»
de Dresde, el audaz sajon que un dia lograra devolver a su tierra
el cadaver de Weber, enterrado en Inglaterra, el exiliado politico
que ha compuesto en Suiza y en ltalia el nicleo de la Tetralogia y
Tristan e Isolda, inicia la Novena sinfonia de Beethoven ante una
audiencia que lo aclama en el teatro barroco de la olvidada ciudad
donde quiere encontrar al fin hogar y escenario, seguridad y cola-
boracidn, el dGltimo sosiego y la definitiva tumba. En la fachada de
Wahnfried (1), su Unico hogar propio, donde entraré con Cosima
y sus hijos el 28 de abril de 1874, hara colocar esta leyenda:

Aqui, donde mis ilusiones
hallaron la paz,

Paz de las llusiones

sea llamado por mi este hogar.

Y en una solitaria piedra, quizd hermana de aquella que guarda des-
de hace cien anos el secreto del Festspielhaus, que el curioso visi-
tante podra descubrir medio oculta por la vegetacion unos metros
apartada de la austera tumba en el jardin posterior de Wahnfried,
borradas ya un poco por la erosion del tiempo, las Unicas palabras
de aquel lugar de silencio nos dicen por dltima vez ante el testimo-
nio impasible de los tilos y de las hiedras:

Aqui reposan y velan
las ilusiones de Richard Wagner.

El Festival de Bayreuth fue inaugurado el 13 de agosto de 1876.
Volvié a celebrarse una vez méas en vida de Wagner, en 1882. El
23 de julio de 1976 abrird sus puertas el Festspielhaus para cele-
brar su primer centenario con una representacion especial de la
escena final de Los Maestros Cantores. Fiesta popular, misica exul-
tante, alegria desbordada, Karl Bohm, el dltimo patriarca de la di-
reccion de orquesta germaénica, y un Wagner, Wolfgang, anfitrion
y responsable del todo: este es ahora el simbolo. Al dia siguiente,
Pierre Boulez, ya sin duda el musico total mas prestigioso de nues-
tro tiempo, iniciaréa con El Oro del Rin los segundos cien afios de
El Anillo del Nibelungo. He aqui la obra gigantesca confiada a di-
rectores no pertenecientes al area cultural alemana y asumida por
el capitdn general con mando en plaza de la muasica de hoy: este
es ahora otro simbolo. Pero para volver a este punto de nuestro
itinerario, describamos un circulo retrospectivo.

TODOS LOS CAMINOS CONDUCEN A BAYREUTH

Cuando un cierto tipo de antiwagneriano ocurrente llama con
sorna «granero» al Festspielhaus de Bayreuth a la vista de su des-

(1) Wahnfried: lit. «Paz de la llusiéns».
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garbada pero caracteristica fébrica, probablemente no sabe que esta
repitiendo viejos dicterios del violonchelista letén Arved Porten so-
bre el teatro de 6pera de Riga. Wagner fue «Kapellmeister» de este
teatro de 1837 a 1839. Pese a la zumba de Porten, la sala en forma
de anfiteatro griego, la orquesta invisible en un foso profundo y la
obscuridad que se lograba en la sala le impresionaron fuertemente:
«Si alguna vez consigo construir un teatro segtin mis deseos, tendré
en cuenta estas tres cosasn».

El instinto y la profunda experiencia del Wagner hombre de tea-
tro le haran afirmarse cada vez mas en su conviccién de que la -
permanencia de su obra exige la construccién de un escenario es-
pecializado. En Dresde, en Zirich, en Viena hablara una y otra vez
de su teatro: «Conseguirlo es la esperanza de mi vida». Aspira al
menos a un teatro «provisional, sencillo, quizd de madera, pensan-
do sélo en funcién de su finalidad artistica», para representar la
Tetralogia. Cuando el repentino mecenazgo de Luis |l de Baviera
parece abrirle todas las puertas, Wagner pone cerco a su objetivo.
El rey encarga a Gottfried Semper dos proyectos: un escenario pro-
visional en el Palacio de Cristal de Munich y un teatro monumen-
tal a orillas del Isar. Pero Munich se resiste. La influencia del mu-
sico sobre el rey alarma a consejeros y cortesanos. Los adminis-
tradores del Teatro Real y de la Corte temen al omnipresente in-
truso que los agobia con inauditas exigencias. La honrada ciudad
contempla con horror el escandalo de un hombre que vive aman-
cebado con la mujer del amigo que le dirige los estrenos de Tris-
tan y de Los Maestros Cantores. Se hace saber al estupefacto pue-
blo que este pervertido, caido sobre el erario publico como una pla-
ga biblica, es un agente prusiano. Munich cierra sus puertas. El
proyecto de Semper es archivado.

Fue Hans Richter quien atrajo la atencion de Wagner sobre
Bayreuth. Su teatro barroco, edificado en tiempos de la margravina
Guillermina, tenia el mayor escenario de la Alemania de 1870. Wag-
ner sélo habia estado circunstancialmente una vez en Bayreuth, en
1835. Treinta y seis afos después volvié a la ciudad de Jean Paul.
Venia a examinar el teatro de la margravina, y se encontré con su
destino. Bayreuth apenas titubed. Era una discreta ciudad que con-
servaba bellos monumentos de tiempos mas brillantes. No va a
desaprovechar el error de Munich. El banquero Feustel y el alcalde
Muncker obtienen de los Gremios autorizacion para donar a Wag-
ner los terrenos que necesita. Tras diversas idas y venidas, hoy es
el 22 de mayo de 1872: «Piedra, mantente firme y en pie». «Un
teatro provisional; el definitivo podra ser levantado después de mi
muerte.» .

iQué desmesurada actividad despliega Wagner hasta 1876! Com-
pone e instrumenta El ocaso de los dioses. Hace construir Wahn-
fried. Controla personalmente la angustiosa financiacién del Fest-
spielhaus. Recorre Alemania en busca de cantantes y colaboradores.
Dirige conciertos para allegar fondos: «jCada cosa cuesta méas de
lo previsto, y Runkwitz —el aparejador— lo devora todo!». Funda
las Bayreuther Blatter. Escribe cientos de cartas. Publica decenas
de articulos. Mendiga. Se llena de deudas. Da veladas musicales en
Wahnfried. Dirige y «supervisa» los ensayos. El Festival de 1876 se
salda con un déficit que aleja en varios afios la posibilidad de re-
petirlo. Luis Il acude una vez mas en auxilio; pero el Teatro Real
de Munich retiene los derechos de autor de Wagner en garantia
del pago de la deuda contraida. Orgullo y amargura, gratitud y de-
cepcion, reconsideraciones. Baden-Baden, Bad Reichenhall, Darm-
stadt, Berlin, Londres habian formulado ofertas para convertirse en
la sede de los Festivales, sin éxito. Ahora Wagner estudia propues-
tas que vienen de los Estados Unidos. Pide un millén de délares por
abandonar definitivamente Europa para afincarse al otro lado del
Atlantico. Le preocupan las deudas, la continuidad de sus obras y
la seguridad econémica de su familia. Huye de los frios invernales
de Bayreuth para refugiarse en Palermo, en Naapoles, en Venecia.
Envejece. Compone Parsifal al ritmo intemporal de un monje me-
dieval que copia un raro incunable, nota a nota, pincelada a pin-




celada, silencio a silencio. Permanece ligado a Bayreuth y hace
construir el balcén real del teatro, desde el que hoy llama la fan-
tarria. El Festival de 1882 alcanza enorme éxito artistico. Los con-
tables traen también la alegre noticia de que hay superavit. Esta
asegurado el Festival de 1883. Parte para la dltima invernada en
ltalia. Se encuentra en Venecia con Liszt, el amigo entranable. Los
dos ancianos se despiden melancélicamente «hasta Bayreuth». Com-
pone el tema Porazzi, la indescriptible musica de la absoluta sole-
dad que Visconti ha incluido en la banda sonora de los ultimos
planos y de los titulos de crédito de su Luis Il. Muere, para re-
tornar. A Bayreuth. A su teatro. A su jardin. A la paz de sus ilu-
siones. Desde entonces, coronas y ramos de flores cubren durante
cada Festival la losa que lo cobija, y el coro desciende de la colina
para cantar palabras de esperanza entre los tilos y las hiedras en
la manana de la anual apertura del Festspielhaus.

EL LEIT-MOTIV DE LA FAMILIA WAGNER

El método mas claro para estudiar la historia del Festival de Bay-
reuth consiste en distinguir las etapas que correspondieron a cada
uno de sus directores y analizarlas paralelamente. Sin embargo, la
aplicacion demasiado rigida del procedimiento puede hacer perder
la visién unitaria que es imprescindible para seguir el «leit-motiv»
de este Festival singular.

Desde 1876 a 1973 el Festspielhaus ha sido propiedad privada de
la familia Wagner, y un Wagner, o varios, ha actuado siempre como
depositario de la responsabilidad de su organizacién y de su des-
tino. Con evidentes diferencias de criterio, con aparentes contradic-
ciones. con espectaculares cambios de chaqueta si se quiere, los
Wagner han mantenido firmes e insobornables sus grandes objeti-
vos: consolidar y mantener la obra de Richard; defender la especia-
lizacion del teatro; resistir sin desmayo los ataques de los enemi-
gos y utilizar con toda frialdad las corrientes de opinion favorables;
extraer el maximo rendimiento econémico de la gallina de los hue-
vos de oro, pero sin poner nunca en peligro su vida; trocar lenta-
mente en definitivo el edificio que nacié provisional; asegurar el
control familiar del conjunto wagneriano de Bayreuth; nacionalizar
primero y universalizar después el interés hacia la obra y la protec-
cion que este interés genera, encauzéandolo. Todo ello sélidamente
apoyado en una eficiente organizacién, que en los mejores momen-
tos de su historia se ha trascendido en sublime resultado artistico.

Podriamos también inclinarnos por distinguir entre un Festival
conservador, e incluso reaccionario, hasta 1944 y un Festival revo-
lucionario desde 1951. Aln seria interesante advertir la aparicion
de un periodo de sintesis iniciado en 1967 bajo la recia rectoria
administrativa de Wolfgang Wagner. Mas Bayreuth ha sufrido de-
masiado bajo maniqueismos de toda laya para que aqui afada yo
ahora mas lefia a un fuego destructor que poco necesita para avi-
varse. Sin adjetivos, lo cierto es que sélo la catéstrofe alemana de
1945 vino a interrumpir el estilo y la linea que, aun matizados, con-
firieron fuerte unidad en el continuismo a las sucesivas rectorias
de Cosima, Siegfried y Winifred Wagner. Porque el Bayreuth que

renacié en 1951 era y es en algunos aspectos importantes el suefio
de otra galaxia.

RICHARD
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COSIMA O LA BUSQUEDA DEL ESTILO

Cosima, la viuda del maestro. Una mujer que quiso quemar sus
naves para consagrarse al servicio de una causa superior. Enlutada,
hiératica, tenaz, inquebrantable. Infatigable propagandista, luché sin
tregua por consolidar e insertar la obra de su marido en la recelosa
sociedad que recordaba a Wagner como el peligroso anarquista
de 1848. Con clara vision de sus intereses extendié el repertorio
del Festival a todas las obras posteriores a Rienzi. Siempre ocupé
una posiciéon que llamariamos de centro derecha. Frente a los exal-
tados hiperwagnerianos de la sociedad guillermina, triunfé al res-
catar para Bayreuth las obras menores: Holandés, Tannhéser y Lo-
hengrin. Frente a las nuevas visiones y teorias escénicas de hom-
bres como Appia, se encastillé en una negativa total a cualquier
discusion o didlogo. Es facil acusar ahora a Cosima sin més de con-
servadurismo. Maticemos, sin embargo. La dama de Bayreuth sabia
cuan insatisfecho habia permanecido Richard hasta el final de sus
dias con la realizacion escénica de sus obras. Wagner no vivié lo
suficiente para desarrollar un estilo bayreuthiano en la representa-
cion de sus dramas musicales. Habia tenido audaces intuiciones
romanticas sobre la orquesta y el teatro «invisibles». Sabemos cuéan
genialmente resolvié el problema de la orquesta. En cuanto a la es-
cena, los medios de su época eran muy limitados. Las profundida-
des del Rin, la espada centelleante que extrae «Sigmundo» del fres-
no con fuerza sobrehumana, la cabalgata de las walkyrias, el fuego
que brota ante el imperio de «Wotan» o retrocede ante el avance
sin miedo de «Sigfrido», la inundacién cataclismica que recupera el
oro para las ondinas, la ascensiéon mistica hacia el Grial de «Par-
sifal» y «Gurnemanz» por caminos del tiempo transmutado en es-
pacio, ;qué son sino arquetipos, abstracciones poéticas, imagenes
subjetivas reveladas a través de elementos visualizables que pier-
den gran parte de su magia evocadora al concretarse en un esce-
nario naturalista?

Cosima persiguié con afan el Estilo. Para ello creo en 1894 una
Escuela dirigida por ella y Julius Kniese, el director de coros. Pre-
tendian fundamentalmente desvelar el sentido de la obra mediante
su representacion y la méxima claridad en la pronunciacion del tex-
to. Faciles son de adivinar los excesos. Una gesticulacion ampu-
losa, y sobre todo una enfatica silabizacién que fue bautizada des-
pectivamente como «escupida de consonantes» y proporcionaria a
Bernard Shaw ocasién para uno de sus acidos sarcasmos: «Bayreuth
es el lugar donde peor se canta en el mundo». Con aciertos y con
errores, Cosima formé la primera generacion de intérpretes wag-
nerianos e imprimié un sello naturalista a la escena del Festspiel-
haus que era la respuesta correspondiente a su formacién cultural,
a las experiencias habidas entre 1864 y 1882, y a su conviccién de
que la consolidacion de Bayreuth no permitia experimentos con
una obra muy deficientemente insertada ain en el afecto de los

publicos cuando no abiertamente desdefiada, incomprendida o ata-
cada por la mayoria.

SIEGFRIED WAGNER O EL PESO DE UN APELLIDO

Siegfried Wagner recibié de manos de su madre la rectoria del
Festspielhaus en 1908. Formado concienzudamente al lado de Hans
Richter, desde 1896 habia dirigido la orquesta con regularidad, es-

WAGNER

Wagner da instrucciones a la orquesta du-
rante un ensayo. (Dibujo de L. Bechstein,
1976, propiedad de W. Wagner.)

—REFAMAO= 21




1" E.‘I_:';' -“‘
G e R ook e 5
‘- s .. . — .. i ik 8 .

w Cofima: . Bedaure, Herr Widiel, Warle Bage
g : LA L T } & g i- * " . L
et g, sy, b Toww, )

o
IJI

Una caricatura sobre la ilegal representacion de Parsifal en Nueva York (1904). Cosima y Elggfrled Wagner
en su tienda. Consied, el empresario del Metropolitan, es el cliente. Cosima: «Disculpe, sefior Michel, la
marca Parsifal ain no ha madurado bastante, pero puedo ofrecerle Tann y Nordhduser, ademas de Holandés

frescon,

pecialmente en representaciones de El Anillo del Nibelungo. Fue un
hombre que sobrellevé con naturalidad y bonhomia la inevitable y
para él desfavorable comparacién con su padre. Poco, por no decir
nada, se interpreta hoy de la nutrida obra instrumental, de camara
y operistica de Siegfried Wagner, compuesta segln se dice en un
lenguaje romaéntico inspirado en las narraciones de los hermanos
Grimm, afin a la paleta orquestal de Liszt y proximo a Weber, Lort-
zing y Humperdinck. Como director de orquesta, probablemente ha-
bria que distinguir en él al director invitado, decepcionante para
los puablicos que acudian a sus conciertos atraidos por la fama de
su apellido, y al sélido y conocedor artesano del foso de Bayreuth,
del que conservamos algenos interesantes testimonios discografi-
cos. El escendgrafo no abandoné el camino estético senalado por su
madre, pero renovo con sensibilidad las técnicas utilizadas: pro-
gresiva eliminacion de los decorados pintados, intencionalidad plas-
tica en el uso de la luz eléctrica, proyecciones, etc. De los monta-
jes de su madre, s6lo conservéd los de Parsifal y Lohengrin. Sometio
a la Tetralogia a constante aunque muy lenta e incompletada reela-
boracién, que culminé en un sensacional decorado para la escena de
las «Nornas», presidido por un abeto espectral y césmico, cumbre
del Bayreuth naturalista. En definitiva, con cantantes como Frida
Leider, Alexander Kipnis, Lauritz Melchior y Friedrich Schorr, Bay-
reuth ofrecié en los dltimos afios de Siegfried Wagner un honrado
producto escénico y musical, alejado de toda aventura, confortable
siempre para un tipo de wagneriano mas posado y menos dogma-
tico que el de veinte afnos antes, y susceptible de alcanzar a veces
grados ideales de belleza en el foso y en las voces.

La Gran Guerra y la espantosa inflaciéon que la sigui6 mantuvie-
ron cerrado el Festspielhaus de 1915 a 1923. Siegfried Wagner, aun
viviendo muy de cerca los fervores nacionalistas de su cuinado Hous-
ton Stewart Chamberlain, siempre se habia mostrado propicio a la
internacionalizacion de la obra de Bayreuth. Hombre realista y ex-
trafio a todo extremismo por temperamento, no olvidaba cémo el
Dr. Strecker, director de la editora B. Schott e Hijos, habia obtenido
con engano, en 1904, |la partitura de Parsifal para hacerla llegar a
Heinrich Conried, empresario del Metropolitan de Nueva York, quien
pudo asi montar la primera e ilegal representacion de la obra fuera
de su celoso santuario. Tampoco olvidaba las humillaciones que
tuvo que soportar su madre en los primeros tiempos de su gestion.
Sabia igualmente que de juristas, politicos y parlamentarios no ca-
bia esperar proteccion alguna: la prescripciéon de los derechos ex-
clusivos de Bayreuth sobre Parsifal a los treinta anos de la muerte
de su autor, a pesar de la intensa campana y de las fuerzas des-
plegadas en la ofensiva por lograr una «Ley Parsifal» de excepcion
—la peticién en este sentido al Reichstag fue avalada por 18.000
firmas, entre las que figuraban las de la flor y nata de las Artes,
Letras y Ciencias—, le habia hecho morder el polvo de la derrota
en medio de enconadas manifestaciones de aversion hacia él y lo
que representaba. Siegfried Wagner era consciente de que sélo en
funciéon de un esfuerzo sin desmayo y del ensanchamiento de la
base humana que acudia a Bayreuth podria mantener abierto el
Festspielhaus. Aunque ahora esto nos parezca imposible, el Festi-
val se financiaba con los ingresos de taquilla, algunas aportaciones
privadas altruistas y los honorarios de Siegfried Wagner como ti-
mido director itinerante. Hasta finales de la década de los veinte

22 =REAAO
Minsteno o 1

La representacion de Parsifal en Nueva York, en 1904,
contemplada como tiempo del dolor. En el sarcéfago
de Tibrel, Wagner se lleva las manos a la cabeza.

no fueron frecuentes los llenos. En 1930 tomé la espectacular deci-
sion de contratar a Toscanini para dirigir Tristan y el nuevo y cos-
toso montaje de Tannhduser. Es evidente que pretendia atraer a
Bayreuth al «gran publico». El «fichaje» de Toscanono —asi |lamado
por los musicos ante su constante gritar en los ensayos: «jNo!,
ino!, jno!»— puso el cartel de «No hay billetes» y alcanzé un éxito
general, también artistico, casi sin precedentes. Mas quizéd la suma
de las emociones —la reciente muerte de su madre—a la tensioén
y cansancio que sin duda hubo de producirle el nuevo montaje de
Tannhauser y la confrontacion con su volcénico director invitado,
pueda reclamar con derecho la responsabilidad de que el débil co-
razon de los Wagner se cobrase repentinamente, en pleno Fests
val, una nueva victima en el hombre bueno que fue Siegfried. De-
jaba viuda y cuatro hijos, el mayor sélo de trece afios, Wieland.
Dejaba también el Festival, sin saberlo, a las puertas de una apa-
rente edad de oro que después se convertiria en su mayor lastre.

WINIFRED WAGNER O LA RESPONSABILIDAD HISTORICA
ASUMIDA

Obviamente, es facil hablar de vidas paralelas en los casos de
Cosima y Winifred Wagner. Hay entre ellas numerosos puntos de
coincidencia. Ambas eran mucho més jévenes que sus maridos:
veinticuatro anos separaban a Richard de Cosima y veintiocho a
Siegfried de Winifred. Ambas enviudaron pronto. Sobre ellas recayé
la dura tarea de defender el Festival y los complejos intereses ar-
tisticos y materiales de la herencia wagneriana. Las dos llevaron
a cabo su misién con un espiritu conservador en gran parte con-
dicionado por las situaciones de emergencia que sortearon. Pero si
Cosima muri6é a la elevada edad de noventa y dos anos rodeada de
la sincera veneracion de algunos y del respeto oficial de casi todos,
Winifred, préxima a los ochenta de su vida, arrastra adn hoy el es-
tigma publico de la etapa politica que coincidié con su gestion.

Winifred nacié bajo el signo de los predestinados. Inglesa, natu-
ral de Hastings, hija del escritor John Williams, quedé huérfana a
la edad de dos afios. La adopt6 el anciano Karl Klindworth, discipulo
de Liszt y viejo amigo de Richard Wagner. Crecié rodeada del
denso perfume del jardin encantado de «Klingsor», de las sutiles
redes de la evocacion wagneriana. A los diecisiete anos fue pre-
sentada a Siegfried en el anhelado Bayreuth de sus suefios como
la sefiorita Senta Klindworth. Se casaron el 22 de septiembre de
1915. El matrimonio duré quince anos. Los hijos nacieron casi sin
solucién de continuidad. Muchas alegrias. La reapertura. Los prime-
ros llenos. De improviso, de nuevo la soledad y el silencio.

No encontré Winifred las incomprensiones que hubo de vencer
inicialmente Cosima. Si Toscanini ya no volvié en 1932, Tietjen, Pre-
torius y Furtwéngler prestaron todo su apoyo al Festival. La némina
de grandes artistas es impresionante: ademés de Furtwéngler, Karl
Elmendorff, Richard Strauss, Franz von Hoesslin, Victor de Sabata,
Kirsten Flagstad, Maria Miiller, Frida Leider, Martha Fuchs, Max Lo-
renz, Jaro Prohaska, Rudolf Bockelmann, Franz Volker... Todas las
escenografias fueron replanteadas en blisqueda de cierta estiliza-
cion que pronto hubo de orientarse inevitablemente en una direc-
cién pangermanica. El Canciller del Reich, Adolf Hitler, un ferviente
mozartiano que detestaba Parsifal y nunca pasé de un wagnerismo



rimario e infantil, distinguia a Winifred con su amistad y a Bay-

reuth con su presencia. i¢No _estaba alcanz_andu Wlpifregl una de las
metas tanto tiempo perseguidas por Cosima vy Siegfried? Wagner
y su obra, protegidos por el Estado aleman. Al fin, Ia‘ «definitiva»
integracién. Pero si los intereses y quuzé_s las convicciones perso-
nales de Winifred la llevaron a compromisos con el nacionalsocia-
lismo plenamente aceptadust. de los que nunca ha h_echu propo-
sito de la enmienda, su instinto y la experiencia familiar heredada
la mantuvieron alerta para no extraviarse en el embriagador triun-
falismo de la «Gran Alemanian». El Festival de Guerra fue ordenado
personalmente por Hitler contra la voluntad de Winifred. Parsifal
desaparecié de todos los escenarios, incluido el de Bayreuth. Los
Maestros Cantores, en memorable version de Furtwéngler y con
Wieland Wagner en funciones de decorador primerizo fiel a la «gran
tradicién del arte aleméan», congregaron a miles de soldados ante el
peniltimo espejismo de una victoria imposible: Wagner como aren-
ga. Despues, las bombas sobre Bayreuth. Quedé arrasado un ter-
cio de la ciudad. Media Wahnfried se vino abajo. Por treinta metros
se salvé la tumba de Richard y de Cosima. La derrota. La ocupa-
cién. El Festspielhaus, incélume —«Piedra, mantente firme y en
pie»—, es abierto ahora a otros soldados que beben Coca-Cola y
corean las canciones de una «girl» que les tira besos desde el
escenario de «lsolda». Un Fidelio, un Tiefland, una Butterfly, algu-
nos conciertos... Grietas, yerbajos, polvo, hedor a muerte.

Winifred, fornida, severa, matronil, de blancos cabellos, dificul-
tado su andar por algin posible problema artrésico, ha aceptado su
responsabilidad personal y ha asumido la de todos. Mientras sus
hijos se lanzaban a la necesaria aventura «liberalizadora», Winifred
ha actuado como pararrayos en las tormentas propias y en las aje-
nas. Vigilada inmisericordemente por la Prensa sensacionalista, el
hogar de su amor con Siegfried, levantado a la sombra de Wahn-
fried, pasa a ser la «casa parda» o la «cueva de la envidia», como
si en él habitase el inmundo «Fafner». Cualquier gesto, cualquier
palabra suyos han sido inmediatamente desmesurados o tergiver-
sados. Una suerte de wagnerismo irresponsable y ultrarreaccionario
enarbola su nombre como arma arrojadiza. Se nos dice que Wolf-
gang Wagner ha prohibido a su madre poner los pies en el Festspiel-
haus a raiz del filme que sobre ella ha realizado Hans Jirgen Syber-
berg y de algunas declaraciones de la anciana. Quien tal cosa afir-
ma desconoce que las facultades de Wolfgang como director del
Festival y miembro de la Fundaciéon que desde 1973 se ha hecho
cargo de la herencia wagneriana, a la que también pertenece su
madre, no le autorizan a ejercer de gobernador civil enfurecido.
iDiscrepancias? Las hay, sin duda. ;Discusiones? Posibles, tam-
bién. Mas siempre un gran corazén que late por la causa comin.
Cuando cumplié setenta afos, la ciudad quiso rendirle homenaje.
Winifred contesté: «Les ruego que no hagan nada. La idea de
aceptar este homenaje, cuando sé que Wieland no esta ya entre los
vivos, me es insoportable». Tuve ocasién de conversar con ella, en
su casa, en 1966, antes de que la tragica muerte de Wieland amar-
gase aun mas su existencia. Recuerdo perfectamente el entusiasmo
sin reservas que expresé hacia el Tristan de la vispera: Bohm, Wie-
land, B. Nilsson y Windgassen. Winifred mantiene hoy su indepen-
dencia como en 1933. Nadie tiene derecho a manipular en uno u
otro sentido su conciencia. Ensalcese o rechéacese su actuacion.
Pgrn con argumentos y con un respeto. Porque Bayreuth debera
siempre a Winifred estas tres cosas: primero, la continuidad del
Festival; después, la prudente retirada «expiatoria» que facilité la
reapertura de 1951 y la eclosion genial de Wieland; por tltimo, el
traspaso de la herencia wagneriana a una Fundacién que quizé per-

mita a otras generaciones celebrar un dia en paz el bicentenario
de la obra y de su santuario.

WIELAND WAGNER, ;UN ANTIWAGNERIAN L FRENTE
DEL FESTIVAL? : e

Tan pronto como el publico abandoné el Festspielhaus, el 30 de
julio de 1951, en medio del impresionante silencio que hasta hace
Mmuy pocos afnos sellaba la solemne conclusion de Parsifal, la tor-
menta estallé en los cafés y en los restaurantes de Bayreuth. Al dia
Siguiente arreciaba en la Prensa. Debilitada con el paso de los
anos y desaparecido en su granada madurez el hombre que la pro-
vocs sin una vacilacién para jamas rendirse ante su furia, todavia
hoy ruge vy amenaza en lontananza. He aqui una pequefia parte de
SU repertorio de rayos y centellas: «Oratorio», «Ballet», «Revuen,
«Music-Hall», «Show», «Cabaret», «Misterio», «Esquizofrenia», «Re-
Eltﬂli. «Producto made in USA», «Anti-Wagner», «Traicién», «Cosa

€ bolcheviques»... Los partidarios acufiaron también dos expresio-
nes, que han hecho mejor fortuna: «Taller» y «Nuevo Bayreuth».

curmﬁ'lc:ng '*iNagner tenia treinta y cuatro anos cuando la fervorosa
i, €l wagnerismo mundial, encauzada y alimentada por to-
génito d a'g“ﬁ,ﬂres- hizo posible la reapertura de 1951. El primo-
ol Glimec, iegfried no habia hecho la guerra. Su familia pertenecia
semadng ario. Los primogénitos de este Olimpo debian ser pre-
transmisiépa? lﬂSﬂgurar la conservacion de la pureza r_acla_l y la
$on frec n de las sagradas tradiciones alemanas. jQué ironia teje
afos de :"c'a 0s nudos que ata el destino! Wieland aproveché los
muy Inteliu pfz particular para encontrarse a si mismo. Escéptico,
catastrof gente, comprendié que la catdstrofe de Alemania era la

ore del viejo Bayreuth. Su institnto le advirtié el cambio que
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se iba a producir en el signo de los tiempos. Gran parte de las
fuerzas que se aprestaban a reanudar el Festival eran en esencia
las mismas que consintieron o lo empujaron a aquella ruina. Fuerzas
culturalmente caducas y moralmente desacreditadas. Al llegar a
este punto, advierto que no voy a acusar aqui a Wieland, sutil
«Loge» de la familia Wagner, de oportunismo. Entre otras razones
porque el artista, y Wieland lo fue en grado excelso, no nace
nunca del calculo, y porque habra ocasiéon de volver con méas deta-
lle sobre el tema dentro de esta serie de trabajos en torno a «Cien
anos del Festival de Bayreuth». Si quiero afirmar ahora que Wie-
land previé el cambio social y econémico del «milagro» y que trato
de rescatar a Wagner y a Bayreuth para los nuevos tiempos con in-
cuestionable éxito.

Si en 1951 la situacion econémica general era aiun deficiente,
pronto el «boom» europeo proporcioné a Bayreuth unas posibilida-
des de financiacion casi ni sofiadas con anterioridad a 1944. Apor-
taciones anuales de la Asociacién de Amigos de Bayreuth. Subven-
ciones de la ciudad, del Estado de Baviera, de la Republica Fede-
ral. Ayudas de las Camaras alemanas de Comercio y de Industria.
Afluencia masiva de visitantes que agotan con gran antelacién el
taquillaje y hasta el presente han resistido la fuerte elevacién pau-
latina del precio de las localidades. Insertado el Festival, en cuan-
to organizacién, en la estructura econdmica capitalista, la boyante
coyuntura ha posibilitado la total renovacién técnica del Festspiel-
haus, sin alterar en lo esencial su fisonomia ni las caracteristicas
excepcionales que producen su legendaria acustica y su buena
visibilidad. Mas, sobre todo, ha permitido a los hermanos Wagner
renovar las escenografias al ritmo insélito de tres o cuatro anos de
programacién para cada obra. En la actualidad, la totalidad de la
Tetralogia se renueva quinquenalmente. De esta suerte, la atencion
de los espectadores, o al menos de buen nimero de ellos, se ha
ido desplazando desde la cita anual con un Wagner cristalizado,
por el placer pasivo, aunque grande, de oirlo, hasta la confronta-
cién personal activa con la «obra de arte total» en constante reela-
boracién. La comunicacién entre obra y publico es en Bayreuth
uno de los asombros de cualquier frio espectador ocasional. Natu-
ralmente, al hablar de publico me estoy refiriendo al habitual, muy
especializado, que ain hoy puede fijarse en un minimo del cin-
cuenta por ciento de la masa de espectadores.

Sélidamente respaldado en la nueva infraestructura, Wieland bus-
c6 también, como Cosima, el Estilo. Pero no lo busc6é en los res-

Maqueta-proyecto del teatro por Semper.




coldos del teatro burgués ni tampoco en el distanciamiento brech-
tiano, sino en el choque entre las ilusiones romanticas de su abuelo
y las inquietudes del hombre sin Arte de la postguerra. Someti6
para ello a la obra de Richard a un «test» cotidiano brutal, demole-
dor. Muchos wagnerianos no resistieron la prueba; pero la obra si,
y con qué vigor incomparable. Al igual que llevados de biblico enojo
retiramos pelladas de cal y derribamos paredes de ladrillo para
sacar de nuevo a la luz capiteles romanicos ocultados por la es-
clerosis cultural, asi Wieland procedié a rascar las capas de mala
pintura para redescubrir |la idea poética subyacente en el principio.
Los elementos de la «obra de arte total» fueron remodelados en el
crisol de su genuina inspiracion arquetipica: la escena, el vestua-

rio, el gesto, la expresiéon, la dindmica interna de las acciones. El

estilo del «Nuevo Bayreuth», que es el de Wieland, y probablemente
el inico que ha llegado a visualizar en toda su césmica dimension
las ilusiones de Richard Wagner, se extendié o al menos influyé en
todos los escenarios liricos del mundo. Antes, Bayreuth iba detras
del pudblico y mendigaba un lugar entre las diversiones de la me-
socracia. Ahora, Bayreuth exige al publico, lo crea, lo conforma, lo
inquieta, y devuelve al Arte su majestuosa primogenitura. Por las
puertas abiertas de par en par entraron con los brazos abiertos los
otros «hermanos separados», los dolientes criticos desgarrados de
un amor para ellos malsano y condenable: Hans Mayer, Ernst Bloch,
también Theodor W. Adorno. ;Wieland Wagner, pues, un antiwagne-
riano? No. Nadie ha tenido méas fe que él en el valor humano de
la obra de Richard cuando parecia méas periclitada. Nadie ha lucha-
do como él por devolverla en toda su espontaneidad al patrimonio
del sentimiento universal. Es tanto lo que debemos a Wieland, que
los excesos, los errores, también su egocentrismo, han de serle
perdonados. Dibujé mégicamente con los focos de luz geniales abs-
tracciones donde su guardia de cantantes-actores recreé con pasion
hasta entonces inaudita los suefos de «Sigfrido», de «Tristan», de
«Wotan», de «Sachs», de «Brunilda», de «lsolda», de «Tannhiuser»,
de «Amfortas»... Marta Modl, Astrid Varnay, Leonye Rysanek, Eli-
sabeth Griimmer, Anja Silja, Birgit Nilsson, Hans Hotter, Joseph
Greindl, Hermann Uhde, Gustav Neidlinger, Paul Kuén, Theo Adam,
Wolfgang Windgassen... No pudo imponer al foso orquestal su per-
sonalidad con la misma eficacia; pero de sus chirriantes confron-
taciones con Hans Knappertsbusch brotaron noventa y dos repre-
sentaciones de inalcanzada e irrepetible belleza. Después buscé en
Karl B6hm y en Pierre Boulez directores méas en linea con su idea:

«Menos pedal, menos patetismo, mas transparencia, mas objetivi-
dad».

En 1965, su nuevo montaje de El Anillo del Nibelungo congregé
a una élite intelectual que hubiera provocado el estupor de un don
José Ortega y Gasset, pongo por ejemplo. La Tetralogia como «pa-
rabola burguesa» levanté clamores de admiracion. Wieland era re-
conocido como el supremo maestro universal de la ceremonia lirica.
Bayreuth, el «Taller» de verano-—el de invierno era la Opera de
Stuttgart—, habia alcanzado la cima que anhelé Richard Wagner.
Que este asombroso nivel emanaba de Wieland como el aroma
emana de la rosa, pronto ibamos a comprobarlo todos, por des-
gracia. Su corazén no pudo resistir al fin la batalla contra un sar-
coide de «Boekch» que le invadié los pulmones. Los primeros sin-
tomas se presentaron en junio de 1966. Moria en octubre de ese
mismo ano. Su Tristan se monté hasta 1970, para la hist6érica des-
pedida de Birgit Nilsson y Wolfgang Windgassen. Aquel Anillo que
parecia llamado a transformar la futura concepcion de la obra,
perdié su potencialidad al faltar el genio creador. Se dio por ltima
vez en 1969. Parsifal, en su montaje de 1951, nunca esencialmente
remodelado, continu6 como un monumento a su memoria hasta
1973. En algunos teatros aln se reponen montajes suyos. Pronto
Wieland Wagner sera sélo un nombre en las enciclopedias. Dejo
discipulos, pero se llevé a su silencio el secreto de su arte. Para
él parecen escritos estos versos de su abuelo que recogia el pro-
grama general del Festival de 1967 junto a la fotografia de la ban-

dera a media asta en el Festspielhaus con el anagrama de los
Wagner:

Maduro estar para la muerte,

de larga vida es el fruto que logramos.

Maduro estar para alcanzarlo

en la primavera de la vida floreciente,

ésta fue tu victoria, ésta fue tu suerte.

Mas nosotros tu suerte y tu victoria hoy lloramos.

LA EFICAZ ADMINISTRACION DE WOLFGANG WAGNER

Wolfgang, dos afos mas joven que Wieland, no disfruté de la
proteccién dispensada a los primogénitos. Cayé herido en el frente
del Este. Me contaron que pasé largo tiempo en un hospital de cam-
pana sin revelar su ascendencia, hasta que alguien descubri6 de
quién se trataba, y lo devolvié a Alemania. El apellido Wagner es
bastante frecuente. Algunos han sefalado en él al miembro maés
«liberal» de la familia.

Su aspecto recio, algo achaparrado, y la dinamica extraversion
de sus ademanes hacen pensar en Richard y Siegfried. Las buenas
gentes lo miran con cierto arrobo: «jSi que se parece, si!». Es sim-
patico y chistoso. Habla mucho, con fuerte acento local. Recuerdo
que durante un ensayo de Tannh&auser, en 1962, al atravesar Wolf-
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gang el escenario con su caracteristico andar rapido y bambo.
leante, dijo en voz alta refiriéndose a Victoria de los Angeles, con
quien acababa de cruzarse: «Ja, ja, fandango cordobés». No voy a
ser tan petulante que crea que el fugaz comentario iba dirigido en
cierto modo a mi, pero bien podria ser, porque estoy seguro de que
en la cabeza de este Wagner con alma de contable estdbamos per-
fectamente clasificados las personas, las cosas, los eventos, las
horas, los minutos y hasta el ultimo «pfenig» del Festspielhaus,
La chuscada, que no tenia la menor mala intencion, fue muy reida
por el «personal». Es notorio que los alemanes suelen tener un
sentido del humor un tanto ingenuo.

El binomio Wieland-Wolfgang recuerda también un poco a Ri-
chard-Siegfried. En vida de Wieland, Wolfgang permanecié siempre
un paso detras de su hermano. Wieland era el artista, el genio,
Wolfgang era el astuto y concienzudo administrador. Mas el efi
caz organizador quiso también medir sus posibilidades como es-
cenografo. En la década de los cincuenta monté Holandés, Lohen.
grin y Tristan. Su escena, méas que estilizada, era simple, asép-
tica, insuficiente. Los éxitos deben cargarse a la cuenta de
los directores y a los formidables elencos que utiliz6. El reunié
por primera vez a Birgit Nilsson y a Wolfgang Windgassen como
«|solda» y «Tristan», una pareja sin la que la obra ha sido inconce-
bible de 1957 a 1970. De 1960 a 1964 montd su primera version de
la Tetralogia, empeiio muy interesante, pero inmaduro, que quiza
fue una de las causas del eclipse parcial que a poco sufriria Ru-
dolf Kempe, su director. Al publico no le quedaba méas remedio que
comparar lo que ahora se le ofrecia con las soberanas representa-
ciones de 1956 a 1958, y el resultado, punto por punto, no podia
ser mas desfavorable al nuevo ciclo: Wieland-Wolfgang; Knappert-
sbusch-Kempe; Neidlinger-Kraus; Uhde-Cordes; Windgassen-Hopf;
Hotter-Wiener; Kuén-Klaus... Sélo el magnifico Loge de Stolze su-

Wahnfried tras el bombardeo de 1945.

peraba a los de Suthaus y Uhl, mientras Birgit Nilsson y Gottlob
Frick podian parangonarse con Astrid Varnay y Joseph Greindl, aun
sin alcanzar la suprema calidad interpretativa de éstos. La insis-
tencia de Wolfgang en escenificar comenzé a provocar ademaéas ten-
siones y repulsa entre los «wilandianos», un partido que tanto ha-
bia costado fortalecer.

La muerte de Wieland situ6 a Wolfgang en un primer plano, al
que llegé no sin dejarse, sin duda, algunos jirones de piel en el
esfuerzo. Los hermanos tenian pactado que, en caso de falleci-
miento de uno de ellos, el otro asumiria toda la responsabilidad
de la direccién del Festival. Llegado el momento de poner a prueba
la eficacia de lo convenido, Gertrud, la viuda de Wieland, coreé-
grafa de su marido en la década de los cincuenta, y Friedelinde, la
hermana «independiente», probablemente tuvieron algo que decir.
Wieland habia sido un escenégrafo muy bien pagado en numerosos
teatros. También eran importantes los derechos por los montajes
de Bayreuth. El oro del Nibelungo lucia cegador en las profundida-
des del Rin. En los programas del Festival ha campeado durante va-
rios anos, para aviso de navegantes y exacta informacién de des-
pistados, esta leyenda: «Tras la muerte de Wieland Wagner su her-
mano Wolfgang es el unico director responsable de los Festivales
de Bayreuth». Una vez aprendida la leccién, ya no es necesario re-
petirla. Ademés, Friedelinde y Gertrud naufragaron pronto como
directoras de escena en algunos intentos fuera de Bayreuth. Wolf-
gang Wagner ha sido confirmado en su cargo por la Fundacién que
la clara inteligencia de Winifred concibié para evitar tensiones e
impedir la diaspora, a su muerte, del extraordinario archivo de
Wahnfried. Los herederos de Winifred y Siegfried, Gertrud y sus
cuatro hijos, Wolfgang, Verena y Friedelinde, han obtenido en la
operacion unos sesenta y cinco millones de pesetas para cada una
de las cuatro partes interesadas. Winifred aporté la «cueva de la




envidia», el hogar de su amor con Siegfried, mas sus bienes, sus
recuerdos, sus cuadros, a cambio de seiscientos mil marcos y el
derecho a habitarlo hasta su muerte. Friedelinde se hizo repre-
sentar en la firma de la escritura de constitucién por su abogado.
Wolfgang: «Lo que tenia que suceder, ha sucedido. No hay aqui
lugar para las emociones».

Wolfgang ha vuelto a montar Lohengrin, ademas de Los Maes-
tros Cantores y Parsifal. Se trata de «puestas en escena» mas 0
menos logradas, no de recreaciones en profundidad, cuyo éxito va
ligado a la calidad del director de orquesta y del elenco. Por
ejemplo, Bohm y Theo Adam provocaron un triunfo inenarrable de
Maestros, en 1968, en una atmésfera fuertemente cargada d_&lla ten-
sién producida ante la invasién de Checoslovaquia por las divisiones
acorazadas del Pacto de Varsovia. Bayreuth queda a setenta kilo-
metros de la frontera checa y a algunos menos de la Republica
Democratica. Varios musicos y una docena de tramoyistas no re-
gresaron a Sus puestos, porque la invasion los sorprendié en sus
hogares de Bohemia un dia de descanso entre representacion y re-
presentacion. Theo Adam, maravilloso «Sachs», procede del Este
y alli tiene a su familia. La emocion se le escapaba a raudales por
cada uno de sus poros. No olvidemos que el noventa y siete por
ciento de los alemanes federales siente horror visceral ante el mas
ligero tufillo a comunismo. El Festspielhaus se venia abajo entre
clamores. Al afio siguiente, con Klobucar y Norman Bailey, el mon-
taje dej6 indiferente al mismo publico. En realidad, Wolfgang ha
obtenido la atencién de la critica que aln peregrina a Wieland
s6lo con su segunda version de El Anillo del Nibelungo, que ha
cubierto la etapa de 1970 a 1974. Aqui Wolfgang ha alcanzado con
la punta de los dedos, para traspasarlos incluso en ocasiones, los
tenues limites que separan a la artesania del arte. Las dos esce-
nas de «Erda», en El Oro del Rin y en Sigfrido, han quedado incor-
poradas por derecho propio a la mejor antologia wagneriana. Con
Parsifal, el «tnico director responsable» parece haber puesto punto
final a sus suefios y ambiciones de escendgrafo. A partir de ahora
mejorard ain més las instalaciones del Festspielhaus. Patrocinara
nuevas ediciones de sellos o de monedas conmemorativas con re-
producciones dureas o argentinas de sus gélidas puestas en es-
cena. El decide. Hay que comprender su interesada vanidad. Pedira
a los «<Amigos de Bayreuth» aumento de las subvenciones. Manten-
dra al Festspielhaus apartado de divismos ajenos y de todo com-
promiso politico. Cedera un dia a su hijo o a Wolf-Siegfred, el hijo
varén de Wieland, la rectoria del Festival. Me intriga adivinar, sin
embargo, qué hard cuando la crisis social y econémica se deje
sentir entre el pablico de Bayreuth. Son los Wagner gente curtida
en las dificultades y él mismo, en su juventud, nada tuvo que agra-
decer a los hados. Quizd por aquellos sufrimientos de ayer tenga
ya preparada la respuesta de manana.

HEMOS REGRESADO AL PUNTO DE LLEGADA

Muchas voces han sefialado en los dltimos tiempos que Bayreuth
ha caido en la mediocridad. Quizad estas voces no han advertido la
extraordinaria maleabilidad del Festival, su capacidad de respuesta
al espiritu de cada tiempo. Las mismas condiciones que hasta casi
hoy mismo lo han llevado al cenit de su eficacia técnica y de su
poder de atraccién sobre un publico cada vez mas numeroso, son
las que limitan su dimensién artistica. Wolfgang Wagner es un tec-

nocrata, un producto del ayer mas inmediato, y el Festspielhaus res-
ponde a su personalidad.

Pensemos, sin embargo, a manera de resumen de lo que me
propuse al iniciar esta «crénica familiar», en las caracteristicas
permanentes del Festival Wagner. Se ha sostenido cien afos como
una empresa de familia. Su repertorio se limita a diez obras. Se ha
hundido dos veces tras el marasmo de dos guerras mundiales, para
rénacer mas vigoroso. La estructura de su marco, el foso orquestal,
la acistica, el publico, la comunicacién entre todos los elementos
que lo configuran son extrafios a toda medida habitual de las cosas.
A veces, todos sus medios no bastan para obtener representacio-
Nes superiores a las de los buenos teatros de la cotidianidad.-No
'mporta. Esto no va en demérito de Bayreuth, sino en mérito del
%raa!: nl?;el que hny'se alcanza en esos teatros. Las librerias de
EH?IZUtd_yqnden miles de ejemplares con el texto de las obras
i tare icion «Reclam» de bolsillo, que luego son leidos durante
grafiasg:f eéntreactos. Los programas contienen verdaderas mono-
i Iagneruanas de hondo significado cultural. El cantante, el
e qué ha nrl?uesta, el coro son pr'emaadns con atruqadnres ap!au-
. T;nl egado a sostenerse cincuenta y ocho minutos al fina-
dasdiins La ogia de 1965. Los musicos acuden desde sus teatros,
retribucion l'ﬂlLéestas. Renuncian a sus vacaciones a cambio de una
b s modesta por el honor de tocar en =1 fnsg del Eestsp:el-
dENvcn te;pectadures se reencuentran alli cada afio. Alli se anu-
hijos EEEtES que duran toda la vida. Los padres llevan a los
b Y estos traeran un dia a Ins‘ suyos. No creo aventurgdﬂ

ar que el secreto que hace todavia hoy de Bayreuth el Festival

;EarFexc_.el_lence» es la inmarchitable fidelidad a la idea romaéantica
“Festividad» de, por y para ei Arte.

Desde este punto de lle i i
_ gada quiero preguntarme por qué Pierre
E?rlélceiij ?bzatrlce Chéreau han aceptado la dificil carta que les ha
0 Wolfgang Wagner. Boulez parecia haberse apartado defini-
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La actual planta del Festpielhaus.

tivamente del «mediocre» Bayreuth. No estd ya alli Wieland, un
hombre de su misma galaxia. Pero Boulez pasd varios veranos en
Bayreuth, sumido en su incomparable atmésfera creadora. Dirigio
Parsifal, compuso, e impartié cursos a las Juventudes Musicales
Internacionales. Pienso que vuelve con la imaginacion puesta en
aquella lejana tarde del 22 de mayo de 1872, cuando Richard Wag-
ner, el compositor-director mas significativo de su tiempo, tomaba
entre sus manos la obra-sintesis de la que él habia partido. Ahora
sera Boulez quien tome entre sus manos la obra-sintesis de Richard
Wagner, iniciando asi la construccién del segundo arco de un
puente tendido hacia el futuro por encima de las dudas y del des-
concierto a que ha llegado la composicién actual. Y pienso también
que Patrice Chéreau, un joven escendgrafo del teatro de nuestra
irreverente época, acude al «Taller» Bayreuth para confrontar la
pasién de su generacién con las intemporales ilusiones que repo-
san y velan en la tumba que hay en un rincén del jardin de Wahn-
fried. No sabemos si la obra eterna recibira de ellos nuevo impulso.
Han asumido libremente la responsabilidad de gobernar la suprema
ceremonia teatral de 1976. Al agradecerles su decisién, quizd haya
que recordarles el aviso que Richard Wagner fij6 el 13 de agosto
de 1876 en la entrada de artistas de su teatro: «Ultimo ruego a mis
queridos colaboradores: jClaridad! Las notas largas son inteligibles
por si mismas; las notas cortas y su texto son lo mas importante.
No dirigirse jamés al puablico, sino a los otros. En los monélogos,
mirese hacia arriba o hacia abajo, nunca en linea recta. Ultimo de-
seo: jSedme fieles, mis queridos amigos!».

La sala del Festpielhaus.
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RICHARD WAGNER

«De todo corazén saludo a este adorable Bayreuth, donde espero
ganar para mi y para mis seres queridos, como suprema satisfac-
cién intima, el hogar y el descanso tanto tiempo anhelado» (1872).

«Al no haber logrado construir este teatro provisional absoluta-
mente libre de ornamentos exteriores, creo que hemos erigido un
edificio que responde lisa y llanamente a lo que exige su funcion.
De este modo hemos llegado a solucionar con nitidez el problema:
sencillo, pero exacto, se yergue hoy ante nosotros para revelarnos

qué es lo que debe entenderse por edificio destinado a teatro»
(1873).

«Me dijo el Emperador: "En verdad, no crei que llegaseis a
conseguirlo”. ;Mas quién no ha participado de esta incredulidad? A
ella debemos, ciertamente, tanta imperfeccién que se ha hecho pa-
tente. Pues, hay que decirlo bien claro, solamente conservaron su
fe incondicional en mi obra los artistas que la han interpretado, por-
que estaban animados de una voluntad fiel e inquebrantable» (1876).

«La brillantez externa que en estos soleados dias de verano
de 1876 han alcanzado los festivales escénicos al fin celebrados, ha
causado, sin duda, gran sensacion por doquier. En verdad, es proba-
ble que jaméas artista alguno haya sido objeto de tanta honra: pues
si alguna vez un artista fue llamado junto a si por emperadores y
principes, nadie puede recordar, por el contrario, que jamas empe-
rador y principes viniesen al hogar del artista. Este hecho bastara
para hacer creer a muchos que sélo un desmedido afan de honores
me ha movido en esta ocasién, ya que mis aspiraciones artisticas
habrian de sentirse por fuerza satisfechas con la representacion
frecuente y con creciente éxito de mis obras. Ciertamente, es com-
prensible que parezca haberme motivado algo ajeno a la esfera
propia del artista. Esta es la opinion que he podido detectar pre-
cisamente en la mayoria de mis ilustres huéspedes, los cuales me
han felicitado por mi valor y por mi perseverancia en alcanzar al
fin una meta que nadie —jy mucho menos los mas poderosos y
enaltecidos!— creia estaba a mi alcance. Asi ha llegado a hacér-
seme patente que la admiracion hacia la materializacion de mi pro-
yecto, antes que un verdadero interés hacia el ideal que lo habia
inspirado, es la causa que ha atraido sobre mi la atencién de las
mas preclaras personalidades» (1876).

COSIMA WAGNER

«Pienso que podria llegar a lograrse un Estilo en el arte dra-
mético-musical, tal y como sucedié en Grecia con las artes plasti-
cas... Tendriamos que hacer desaparecer todo lo que es realista,

banal y convencional, para obtener una expresiéon superior: el Es-
tilo» (1886).

«Nuestros artistas toman crecientemente conciencia de que aqui
nos dedicamos a algo diferente a lo que se llama «representacio-
nes teatrales», y entonces nos separamos los unos de los otros con
emocion, incluso con tristeza. "Sélo aqui nos sentimos vivir’, me
dicen muchos. Entonces, al comprobar cémo las més nobles crea-
ciones del Arte se posesionan tan incomparablemente de los cora-
zones, me conmuevo en lo mas hondo de mi ser y descubro en ese
instante el verdadero valor de la existencia» (1897).

«Este afio he sentido con mayor intensidad que nunca cémo
nuestros espectadores, procedentes de todas las clases sociales y
de las méas distintas profesiones, forman una comunidad que aqui
busca su refugio. Y no espero ser presuntuosa cuando me atrevo

a pensar que, si algin dia es necesario, esta comunidad defenderéa
y protegera a la "obra sagrada» (1906).

SIEGFRIED WAGNER

«Quisiera expresar mi gratitud a los amigos extranjeros que pe-
regrinaban a Bayreuth en un tiempo en el que el publico aleman
brillaba més por su ausencia que por su presencia. No se trataba, ni
se trata, de «snobs», pues Bayreuth no era entonces una «moda».
Eran gentes que, movidas en lo mas hondo por la significacion ar-
tistica de Bayreuth, hacian el viaje, ciertamente nada cémodo, hasta
nuestra pequefia ciudad francona por puro entusiasmo hacia la obra
de mi padre» (1923).

«Desgraciadamente, no eran sélo los enemigos declarados quie-
nes ponian piedras en nuestro camino; también lo hacian quienes

se autotitulaban amigos. Se daba entonces frecuentemente un tipo
de hiperwagneriano que era alin casi mas insoportable que los
enemigos: gentes que se pasaban el dia pronunciando citas de las.
obras de mi padre. Conociamos a una sefiora que, cada vez que
su marido se sonaba la nariz, gritaba: ";Fue ese su cuerno?” (1),
Mi madre no era suficientemente teuténica para estos "partidarios”
nuestros. jSabian que tenia sangre francesa por via materna y que
se habia criado en Paris! Una vez que mi madre mantenia una dis-
cusioén poco grata con la citada dama, comenté en broma al oir un
trueno: "Vea usted, Zeus ruge'. La dama corrigié, censurando: "jUs-
ted es partidaria de Zeus. Yo..., yo lo soy de Wotan!". jQué autén-
tica era ella y cuan inauténtica era mi pobre madre!» (1923).

«No es empresa facil reemprender la organizacién de los Festi-
vales tras diez anos de interrupcion. Agradeceremos que Se nos
juzgue sélo por nuestra voluntad y esfuerzo; no pretendemos nada
més. No les es dado a los hombres alcanzar la perfeccién, pero

tratar de conseguirla es la meta de nuestros més intimos deseos»
(1924).

WINIFRED WAGNER

«A partir del fatal 4 de agosto de 1930, la responsabilidad del
mantenimiento de los Festivales y de toda la tradicion artistica de
Bayreuth recayé exclusivamente sobre mis hombros. Yo tenia trein-
ta y tres anos... El cambio politico de 30 de enero de 1933 no
supuso modificacién alguna en las decisiones que teniamos toma- .
das... Consegui salvar la absoluta independencia de Bayreuth frente
a todos los intentos de influencia partidista. Los Festivales de Bay-
reuth nunca fueron declarados de 'interés nacional” o "Festivales
del Reich"”. Rehusé siempre, a pesar de las presiones de Goebbels,
la inscripcién en la Camara Sindical de los Teatros del Estado, ar-
gumentando que queria mantener la libertad de contratacion de mis
colaboradores... Al estallar la guerra, mi intencién fue cerrar el
Festspielhaus hasta el final de las hostilidades, tal y como hubiera
hecho mi marido... Pero Hitler era de otra opinién, y ordené la rea-
lizacién de los llamados "'Festivales de Guerra”. Nos fue garanti-
zada la plena libertad en el plano artistico, en tanto que la organi-
zacion Kraft durch Freude (Fuerza por la Alegria) se hacia cargo
de la seleccion del puablico... Por encima de cuestiones politicas y
de las vicisitudes de los tiempos, desde |la muerte de mi marido me
esforcé por alcanzar siempre, a pesar de tantas dificultades y con-
mociones, la gran meta de mi misién: conservar artisticamente los

Festivales Richard Wagner al mismo nivel de pureza y calidad en
que me fueran confiados» (1947).

WIELAND WAGNER

«Todos nosotros, mis dos hermanos, mi hermano y yo, hemos
crecido en la atmésfera del teatro como nifios de circo... En mi ju-
ventud, Bayreuth me resultaba odioso, y no sélo por la situacién
politica general, que, naturalmente, se reflejaba alli, sino también

porque el estilo de las escenografias tenia mucho en comudn con
esa situacion» (1966).

«Usted me conoce lo suficientemente bien para saber que mi
trabajo es Unica y exclusivamente el resultado de mis propios es-
fuerzos y de mi confrontacién con la gigantesca obra de Richard
Wagner, y que soy totalmente sincero cuando manifiesto que no
me mueve ser "moderno” a cualquier precio ni perseguir a toda

costa eso que llaman éxito...» (Carta a Hans Knappertsbusch, 24-
9-1951.)

«Tendria yo sumo placer en extenderme sobre el problema que
me habéis expuesto al sugerirme la reconstruccion del montaje
original de Parsifal, en Bayreuth, en 1882... Como pienso que se
trataria de volver a poner en pie sin ninguna reserva ni modifica-
cion la escenografia de mi abuelo, no podriamos limitarnos a res-
tablecer los decorados. También tendriamos que reponer el vestua-
rio, volver a instalar la iluminacién por gas y proveer a los violines
de cuerdas de tripa... En conjunto, un proyecto de cuando menos
un millén de marcos. Una representacién de esta naturaleza seria,
sin duda alguna, muy interesante desde el punto de vista de la
historia teatral o cientifica, pero creo que usted preferirda que nos-
otros tengamos siempre como el primero entre nuestros prop6sitos
el mantenimiento de Bayreuth en forma de teatro vivo tal y como
deseé Richard Wagner. A mi juicio, minimizariamos al méas grande
de los genios draméticos de todos los tiempos si le atribuyésemos

(1) «;War das sein Horn?» Angustiada pregunta que se hace a si misma «Gu-
truna» en el tercer acto de El ocaso de los dioses, al escuchar las lejanas |lamadas
del cortejo que trae el cadédver de «Sigfridos.



ia intencién de haber querido hacer de Bayreuth un museo teatral.»
(Carta a Adolf Zinnstag, 16-10-1951.)

«Desde la reapertura de los Festivales de Bayreuth, en 1951, la
discusion sobre las posibilidades y las fronteras de una escenifica-
ci6n moderna de Wagner ha continuado con un encono que es, a
mi juicio, sintomatico de los problemas ain no resueltos en torno
a sus obras... Las ideas que contienen son validas intemporalmente,
porque son eternamente humanas. En sustitucion de unos esquemas
escénicos que han devenido estériles en el espacio de cien anos,
puede intentarse dar nueva fisonomia, acorde con el teatro de nues-
tro tiempo, al arquetipico teatro musical de Wagner, dando asi paso
5 una recreacién que abra el camino que lleva de nuevo a las fuen-
tes mismas de la obra. Desde este punto de partida, a través de
sus jeroglificos y de su lenguaje cifrado habréd de ser constante-
mente reinterpretada la obra que Wagner ha legado. Toda represen-
tacién es asi un intento de avanzar por este camino hacia una
meta desconocida» (1959).

WOLFGANG WAGNER

<Una retrospectiva de Bayreuth, 1876-1976, permite constatar que
la realizacion de sus Festivales ha dependido siempre de las posi-
bilidades materiales del momento y de la superacién de las dificul-

tades que cada tiempo ha presentado. Los esfuerzos de los directo-
res del Festival, en especial de aquellos que también se afanaron
en una actividad artistica personal, han perseguido siempre preser-
var en su especifico significado la obra de Richard Wagner median-
te representaciones fervorosas y orientadas a conseguir el mejor
nivel posible. Que esta tarea ha provocado los juicios y las criticas
mas diversas, demuestra que perviven el interés y la apasionada
discusién en torno a esta obra.»

«Para mi hermano y para mi ha sido importante intentar el retor-
no al pensamiento original de mi abuelo y desprendernos del lastre
de envejecidas tradiciones acumuladas en el transcurso de los
afios... Con toda seguridad, los grandes temas de Wagner: la puesta
en guardia contra el abuso de poder, el capital significado del amor
y, no lo olvidemos, la invitacién a la compasion no han perdido
hoy nada de su actualidad ni de su capacidad estimuladora. Mien-
tras exista un publico que halle en el Teatro el medio de tomar
contacto con los grandes temas de la Humanidad y busque en él
estimu.. del pensamiento, continuaran los Festivales de Bayreuth.»

«La inspiracién y la meta de mi futuro trabajo son estos: procu-
rar que en el «Taller» Bayreuth se produzca siempre el encuentro
«vivo» entre publico e intérpretes, y servir al piblico el mensaje
intemporal de Richard Wagner mediante representaciones a la me-
dida de nuestro tiempo y de la mas alta exigencia artistica, con la
colaboracién de todos los talentos y buenas voluntades.» (Programa
general del Festival, 1976.)

VOCES Y ECOS DE CIEN ANOS EN TORNO A WAGNER Y A BAYREUTH

e ———

Friedrich Nietzsche

«Sin duda, también el publico de Bayreuth es digno de atencion.
Un espiritu sagaz y observador, que pasase de un siglo a otro a
fin de comparar los movimientos culturales mas significativos pro-
ducidos en ellos, encontraria alli tema sobre el que meditar. Senti-
ria como si de repente se sumergiese en aguas célidas, al igual
que el nadador que en un lago se encuentra de improviso proximo
a la corriente que produce un manantial termal: "Debe venir de
una mayor profundidad —se dird él—; las aguas circundantes no
pueden explicarla, porque sin duda pertenecen a una profundidad
menor'. Asi, todos los que asisten al Festival de Bayreuth han de
parecernos en cierto modo inactuales. Su patria esta fuera del
tiempo. En otro lugar han de tener su explicacién y su justificacion.»

Arnold Schonberg

«El arte de Wagner no pertence en ningin caso a lo cotidiano,
y no es seguramente facil para el hombre actual, empeiado en la
dura lucha por la existencia, disfrutar con total atencion de una
representacion wagneriana sin cortes, en el teatro de 6pera de su
ciudad. Por esta razén Wagner ha traido Bayreuth a la vida, pues,
como nos ha dicho, no queria entregar sus obras a esos escena-
rios de la cotidianidad. Para mi permanecen invariables la eleva-
da ética y el valor eterno de sus obras.»

Gustav Mahler

-:Cuanqlu sali del Festspielhaus, incapaz de articular palabra,
comprendi que me habia sido mostrado lo més grande y lo més do-

liente, y que me acompaiiaria, sin perder jamas su sagrado caracter,
durante toda mi vida.»

Konstantin Stanislawski

«La visién escénica de Wagner y su suefio de los Festivales en

Bayreuth son lo mas grandioso que ha poducido el siglo XIX en
el dominio del teatro.»

Thomas Mann

: «En todo caso, al genio hiératico de Wagner estaba reservado
acer de un teatro, de un teatro determinado, de «su» teatro, un
santuario, un templo de sagrados Misterios muy por encima de lo

que entendgmus por arte teatral... Una tentativa en la que incluso
Goethe habia fracasado.»

José Ortega y Gasset

qu;ga sido preciso que la muasica de Wagner deje de ser nueva,

ﬁpera: evaﬁnre gran parte de su virtud y verna[ sugestion, que sus

ten edse hayan convertido, bajo la usura del tiempo, en unos tris-

gan'tep SEQQQICDS pHISE]EE‘! dE tfﬂtﬂd{;} dE gﬁﬂlﬂgla—rucas, ﬂDt‘E gil-

vea Il aurios, grandes gigantes rubios— para que la muchedumbre
a llegada la ocasion de conmoverse con ella.»

Ramén del Valle Inclan

«S6lo dos cosas han permanecido siempre arcanas para mi: el

amor de los efebos y la m X
(Sonata de estio). y sica de ese teutén que llaman Wagner.
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Joachim Kaiser

«No solamente permanece el «Maestro» como el dltimo tragico
popular, sino como el artista méas discutido de nuestro pais. El...
iy Brecht! nos inquietan ain hoy mucho més de lo que desearia
cualquier autor aleman actual. Esté claro que Brecht se habria sen-
tido muy incémodo ante la conjuncion «y». ;Pero hubiera podido
borrarla? El espiritu de este tiempo demuestra buen olfato cuando
se preocupa por Wagner. ;Quién ha tomado parte como huésped de
honor, junto al critico de Die Zeit, Johannes Jacobi (1), en la dis-
cusién sobre Wagner con la pasién de un amor receloso? Eran

Theodor W. Adorno, Marcel Reich-Ranicki y Hans Mayer. Cuando

menos, se trata de una comunidad que en nada representa el mo-
delo de la sociedad nacionalista y burguesa del «guillermismo» tar-
dio». No son alemanes de Bismarck, sino —dicho sea globalmente—
mas bien intelectuales de izquierda, dialécticos. Profesores forma-
dos en Marx, intérpretes de Hegel, hombres que tuvieron que huir
y emigrar ante Hitler. Sin embargo, se toman a Wagner en serio
con inhabitual seriedad. A estas filas pertenece también Ernst Bloch,
quien incluso trata de salvar y de justificar la musica de «Beckmes-
ser» con profundas reflexiones» (1964).

Johannes Jacobi

«Bayreuth ha caido en poder de los antiwagnerianos, y Wieland
Wagner, quien afio tras afio se ve en la penosa obligacion de esce-
nificar a su abuelo, es su cabecilla» (1964).

Hans Mayer

«Quien. llevado de afanes historicistas y restauradores, pretende
mantener a Wagner atado a las concepciones del siglo XIX, esta
sellando su ruina. Pertenece de lleno a las ilusiones de la época
de Wagner considerar el texto de un escritor y la partitura de un
musico como creaciones objetivas, intemporales, acrénicas. No es
asi. Ambos pertenecen al lector y al oyente de hoy, en cuanto su-
jeto. La obra de ayer ha de ser vivida a la luz de cada época y sus
experiencias. A ello sirve, y a la obra, un arte teatral que incorpora
y escenifica abiertamente estas experiencias. Esto es lo que hoy se
busca en Bayreuth, unas veces con éxito y otras sin él» (1964).

Erich Kuby

«La musica de Richard Wagner, jsanto cielo!, es una especie de

mina de oro de la familia Wagner, y, aparte de esto, una pura cues-
tion del repertorio» (1973).

Pierre Boulez

«La generacion de Strawinsky no es ya nuestra generacion. Se-
guramente, en su enemistad hacia Wagner han jugado muchos mo-
tivos extramusicales. Esto es posible cuando se trata de dos gene-

raciones consecutivas; pero para nosotros ya no existe ese pro-
blema.»

Theodor W. Adorno

«No quisiera decidirme por una sola obra. Naturalmente, para
nosotros, musicos, es Tristan, ayer como hoy, el centro, lo mas es-

(1) Uno de los més invariables enemigos del Bayreuth de Wieland Wagner.

—REFAOE 27




pontdneo, y una pieza-origen de lo moderno. Los Maestros Canto-
res contienen, sin embargo, la indescriptible riqueza de unos carac-
teres de suprema plasticidad musical. Si debiera decir alin cual es
la que me es mas proxima personalmente por su espontaneidad,
escogeria a Sigfrido, a causa de la inaudita curva que describe la
obra en cada acto y en su conjunto. En el tercer acto puede atn en-

FECHAS Y DATOS

contrarse por (ltima vez la unién de la deliberada madurez compo-
sitora de Wagner con la plena espontaneidad, la cual, a mi juicio,
se debilita en el tercer acto de El ocaso de los dioses. Pero, como
ya he dicho, esto no son més que ligeros comentarios de alguien
que siempre se ocupd del tema, pero en modo alguno juicios defi-
nitivos» (1973, poco antes de su muerte).

R T e e e T T e R B e T e T B e s

FECHAS Y DATOS

29 de diciembre de 1864

Luis |l de Baviera encarga a Gottfried Semper el proyecto de un teatro Wagner
a orillas del Isar, en Munich.

Marzo de 1868
Es abandonado el proyecto de construir el teatro en Munich.
16 a 20 de abril de 1871

Viaje de exploracién de Wagner y Cosima a Bayreuth: «<El teatro barroco no me
sirve; hay que construirs.

‘22 de abril de 1872
- Wagner traslada su residencia a Bayreuth (Hotel Fantaisie).
22 de mayo de 1872
Colocacion de la primera piedra del Festspielhaus. Wagner dirige la 1X $info-
nia de Beethoven en el Opernhaus.

1 de julio a 13 de agosto de 1875
Ensayos de la Tetralogia.

3 de junio de 1876

Comienzo de los ensayos definitivos.
13 a 17 de agosto de 1876

Inauguracién del Festspielhaus. Estreno de la Tetralogia. Dos ciclos maés, del
20 al 23 de agosto y del 27 al 30.

26 de julio de 1882
Estreno de Parsifal: 16 representaciones.

13 de febrero de 1883

Muerte de Wagner en Venecia.
1886 - 1906

Cosima Wagner, directora del Festival.
1908 - 1930

Dirige el Festival Siegfried Wagner.
1 de agosto de 1914

El estallido de la Gran Guerra interrumpe el Festival tras una representacion de
Sigfrido.
1924

Reapertura del Festspielhaus.

1 de abril de 1930
Fallece Cosima Wagner.

4 de agosto de 1930
Muerte inopinada de Siegfried Wagner.

1931 - 1544
Winifred Wagner dirige el Festival.

1951 - 1966
Wieland y Wolfgang Wagner, directores del Festival.

29 de julio de 1951

Abre de nuevo sus puertas el Festspielhaus. Furtwéngler dirige la IX Sinfonia
en recuerdo del 22 de mayo de 1872.

30 de julio de 1951

Primera representacién de la postguerra: Parsifal. Knappertsbusch.
1964 - 1965

El escenario recibe su actual estructura.

17 de octubre de 1966
Muere Wieland Wagner, a la edad de cuarenta y nueve afios.

1967 - 1976
Wolfgang Wagner, Unico director del Festival.

2 de mayo de 1973

El conjunto wagneriano deja de ser propiedad de la Familia Wagner y se inte-
gra en una Fundacion.

Coste previsto
300.00 taleros (900.000 marcos).

Financiacion prevista

Un mecenazgo particular mediante la suscripcion de mil bonos emitidos por un
Patronato, a 300 taleros cada bono.

Financiacion real
441.000 marcos, correspondientes a 490 ktonos.
300.000 marcos concedidos a crédito por Luis II.

127.000 marcos aportados personalmente por Wagner de sus derechos de autor,
honorarios por direccién de conciertos, etc.

Déficit del Festival do 1876
147.851 marcos.

Constructores
- Planos originales de Gottfried Semper.
Arquitecto: Otto Brickwald (Leipzig).
. I'Iiscegarin y maquinaria: Karl Brandt (Darmstadt), el verdadero director técnico
e la obra.
~ Aparejador: Carl Runkwitz (Altenburg].

Dimensiones actuales
Foso:

Ancho: 14 metros.

Largo: 11,5 metros.

Profundidad: desciende desde una altura inferior en 1,5 metros al escena:
rio hasta 5 metros debajo de éste, en forma escalonada.

Otros datos: Resulta invisible para el publico mediante una concha que co-
rre a todo su ancho. Una segunda cubierta, hoy de metal, antes de ma-
dera, que cubre también a todo lo ancho parte del foso en forma de
visera a los pies del escenario, impide que las luces del foso molesten

a la escena y ayuda a pulir y a empastar el sonido de la orquesta, en
especial de los metales.
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Sala:

Ancho: 33 metros.

Largo: 26 metros.

Altura: 16 metros, desde el suelo al techo en la vertical de la primera fila
de butacas.

Capacidad: 1.900 plazas.

Otros datos: El patio de butacas (Parkett) tiene 30 filas, unas 1.500 plazas,
y forma de anfiteatro griego. No hay palcos. Al fondo de la sala, tres
plantas: Loge, Balkon y una pequefia Galerie.

Escenario:
Ancho: 32 metros.
Largo: 25 metros. Puede alcanzar 40 metros utilizando el escenario
posterior,
Alto: 30 metros hasta el telar.
Ancho de boca: 13 metros.
Inclinacién: 2,5 centimetros por metro.

Entradas
Se solicitan en septiembre-octubre del afio anterior al Festival de que se trate,
a las siguientes senas:
Bayreuther Festspiele
Kartenbiiro
8580 Bayreuth/Postfach 2320

Las peticiones comienzan a ser atendidas a partir del 15 de enero siguiente.
Tienen preferencia las solicitudes para series completas de representaciones. La
Tetralogia ha de adquirirse completa.

Precios
El teatro estd dividido en varios sectores. Para 1976, los precios oscilan de 130
a 5 marcos, aunque este Gltimo valor no es significativo dado el reducidisimo ni-

mero de localidades a este precio. El valor medio de una buena localidad es de
76 marcos.

Forma de pago
Al contado, a término en la fecha que se indique y en tres plazos, por transfe-
rencia o remision de cheque a alguna de las cuentas bancarias sefialadas al efecto.

Totalizado el pago, las entradas son enviadas por correo, previa anotacion de sus
compradores.

Alojamiento \
Lo proporciona la Oficina de Turismo local. Se solicita mediante una tarjeta que
es remitida con la cuenta de las entradas. Numerosos particulares admiten hués-

pedes. Los precios oscilan de 85 a 16 marcos por persona Yy noche, incluidos el
desayuno y los impuestos.

Sociedad de Amigos de Bayreuth

Ayuda con sus aportaciones al sostenimiento del Festival y a la mejora de las
instalaciones del teatro. La componen en la actualidad unos 2.200 miembros de va-
rias decenas de paises. Se ingresa en ella mediante peticion personal y el pago
de una anualidad, méas el importe de otra anualidad en concepto de canon de in-
greso. La cuota anual esta fijada en 150 marcos. La condicién de socio da derecho
a recibir anualmente el programa en octubre, y a que la peticion sea atendida pre-
ferentemente y antes del 15 de enero. En principio, s6lo pueden solicitarse dos lo-
calidades por socio y serie. Su emblema es un alfiler de oro que sostiene un peque-
fio anillo —Der Ring des Nibelungen— del mismo metal. Sus seifias:

Gesellschaft der Freunde von Bayreuth
Festspielhiigel, 6
8580 Bayreuth

FESTIVALES Y OBRAS REPRESENTADAS

RICARDO WAGNER 1936. L. (n.e.), P., R.
1876. R. (e. m.). 1937. P. (n.e.), L., R.
1882, P. (6. m.) 1938. Tr. (n.e.), P., R.
& (O et 1939. H. (n.e.), P., R, Tr.
1883. P. 19400 H_ R
1884. P. ol
1941, ||:l[ E.
1942. H., R.
COSIMA WAGNER 1943. M. (n.e.).
1886. Tr. (e. b.), P. 1944, M,
1888. M. (e. b.), P.
1880. M__{p” T]n WIELAND y WOLFGANG WAGNER
1891. Th. (e. b.), Tr., P. 1951. P. (n.e.), M. (n. e.), R. (n. e.)
1892. M., P., Th., Tr. 1952. Tr. (n.e.), R., P., M.
1894. L. (e. b.), P., Th. 1953. L. (n.e.), R., P., Tr.
1896. R. 1954. Th. (n.e.), R., P., L.
1897. R., P. 1955. H. (n.e.), P., R., Th.
1899. M., R., P. 1956. M. (n.e.), R., P., H.
1901. H. (e.b.), R., P 1957. Tr. (n. e.), R., P., M.
1802. H., R., P. 1958. L. (n.e.), M., R., P., Tr.
1904. R., P., Th. 1959. H. (n.e.), P., Tr., M., L.
1906. R., Tr., P 1960. R. (n.e.), M., P., H., L.
1961. Th. (n. e.), R., M., P.
SIEGFRIED WAGNER 1962. Tr. En. e.%. j;l.. TFl;.. Il... P
1963. M. [n.e.), Tr., R.. P.
e 1964. Tr., R., P., M., Th.
ki 1965. R. (n.e.), Th., P., H.
1911. M. [I'L E'i]. H-, P. 1966 H T P Th
1912. M., R., P. SSATEEYR Vayiitueg: Eiple
1914. H. (n.e.), R., P.
{924, R. M. P. WOLFGANG WAGNER
1925. R.. M., P. 1967. L. (n.e.), R., P., Th.
192?' Tr [n_ B"]I P.; H* 19‘531. M-. [n. E\.]. H-, P-r T'r"'l L
1928. Tr., P.. R. 135& E En. E.;Il. LT..TP-. IF:‘.H m
1970. R. (n.e.), H., Tr.,, P., M,
1930. Th. (n.e.), Tr., P., R. iy Hﬁ' [[. H.]. FH' o
19?2- T 8 n+ E- (] bl el | "
WINIFHED WAGHEH 19?3- H-t Thl' M-i F-
69387, Th.: Tr. B RB. 1974. Tr. (n.e.), R., M., Th.
1933. R. (n.e.), P. 1975. P. (n.e.), R., M., Tr.
1934, P. (n.e.), M., R 1976. R. (n.e.), P., Tr.



gIGLAS H. El holandés errante.
Th. Tannh&@user.

R. El Anillo del Nibelungo. L. Lohengrin.

p. Parsifal. (e. m.) estreno mundial.
Tr. Tristan e Isolda. (e. b.) estreno en Bayreuth.
M. Los Maestros Cantores. (n. e.) nueva escenografia.

PRINCIPALES DIRECTORES Y ESCENOGRAFOS

1876 - 1884 Escena: H. Tietjen.
Orquesta: H. Richter. Decorados: E. Pretorius.
H. Levi.
Escena: R. Wagner_ 1951 - 1966
Decorados: Hermanos Briickner. Orquesta: H. Knappertsbusch.
P. von Joukovsky. H. von Karajan.
J. Keilberth.
1886 - 1906 E. Jochum.
. . Richter. C. Krauss.
QGHes ﬂ Levi. A. Cluytens.
F. Mottl W. Sawallisch.
S. Wagner. R. Kempe.
K. Muck. K. Bohm.
Escena: Cosima Wagner. I P. Boulez.
: er.
Decorados: Hermanos Briickner Decorados: Wieland y Wolfgang ) ; . ;
10081990 Wagner. Asi serd la imagen estéreo
Orquesta: . agner. 7 - 1976 s » » #
q il o " Orquests: K. Botim que percibirdn sus oidos:
' ; L. Maazel.
K. Elmendorff. g ® -
F. von Hoesslin. Fr Eouine, clara, nitida, imponente,
A. Toscanini. ' ; s
Escena: S Wagner. G JoEAU: con esa sensacion de
ados: 5. Wagner, : . . »
DeroraCo™ K. sohnlein. Escena:  Wieland Wagner (1). realidad, de inigualable
Wolfgang Wagner. '
g G, Friedrion presencia acustica que Vd.
Orquesta: A. Toscanini. B¢ Llé r [*2]
W. Furtwéngler. . L-nereau ). b b I recia
K. Elmendorff. Decorados: Wieland Wagner. uscaba y que ie pa
R. Strauss. Wolfgang Wagner. = 2
H. Tietjen. J. 3voboda. imposible alcanzar.
F. von Hoesslin. J. Rose.
V. de Sabata. R. Peduzzi (3).

BREVE NOTICIA DE LAS GRABACIONES REALIZADAS EN EL FESTSPIELHAUS

EL HOLANDES ERRANTE

«Obertura», 1936, H. Tietjen.

Completo, 1955, J. Keilberth, Decca.
Completo, 1961, W. Sawallisch, Philips.
Completo, 1971, K. Béhm, Palydor.

TANNHAUSER

Seleccion, 1930, K. Elmendorff.
Completo, 1962, W. Sawallisch, Philips.

LOHENGRIN

Seleccion, 1936, H. Tietjen.
Completo, 1953, J. Keilberth, Decca.

EL ORO DEL RIN
«Entrada de los dioses en el Walhalla», 1927, F. von Hoesslin.
Completo, 1966, K. Bohm (E), Philips.

LA WALKYRIA

«Cabalgata», 1927, F. von Hoesslin.
Final acto |, 1936, H. Tietjen.

Acto |11, 1951, H. von Karajan, EMI.
Completo, 1967, K. Béhm (E), Philips.

SIGFRIDO

«Murmullos de la selva» y fragmentos orquestales del acto 111, 1927,
F. von Hoesslin.

«Forja de la espada» y «Murmullos de la selva», 1936, H. Tietjen.
Completo, 1966, K. Béhm (E), Philips.

EL OCASO DE LOS DIOSES
Completo, 1967, K. Bohm (E), Philips.

TRISTAN E 1SOLDA

Seleccién, 1928, K. Elmendorff.
2 Completo, 1966, K. Bohm (E), Polydor.

LOS MAESTROS CANTORES

Completo, 1951, H. von Karajan, EMI.
Completo, 1974, S. Varviso, Philips.

PARSIFAL

Fragmentos, 1927, K. Muck y S. Wagner.
Completo, 1951, H. Knappertsbusch (E), Decca.

Completo, 1962, H. Knappertsbusch (E), Philips.
Completo, 1970, P. Boulez (E), Polydor.

FRAGMENTOS CORALES DE TODAS LAS OBRAS
1958 (?), W. Pitz, Polydor.

BEETHOVEN

IX Sinfonia, 1951, W. Furtwéngler (E), EMI.
La relacién quiza s ‘
omisién. No dfl ea completa, pero debo reservarme un margen para cualquier

oy las referencias ante la serie de ediciones y reediciones ya pro-
ducidas. Decca grabd

Una imagen asi sélo puede
conseguirse con una

cdpsula de superior calidad.

EMVPIFE

CAPSULAS
MAGNETICAS

En sus series 2.000 y 4.000
le ofrece la imagen que

Vd. deseaba oir.

Los productos EMPIRE se encuentran

a la venta en los principales
establecimientos especializados.

Representado en Espaia por

ATA IO INCENEROS SA.

DIVISION DE AUDIO

1955 (Kail la Tetralogia completa de 1951 (Knappertsbusch) y la de ~ MADRID-16
tada eilberth), pero no han sido publicadas. Parece que la de 1955 va a ser edi- * Enrique Larreta, 10-12
" Dublicend el ano en curso. Philips grabé Lohengrin (Sawallisch) en 1962: no ha sido Tels. 733 05 62 - 733 37 00
1951 3313%5Ex|3te una amplia coleccién de cintas piratas de representaciones de Telex 27249 -Cable: Teleataio
' BARCELONA-B BILBAD-13 SEVILLA-11 VALENCIA-8
(1) Ganduxer, 76 Simén Bolivar, 27 Avda, Ramdn de Carranza, 12 Avda. del Cid, 2
v H HJTrta: la muerte de Wieland Wagner dirigieron sus montajes P. Lehmann Tel. 211 44 66 Tel. 42 20 50 Tel, 456 18 30 Tel. 326 72 00
: r.
(2) y (3) che - - :
dirigirs Boules reau y Peduzzi forman el equipo escénico de la Tetralogia que

(E)

Esta grabacign puede encontrarse actualmente en el mercado espafol.
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PETROF, el piano galardonado con el Trofeo Internacional a la Calidad 1974, presenta, ahora, en

i

Carlos 111, 1 - MADRID- 13 - Teléfs. 248 09 24 - 247 63 65

OICNOS

REAL MUSICAL el modelo Opera 125, considerado como la técnica del futuro.
Mas de 36 modelos y 16 marcas diferentes con precios desde 65.000 a 1.650.000 pesetas.

(Conozca nuestro sistema de financiacion de compras).
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Hace afos que los directores de or-
questa se encuentran con un gravisimo
conflicto, a medida que llegan las jubila-
ciones de musicos a quienes por su edad
les corresponde el retiro: el encontrar sus-
titutos les acarrea una serie de proble-
mas verdaderamente dificiles, a tal ex-
tremo que llegan muchas veces a no po-
der cubrir la plantilla. Esta situacién es
general; si observamos las orquestas ex-
tranjeras que nos visitan, veremos como
en las grandes formaciones europeas in-
cluso hay componentes orientales en gran
numero, especialmente japoneses, pais
donde se han preocupado, desde finali-
zada la guerra mundial, de fomentar el
estudio de la cuerda. En Espaiia, dicho
problema de la cuerda estda adquiriendo
caracter grave. Hace tres afos, en Valen-
Cia, Luis Antonio Garcia Navarro se que-
jaba—y me explicaba— que la cuerda era
el problema inmediato que afectaria a la
Misica. Antoni Ros Marba, en la Orquesta
Ciudad de Barcelona, también encontré di.
ficultades, que afortunadamente ha sabido
solucionar. Una prueba de ello es que en
todas las criticas de los diarios de Bar-
celona y de Madrid, como en otros des-
Plazamientos, los mejores elogios son pa-
ra el sonido de la cuerda; pero, ;qué pa-
sara cuando lleguen las jubilaciones de
E:It':‘:rsmcﬂmpunentea de sélido prestigio...”?
nuwnsseisegurns de que la eleccion de
i ementos ha de proporcionar se-

S Qquebraderos de cabeza. Esto mismo
F;#rrlré en las orquestas de la Radiote-

Sion Espafiola y en la Orquesta Nacio-

nal; y no hable * il
B O mos de las de Sevilla, Bil

uErI‘ los Conservatorios est4 disminuyen-
@ matricula de las asignaturas de
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cuerda. Me refiero a las de violin, viola,
violoncelo y contrabajo; es verdaderamen-
te inquietante el escaso nimero de alum.
nado. Este curso, en la mayoria de Con-
servatorios ha descendido el nimero de
matriculas de forma alarmante, lo que a
la larga tendrd su repercusion, y mas en
estos momentos en que la Mdusica esta
tomando un incremento esperanzador...
Por el contrario, el alumnado para los
instrumentos de viento ha visto incremen-
tadas las matriculas.

El Comisariado de la Musica realizé ha-
ce afios una campana en favor del piano,
adquiriendo por cuenta del Estado una
cantidad importante de pianos, que repar-
ti6 por centros y Conservatorios gratuita-
mente, y que, naturalmente, fue motivo de
critica; pero que posteriormente se ha re-
conocido el beneficio que han hecho y la
ayuda que han prestado. Ante el proble-
ma de la cuerda y el descenso de alum-
nado, se ha hablado de c6mo y de qué ma-
nera se podia fomentar su estudio, qué
ayuda se podria prestar al sacrificado
alumno de Mdusica. He escuchado la opi-
nién de varios profesores vinculados a la
pedagogia musical, y la mayoria coinci-
den en que a aquellos alumnos que se en-
cuentren debidamente preparados para el
inicio de los estudios de violin, viola,
contrabajo y violoncelo que verdaderamen-
te tienen vocacién por la Miuisica v reali-
zan los estudios musicales como carrera
profesional, no por simple aficion de com-
plemento de su cultura, se les pueda do-
nar gratuitamente un instrumento de los
citados anteriormente, lo mismo que al-
gunas entidades les facilitan una bolsa de
estudios o bolsa econdmica. Esto podria
realizarse por los directores de Conserva-

UN PROBLEMA PREOCUPANTE:
LA CUERDA

torios a propuesta de los profesores de
los mismos.

Esta ayuda deberia hacerse de una for-
ma escalonada: en los primeros cursos,
donandoles el instrumento mas sencillo;
pero a aquellos que por su constancia, por
su trabajo llegaran a los cursos superio-
res, ;qué mejor ayuda que facilitarles el
instrumento que quiza econdmicamente no
pueden llegar a adquirir, por lo que inclu-
so tendran que abandonar la carrera?

Pero dada la situacion econémica de los
Conservatorios, que no deja de ser critica,
sobre todo para los que dependen de los
Ayuntamientos, debia ser la Comisaria de
la Musica quien facilitara esta ayuda, de
la que por el momento sélo se ha hablado
en los corrillos de profesores de los Con-
servatorios y de la que deben tener noti-
cia, a los efectos oportunos y de su via-
bilidad, las mas altas autoridades musi-
cales. Me he referido a profesores de
Conservatorios que opinan que la mejor
ayuda a la «cuerda» seria el obsequiar
con instrumentos a cierto nimero de alum-
nos. También con que las maximas auto-
ridades musicales dentro de la ensefan-
za musical —el Ministerio, las Bellas Ar-
tes, la Comisaria de |la Mdsica, los Con-
servatorios, ;por qué no las Orquestas
Sinfénicas?— expusiesen sus problemas y
aportasen ideas para promocionar el estu-
dio de la cuerda, facilitdndole una ayuda,
podria surgir el motivo por el que la afi-
cion a su estudio se viera aumentada en
proximos cursos, y a no largo plazo solu-
cionar tan grave problema como el que se
nos avecina, porque la cuerda se acaba...

CRUELLS
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EL DRAMA PSICOMUSICAL

La psicomtisica no se propone reemplazar a la musica profesio-
nal, pero se atiende a una nueva funcidon y a un nuevo e intere-
sante objetivo.

Los instrumentos primeros del hombre fueron su propio cuerpo,
sus propias cuerdas vocales —como productores de ritmos musica-
les— y su propio aparato de audicion como receptor. E|l descubri-
miento de materiales de la Naturaleza, como el metal y las cuerdas,
abrieron un camino para el desarrollo de todo el legado musico-
técnico que hemos recibido. Junto a la evolucion de la concepcion
del instrumento musical fue pasando «de mano en mano» la evolu-
cion de la notacion musical, lenguaje abstracto altamente especia-
lizado. Asi, la situacion primaria del psicomusico fue siendo reem-
plazada por la situacion secundaria del musico-técnico, dependien-
do de formas de expresion mediatas y diferidas. ;Dénde quedaba
esa espontaneidad musical que reside en el propio organismo del
sujeto?

El experimento de la psicomuisica organica elimina los instru-
mentos, transformandose el organismo, aislado o en grupo, en el
unico agente musico-gramatico.

COMO EL PUBLICO PASA DE UNA DEMOCRACIA
A UNA CREOCRACIA

De modo similar a lo que ocurre con el procedimiento psicodra-
matico, el drama psicomusical se cife alrededor de cuatro proble-
mas: a) idea de participacion (el como lograr que se ponga en
marcha el grupo, de modo que éste pueda participar activa y pasiva-
mente, contribuyendo a definir un tema social y a cristalizar un
drama musical; b) la idea de espontaneidad: el como crear la at-
moésfera de espontaneidad, como fomentarla —de forma que quienes
compongan el auditorio tiendan a abandonar todos los clisés y todas
las clistalizaciones culturales de su vida cotidiana y se dispongan a
convertirse en pequefnos creadores, transformando una democracia
en una creocracia; c) la idea de individualidad, libertad de experien-
cia, segun la cual un individuo se suma a lo colectivo sin perder sus
caracteristicas individuales, aunque sin resistir a lo colectivo y se-
pararse de él hasta el aislamiento. Tanto la resistencia pasiva al
grupo como la pérdida de toda resistencia pueden resultar igual-
mente estériles y destructivas; y d) la idea del liderazgo espontaneo,
que surge del seno mismo del grupo.

La idea de participacion se conoce operacionalmente como el
proceso de atemperacion (J. L. Moreno). Toda sesion psicomusical
ccmienza, pues, con la atemperacion del publico. Las técnicas para
conseguirlo varian segun las caracteristicas particulares de ese pu-
blico. El director de esta sesion debe sentir y actuar de acuerdo
con las olas de aceptacion y resistencia que se produzcan en el
grupo, segun los vaivenes de espontaneidad que en él se manifies-
ten (si no lo hace asi, puede perder el control de la sesion desde
el principio).

En una sesion psicomusical de este proceso de atemperar al
ptublico (darle calor al auditorio) existen varios métodos.

Los psic6logos echan mano de la llamada «forma organica», pues
dicen que viene siendo uno de los méas eficaces. Segun este méto-
do, el publico no puede utilizar ni recaer en ningin procedimiento
instrumental, ni en ningtn clisé en la medida en que se entiende
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que la produccién de la mudsica debe surgir exclusivamente de su
propio organismo.

El director psicomusical produce ante el auditorio breves cantos
musicales que no deben durar mas que unos pocos seqgundos, acom-
panados siempre por movimientos ritmicos, dramaticos y estéticos
del rostro, los brazos, las manos, |la cabeza y las piernas, que se
reafirmaran con la expresiéon vocal. Resultara, pues, una combina-
cion de psicomusica con un psicodrama mudo. Esta atemperacién
del publico sera improvisada totalmente por el director, de modo
que rara vez sera consciente de la significacién intelectual o sim-
bolica de estas acciones. La finalidad es deshinibir al publico psico-
l6gicamente, revivir su espontaneidad, para poder dar comienzo a
la sesion misma.

COMIENZA LA SESION

La sesion propiamente dicha comienza cuando un sujeto del
publico, después de interrumpir al director y de intercambiar im-
presiones, sube al escenario y representa situaciones reales o ima-
ginadas. El contenido semantico de estas exclamaciones puede ser
una combinacion, sin sentido, de vocales y consonantes, exclama-
cion de vocablos sin sentido (mi, ya, él, eh). Una frase. Y deberan
luego repetirse en secuencias ritmicas, elevando y bajando los so-
nidos que se cantan. Todo el publico repite, como un coro, cada
una de las exclamaciones emitidas por el sujeto que se encuentra
en el escenario. A menudo el pdblico repite también sus gestos.
A medida que un publico aumenta su percepcién psicomusical el
participante individual puede preservar su individualidad de dos ma-
neras. Por una parte, dejando de participar en el coro si lo que
éste expresa no puede contar con su respuesta espontédnea. Resul-
ta, por lo tanto, perfectamente acorde con el principio de la es-
pontaneidad que ciertos individuos se abstengan a veces de parti-
cipar, aunque lo hagan en cuanto de nuevo se encuentren en con-
diciones de hacerlo. Por otra parte, puede también preservarse la
individualidad, permitiendo que un yo individual dé su propia ver-
sién dentro de un mismo tono, si con esto hace mas interesante el
canto, sin romper la configuraciéon armonica.

Otro método consiste en permitir gradualmente que cada indivi-
duo vaya asumiendo espontaneamente la conduccién y dirija la me-
lodia. Asi, el grupo total se ird viendo cada vez mas activamente
incorporado a una creacién comun producida por todos.

El objetivo del trabajo psicomusical es la catarsis psicomusical.
Que ésta se logre depende del grado de participacién y de esponta-
neidad que surge individual y colectivamente.

Una de las partes mas significativas de este método consiste en
llevar al méaximo la participacién del publico y las espontaneidades
individuales. Para lograrlo debera seleccionarse, entre el propio au-
ditorio, aparte del lider psicomusical que esta en el escenario, un
cierto nimero de lideres psicomusicales, que permanecen durante la
sesién entre el grupo. Asi, la conduccién psicomusical podra pasar
de unos a otros lideres, hasta que se logre la total participacion.
Conviene llegar a este tipo de catarsis hoy, cuando todo es tan
poco espontaneo y hemos perdido de vista las raices jhasta de l2
musica!—DOLORES VEGA.



PUNTUALIZACIONES A UNAS DECLARACIONES

Supongo que sera insdlito el replicar a
unas manifestaciones realizadas por una
persona ya fallecida, y publicadas después
de su o6bito, con la carga siempre emotiva
de su caracter postumo. No quiero que se
interprete esta contestaciéon mia como una
falta de respeto o desconsideracion hacia
el cantante desaparecido —lo que lamen-
to profundamente, por cuanto apreciaba a
Richard Tucker en su justa valia artistica,
y la gran pérdida que ha significado para
el teatro lirico—; sélo quiero hacer unas
puntualizaciones a unas declaraciones su-
yas publicadas en- el nimero enero-febre-
ro del corriente afo, puntualizaciones que
estimo muy convenientes —y que habria
deseado exponer en su vida, sin que esta
dolorosa circunstancia de su muerte (;es
la muerte una circunstancia?) le imposibi-
lite definitivamente para conocerlas y has-
ta replicarlas— para clarificar algunos as-
pectos de sus respuestas que podrian pro-
ducir confusién o desorientacién a la au-
diencia de esta Revista, que es precisa y
eminentemente informativa y formativa en
el arte musical. Es esta, y no otra, la ra-
zon de esta réplica atemporal: el deseo
de hacer justicia a otro tenor que en la
particular consideracién de Richard Tuc-
ker no quedé precisamente favorecido, a
pesar de que dijera con anterioridad: Yo
solo puedo hablar de las virtudes. porque
estaria mal por mi parte decir los defec-
tos, cuando el entrevistador dirigié el dia-
logo hacia sus «colegas» y quiso conocer
su opinion sobre algunos de ellos. Me es-
toy refiriendo a Carlo Bergonzi, del que
Tucker, no obstante aquella loable inten-
cion, manifiesta: «Bergonzi canta con in-
teligencia, pero sin mucho corazén. Canta
y se va con el dinero en el bolsillo y sin
una sola gota de sudor». Esto —y que se
me perdone si se capta algin acento de
irrespetuosidad ajeno a mi voluntad— ni
es justo ni es exacto. Una vez mas se
reitera en el confusionismo del «tempera-
‘mento», del «corazén» que se entrega ge-
nerosamente en cualquiera de las multi-
ples humanas manifestaciones, sean estas
artisticas, cientificas o deportivas, y lo
que es mas lamentable es que sea un pro-
fesional— al que por su calidad de tal
habria que suponerle unos conocimientos
mas profundos y sélidos del tema— el
que caiga en el tépico y arrastre al error
al profano que lo acepta por el avai de la
autoridad, del nombre prestigioso del que
dictamina. La lectura de cualquier manual
de psicologia o psiquiatria —aparte las de-
Cisivas aportaciones a la materia del gran
maestro Freud y sus continuadores, emi-
nentes investigadores todos ellos (y que
8¢ me dispense de citar sus nombres por
Cuanto ello excederia los limites de este
trabajo— pone palmariamente de mani-
fiesto este gran equivoco. La actuacion de
Cada persona —en este caso concreto, un
Cantante u otro intérprete musical— que-
da condicionada o viene determinada por
SU temperamento, que no todos poseen
€n el mismo grado e intensidad. Se habla
€on peligrosa frecuencia de «frialdad in-
terpretativa», queriendo significar con ello
a4 carencia en un intérprete de esa capa-
Cidad de comunicabilidad que sintonice
€On nuestra emotividad. Cierto que el he-
g;‘“ﬂﬂxiﬂﬁ. pero la ausencia de esa fuer-
i Pasion, de ese calor, hay que acep-
o asl, sin responsabilizar al artista de
A F;nseerla_ puesto que no se la conce-
[ “tﬂ Naturaleza; no hay que olvidar que
do iemperamentnn es congénito, heredg-

» Insisto, no adquirido. Y la insuficiencia
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POSTUMAS DE
RICHARD TUCKER

de ese «nervio» interpretativo no es obs-
taculo insalvable para el reconocimiento
de las genuinas virtudes canoras. Quiero
respaldar lo expuesto en dos textos de
indudable interés para todo aficionado al
arte lirico. El primero de ellos procede de
la autoridad indiscutible y definitiva de
Giacomo Lauri-Volpi, que en su libro Voci
paralelle, paralelo Kraus-Bergonzi (1), se
expresa en estos términos de Bergonzi:
«...Su voz, cdlida y compacta en los pa-
sajes romanticos, resulta conforme con
las intenciones del autor. No asi en los
momentos de arranque dramaético y de
agudo «heroico», ya que esta voz, por el
temperamento comedido y metédico del
artista, carece de vibraciones y del impe-
tu rebelde de los personajes verdianos.
Sin embargo, su canto va siempre condu-
cido con cautela y sobriedad singulares.
Mas vale un ejecutante avisado y seguro
de si mismo que un cantante, aunque es-
té dotado de excepcionales medios natu-
rales, propenso a desequilibrios y vacila-
ciones, tal vez catastroficos por excesiva
y desacostumbrada dispersion sonora».
En esta misma linea, el competente en-
sayista e investigador lirico Giorgio Gua-
lerzi, en un documentado y exhaustivo tra-
bajo, titulado «Veinticinco afios después
de la Callas», y publicado en la prestigiosa
revista Discoteca alta fedelta. manifiesta
con respecto a Bergonzi: «... En cambio,
analogamente a cuanto acaecié con Perti-
le, ha sido sélo cuestion de tiempo, por-
que a lo largo de los afios 60 la inteligen-
cia del cantante, la valentia del estilista
y la seriedad del profesional han termi-
nado por prevalecer v, combinadas justa-
mente, nos han dado al que, aun con cual-
quier inevitable limite de acento v tempe-
ramento, debe ser considerado como el
mayor tenor verdiano de la postgue-
rra» (2). Creo que ahora si han quedado
las valoraciones en su justo lugar, pues
no hay duda que afirmar que «canta y se
va con el dinero en el bolsillo y sin una
sola gota de sudor» empece abiertamente
la honestidad profesional de Carlo Ber-
gonzi.

Y pasemos al terreno de las «ausencias»
u «olvidos». Resulta sorprendente obser-
var que en esta entrevista no se men-
cione en absoluto el nombre de Victoria
de los Angeles entre las sopranos que en
ella se relacionan, aunque, sin embargo
—ijcomo nol—, se cita encomiasticamen-

(1) Ver la edicién italiana o cualquier otra ex-
tranjera, pues en la espanola este paralelo ha sido
sustituido por el de =«=Kraus-Domingos.

(2) Los subrayados son mios. Y por si resulta
pertinente, hago la aclaracion de que tanto Lauri-
Volpi como Gualerzi se refieren al Verdi dramético
o heroico de El Trovador, Aida, Forza del Destino,
etcétera, vy no al lirico de Rigoletto, Traviatta...,
como los lectores ya habran colegido.

te a Montserrat Caballé. No quiero me-
noscabar los méritos de Caballé, la her-
mosura de su timbre, el dominio de los
«filados», pianos y pianisimos —muchas
veces con el recurso del falsete—, hasta
extremos abusivos, pero también es con-
veniente y saludable reconocer que no al-
canza el refinamiento interpretativo, |a
nobleza y dignidad estilistica de Victoria
de los Angeles, que alin —a pesar de la
merma de sus facultades vocales— sigue
acreditando su insuperable magisterio en
la cancién de concierto —y no aludo a Te-
reza Berganza por cuanto el tema se ha
delimitado a las sopranos— la fidelidad
a la partitura, en contraposicién a la he-
terodoxia interpretativa de Montserrat Ca-
ballé; la expresividad y claridad del fra-
S€0, que en Montserrat es casi ininteli-
gible.

iY para qué hablar de la flagrante omi-
sion de Alfredo Kraus! Se comentan va-
rios tenores —muchos—, algunos anterio-
rés y otros de su época y posteriores,
pero Kraus no tiene ni la mas minima re-
ferencia. Claro que también se ensalza a
otro de los mitificados actuales: Domin-
go; y de Pavarotti dice Tucker que le gus-
ta cuando interpreta papeles ligeros —me
pregunto si con este calificativo de lige-
ros querra expresar la poca consistencia
0 peso especifico— de la partitura de Be-
llini v Donizetti, de lo que discrepo total
y radicalmente, por cuando Pavarotti dista
mucho de ser un «tenor noble», un esti-
lista 0 «belcantista», que es lo que preci-
Samente requieren los citados composito-
res. Y ambos —Domingo y Pavarotti—, a
los que no niego sus notables facultades
y su bello timbre se encuentran muy ale-
Jqdn_::s de la depuradisima linea canora, pro-
digiosa técnica, excepcional musicalidad y
nobleza interpretativa del tenor granca-
nario (3).

No quiero seguir deteniéndome en ex-
posiciones de juicios elogiosos sobre los
dos cantantes hispanos omitidos —;deli-
beradamente?— en esta entrevista y emi-
tidos por las personalidades méas presti-
giosas y autorizadas del arte lirico, y que
son sobradamente conocidos de los lirico-
manos. No quiero tampoco buscar culpa-
bles a estos «olvidos», ni imputarselos gra-
tuitamente a cualquiera de los protago-
nistas de la misma —interrogador y entre-
vistado—; sélo quiero sefialar la inconse-
cuencia de esa humana veleidad de miti-
ficar y desorbitar a unos —Montserrat Ca-
ballé y Placido Domingo—, ponerlos «de
moda» y olvidar a dos méximos exponen-
tes espanoles en la lirica universal: Vic-
toria de los Angeles y Alfredo Kraus.
'Y pongo punto final a estas puntualiza-
clones —que no me han resultado nada
cémodas por su caracter peculiar, ya refe-
rido al principio del articulo— con las que
he pretendido elucidar y precisar concep-
tos y destruir algunas falacias. Y afirma-
ciones delicuescentes que circulan con pe-
ligrosa profusién desorientadora acerca de
la interpretacién lirica, porque, en defini-
tiva, nuestra labor ha de ser precisamente
la de formar e informar y no la de con-
fundir. En la medida en que lo haya con-
seguido me sentiré satisfecho de que mi
intento no resulte estéril.

CARMELO DAVILA NIETO

(3) Véanse el libro ya citado de Lauri-Volpi, Vo-
ces paralelas, paralelo Kraus-Domingo (edicién cas-
tellana); el mencionado articulo de Giorgio Gualer-
zi, «Veinte afios después de la Callas, en la revista
Discoteca alta fedeltd; y mi articulo «Alfredo Krauss.

publicado en esta Revista en el nimero 432, julio
de 1973.
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jMas facil todavial FARFISA con un sdlo dedo

Organo electronico Partner 15 de FARFISA. Mas  Con el «<Easychord» (acorde facil), le basta un solo
brio. Nuevos ritmos. dedo para obtener un acorde musical. Suena la

Partner 15 de FARFISA tiene dos hallazgos técnicos: ~ Paterfa, instrumentos de percusién, bajos alternos,
El «Bravo» y el «Easychord» (acorde facil). acordes ritmicos. Ud. conseguirad arpegios, adornos,

- . . , contrapuntos y figuraciones ritmicas.
Bajos, acordes, arpegios y 15 diferentes ritmos se £ FHBAIAERNNS TP

. Toda fantasia musical es posible con Partner 15 de
consiguen con el «<Bravo». FARFISA.

representante ENR'QUE KELLER, SA. ZARAUZ - Guipuzcoa

- Delegacidn y Exposicion: Electrénica Musical MEGA Paseo de la Chopera, 11
Teléf. 2271216 - MADRID-5
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LA INTERPRETACION VOCAL EN MOZART ()

EL TENOR

l. ACERCAMIENTO A UN UNIVERSO

«Ni la elevada inteligencia, ni la imaginacion, ni las
dos juntas hacen al genio. jAmor! jAmor! jAmor! jHe
aqui el alma del genio!» (W. A. Mozart.)

La efusion amorosa.—E| parrafo que encabeza estas lineas nos
ilustra acerca de la actitud mozartiana no ya ante el arte, sino, y
sobre todo, ante la propia existencia, constituyendo la base de
toda una filosofia vital. El amor en un sentido mas amplio, el Amor
con mayuscula si se quiere, es el sentimiento, la idea que domi-
na, consciente o inconscientemente, la mente del compositor, la
que fundamenta gran parte de su produccién y le otorga uno de sus
sellos caracteristicos, la que motiva y potencia muchas de sus
obras y se nos da en cada frase, en cada compds. La transparen-
Cia del alma de Mozart se nos revela en todo momento por la ter-
Sura y perfeccion cldsica de sus creaciones, por la sabiduria e in-
teligencia naturales en las diversas combinaciones sonoras por el
apabullante dominio de la forma; pero también, y quizd en primer
lugar, por la ternura, la gracia y la efusién lirica, servidas en todo
Caso por aquéllas. La fusion, la simbiosis de los elementos forma-
les con los espirituales es absoluta; lo expresivo es alcanzado con
tal naturalidad que parece que el vehiculo no podia haber sido otro
que el utilizado. A lo largo de su vida, el masico sufrié gran nime-
'o de penalidades (econémicas, sociales, sentimentales, fisicas...),
Y algunas se reflejaron con notable profundidad en su musica; pero
Sta nunca perdi6 sus pristinos valores, su pureza inmarchitable
que, todavia hoy, nos-captan por encima de todo y nos ilustran en
E“:Sﬂs momentos sobre el idealismo de su autor, incélume ante
anti|:;1er5|dad y confiado hasta la muerte, si se quiere un poco in-
Pedd Er|1ta, en la bnnd_qd del género humano, en el hermanamiento

_ Emu:a . €n la comunion espiritual de todos los hombres. Hoy sa-
B o que lo pretendido por Mozart (como especial sintesis de
i Elﬂimas masoénicas a las que era tan prurcl_we] era utopico y
sible. mor predlcgdu por E':I en su Flauta ‘magica nunca serad po-
= ero, aun asi, y quizd por _qlln, iqué benéfico nos resulta

Pré su «mensaje»!, jqué emocién al escucharlo! Y esto, siem-
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pre independientemente del prodigio constructivo que cada obra
supone desde el punto de vista técnico-estético.

Los vehiculos de expresion.—A lo largo de su obra, Mozart,
como todo artista verdadero, nos va mostrando su personalidad,
reveldndonos sus ideas y sentimientos, dandonoslos en clave de
belleza y sirviéndose, a partir de su capacidad técnica, de los ele-
mentos sonoros mas adecuados. La limpidez de su poética puede
hallarse lo mismo en un concierto para piano que en un cuarteto,
en una contradanza que en una misa, en una sinfonia que en una
obra lirica. Es ldgico, no obstante, que al ser la musica instru-
mental mas abstracta y, por ende, menos «dramatica» (aunque res-
pecto a esto podria matizarse en la linea en que lo hace Mauricio
Kagel) que la vocal, sea ésta la que, al ilustrar un texto y nacer,
por tanto, de un punto concreto e «inteligible» «a priori», posea una
mayor capacidad de captacion y de definicion de valores. En este
camino, la uniéon texto-misica-escena provocard, finalmente, la com-
prension maéas directa. Por ello, y aunque la combinacion de estos
tres factores puede ofrecer en ocasiones dificultades insalvables
(la «clarificacién» y concreciéon son maximas, por lo que la ambi-
gliedad expresiva debe desaparecer), es, sin embargo, la que sirve
a Mozart para transmitirnos sus ideas acerca del hombre, de la
vida y del amor, en una confesién que en muchas ocasiones resul-
ta autobiografica al identificarse en gran medida con sus criaturas
y dotarlas de una humanidad, de una «entidad» (en cuanto seres
auténticos) indiscutibles. La facilidad del compositor para descri-
birnos, profunda y poéticamente, no a sus criaturas, sino més bien
los sentimientos y estados de animo de ellas, nos proporciona una
imagen, en muchas ocasiones arquetipica, que se eleva por encima
de lo que concretamente se refleja en el libreto. Cuando, por
ejemplo, escuchamos el «Porgi amore» de la «Condesa» en Las
bodas de Figaro, no estamos exactamente, y Gnicamente, ante el
patético lamento del personaje alli expuesto, con ser esto impor-
tante, sino ante la amarga queja de la Mujer herida en su amor
propio; cuando oimos a «Dofia Ana» en Don Giovanni su grito de
venganza («Or sai chi l'onore»), asistimos en realidad a la consig-
nacion del eterno deseo femenino de vengar una afrenta contra su
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honor (y, en segundo lugar, la muerte de su padre); o cuando «Ta-
mino» en La flauta magica expresa su amor a «Pamina», impresio-
nado por su retrato («Dies Bildnis...»), lo que estamos escuchando
es el mas sublime canto de amor universal jamas compuesto. Es
decir, que nos encontramos con que lo individual trasciende a ge-
neral, y asi, Cosi fan tutte, que parte de un asunto banal e increi-
ble, adobado en el libreto con toda suerte de situaciones grotescas,
pasa a convertirse, en virtud de la magia mozartiana, en una pro-
funda reflexiéon sobre la infidelidad y falta de constancia femeninas.

UNA INTIMA PREDILECCION: EL TENOR COMO «ALTER EGO»
DE W. A. MOZART

Si Mozart dedicé a la mujer paginas de un patetismo y amargu-
ra infinitos (recordemos sus grandes personajes femeninos en los
que el dolor aparece, no obstante, mitigado por la esperanza), re-
servd para los caracteres masculinos sus mas intimas efusiones,
reflejando propias vivencias y encontrando en la voz de tenor el
mas adecuado vehiculo de expresion. No hay duda de que el mu-
sico estaba retratandose en cierto modo a través de «Tamino», el
«héroe» de La flauta méagica, personaje de notable altura moral, que
acepta una enorme responsabilidad al enfrentarse, tras diversas
pruebas, a las fuerzas del mal, venciéndolas, con la proteccion que
sabe le otorgan las contrarias, y ganando el amor de «Pamina». Al
final resplandecen la luz y la bondad y queda muy claro el mensaje
de este «cuento masonico»: la union entre los hombres se logra
a través del amor. «Tamino» actia asi como simbolo de toda una
ideologia y como encarnacion de la razén y la cultura, dandonos la
imagen del enamorado dispuesto al sacrificio y al altruismo. Pen-
semos ahora en la entrega maravillosa a su amor de «Don Otta-
vio» en Don Giovanni, sin importarnos su endeblez dramatica, o en
la ternura de «Ferrando» (Cosi), o en el apasionamiento de «Bel-
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Leo Slezack

monte» (Rapto). El amor, paternal en este caso, mueve también,
hasta el mismo sacrificio, la actuacion de «ldomeneo». Todo ello
nos demuestra que la nobleza, la integridad moral y la profundidad
del sentimiento son los rasgos que definen mas fuertemente la
idiosincrasia de estos personajes. Para ellos escribié el compositor
paginas inolvidables, que ponen a prueba el arte y la técnica de cual-
quier tenor. Las dificultades que nacen de la propia escritura se unen
a las que impone el estilo, que sélo.si es de gran depuracion puede
conectar con la linea expresiva exigida. La verdadera «densidad»
de cada frase requiere una matizacion especial y cuidada al maéxi-
mo, Gnicamente posible de servir por voces muy cualificadas.

El tenor ideal.—Con estos antecedentes pueden concretarse las
cualidades generales que ha de reunir un tenor para interpretar con
propiedad esta musica y considerarse asi «mozartiano». Desde el
punto de vista vocal, un color de lirico-ligero (mejor que ligero
puro, pues este puede quedar demasiado liviano y falto de «car-
ne»), un timbre céalido y una extensiéon que permita alcanzar sin
problemas y con soltura el si bemol agudo (lo que supone normal-
mente tener, al menos, el do); esto permitird una mayor naturali-
dad y facilidad en la emision y, por tanto, una correcta afinacion,
lo que es absolutamente fundamental. Técnicamente, y partiendo de
estas condiciones naturales, es preciso trabajar las agilidades, do-
minar el «filado», los reguladores, buscando una emision siempre
fluida e igual. Alcanzadas estas cotas ha de profundizarse severa-
mente en la interpretacién, que por muy elaborada que pueda ser
nunca debera dar impresion de frialdad. La efusién lirica, la ter-
nura, dentro de una rigurosa linea de canto, pero flexible y ele-
gante, han de estar siempre presentes.

Es peligroso, muy peligroso, interpretar Mozart aun poseyendo
las condiciones vocales y técnicas mencionadas, ya que es facili-
simo, teniendo en cuenta lo delicado de la musica, o no llegar por
falta de impulso, quedandose asi en la superficie, o pasarse, ca-
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yendo en lo enfatico o lo amanerado. Es muy estrecho el sendero
que ha de transitarse por la extremadamente rica y rara entidad de
los obras: su verdadera naturaleza es a veces muy dificil de ca-

librar, por lo que encontrar el punto justo (uno de los puntos jus-
tos) es labor ardua.

Il. LAS VOCES DEL SIGLO. SU EVOLUCION

Los grandes tenores de la anteguerra.—Al ser el grueso de las
6peras mozartianas una de las bases del repertorio habitual, es 16-
gico que a lo largo del tiempo hayan sido muchos los tenores que
las han cantado. Algunos, sobre todo los que adquirieron una ma-
yor especializacion, han quedado inscritos en la historia de la in-
terpretacion musical, contribuyendo a dignificar el género y a colo-
carlo a su verdadera altura, lejos de enfoques superficiales, blan-
dos, amanerados o «bonitos». Ha sido, sin duda, en este siglo en
donde han surgido los «grandes divos» de la interpretacion mozar-
tiana, aunque hoy estemos padeciendo una evidente crisis (comdun,
por otra parte, al resto de voces y géneros).

De una manera esquematica, y para el caso que nos ocupa, se
puede dividir la centuria en dos mitades: antes y después de la
guerra mundial de 1939-1945. En la primera abundaba el tenor po-
seedor de grandes medios vocales que cultivaba el repertorio mo-
zartiano al mismo tiempo que el de otros autores, sin adquirir una
real especializacién. Asi, era frecuente que voces en principio no
tipicamente mozartianas se plegaran a las exigencias estilisticas
y expresivas del salzburgués (con mayor o menor fortuna), afron-
tando, por otro lado, el repertorio decididamente romantico o ve-
rista. abordando asimismo el wagneriano. Son los tiempos del «te-
nor total», generalmente de origen septentrional o centroeuropeo.

A este tipo pertenece el legendario Leo Slezak, uno de los ma-
yores tenores de todos los tiempos por su poderosa voz, extensa

Ggpe]|

Richard Tauber

y célida, su depurada técnica y su gran escuela. No obstante la
amplitud de su voz (fue uno de los pocos auténticos «Otelos» que
han existido), este gigantesco moravo, nacido en 1873, era un maes-
tro del «filado» y del «legato», lo que le permitia conseguir efec-
tos sorprendentes en el fraseo, bien vivo y colorista, bien delicado

y elegante. Dominé también los grandes «rbles» wagnerianos (a ex-
cepcion de «Parsifal» y «Tristan».)

Robusta —tanto como para interpretar brillantemente papeles de
«<heldentenor»— fue asimismo la voz del holandés Jacques Urlus
(1867), famoso, sin embargo, por su excelente «Tamino», al que
prestaba flexibilidad y exquisita gracia, apoyado en una magnifica
técnica de emisién. También, y a pesar de su voz oscura, sensual y
un poco velada, que le convirti6 en un wagneriano de primer or-
den, es destacable como intérprete de Mozart el letén Hermann
Jadlowker (1877), de refinada técnica y extremada facilidad para las

vocalizaciones, si bien era algo corto arriba. Su «ldomeneo» fue
justamente celebrado.

El austriaco Richard Tauber (1891) coincidia con este dltimo en
el color, lo que en principio no lo convertia en un cantante espe-
cialmente indicado para esta musica. Pero Tauber ha sido, pese a
ello y a su tampoco demasiada extension, probablemente el mejor
mozartiano de la anteguerra, pues sus virtudes para encajar como
tal eran muchas: timbre célido y moérbido, voz ancha en graves Yy
centro, ligera y aérea en la zona aguda. Su facilidad para el «pia-
nissimo», su aterciopelada media voz, su distincion en el fraseo
quedaban siempre patentes, incluso en su ultima época, naciona-
lizado ya inglés, en la que los medios habian sufrido grave quebran-
to, parejamente al de su salud. La especial densidad de su primera
octava le sirvio de base para, ayudado por su clara inteligencia, al-
canzar notable altura en la interpretacion del repertorio lirico ita-
liano y francés, tocando asimismo el lirico-«spinto» (Carmen). Con-
sumado «liederista», se convirtié, a partir de 1925, en el méas fa-
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moso tenor de opereta. En el recuerdo permanecen, con todo, sus
sensibles y estilizadas visiones de «Tamino», «Belmonte» y «Don
Ottavio».

Muy diferente fue el irlandés John McCormack (1884), aunque
cultivd gran parte del mismo repertorio. La voz, clara, flexible
y dulce, era mas extensa y facil, destacando la fabulosa técnica
basada en un insuperable control de la respiracion, lo que le per-
mitia realizar prodigios de agilidad, exactitud y afinaciéon poco
menos que increibles. Estas caracteristicas le convirtieron en el
principal especialista no italiano del repertorio «di grazzia», pero
al mismo tiempo le facultaban para dar una magnifica prestacion
en las obras mozartianas, en las que brillaban también su cuadra-
tura y musicalidad. Envarado, generalmente, como actor, brindaba
siempre lo maximo en la pura y simple interpretacion vocal, y asi,
ofrecia un prodigio de ligereza y precision en «ll mio tesoro», de
Don Giovanni. Fue por todo ello un perfecto servidor y traductor
del oratorio, en particular Handel. A pesar de que su materia era
‘muy lirica llegé a interpretar, sobre todo al comienzo de su carrera,
obras veristas (Cavalleria).

Un italiano, Tito Schipa (1888), se sitia a la cabeza de los te-
nors lirico-ligeros italianos de entreguerras. No era lo que se dice
un especialista en Mozart, sino, sobre todo, un consumado artifice
de la 6pera romantica «belcantista», el maximo exponente del «te-
nore di grazzia». Como suele suceder a los tenores meridionales,
no cantaba en alemén, lo que le impedia interpretar gran parte de
la produccién mozartiana; y ello era lastima teniendo en cuenta el
nivel alcanzado en las obras italianas del salzburgués, particular-
mente Don Giovanni, en la que podia dar muestra de sus extraor-
dinarias y personalisimas virtudes: voz aterciopelada, acariciado-
ra, sugerente; fraseo exquisito y sutilisimo, de increible matiza-
cion; expresion abandonada y estatica; emision perfecta y contro-
lada; ligereza y gravedad a un tiempo...

Mas asiduo mozartiano fue el vienés Julius Patzak (1898), nota-
ble e inteligente artista, estupendo actor, que logré superar el «<han-
dicap» de una voz de no excesiva calidad, dspera y nasal. Su linea
de canto, no siempre impecable, quedaba disimulada, junto con
aquellos defectos, por sus dotes histridnicas, su categoria como ac-
tor y la patética humanidad que otorgaba a sus personajes, entre
los que descollaba, dentro de Mozart, «Tamino». Sus mayores logros
pertenecian, l6gicamente, a otra dimension estilistica: «Florestan»
(Fidelio), «Herodes» (Salomé) o «Mime» (Sigfrido), superando en
muchos casos evidentes limitaciones vocales.

Muy ligado asimismo a Viena estuvo el danés Helge Roswaenge
(1897), uno de los cantantes méas versatiles que han existido dentro
de la 6pera, pues lo mismo interpretaba un «Ricardo» (Baile de
mascaras) o un «Radamés» (Aida) que un «Parsifal», abarcando
también obras roménticas de prueba, como el Postillon de Longju-
meau, de Adam; veristas, como Andrea Chenier, o nacionalistas,
como Una vida por el Zar, de Glinka. Dotado de una voz facil, ex-
tensisima, lirica con ribetes «spintos», aunque un tanto metaélica
y nasal, toc6 también ampliamente el repertorio mozartiano con
gran fortuna, basado, ya que no en su calidad vocal, sélo relativa,
€n su solida técnica, en su fraseo, claro y preciso, y en su perfec-
cion estilistica, alcanzando éxitos inolvidables en el festival de
Salzburgo, como el de La flauta magica de 1932. Conseguia efectos
Sorprendentes con su media voz, que él sabia adelgazar inverosi-
milmente, marcando expresivos contrastes con la plenitud de su
reécio centro. No obstante, su no grande calidad timbrica le impedia
€N ocasiones dar una traduccién «transparente» de las obras. Ob-

ﬁﬂr}famus asi una evidente falta de encanto en un fragmento tan
elicado como «Un aura amorosan.

Enc'{;itpﬂﬁguerra: el tenor de los cincuenta—Después de la guerra
R ;amns a toda una generacion de cantantes que han contri-
i convertir la década 1950-60 en la época de oro de la inter-
B HUFE:ICI'-I' mozartiana (y no s6lo en el campo tenoril), tanto por
Vi pm#ﬂn;xtrgprdmarla de voces como por el estudio de las obras
i dUndizacion en sus problemas técnicos y expresivos, «actua-
Centradgsu enfoque interpretativo. Frente al gran tenor del pasado,
i Sawign su amplio repertorio, surge el verdadero «especialis-
da Muzartu{f en base a una mayor disposicién natural, de la obra
campos). b 0 que no impide, por supuesto, su dedicacién a otros
las voces hEEE{PﬂI’EEEn asi, por lo que respecta a este repertorio,
COnGiar a 2T0ICa8 0 las «spintas» para dar paso a las liricas y, mas

amente, a las lirico-ligeras y ligeras, que son las que, en
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definitiva, y salvo algunas excepciones comentadas, pueden dar la
mas auténtica dimension de estas partituras.

En posesion de una preciosa y timbrada voz de tenor lirico, el
aleméan Peter Anders (1908) dio, en su no muy larga carrera, lec-
ciones de musicalidad y correccion en el estilo, si bien no estaba
igualmente dotado del sentido de la matizacion Gltima. Son excelen-
tes, en cualquier caso, sus interpretaciones discograficas de frag-
mentos del Rapto y de la Flauta. En los afios finales de su carrera,
cortada por un tragico accidente automovilistico, pasé a cantar

papeles mas heroicos (Verdi y Wagner) en virtud de un robuste-
cimiento vocal muy acusado.

Con Anton Dermota (Yugoslavia, 1919) entramos en la verda-
dera década dorada. Su voz, de lirico-ligero, era inconfundible: dulce
y pastosa, célida e igual, extensa (algo débil en los graves), un
punto nasal, dominada por una muy trabajada técnica de emision
a la «maschera» y capaz de lograr sonoridades de sorprendente be-
lleza (de auténtico «flautino»). Al poseer un centro amplio, unos
agudos firmes y timbrados y una media voz de diamantina pureza,
Dermota podia otorgar nuevas dimensiones, de mayor intensidad
dramatica, a personajes que, como «Ferrando», «Don Ottavio» o,
sobre todo, «Tamino», habian sido «vistos» otras veces superfi-
cialmente, desde el angulo puramente vocal, o enfocados desde
un prisma correcto, pero falto de gracia y de elegancia en el fra-
seo. El estilo de este cantante aparece hoy como el exponente de
una prodigiosa perfeccion en el acento y en el matiz, descubridor
de escondidas bellezas y revelandonos el real patetismo de las
criaturas mozartianas. j;Como no extasiarnos ante su sofiadora
version de «Un aura amorosa», o ante la elegancia clasica y ele-
giaca de su «Dalla sua pace»? Y, por encima de todo, ;jcomo no vi-
brar en lo mas hondo con la cima de su «Bildnisarie» o «aria del re-
trato», en donde la maxima efusion amorosa se funde con el maés
profundo anhelo? La morosidad con que estd expresado este frag-
mento, la deliberada lentitud que le imprime el cantante (secun-
dado magnificamente por von Karajan en la grabaciéon EMI de la
Flauta), «saboreando» cada silaba, cada palabra, cada frase, contri-
buyen a crear una suerte de clima extatico que trasladan este mo-
nélogo a algin lugar fuera de este mundo; probablemente, aquel en
el que Mozart debié de pensar se encontrarian los sentimientos
mas puros y donde el Amor habria de estar siempre presente. «Ta-
mino» asi, y, en definitiva, toda la obra, adquieren su verdadera y
trascendida dimension, revelandosenos con ello la directa y trans-
parente filosofia de aquélla. Practicamente retirado de la escena
(recordemos su «Belmonte» en el Teatro de la Zarzuela, de Ma-
drid), este maestro brinda, todavia hoy, su arte en la interpreta-
cion del «lied» roméntico (su antigua version, en Telefunken, de
Amor de poeta, de Schumann, es un clasico del género).

Para muchos ha sido, sin embargo, el canadiense Leopold Si-
moneau (1923) el mejor tenor mozartiano de la posguerra, y desde
luego con indudable razén, porque aunque su voz no poseia la an-
chura lirica de la de aquél y sus interpretaciones no alcanzaban
probablemente la dimension «extraterrena», estaba dotado de cua-
lidades fuera de lo comiin, que lo convertian, en conjunto, en el te-
nor ideal. Su instrumento era de una pureza, redondez e igualdad
extraordinarias. La menor anchura la compensaba con el terciopelo
de su timbre, que otorgaba a la voz brillo y tersura en cualquier
registro. El control de la emisién, algo mas franca que la de Der-
mota, era asombroso, lo que le permitia un fraseo limpido, una
nitidez en la articulacién y un «legato» sin iguales. Sus «pianissimi»
y su dominio de los reguladores hacian que sus interpretaciones se
nos mostraran como auténticos trabajos de orfebre. A diferencia del
yugoslavo, Simoneau estaba dotado de una singular elegancia vy
prestancia escénicas, que contribuian alin mas a convertirle en el
mas idéneo mozartiano. Centrado muy estrictamente en su reper-
torio, no interpretd, aparte los de Mozart o Gluck, otros papeles
que no fueran los de «grazzia» (Barbero, Don Pasquale, etc.), si
bien hay que hacer excepcion de sus celebradas versiones de Stra-
vinsky (Edipo, La carrera de un libertino).

El tercer gran tenor de esta década es, sin duda, el sueco de
ascendencia ruso-alemana Nicolai Gedda (1925), todavia hoy en
plena actividad. Muy diferente a los dos anteriores en diversos as-
pectos. En primer lugar, la voz, bella, extensa, de timbre claro vy
de notable coherencia, no posee, sin embargo, el calor y la efusion
de la del primero ni el brillo aterciopelado de la del segundo. Es
una voz algo corta en la emocion, al ser estrecha en la gama del
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PREAMBULO

Kl Concurso Internacional rn pianistas, tendra lugar en
santander (Espafia) durante los diez primeros dias de Agos-
to de 1976.

Fl Concurso estd abierto a los pianistas de todos los paises.
El Concurso Internacional de Piano Paloma O’Shea sera con-

vocado con cardcter anual.

I CONDICIONES GENERALES

l.os candidatos deberdn tener 15 aflos como minimo y 32
como maximo en la fecha fijada como limite para la ins-
eripeion. (15 de Junio de 1970).

I1 PETICIONES DE INSCRIPCION

. Las peticiones de inscripcion pueden ser enviadas por el can-

didato mismo o por las autoridades gubernamentales o aca-
démicas de su pais. Deberdn ser recibidas antes del 15 de
Junio de 1976, por carta certificada, al Seerelariado Ge-
neral del Concurso Internacional de Piano Paloma O’Shea,
calle Hernin Cortés, 3 Entlo. Santander. Espaa.

Deben acompaifiar a la peticion los siguientes documentos.
que no serin devueltos en ningin caso.

Partida de Nacimiento

Certificado de nacionalidad

Dos fotografias recientes (formato pasaporte)
Certificado de la Institucién donde el candidato
hizo sus estudios de misica.

Historial de sux estudios con indicacion del nom-
bre o nombres de sus profesores y todas las indi-
caciones dtiles a este respecto, pudiendo detallar
¢n su peticion los Diplomas o premios obtenidos.

en e G B

Los candidatos extranjeros residentes en Espaifia podrin
sustituir los documentos citados en el parrafo 3, nims. 1 y
2, por un certificado extendido por su Embajada o Consu-
lado en Espaiia.

No e requieren los documentos indicados en los numeros
2, 4 y 5 del parrafo 3° cuando la peticion de inscripcién
del candidato sea enviada por el Gobierno de su pais de ori-
gen.

11l RECEPCION DE LAS PETICIONES DE INSCRIPCION

El Comité de la Direccion del Concurso Internacional de
Piano Paloma O’Shea, examinard las peticiones de inscrip-
cion formuladas conforme a las indicaciones anteriores y re-
solverd inapelablemente sobre la admision de las mismas.

Dicha Direccién informard al interesado de la aceptacion de
su peticion de inscripeion, una vez recibidos los derechos co-
rrespondientes. En caso de desistimiento del candidato. no
se reembolsard el derecho de inscripeién.

PRUEBAS DEL CONCURSO

I DISPOSICIONES GENERALES RELATIVAS A LAS
PRUEBAS DEL CONCURSO

Las pruebas del Concurso Internacional de Piano Paloma
0’Shea constan de:

Una Prueba de Admision
Una Segunda Prueba
Una Prueba Final

En las bas se presentardn los candidatos conforme a un
orden fijado por sorteo.

En cada prueba se tocarin de memoria todas las obras,

Las obras deberin ejecutarse sin repeticiones, excepto en
el caso de que el Jurado las considere necesarias.

. Todas las pruebas serin publicas.

38 - REFMO

Ministeno de Educacion, Cultura v Deponte 2012

CONCURSO INTERNACIONAL

UNIVERSIDAD INTERNACIONAL MENENDEZ PELAYO

I11

DE PIANO
PALOMA OSHEA

" :':E'

m Ha

il iy

PATROCINADO POR EL
MINISTERIO DE INFORMACION Y TURISMO
-

DE SANTANDER

EN COLABORACION CONEL
FESTIVAL INTERNACIONAL DE SANTANDER

6.

-
i=

b.

12,

13.

14.

16.

Agosto 1976

11 SORTEO DF. CONCURSANTES

Se procederd el sorteo el dia y hora fijados por el Comité
de Direccion del Concurso.

l.os concursantes estan obligados a asistir al sorteo. al me-
nos que se lo impida un motivo legitimo. En tal caso, =or-
teard la Direccion del Concurso.

Fl orden fijado por el sorteo no podri modificarse sino ¢n

- vaso de fuerza mayor que el concursante habri de justificar.

Kl concursante que legue con retraso al sorleo, queda
climinado.

Con posterioridad al momento e la inseripeion no lendrin
posibilidad los participantes ¢ modificar el programa de
actuacion que hayan elegido.

La decision del Jurado determinari de forma inapelable la
concesion de premios.

El concursante debe recoger personalmente, en el acto de
entrega de premios, la recompensa que le sea otorgada, o
bicn delegar expresamente y por escrito en otra persona.
En ningin caso se mandardn los premios en metalico ni
otras recompensas a aquellos concursantes que no lox ha-
van recogido reglamentariamente.

El Comité Director serd quien designe a los laureados que
deberin participar en el Concierto de Clausura, los cuales
estin obligados a tomar parte en el mismo sin pretender el
cobro de una retribucién. Toda abstencion no justificada
dard lugar automiticamente a la anulacion del Premio. Las
obras podrén ser escogidas entre las presentadas en el con-
CUrso.

La inseripeion al Concurso Internacional de Piano Paloma
O'Shea, implica la aceptacion integra de sus bases.

11 ORDEN DE LAS PRUEBAS

. Las pruchas consistirdn en dos grados.

PRUFEBAS DEL GRADO DE ADMISION

Fa ¢l primer grado de admision los concursantes ejecutarin
lax obras siguientes:

1) Un Preludio y Fuga del Clave bien Temperado,
de J.5. BACH.

2) Dos Estudios de virtuosismo, de F. CHOPIN.

4) Un Estudio de virtuosismo, de F. LISZT.

4) Un Estudio a elegir entre los de DEBUSSY, PRO-
KOFIEV, RACHMANINOV,SCRIABIN oSTRA-
WINSKY.

5) Unaobrade autor espaiiol a partir de |. ALBENIZ,

inclusive, a nuestros dias.

Los aspirantes al Premio especial de la Universidad Inter-
nacional Menéndez Pelayo (al mejor intérprete de misica
espanola), deberan sustituir ¢l 5.9 punto con la inlerpre-
tacion de 2 obras, a escoger, entre Albéniz, Granados,
Turina v Falla y una obra de autor contemporanen.

| b

Premio de la Familia Santos

PRUEBAS DEL SEGUNDO GRADU

Dos Sonatas del P. SOLER.

Una Sonata importante de HAYDN, MOZART,
BEETHOVEN o SCHUBERT.

L na obra importante a cleceion del candidato. de
CHOPIN, LISEAT. SCHUMANN, BRAHMS o CE-
SAR FRACK.

L'na obra importante a eleceion del candidato, de
RAVEL, DEBUSSY . MUSSORGSKY. PROKO-
FIEV. BARTOK o STRAWINSKY.

PRUEBA FINAL

Un recital a eleccion del candidato de 45 a 50
minutos de duracién.

No podrén scr incluidas obras presentadas en las
pruebas anteriores.

PREMIOS

Gran Premio Internacional
Paloma O'Shea

Medalla de Oro
150.000 pesetas
(Seis recitales en Espafia)
Un recital en el Festival Internacional de Santander 1977

SEGUNDO PREMIO QUINTO PREMIO

Medalla de Plata de Botin
75.000 pesetas Medalla de Bronce
35.000 pesetas

TERCFR PREMIO SEXTO PREMIO

Premio de la Familia Pereda-Pérez Premio del Conservatorio de Musiva
“Jesis de Monasterio™ de Santander.

Medalla de Plata
50.000 pesetas 15.000 pesetas
CUARTO PREMIO SEPTIMO PREMIO
Premio de Sonsoles del Val Premio del Festival Internacional
de Casanueva de Santander
Medalla de Bronce 10.000 pesetas
40.000 pesetas

PREMIO ESPECIAL
Premio Universidad Internacional Menéndez Pelayo
(Al mejor ingérprete de Musica espafiola)

Medalla de Oro
79.000 pesetas

Premio “MEMORIAL EDUARDO CASANUEVA™ de
50.000 Ptas. al concursanle de nacionahdad espaiola
mejor calificado entre los finalistas. En ¢l caso de no
producirse esta condicion’ dicho premio serd concedido
al ganador del primer premio del Concurso.

PETICIONES DE INSCRIPCION

Las peticiones de inscripcion e informacién relativas a la

plrticiﬁu:iﬁn del Concurso deben enviarse al SECRETARIADO
GFENERAL DEL CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO

PALOMA O'SHEA, calle Hernén Cortés, 3 Entlo. SANTANDER,
ESPARNA.

Dercchos de inscripeion, 1.000,—pesetas.

Premio de Ana G? de los Rios
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color, lo que impide, en principio, una variedad en la expresién, al
menos a los niveles citados. En segundo lugar, y aunque la técni-
ca y la musicakidad son absolutamente irreprochables, el excesivo
cerebralismo del intérprete pone en evidencia una falta de tempe-
ratura y de vibracién que en ocasiones no deja pueda producirse
la ansiada y dificil asuncién con el espiritu mozartiano. Hay que
rendirse, en cualquier caso, ante la perfecta elegancia clasica (apo-
linea desde luego) del fraseo, preciso y sobrio, y ante la bellisima
«mezza voce» de sus primeros tiempos. Su dominio para los idio-
mas, su inteligencia, su sélida preparacion musical y la robustez
que la voz ha ido adquiriendo gradualmente, le han convertido en
uno de los cantantes de mas vasto repertorio, aunque no siempre
sus medios vocales o expresivos puedan coincidir con lo que exige
el papel (Carmen, Cavalleria, Puritanos).

Considerado durante afos el mejor «Evangelista» de las Pasio-
nes de Bach, el suizo Ernest Hafliger (1919) alcanzé también no-
toriedad como especialista mozartiano, grabando casi todas sus
6peras importantes. Destaca por su linea de canto, entroncada en
la mas sélida tradicién germaénica, y sus firmes cuadratura y mu-
sicalidad, que administraba sabiamente, con una voz no excepcio-
nal, provista de un excesivo «vibrato» y de una emisién poco «ca-
noénica», lo que le daba una sonoridad algo nasal. Era magnifica,
en todo caso, su interpretaciéon de «Ferrando», y particularmente
interesante la de «Tamino», enfocadas ambas dentro de una linea
estilistica de gran propiedad, aunque sin la luminosidad de un Si-
moneau, la profundidad de un Dermota o la gracia de un Tauber,
por poner tres ejemplos preclaros. Su fraseo era bueno, pero re-
sultaba algo plano y tenia ciertas dificultades en la diccién italiana.

«No conocia practicamente limites; su talento habia conseguido
en poco tiempo algo para lo que se hubiese necesitado una larga
y sélida base musical. Esto no era unicamente un don excepcional,
sino una irresistible vocacién de cantar. No lloraremos solamente
su arte, sino que echaremos también de menos su natural sonriente,
su inteligente simplicidad y su amistad siempre disponible.» Estas
palabras, escritas por Fischer-Dieskau, se refieren a Fritz Wunder-
lich, muerto en accidente fortuito a los treinta y seis afios, a finales
de los 60. Nos resumen con bastante claridad algunos rasgos de
la personalidad y el arte de este aleman, quien en el momento de
Su temprana muerte estaba ya considerado como el primer tenor
lirico-ligero de Alemania, continuador de una honrosa tradicién. Exis-
tian motivos para ello, pues poseia una de las voces de tenor més
hgrmusas_que hayan podido escucharse, a la vez dulce y poderosa,
calida y robusta. El timbre, claro y luminoso, tenia, no obstante,
Cuerpo y densidad. El color, igual en toda la gama, era, a pesar de
Su transparencia, viril, y la extensién, mas que sobrada para cantar
Cualquier papel, por dificultosa que fuera su tesitura. La técnica
de emisién (don, probablemente, innato) era de gran naturalidad y
N0 parecia existir en ella ninguna fisura ni cambio, ningin «mon-
taje» 0 «pasos, por lo que toda la extensién era pura y cristalina,
tﬁ[n esa habitual modificacion en su colorido que las facultades y
°Chicas al uso proporcionan al sobrepasar el fa o el sol agudos.
Con estos mimbres no resultaba extrafio que el fraseo fuera muy
claro y las interpretaciones estuvieran dotadas de una sin par fres-
Cura y espontaneidad, a lo que él unia un ardor y pasién realmente
huveniles, siendo por ello menos elaboradas y alquitaradas que las
tEl los maestros anteriores. El especial «squillo» de su voz y su
rianarll;'cE viril le permitieron montar con fortuna obras del reperto-
mundumg Iunwersgi, y su versatilidad e inteligencia acoplarse al
mi el oratorio y del «lied». En el campo mozartiano son me-
iuveniles Sus versiones de «Belmonte» y «Tamino». Este, heroico,
- y vital, lograba expresividad por caminos quizd menos suti-

que los de otros, pero igualmente viélidos.

? [ﬁgrznsn €S mencionar, en este grupo, al italiano Cesare Vallet-
A 2ﬁ_l.ltenidu por muchos como el sucesor de Schipa. A pesar
0 limitado de sus medios vocales, su delicado fraseo, rico y
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matizado, y su moérbida sonoridad central hicieron de él, al igual
que de su antecesor, un destacado «Don Ottavio=.

El peruano Luigi Alva (1928), muy inquieto y en plena actividad
hoy, es el auténtico exponente del tenor ligero, féacil, flexible vy
agil. La voz, pequeina y no muy extensa, tiene, sin embargo, un tim-
bre claro que la hace especialmente penetrante. La gama es algo
corta, lo que no empece para que, apoyandose en su musicalidad y
propiedad estilistica, nos haya ofrecido buenas traducciones de
obras como Cosi o Don Giovanni, teniendo en repertorio asimismo
otras mozartianas en lengua alemana (cosa infrecuente en los de

habla latina). Alva es, sobre todo, famoso por el Barbero, de
Rossini.

De la misma generacion es nuestro compatriota Alfredo Kraus
(1927), que sigue actuando en magnifica forma y que constituye,
por sus medios vocales y refinamiento, el tipico representante,
hoy, del «tenore di grazzia» tradicional. Kraus es, en efecto, un
perfecto «belcantista»: voz lirico-ligera (actualmente mas lo segun-
do), facil, igual y muy extensa; de grato color, emision perfecta, do-
sificaciéon del aire sin problemas, elegante y noble diccién. Su
seguridad y cuadratura son tradicionales, lo que le hace acometer
sin fallos cualquier cometido. Estas cualidades son empleadas sa-
biamente por el artista en sus interpretaciones de Mozart, reduci-
das al «Ferrando» y al «Don Ottavio», a las que sirve con pres-
tancia y talante adecuados, pero en las que se nos revelan sus
principales limitaciones: cierta dificultad (cada vez menor) en lo-
grar una perfecta media voz; poca riqueza de color, que contribuye
quizéd a que su fraseo, siempre claro y nitido, s6lo alcance en oca-
siones una estricta correccion (acentuado por la brusca forma en
finalizar los periodos, defecto menos ostensible ahora); por ello,
cierta atonia expresiva, debida asimismo a un excesivamente rigu-
roso control de la medida. Todo ello le impide una verdadera pro-
fundizacién en la vivencia del personaje. En su interpretacion de
«Un aura amorosa» podemos comprobar, por ejemplo, un distancia-
miento y una falta de riqueza en los matices que determinan una
asepsia evidente, que convierten un fragmento, sublime en otras

voces, en algo mas externo y lineal, aunque esté, por supuesto,
muy bien cantado.

La actualidad.—En la parcela estudiada se aprecia hoy, como en
tantas otras, una crisis incuestionable. Han pasado los tiempos de
los grandes tenores, capaces para cualquier cometido, y también
los de los méaximos especialistas. Reina la mediocridad, si bien si-
guen manteniendo la bandera izada veteranos como Gedda, Alva o
Kraus. Los méds jovenes no estan, por lo general, a la altura de
aquéllos, y menos a la de los méas grandes. Repasando los nom-
bres de los famosos hoy, los Werner Krenn, Wieslav Ochman, Wer-
ner Hollweg, Adolf Dallappozza, Stuart Burrows o Peter Schreier,
no parece ofrecer duda la primacia del dltimo como el mas autén-
tico mozartiano de la actualidad (;quizd el dnico?), ya que a una
voz especialmente apropiada, suave, clara, igual (aunque un poco
«caprina»), une un gusto exquisito en el decir, una musicalidad y
un dominio del «legato» que no se conocian desde la retirada de
Simoneau, a quien se asemeja en ciertos aspectos (salvando las
naturales distancias). Ha grabado casi todas las 6peras de Mozart,
destacando sus intervenciones en Don Giovanni, Flauta y Rapto. Se
nota, y esto es importante, que Schreier disfruta haciendo esta mu-
sica, a la que presta una dedicacion y efusién ejemplares, sor-
teando habilmente las limitaciones vocales. Su interpretacion, en
Madrid, de «Un aura amorosa», con ocasiéon de la visita de la Opera
de Berlin Este, quedara como un auténtico ejercicio de estilo.

Burrows, inglés, de mayor amplitud vocal, aunque menos dulce,
destaca por sus convincentes acentos y equilibrado entendimiento
de los personajes, a los que sitia a medio camino entre la 6ptica
contemplativa dermotiana y el vitalismo de Wunderlich. Su «Tami-
no», interpretado con rigor estilistico y valentia vocal, aunque con
ciertas irregularidades de emisién, es francamente interesante.

Ochman, polaco, de voz desigual y discrecion estilistica; Krenn,
austriaco, de voz muy corta y pequefa, pero delicado fraseo, que-
dan ya por debajo. Y méas todavia Hollweg, de voz grata, pero
impersonal e inseguro, y Dallappozza, muy flojo a todos los niveles.
Mas prometedor es el joven aleman Horst Laubental, cuya carrera
habra de seguirse, pues posee una bella voz y un depurado estilo.
Los intentos de René Kollo, que ha interpretado ya la Flauta, no
parece vayan a fructificar, pues su voz, de lirico ancho, no atesora
los registros adecuados, siendo su temperamento excesivamente
heroico. Por dltimo, destacaré el consumado estilo e intachable li-

nea del nérdico Claes-Hakan Abnsjé, que lucha, sin embargo, con
una ingrata voz.

Habremos de contentarnos hoy, por lo tanto, y a la espera de
que surja una nueva generacion, con los valores actuales, recu-
rriendo al recuerdo de las interpretaciones de los grandes de anta-
no que nos ofrece el disco. A través de él, no hay duda, puede
seguirse la evolucién (comin a muchas cosas) en la interpretaciéon
de Mozart, cuyas 6peras y arias aisladas brindan, en virtud de su
intima fusién entre «vocalidad» y texto, dificultades de traduccién
que muy pocos han sabido o podido superar completamente. Quiza
solamente Tauber, Dermota, Simoneau y Wunderlich han tanteado
la magia y la riqueza de un «Universo de Amor»...
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La calidad de una camara fotografica nunca es
superior a la de su objetivo. De igual manera, el
mas sofisticado equipo de Alta Fidelidad no es
mejor que el resultado que le permite obtener
su capsula. No se puede sacrificar la calidad de
una capsula en el equipo de reproduccion; su

mision es demasiado importante: dar vida al
sonido.

Si desea usted saber cudl es la capsula SHURE
adecuada a su equipo de Alta Fidelidad, remita
el cupén adjunto a:

VIETA AUDIO ELECTRONICA, S. A.

Bolivia, 239 Barcelona-5.

‘Céapsula

Desearia conocer lacapsula SHURE adecuada a
mi equipo de sonido, que detallo a continuacion.

Brazo o tocadiscos

Amplificador

Pantallas acusticas L

Nombre

Direccion

Poblacion




MUNDO HI-H

Ministeno de

EL AMPLIFICADOR, SU EVOLUCION,
SUS MEDICIONES

Uno de los problemas mas graves que
tiene que resolver el aficionado a la Al-
ta Fidelidad es la homogeneidad en las
calidades de los diversos componentes
del equipo que va a adquirir.

La primera pregunta que se hace es
acerca del amplificador, de su marca, de
su calidad, de su potencia, de su distor-
sion, etc.

La lectura de los folletos de propagan-
da es un arma de dos filos, pues si bien
informa de algo tan fundamental como
es la potencia, sin embargo, sume en
una gran confusién mental al aficionado,
al hablarle de caracteristicas algo menos
comunes, como la distorsion, ancho de
banda, «damping», etc.

Se da una importancia desmesurada,
por parte del aficionado, a la distorsion
armonica o de intermodulacién, sin tener
en cuenta que son problemas resueltos
gracias a la tecnologia actual del «estado
sélido», y que han permitido la resolu-
cién 6ptima del alto porcentaje de armé-
nicos de orden impar, a los que el oido
humano es tan sensible.

No hace muchos anos, al aparecer los
primeros amplificadores de Alta Fideli-
dad transistorizados, notaron los ingenie-
ros proyectistas que debido al menor tiem-
po de conmutacion del transistor respecto
de la vélvula de alto vacio, utilizada hasta
entonces, aparecia una distorsion mayor a
causa del gran contenido en arménicos de
orden impar sobre los de orden par. Este
efecto se agravaba por la ausencia de
transformador de salida y por el funcio-
namiento en clase B, asi como por una
una mejor respuesta en régimen transi-
torio.

Los esfuerzos por minimizar este proble-
ma han conseguido unas cotas tan buenas
en la ausencia de distorsion arménica de
los amplificadores que se puede decir que
es corriente la cifra de 0,3 por 100, prac-
ticamente inalcanzable hace pocos anos.
En los amplificadores de «gran talla» se
consiguen cifras del orden de un 0,06 por
100 y menores audn.

La gran lucha actual de la tecnologia
es por conseguir un ancho de banda
en potecia cada vez mayor. Ya es nor-
mal el de 20-20.000 c/s. en régimen si-
nusoidal, pero se sigue investigando y apa-
recen amplificadores que llegan ya a los
150.000 c¢/s. en régimen sinusoidal, aun-
que su precio aun es alto. Lo ideal, segun
se comprueba con un desarrollo en serie,
es llegar linealmente, en régimen sinu-
soidal, hasta los 350.000 c/s., para que
de esta forma se amplifiquen sin atenua-
cion ondas complejas, como son las que
emiten los instrumentos musicales natu-
rales, de hasta 20.000 c/s.

En este punto el despiste es global,
pues tanto aficionados como algunos téc-
nicos (no muy «especializados») comen-
tan que es una exageracion inatil tales an-
chos de banda en potencia. Pero lo real-
mente cierto es que los fabricantes, que
8i dominan el tema, se esfuerzan en lo-
grar cotas superiores.

LA CALIDAD MINIMA

Pero dejando a un lado todos estos
Problemas, propios sélo de la fabricacién
de equipos muy avanzados, volvamos con
la_intencion real de estas lineas: la de
ayudar al neéfito que empieza en el fabu-
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loso mundo de la Alta Fidelidad, tantas
veces mal comprendido y muchas injus-
tamente explotado.

Es relativamente facil comprar un buen
amplificador de Alta Fidelidad, pues exis-
ten establecimientos especializados dota-
dos de una sala de demostraciones de Al-
ta Fidelidad, asi como de personal ade-
cuado que selecciona los modelos de cada
marca mas interesante para cada come-
tido, segin las exigencias del cliente y el
grado de absorcion o modos de resonan-
cia de la habitacion donde van a ser ins-
talados, en funciéon de las cajas acusticas
que agraden maéas al cliente.

La caracteristica mas importante de un
amplificador es su potencia, y se ha de
seleccionar en funcién de las cajas acus-
ticas. (Y no al revés.)

Un punto interesante a considerar es
el evitar inversiones absurdas. Dice una
norma Hi-Fi: «La calidad total es la cali-
dad del elemento de peor calidad». Hay
un ejemplo fisico que nos lo aclara. Una
cadena se rompe por el eslabon mas débil.

No importa que gastemos sumas cuan-
tiosas en un buen amplificador, si luego
adquirimos unas mediocres cajas, por
ejemplo, de esas que uno mismo puede
montar.

Para obtener el maximo rendimiento en
la inversion, sdlo pagaremos lo que va-
mos a utilizar, dejando para los «forofos»

todo aquello que sea floritura o sofisti-
cacion superflua.

LA POTENCIA

Y lo que se paga de un amplificador
son sus «watios» de potencia, la cual ha
de ser suficiente para mover con rendi-
miento las cajas acusticas.

No existe una norma aceptada interna-
cionalmente para medir la potencia de un
amplificador, aunque se estidn realizando
esfuerzos para conseguirlo.

Normalmente se mide la potencia efi-
caz sobre |la impedancia de la carga, que
normalmente es de cuatro o de ocho oh-
mios; pero en caso de asociar varias ca-
jas puede tener valores peligrosos para
el amplificador. Por ese motivo conviene
aclarar un poco este punto.

La potencia eficaz que un amplificador
puede desarrollar sobre una carga se lla-
ma comunmente potencia continua o per-
manente, porque es la que el amplifica-
dor produciria si es excitado con una
frecuencia o conjunto de frecuencias con
amplitud continua y en régimen perma-
nente; es decir, durante algunas horas.

No debemos de perder de vista que el
margen de impedancia de carga Optima
para un amplificador va desde 4 a 16 oh-
mios (para la mayor parte), por lo que si
en algin momento la impedancia de car-
ga es menor de 4 ohmios, la corriente que
circula por los transistores de salida del
amplificador sera peligrosa, y puede des-
truirlos. En algunos amplificadores existe
un sistema de proteccion electronica que
blogquea el funcionamiento normal del am-
plificador en condiciones de carga peli-
grosas.

En el caso de que la impedancia de car-
ga sea mayor que’ 16 ohmios, la potencia
maxima de salida del amplificador se veré
disminuida sensiblemente.

POSIBLES PROBLEMAS

Lo mejor, en el caso de querer utilizar
dos o mas parejas de cajas acusticas, es

consultar con una tienda especialiazada en
Alta Fidelidad que esté capacitada para
resolver problemas de este tipo, pues
se pueden conectar de diversas formas se-
gun su impedancia y la distribucién de po-
tencia que deseamos. Bajo ninglin con-
cepto procederemos a conectarlas en pa-
ralelo sin estudio previo, pues los resul-
tados pueden ser nefastos.

La adaptacion correcta entre el nivel de
salida de la capsula y la sensibilidad de
entrada del amplificador es muy impor-
tante para que el amplificador no entre

en régimen de saturacién, con la distor-
sion subsiguiente.

Como se aprecia facilmente, la selec-
cion de un equipo de Alta Fidelidad pue-
de resultar ardua y espinosa, con los con-
siguientes riesgos de roturas y averias.
Hay casos de aficionados que estuvieron
mas de un ano dando tumbos por tiendas
y mas tiendas a causa de no haber dado
con el sitio oportuno, donde podria haber
obtenido un adecuado asesoramiento téc-
nico.

El problema se agrava ain méas cuando
se recurre a suministros de procedencia
dudosa o de contrabando, pues en este
caso se reduce ain mas la garantia de
los aparatos y se renuncia voluntariamen-
te a un servicio de estudio y asistencia
técnica, pues ésta se niega a todo equipo
que no sea adquirido en el pais, legal-
mente, por supuesto.

Es completamente imposible tener un
buen equipo de Alta Fidelidad sin la co-
laboracién de un buen especialista en Al-
ta Fidelidad, a ser posible dotado de co-
nocimientos superiores de Ingenieria acus-
tica. |

En casos dificiles debe de realizarse
incluso una mediciéon del comportamiento
acustico del local, absorcién, modos de
resonancia, etc.

JOSE MARIA GONZALEZ

TERMINOLOGIA HI-Fi

DISTORSION: Diferencia entre el soni-
do original y el que se ha amplificado. Se
mide en tanto por ciento y se debe en
su mayor parte al contenido de frecuen-
cias aracnicas indeseables no presentes
en el sonido original.

ANCHO DE BANDA EN POTENCIA.—Es
el margen de frecuencias amplificadas a
una potencia determinada y con una linea-
lidad establecida de antemano.

«DAMPING»: Es el factor de amortigua-
cién de un amplificador sobre la respuesta
reflejada por el altavoz.

ESTADO SOLIDO: Es la rama de la fisi-
ca que estudia las estructuras inter-até-
micas de la materia, y en especial desde
un punto de vista energético-eléctrico.

ARMONICO: Frecuencia miultiple de una
fundamental.

CONMUTACION: Paso de corte a con-
duccion, y viceversa.

OHMIO (Q): Unidad de medida de re-
sistencia o de impedancia total.

DINAMICA: Distancia entre los pasajes

suaves y los fuertes de una interpreta-
ciéon musical.

IMPEDANCIA: Es el grado de resisten-

cia que opone la carga al paso de la co-
rriente eléctrica.




DISCOS EDITADOS ENTRE EL 10 DE ENERO Y EL 10 DE FEBRERO

DE 1976 (Relacién confeccionada por Angel Carrascosa Almazan)

ORQUESTAL

ALBINONI: Adagio. VIVALDI, A. MARCELLO:
Concierto para dos guitarras. VIVALDI-BACH:
Dos conciertos para érgano, nimeros 2 y 5.
I. Presti, A. Lagoya. P. Cochereau. Orquesta
Pro Arte, de Munich. Director, K. Redel. Phi-
lips, 65 04 047. 400 ptas.

BEETHOVEN: Concierto para piano nimero 5
(«Emperador»). Ch. Eschenbach. Orquesta
Sinfénica de Boston. Director, S. Ozawa. DG
25 30 466. 430 ptas.

BERLIOZ: Sinfonia fantastica. Orquesta Filarmoé-
nica de Berlin. Director, H. von Karajan. DG,
25 30 597. 430 ptas.

BRITTEM: Serenata, op. 31. Guia de orquesta
para jévenes (variaciones y fuga sobre un te-
ma de Purcell). P. Pears, B. Tuckwell. Orques-
ta Sinfénica de Londres. Director, B. Britten.
Decca, SXL 6110. 335 ptas.

BRUCH: Concierto para violin nimero 1. MEN-
DELSSOHN:Concierto para violin nimero 2.
. Perlman. Orquesta Sinfénica de Londres.
Director, A. Previn. EMI, 063-02.428. 395 ptas.

OVORAK: Danzas eslavas, op. 72. Obertura Mi
Hogar. Orquesta Sinfénica de la Radiodifusién
Bavara. Director, R. Kubelik. DG, 25 30 593.
430 ptas.

HAYDN: Concierto para trompeta. M. HAYDN:
Concierto para trompa. Seis «uminuetos». Seis
«allemandes». A. Stringer, B. Tuckwell. Aca-
demia de St. Martin-in-the-Fields. Director,
N. Marriner. Decca, SXL 29084. 335 ptas.

I

MENDELSSOHN: Los dos conciertos para piano.
M. Perahia. Academia de St. Martin-in-the-
Fields. Director, N. Marriner, CBS, S 73460.
425 ptas.

RACHMANINOV: Sinfonia nimero 1. Orquesta
de la Suisse Romande. Director, W. Weller.
Decca, SXL 6583. 335 ptas.

RAMEAU: «Suite» en Re mayor para trompetas.
Suvite Les Paladins. Orquesta de Cédmara de
Jean-Louis Petit. Decca, SDD 149. 225 ptas.

TCHAIKOWSKY: El lago de los cisnes, «ballet»
completo. Orquesta Filarmdnica de la Radio
Holandesa, R. Ricci. Director, A. Fistoulari.
Decca, PFS 30514/6, tres discos. 1.080 ptas.

TCHAIKOWSKY': Sinfonia nimero 5. Orquesta
del Concertgebouw. Director, B. Haitink. Phi-
lips, 65 00 922. 400 ptas.

TCHAIKOWSKY: Sinfonia nimero 6 («Patéti-
ca» ). Orquesta Sinfénica de Londres. Direc-
tor, L. Stokowskky. RCA, ARL 1-0426. 360 pe-
setas.

VIVALDI-BACH: Los conciertos para érgano y or-
questa. P. Cochereau. Orquesta Pro Arte, de

Munich. Director, K. Redel. Philips, 65 04 047.
400 ptas.

INSTRUMENTAL

BACH: «Toccata» y fuga, BWV 565. Fantasia y
fuga, BWV 904. Preludios y fugas, BWV 542
y 546. W. Krumbach. Telefunken, SAWT 9503.
335 ptas.

RACHMANINOV: 13 Preludios, op. 23 y 32.
S. Richter. Hispavox, HMES 610-84. 360 ptas.

D. SCARLATTI: Seis sonatas. SCHUMANN: Va-
riaciones Abegg. Sonata en Sol menor, nime-
ro 2. C. Bruno. RCA, SRL 1-2358. 360 ptas.

TURINA: Obras sevillanas para piano. A. Rente-
ria. Columbia, 8573. 225 ptas.

OPERA

BIZET: Carmen (selecciéon de la grabacién com-
pleta). M. Horne, J. McCracken, T. Krause,
A. Maliponte. Coro y Orquesta del Metropoli-
tan, Nueva York. Director, L. Bernstein. DG,
25 30 543. 430 ptas.

RECITALES

LA BAXA DANZA Y LA ALTA (siglos XV y XVI):
volumen 22 de la Coleccién de Musica Anti-
gua Espafola. Conjunto instrumental Pro Mu-
sica Hispaniarum. R. de Zayas, vihuela. Di-
rector, R. Pla. Hispavox, HHS 21. 360 ptas.

CANCIONEROS DE SEGOVIA Y DE PALACIO.
Cuarteto Renacimiento. Zafiro, ZL 171 G.

NUEVE MARCHAS CELEBRES. Orquestas dirigi-
das por A. Dorati, F. Fennell y P. Paray.
Philips, 65 13 035. 400 ptas.

MUSICA ESPANOLA PARA ARPA: 1. Albéniz, J.
Alfonso, Chavarri, Falla, J. M. Franco, Gom-
bau, Guridi. Marisa Robles. Decca, SXL 29098.
335 ptas.
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CRITICA DISCOGRAFICA

L0S ASOMBROSOS NOVENTA ANOS
DE LEOPOLD STOKOWSKY

Una publicacion realmente in_teresante: Es conocido el atractivo
que para un buen sector de aficmnadqs tienen las g_raha::iunes rea-
lizadas directamente en el concierto. Sin dudarlo me incluyo en este
grupo: realmente, oyendo este tipo de registros se tiene la sen-
sacion de asistir mas directamente al proceso de recreacion mu-
sical: la obra ha sido interpretada realmente «asi», como la esta-
mos escuchando, sin ninguna de las «trampas» —dicho sin animo
peyorativo— de las grabaciones de estudio, mas perfectas, pero me-

" nos reales y a veces algo frias (sobre todo si el nimero de tomas
diferentes realizadas y mezcladas es excesivo). No quiero, ni por
lo mas remoto, criticar estas ultimas, que son siempre mucho mas
logradas técnicamente e imprescindibles para una version correcta
de las obras dificiles, sino simplemente subrayar el interés de las
realizaciones «en vivo», muy a menudo complementarias de las
otras. Por ejemplo, en el terreno operistico es conocido el mercado
«pirata», que ofrece, aparte testimonios inolvidables no publicados
comercialmente, uniones de artistas que, a causa de un contrato
exclusivo con una Casa, no han logrado grabar juntos, y aunque esta
politica se haya modificado sensiblemente, piénsese en el caso de
las parejas de los afos 50 y 60, Callas-Di Stefano y Tebaldi-Del Mé-
naco, indisolublemente unidas.

. Este album que comento recoge el concierto de Leopold Sto-
kowsky, el 14 de junio de 1972, en Londres, al frente de la London
Symphony en conmemoracion del 60 aniversario del ofrecido (con
idénticas obras) en su presentacion con esta orquesta. Programa
atractivo, variado y largo (cerca de hora y media de mdsica), am-
pliado en ambas ocasiones con la Marcha eslava, de Tchaikowsky,
«propina» realmente generosa. En el aino 1912, ademas, podria ha-
ber sido calificado, si no de vanguardia, si moderno: la obra mas
antigua interpretada fue el preludio wagneriano (1867), y las mas
recientes, las de Debussy (1892) y Glazunov (1905). Stokowsky ha
sido siempre, efectivamente, un director inquieto y preocupado por
la misica de su tiempo, por el repertorio infrecuente. El fue quien
estren6é en Ameérica obras capitales, como la Octava de Mahler, la
Consagracion stravinskiana, los Gurrelieder y Wozzeck. Durante su
permanencia de mas de un cuarto de siglo con la Orquesta de Fi-
ladelfia, los ensayos matinales de los miércoles se dedicaban a la
lectura de nuevas partituras, muchas de las cuales eran luego in-
terpretadas, logrando asi no sélo el descubrimiento de jovenes va-
lores, sino una facilidad de lectura a primera vista en la que bri-
llaron sin rival todas sus orquestas americanas. Subraya David
Wooldridge en su libro Conductor's world que en América sélo Kus-
sevitzky y Stock compartieron este «compulsivo apetito por la
nueva masica», anadiendo que el estreno realizado por Stokowsky
—poco después de su 83 (!) cumpleaiios— en el Carnegie Hall de
Nueva York, el 26 de abril de 1965, de la Cuarta sinfonia de Char-
les Ives constituye «la mas consistente muestra de su arte». Esta
obra extraordinaria, compuesta en 1916, que se anticipa en varios
anos a muchos descubrimientos de Berg, Schoenberg o Varése,
Permanecido incompleta, perdido parte de su final, hasta que el
propio Stokowsky sacé a la luz esas paginas extraviadas, ofrecien-
do en tal histérica ocasién una interpretacién inmaculada y esplén-
dida de una obra extremadamente dificil, al frente de la American
Symphony Orchestra, que demostré (sigo citando a Wooldridge)
¢ Ser una orquesta realmente distinguida, pese a la juventud de sus

Integrantes. De las dificultades de ejecucion de esta obra, baste
senalar que hay momentos en que se superponen no menos de
Veinte combinaciones ritmicas. (Por cierto: ;cuando podremos oir

esta memorable interpretacion de Stokowsky en Espaiia? CBS tiene
la palabra.)

De la vida de este gran director informa abundantemente el fo-
eto incluido en el album, aparte de que sus actividades musicales
en re_laniﬁn con el mundo del cine son familiares. Su discografia en
Espaiia es abundante, sobre todo para la propia Decca, en la que
ofrece, junto a algunos «arreglos» realmente terribles —Las cuatro
Estaciones, de Vivaldi (?)—, obras de gran interés, como la que
era, hasta hace poco, Gnica muestra de Charles Ives en el cata-
ugln espanol: la Segunda «suite» orquestal, junto a la Ascension,
tE también «habitual» Messiaen, en versiones espléndidas. Recien-
emente, para RCA y Philips ha comenzado una larga serie de gra-
E:cmnes de obras de Beethoven, Brahms, Tchaikowsky... Todo esto,
timun' humbn_a d:a cerca de noventa y cuatro afos, es un claro tes-
; ?nm de vitalidad musical increible. Vitalidad que se manifiesta
€ Torma rotunda en la frenética y brillantisima interpretacion de la
unaamha eslava, que corona un programa en el que podemos gustar
Exnarutable version de la Obertura de «Maestros cantores»; una
= ente colaboracién orquestal en el grato Concierto de Glazu-

» €ON una admirable Silvia Marcovici; una muy buena Primera

Sinfonia de Brahms, en la que sélo echo en falta la repeticion habi-
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Stokowsky, 94 anos, el dltimo protagonista de la «edad de oro» de la direccion

tual del «Trio», lo que acorta el ya de suyo breve tercer movimien-
to; y, finalmente, una version antolégica del Preludio a la «Siesta
de un Fauno», en la que el dominio sutil del color orquestal, la ma-
ravillosa gama de intensidades sonoras, la claridad de planos y la
perfecta penetracion en el espiritu debussysta logradas por Sto-
kowsky al frente de la Sinfonica de Londres en memorable actua-
cion (madera y cuerda grave especialisimamente), reafirman una
vez mas las grandes cualidades rectoras del director nacido en
Londres, haciéndonos mas que olvidar sus excentricidades de otras
ocasiones, inexistentes en este concierto. No quiero concluir sin
recomendar la lectura de su libro Musica para todos nosotros, edi-
tado por Espasa-Calpe en su coleccion Austral.

El Gnico reparo se refiere a la grabacion, poco favorable para
las cuerdas agudas y de dinamica no muy amplia: los climax son
confusos, poco brillantes y algo «cortos» de volumen. Se aprecia
sobre todo en Wagner y Tchaikowsky. Ademas, el timbre del violin
solista, en Glazunov, no esta bien captado. Debussy, en cambio,
suena muy bien. Con todo, creo que el interés musical compensa
estas deficiencias técnicas. Prensado y presentacion excelentes,
con estupendas fotos de Stokowsky y otros misicos.

CONCLUSION: Un album de gran interés.

LEOPOLD STOKOWSKY: 60 aniversario.

WAGNER: Preludio de «Los maestros cantores». DEBUSSY: Prelu-
dio a la «Siesta de un Fauno». GLAZUNOV: Concierto para vio-

lin y orquesta, opus 82. BRAHMS: Sinfonia nimero 1. TCHAI-
KOWSKY: Marcha eslava. Silvia Marcovici, violin. Orquesta Sin-

fonica de Londres. Leopold Stokowsky, director. DECCA «4 fa-
ses», PFS, 30509/10 (Album de dos discos). P. V. P.: 720 ptas.
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EL PRIMER (.Y UNICO?) BRUCKNER DE KLEMPERER

Klemperer nos ha dejado grabaciones de las seis ultimas sin-
fonias de Bruckner, registradas en el siguiente orden: 77, 4°, 6.,
5 9. y 82 habiendo sido ésta la ultima grabacion efectuada por
el maestro, poco antes de su desaparicion. Diremos de paso que,
incomprensiblemente, hasta ahora no se habia publicado en nues-
tro pais ningun Bruckner-Klemperer; pero ahora confiamos en que
a esta 9. le sigan al menos la 5., 6. y 8, sobre todo la primera
de estas.

En 1962 y 1973 (aifios en que llevo al disco la 7.’ y la 8., respec-
tivamente), la evolucion del enfoque que Klemperer daba a Bruck-
ner es ostensible. El gran director, de uno u otro modo, y aunque
pueda en ocasiones a primera vista no parecerlo, siempre ha sido
un «objetivista», lo que se manifiesta en su exhaustivo analisis
«gramatical» de las partituras, en su severa atencion a hacer todas
las voces perceptibles, en su «clasicismo» por su evitacion de
todo exceso (salvo en muy raros momentos de climax cuidadosa-
mente escogidos). Pero desde su 7.°, en que ese objetivismo se
traduce en cierta sequedad y restringe la expresividad, evoluciona
hacia una monumentalidad, grandiosidad «épica» en las sinfonias 4.,
5 y 6.°, en las que aun sus «adagios» —excepto en el caso de
la 6.— son conducidos con cierta excesiva severidad. Sus dos ulti-
mas recreaciones de Bruckner —y en particular esta Novena que nos
ccupa— suponen, en fin, un acercamiento mucho mas «animico» o
«afectivo» al compositor, sin renunciar en modo alguno a un minu-
cioso analisis y respeto (a pesar de lo cual se permite, «bajo su
propia responsabilidad», acortar el «Finale» de la 8.°). Estos iilti-
mos ainos de la ancianidad de Klemperer —por algunos los peor
comprendidos de su carrera (quizd debido, en primer lugar, a la
sorprendente amplitud de sus «tempi»), pero para mi, como para
muchos otros, los mas licidos y geniales— se han caracterizado
por un acercamiento emocionado y emocionante a las partituras,
alcanzando «una madurez que es ya luz» (en frase de Sopena):
una madurez que rebosa la suprema serenidad y la nobleza que es
privativa de los mas grandes misicos en su cercania a la muerte.

Asi, la amplia respiracion de sus «tempi», los mas dilatados (vein-
tiséis minutos treinta y nueve segundos, once minutos veintidos
segundos y veintisiete minutos doce segundos), nunca ha sido re-
basada (las duraciones medias suelen oscilar alrededor de los vein-
titrés minutos a veinticuatro minutos, diez minutos y veinticuatro mi-
nutos a veinticinco minutos, en las restantes grandes interpretacio-
nes: Bernstein, Walter Furtwangler, Haitink, Karajan, Jochum, Van
Beinum...).

Klemperer, ademas, pone de relieve la modernidad de esta obra
evidenciando su parentesco con el daltimo Mahler, y asimismo acen-
tia como ningin otro director la tan bruckneriana indicacion «Mit
Andacht» («con devocion), pero agudizando el contraste con los
momentos mas angustiados del «Adagio» final (en mi opinién, el
episodio mas hondo de todo Bruckner y uno de los mas bellos de
la historia de la Misica), en que la constante confianza y abandono
de Bruckner en su «Dios amado» (a quien, como es sabido, esta de-
dicada la obra) parece nublarse oscura, pero pasajeramente, por su
certeza de la cercania ante la muerte. Esta inefable proximidad al
«mas alla» nunca se ha expresado en musica de forma tan desnuda
y estremecidamente licida como por medio de estos geniales com-
pﬁ:«:.itnr y director, tan cercanos entonces justamente a ese «mas
dalla»,

El disco es técnicamente muy meritorio, por el registro de la
orquesta, tan fiel a la sonoridad redonda y transparente a la vez
que Klemperer sabia obtener como nadie de su magnifico conjun-
to, y esta libre ademas de distorsion, a pesar de la enorme dura-
cion, la cual se deja sentir s6lo en una pequefia merma del volu-

men ;an la primera cara (que sobrepasa los treinta y cuatro mi-
nutos).

~ Conclusién: EI mayor logro en Bruckner de un bruckneriano ge-
nial. Interpretacion reveladora, la mas «misteriosa», meditativa, pro-
funda y conmovedora.—ANGEL CARRASCOSA ALMAZAN.

BRUCKNER: Sinfonia nimero 9. Orquesta New Philharmonia, Lon-
dres. Director, Otto Klemperer. EMI, 065-02.158. 415 ptas.

I SALON INTERNACIONAL DE LA PARTITURA Y EL LIBRO MUSICAL

que se celebra anualmente, durante el mes de junio, coincidiendo con la Feria Nacional del Libro.

Organiza:
REAL MUSICAL, S. A. Carlos Ill, 1. Teléfonos 248 09 24 - 247 63 65. MADRID-13

-
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ORQUESTAL

JOHANN CHRISTIAN BACH: Tres Sinfo-
nias Londinenses: en Re mayor, op. 18,
numero 4; en Re mayor, op. 18, nime-
ro 6; en Sol menor, op. 6, nimero 6.
Collegium Aureum. (BASF, Harmonia
Mundi, «estéreo», 37 53 068 [20309-3].

pyP: 375 ptas.)

He de reconocer mi debilidad por el em-
pleo de instrumentos originales (debili-
dad no compartida por mi compafiero An-
gel Carrascosa) en la interpretacién de
obras de la época barroca o prebarroca,
e incluso precldsica, siempre, naturalmen-
te, que ello no sirva para que se nos brin-
de una reproduccién de interés meramente
historicista o arqueoldgico. La peculiar so-
noridad de estos instrumentos, menos po-
tentes y redondos que los actuales; sus po-
sibilidades timbricas sorprendentes, la cla-
ridad de texturas que nos ofrece su com-
binacién, el equilibrio de planos que per-
miten, creo sirven mejor a obras de aque-
llos perfodos cuando se consigue encontrar
musicos auténticos y no simples mecani-
cos, cuando se logra penetrar, a través de
lo escrito, en el verdadero espiritu del
compositor con —y esto es lo importan-
te— visién de futuro (exigencia que debe
presidir, en cualquier caso, toda interpre-
tacion de obras pretéritas). Es decir, que
el darnos hoy, en el Ultimo cuarto del si-
glo XX, una interpretacién de aquellas
composiciones tal y como se ofrecieron en
su momento, en una cuidada reconstruc-
cién, aun con ser importante, no lo es
todo. Lo necesario es que esa visién se
realice con los ojos de hoy, por artistas
de hoy, con espiritu de ahora mismo. Sélo
asi el mensaje del autor podrd llegarnos
en su verdadera dimensién, a través de
esta transposicion histérico-temporal.

Estas exigencias las encontramos perfec-
tamente cumplidas en la ocasién que se
comenta, a pesar de que estas Sinfonias
de Johann Christian Bach, sobre todo la en
Sol menor, tiene momentos de indiscutible

fuerza expresiva para los que podria pe- .

dirse, quizd, el empleo de instrumentos
mds modernos. Pero la verdad es que todo
€ Mmuy convincente y se tiene la sensa-
cién de que la traduccidén de estos penta-
gramas no podia haber sido de otra mane-
ra. El encanto, incisividad y claridad de
los instrumentos utilizados, la perfecta
adecuacién de las voces elegidas, de que
hace gala el Collegium Aureum, son otras
tantas virtudes que colocan la interpreta-
cion de su planificacién, la vitalidad de
este conjunto a nivel muy alto y nos ilus-
tran acerca de la maestria del compositor.
Berlin, Mildn, Parfs, y sobre todo Lon-
dres, fueron los escenarios que vieron
triunfar a Johann Christian, némada impe-
Nitente. Sus viajes y su talento para apren-
der |o que interesaba a su arte proporcio-
naﬂ.a SU obra solidez en la arquitectura,
clarlsiad y fluidez en los desarrollos y ele-
dancia formal, por citar algunos de sus
ra5g0s caracteristicos. El encuentro con
Mozart en Paris habria de dejar también

¢ honda huella en su estilo.
sml;-ﬂsatres Si'nfnnias que se nos brindan
clan YE'; p;’léctlcamente, cldsicas y se apre-
intewen; as algunos de. lD.S factores que
g ran con posterioridad para dar
O su esplendor, tanto desde el pun-
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to de vista formal como expresivo: «cres-
cendo», «diminuendo», contrastes ritmi-
cos, personalidad tematica, individualidad
instrumental... Las dos obras en Re ma-
yor son breves, juguetonas y alegres, con
muy ligeras nubes en el suave «Allegret-
to» de la segunda; las armonias frescas y
directo melodismo captan muy fécilmente.
Mas ambiciosa la en Sol menor (la misma
clave que, posteriormente, utilizaria Mo-
zart en su 40...), cuyo equilibrio clasico
esta dominado por la sombria perfeccién
de su «Andante piu tosto adagio», pdgina
sorprendente en donde podemos hallar
hasta una premonicién del segundo mo-
vimiento del Concierto nimero 4 de Beet-
hoven, y cuya serenidad, elegancia y con-
tenido dramatismo emparenta asimismo
con el puro clasicismo de Gluck (ascensio-
nes de la cuerda sobre un «ostinato» de
los bajos). El «Allegro molto» final, con
sus notas mantenidas de la madera sobre
disenos de |la cuerda, nos trae a la memo-

ria el «Allegro con spirito» de la 29 de
Mozart.

Conclusion: Magnifico disco, en el que,
«rara avis», se reUnen las condiciones
ideales: obras excelentes (una de ellas
maestra), poco conocidas y grabadas, en

interpretacion perfecta y toma de sonido
de notable calidad.—A. R.

BARTOK, B.: Concierto para violin y or-
questa. |tzhak Perlman, violin. Orques-
ta Sinfénica de Londres. Director, A.
Previn. (EMI, 065-02518. PVP: 395 pe-
setas.)

El Concierto para violin y orquesta (el
numero 2, se entiende), de Béla Bartdk,
es una de las mds hermosas obras del re-
pertorio, y desde luego también es una
de las mds trascendentes, en este género,
de las producidas en nuestro siglo. Aqui
se nos ofrece otra espléndida versién, fru-
to de la colaboracién entre dos grandes
muUsicos no ingleses, pero afincados en
Londres; el trabajo de Perlman y Previn
tiene la virtud de la cohesion y también
la de la originalidad, lo que otorga a su
interpretaciéon del Concierto bartokiano
una dimensidon distinta, que sin duda
atraerd a los amantes de esta obra en
particular o de Bartédk en general. Frente
a la garra dramatica de Menuhin-Furtwan-
gler, y frente a la rigurosa objetividad (no
refiida con la hondura) de Szeryng-Haitink,
el par Perlman-Previn aporta una efusivi-
dad muy especial, que no dudaria en atri-
buir al gozo con que ambos se entregan
a la interpretacién; gozo que logran trans-
mitir al oyente con ese poder de convic-

cion que caracteriza a los grandes artistas.
Precisando mas, diriamos que el solista
juega la baza del melodismo célido, de la
expresividad derivada del romanticismo
que senté las bases del género; y este
concepto, abiertamente seguido por la
batuta, es el que confiere personalidad
especial a la versién, lo que hard que unos
la elijan y otros la rechacen. Quizd pueda
hacerme entender diciendo que Perlman,
con su vision de la obra, parece querer
acercarla a la sensibilidad de quienes no
encuentran especial placer en la musica
de nuestro siglo. En realidad, lo que hace
es acercarla a su sensibilidad de intérpre-
te, muy apegado al romanticismo, como
lo estdn otros musicos de la misma ge-
neracion, con quienes Perlman hace exce-
lentes migas artisticas: Zunkerman, Du
Pré, Barenboim... De ahi, seguramente,
que el movimiento lento sea lo mas indis-
cutible de la presente interpretacién, vy
que en el formidable «Allegro» inicial uno
pueda preferir el enfoque de Szeryng vy
Haitink, enfoque menos atento a la tradi-
cién del Concierto para violin y orquesta
y mds en la linea del Barték de la Musica
para cverdas, percusién y celesta o de |a
Scnata para dos pianos v percusién.

Tras varias criticas negativas a la pre-
sentacién sonora de discos con esta marca
discografica, me es grato comentar las
excelencias técnicas de la presente graba-
cién, brillante y clarisima en todo mo-
mento.

Conclusion: Si usted sdélo tiene dos
Cenciertos para violin y orquesta de Beet-
hoven, Brahms, Tchaikowsky y Mendels-
sohn, amplie su repertorio hacia el si-
glo XX y héagalo con este disco. Merece
la pena.—J. L. G. B.

PROXIMAMENTE
en discos

EMI

PN

LAVOZ DE SU AMO

LOHENGRIN

A

La deslumbrante version de

KARAJAN

en el Festival de PASCUA
SALZBURGO, 1976

BRAHMS: Concierto para piano y orques-
ta nimero 2, en Si bemol mayor, opus
83. Alfred Brendel, piano. Orquesta del
Concertgebouw de Amsterdam. Director,
Bernard Haitink. (Philips, 6500767 «es-
tereo». PVP: 400 ptas.)

Una nueva interpretaciéon de esta obra
maestra, que goza ya de amplisima disco-
grafia en nuestro pais: una docena de ver-
siones en catdlogo, casi todas ellas de gran
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Ultimas publicaciones

LA BAXA DANZA Y LA ALTA
(S. XV -XVIi)

Conjunto instrumental Pro Mdusica
Hispaniarum.
Director: ROBERTO PLA.

Coleccion de Miasica Antigua Espaiiola,
Volumen 22.

HISPAVOX, HHS 21 (LP)

CONCIERTOS PARA TROMPETA

Tartini - Albinoni - Purcell
Telemann - Haendel.
MAURICE ANDRE, trompeta.

Academy of Saint Martin-in-the-Fields.
Director: NEVILLE MARRINER.

ERATO, HES 60-170 (LP).

RACHMANINOFF
Trece preludios, op. 23 y 22.

SVYATOSLAV RICHTER, piano.
MELODIA, HMES 610-84 (LP).

MENDELSSOHN - DVORAK
Conciertos para violin, en mi menor,

op. 64, y en la menor, op. 53.
DAVID OISTRAKH, violin.
Orquesta Filarménico-Sinfénica de
Moscu.

Director: KIRILL KONDRASHIN.

MELODIA, HMES 610-85 (LP).

PAGANINI

Concierto nimero 1, para violin,
en re mayor, op. 6.

VIKTOR TRETYAKOQV, violin.
Orquesta Filarménico-Sinfonica de

Moscd.
Director: N. YARVI.

MELODIA, HMES 610-89 (LP).

LA ESTEREOFONIA EN EL SIGLO XVI
EN SAN MARCOS DE VENECIA

Obras de Giovanni Gabrieli.
Conjunto Harmonie de Chambre

de Paris.
Director: FLORIAN HOLLARD.

ARION, HARS 740-04 (LP).

CUATRO CONCIERTOS PARA
INSTRUMENTOS RAROS

Haendel (arpa diaténica) - Hasse (man-
dolina) - Corrette (zanfofa)
Schroeter (forte-piano).
Orquesta de Camara.
Director: ROGER COTTE.

ARION, HARS 740-05 (LP).

MUSICA DE TROVADORES
Y TROVEROS (1)

Les Musiciens de Provence.

(instrumentos antiguos).
ARION, HARS 740-06 (LP).
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interés por unos u otros motivos. A excep-
ciéon de la aqui comentada y la debida a
Gilels con Jochum vy la Filarménica de
Berlin (DG), todas fueron revisadas glo-
balmente por Pérez de Arteaga en abril
de 1974 (RITMO, nimero 440), al reedi-
tar DECCA l|a tocada por Ashkenazy (con
Mehta y la London Symphony). Coincidi
entonces con su criterio, pareciéndome
ésta la versidon mads satisfactoria del mer-
cado espafol, y creo que el juicio puede
ser valido aun, después de la publicacidén
de estos registros recientes.

Brendel y Haitink ofrecen, como es de
esperar, una lectura excelente, pero creo
que no extraordinaria, como lo fue la de
los Conciertos de Liszt, por ejemplo. La
direccién es de gran calidad, segin ya nos
ha acostumbrado el director nacido en
Amsterdam, en su ciclo Brahms: claridad,
equilibrio de planos orquestales, cuerda
grave siempre audible, dindmica muy es-
tudiada en la relacién con el solista, cui-
dadosa articulacién. Magnificos ejemplos
son la transicién en pianisimo a la «Reca-
pitulacién», en el primer movimiento; el
brillo y empuje logrados en el «Final».
Pero en el «Scherzo» falta la pasién que
exige la partitura: compdrese esta lectura
con la de Jochum o Zubin Mehta, por no
citar Barbirolli (con Barenboim; EMI,
desgraciadamente, no en Espana), quienes
confieren a este movimiento un caracter
exaltado, frenético en su final, logrando
una auténtica «danza macabra», como
subraya Casper Howeler en su Enciclope-
dia de la Mdusica (Noguer). Ya en los com-
pases iniciales parece algo timida la acen-
tuacion conferida a la frase de la cuerda
grave, y la seccién central (en Re mayor,
«Largamente») me parece lograda por
Jochum con mayor amplitud.

El «Andante», aunque muy bellamente
expresado, resulta algo rdpido (poco mas
de doce minutos frente a casi catorce de
Jochum o Bernstein), sin lograr la altisi-
ma expresividad de estas otras versiones.

BRAHMS

COMNCTHRTO PO

ALFRED BRENDEL

BERNARD
HAITINK

' IH
_,'..nll-

Brendel toca con su extraordinaria mu-
sicalidad habitual, siendo su visién global
de la obra irreprochable y muy honda,
pero sin lograr los extraordinarios pode-
rio sonoro y variedad de matices de Gilels,
cuya técnica me parece superior aun a la
de Brendel, quien subraya, en los esplén-
didos comentarios de carpeta, que «la par-
te solista exige un virtuosismo fuera de
lo comiUn»: dobles trinos, escalas croma-
ticas terceras para la mano derecha, po-
deroso juego de octavas; y al tiempo, una
capacidad de «legato», de pianisimo y una
constante atencién a las multiples indi-

-

caciones del fraseo y articulaciéon. Por otra
parte, el sonido resulta a veces algo mas
duro o metdlico que el conocido a través
de sus maravillosas interpretaciones de
Schubert, Mozart o Liszt, y sospecho que
por causa de la grabacién. No quiero, con
todo, dejar de citar algunos momentos;
realmente «magicos»: aparte el ya citadp
comienzo de la «Recapitulacién» en el pri.
mer tiempo, la casi totalidad del final
cuyo espiritu vienés es —naturalmente—
plasmado de forma deliciosa. Muy bells
también la seccién central del movimien.
to lento.

La calidad técnica del disco es, salvo ¢
posible reparo a la grabacién del piang
muy alta, segun acostumbra Philips Ulti
mamente, siendo la toma de sonido supe
rior a la realizada por DG para Gilels y
Jochum, a quienes prefiero, sin embargo
en el plano interpretativo, en virtud, so
bre todo, de un «Andante» inolvidable
seguramente el mejor que haya escuchadp,
Constituyen, junto con la versién Ashke
nazy-Mehta, mis opciones favoritas, dentrg
del generoso y espléndido panorama d
grabaciones del Segundo Concierto brahm
siano.

Una pregunta a Brendel (o mas bien, a
anénimo traductor de sus comentarios);
s qué instrumentos exéticos emplea Beet
hoven en su Séptima sinfonia, no utili
zados luego por Brahms? Al margen de
este gracioso error, insto al lector a que
«paladee» los comentarios de carpeta.

~

Cenclusién: Un excelente registro; pero
sigo prefiriendo Ashkenazy-Mehta o Gilels
Jochum. Dolorosas ausencias: Barenboim
Barbirolli (EMI), Arrau-Giulini (EMI, su
per econdmico en Inglaterra). Y espere
mos graben el Concierto Pollini y Kara
jan.—R. A. M.

DEBUSSY, C.: Imagenes para orquest:
(Gigas, lberia, Rondas) y El Martirit
de San Sebastian (fragmentos sinfdni
cos). Orquesta Sinfénica de Londres
Director, Pierre Monteux. (PHILIPS
6500 973. PVP: 400 ptas.)

Pierre Monteux, director fallecido en
1964, grabd poco antes el contenido de es
te disco. Aunque seria exagerado decir que
esta antigledad no se nota, lo primert
que llama la atencién al oyente es pre
cisamente la calidad sonora del disco, la
claridad con que se escucha todo. De ests
manera las versiones de Monteux «cuen
tan» a la hora de elegir version de Ias‘
Imagenes y, por supuesto, si se pretend
adquirir los poco frecuentados fragmen
tos sinfénicos de El Martirio, obra es
pléndida, pero cuyos caracteres limitaf
su atractivo a los muy devotos de Claude
Debussy o a los muy vinculados al espiri
tu francés de este periodo poético-musical

Las interpretaciones de Monteux son d
gran solvencia. El maestro parisiense fué
un gran director de la misica que brotabs
en Par(s en las primeras décadas de nues
tro siglo, y ahora nos admira cémo 105
avances de la técnica directorial v de ¢
discografia no han dejado atras, ni much
menos, este estupendﬂ trabajo, que BFI'
canza su mas alta cota en lberia, la Ma%y
popular (y no sélo entre nosotros) de
paginas interpretadas.

Conclusién: Reaparicién feliz de un graf
disco del inmediato ayer que conserva hoy
su competitividad.—J. L. G. B.



HAYDN: Sinfonia concertante en Si bemol
mayor. Concierto para violin, nUmero 1,
en Do mayor. F. J. Maier, violin: H. Huc-
ke, oboe; P. Mauruschat, fagot; R. Man-
dalka, violoncelo. Collegium Aureum.
(Basf, 37 53 419; 375 ptas.)

Se trata de la tercera grabacion apare-
cida en Espaha de la Sinfonia concertante,

ro por vez primera acoplada con este
Concierto de violin en Do, que no esta ac-
tvalmente editada en nuestro pafs. La pri-
mera es una de las obras orquestales mds
atrayentes de todo Haydn. No tanto puede
decirse de la segunda, pues es composi-
cién temprana y aun no muy original; no
es este el concierto violinistico més cono-
cido—y ai parecer el mas importante—
de Haydn, el en Sol mayor (cuya graba-
cién de Grumiaux y Leppard, en Philips,
seguimos esperando), pero aun asi, es
obra cuyo conocimiento interesa y cuya
publicacion es de agradecer.

El Collegium Aureum me parece, de los
conjuntos formados por instrumentos
«originales», el de sonido mas agradable
(o menos desagradable), y ciertamente
estd constituido a base de instrumentis-
tas muy destacados, como los solistas de
estas obras: en particular, el concertino
Maier, que obtiene de su Guarnerius una
bella—si no grande, lo que no interesaria
aqui— sonoridad, y toca con un estilo en-
teramente a propdsito. Los restantes son
también notables, en menor medida el fa-
got, cuyo discurso es poco nitido (dudo
si ello seréa debido al instrumento, con-
temporaneo de Haydn). Lamento la exce-
siva extension de las cadencias. Para nada
se habla en el disco de director, a pesar
de lo cual alguien ha debido imponer el
criterio en las presentes interpretaciones.
Sea quien sea, ambas piezas estan realiza-
das con toda vitalidad y perfeccidén, supe-
rior al nivel medio de este conjunto. Del
Concierto es |a Unica grabacién que conoz-
co, pero de |la Sinfonia concertante prefie-
ro las versiones de Barenboim (EMI) vy
Béhm (DG).

A juzgar por este y otros recientes dis-
cos de Basf, esta firma estd progresando
bastante en nuestro pafis en lo tocante a
calidad de sonido, que en este caso es es-
tupenda, sobre todo en la segunda cara.

Conclusién: Espléndidas interpretacio-
nes y grabaciones. Hoy es Unico en Espaia

el Concierto de violin en Do mayor.—
A.C.A.

SEIS SINFONIAS DE HAYDN: Sinfonias
nUmeros 21 y 27. (Zafiro, ZOR-5109.)
Sinfonias numeros 48 («Maria Teresa»)
Y 49 («La Passione»). (ZOR-5108.)
Sinfonia ndmeros 99 y 102. (ZOR-
3107.) A 200 pesetas disco. Orquesta

de Cémara de Salzburgo. Director, A.
von Pitamic.

~ Tres discos que dan muestra de tres
°Pocas diversas de la produccién haydnia-
na: las primeras dos sinfonias —21 y
27— compuestas poco después de sus

-

Franz Joseph Haydn, un incontenible «hoom»
del disco.

FOX INDUSTRIAS DEL SONIDO

La linea de agujas fonograficas, fonocapsulas, microcapsulas, micréfonos vy
«cassettes» mas completa del mundo.

Discos de frecuencia para ajuste de fonocapsulas y amplificadores. Servicio es-
pecial para fabricantes de tocadiscos. Monoaurales y Estereofdnicos. Siete discos

sueltos o album completo.

De venta en los comercios de electro-aciistica mas importantes de Espana y de
15 paises a los que exporta FOX-IN-DEL-SON.
Pida la marca FOX a su proveedor habitual.

La Aguja de su tocadiscos no es eterna. jjCambiela a tiempo!!

treinta anos de edad: obras breves, un
tanto primitivas, pero ya bastante carac-
teristicas de su autor y con destacables
aciertos, como el «Finale» de la primera
de ellas o el «Andante siciliano» de la
segunda. Las dos del segundo disco —48
y 49— pertenecen al comienzo de la quin-
ta década de su vida, y son de las maés
interesantes de este periodo, ambas muy
contrastadas entre si. Finalmente, el ter-
cer disco agrupa las nimeros 99 y 102,
dos de las mas importantes y acabadas

(a pesar de poco conocidas) composicio-
nes de la madurez de Haydn.

Pitamic las dirige todas ellas con indu-
dable, firme y seria musicalidad, aunque
quiza suele ser reservado en la velocidad
de los movimientos rdpidos, sin justifica-
cion aparente. Sélo es de criticarle su
cierto aburrimiento en el prodigioso pri-
mer movimiento de la Sinfonia 102. La Or-
questa de Camara de Salzburgo suena bajo
él con toda dignidad, a pesar de no te-
ner sus instrumentos de metal la nota-
ble calidad de los de cuerda.

Sin alcanzar la altura de los grandes
intérpretes haydnianos, como Klemperer
(Sinfonia 102), Krips (99) o Leppard
(48), las versiones son realmente efecti-
vas. El sonido, en general, es bueno, pero
con tendencia a la distorsién en los fina-
les de cara. Lamentablemente, la Sinfonia
«Maria Teresa» estd impresa en mi ejem-
plar con tal excentricidad que impide es-
cucharla: defecto éste que espero no sea
extensivo a toda la edicién.

M)

Conclusién: Seis sinfonias de tres dis-
tintos periodos de Haydn, bien interpreta-
das, y a precio mddico. Tres de ellas —21,

27 y 49— son novedad en Espafa.—
A.C.A.

TCHAIKOWSKY': Sinfonia nimero 6 («Pa-
tética» ). Orquesta Sinfénica de Londres.
Director, Leopold Stokowsky. RCA ARL,
1-0426. 360 ptas.)

En el pasado mes comenté en estas pa-
ginas la Patética de Tchaikowsky en la
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buena, pero algo impersonal, interpreta-
cién de Ozawa, Y haciendo breve referen-
cia al panorama discmgra’f_ico espaiﬁnl en
esta obra. Una nueva version se afade a
nuestro catdlogo, en este caso... no preci-
samente «impersonal»: Stpkuwsky, sin du-
da alguna un enorme director —por su
dominio orquestal y la fuerza de su per-
sonalidad—, es desconcertante con fre-
cuencia por sus excentricidades y exagera-
ciones, que unas veces desequilibran una
versién que podria ser excelente, mientras
otras veces, aun siendo discutible, puede
resultar muy convincente. En el caso de
esta Patética es dificil pronunciarse: es
obvio que ama intensamente esta musica,
que ha debido dirigir multitud de veces.
Sy entrega total impresiona en muchos
momentos (a veces, en el primer movi-
miento, y en especial a lo largo de todo
el final), pero también en otros momen-
tos nos deja estupefactos con sus exage-
rados «rubatos» o cambios de «tempoy,
que rara vez —esta es mi opinién, al me-
nos— logran convencer, al hallarlos injus-
tificados y dificilmente admisibles en la
mayoria de los casos. Admiramos, por lo
demds, la claridad de la lectura de Sto-
kowsky y el gran partido que sabe obte-
ner, a pesar de su mucha edad, de la
espléndida London Symphony. La toma de
sonido es transparente y brillante, sin dis-
torsion alguna.

Conclusién: Una gran interpretacién,
muy «sui generis», que entusiasmara a los
stokowskianos.—A. C. A.

CAMARA

SCHUMANN, R.: Tres Romanzas para oboe
y piano, op. 94. FROEHLICH, F. T.: Di-
vertimento para oboe y piano. YVON,
C.. Sonata en Fa menor para corno
inglés y piano. DONIZETTI, G.: Sonata
en Fa mayor para oboe y piano. Georg
Meerwein (oboe, corno) y Karl Berge-

mann (piano). (BASF, MPS 3753737.
PVP: 375 ptas.).

La obra de Schumann (muy «menor»
dentro de su catdlogo) es la Unica muUsica
de inspiracién no vulgar contenida en
este disco. La interpretacién no presenta
ningun relieve especial: correcta, pero ale-
jada de lo excepcional. Por lo demés, la
L{tilizacién de instrumentos de teclado an-
tiguos supone una norma de las posibili-
dades expresivas (en Schumann), que en
Modo alguno puede compensarse con la

Curiosidad que produce al principio esta
Sonoridad arcaica.

Conclusién: La calidad técnica de la
Qfﬂbacién, asi como la rareza del reperto-
FIo, son pocos alicientes. Hay un enorme
fepertorio raro entre nosotros vy, a la vez,
de gran altura musical.—J. L. G. B.

INSTRUMENTAL

CHOPIN, F.: Cuatro Baladas y Tres Im-
promptus. Claudio Arrau, piano. (MCA
Records, S-32753. PVP: 360 ptas.)

En generoso acoplamiento (casi una
hora de musica) se publica el volumen
primero de una coleccién que saludamos
con entusiasmo y esperamos sea lo mas
completa posible: Chopin por Arrau. Es
una pena que tan hermosa edicién disco-
grafica no vaya acompafada por una ca-
lidad técnica de grabacién y prensado a la
altura del contenido: es constante el rui-
do de fondo, y la «presencia» del instru-
mento no peca de excesiva precisamente.

La extraordinaria musicalidad de Arrau
logra una inapelable versién de tres de
los Impromptus chopinianos y, cémo no,
resulta muy bella su recreacién de las
Baladas; pero esta versién de las cuatro
geniales partituras de Chopin no me pa-
rece «redonda». En mi opinién, la inter-
pretacién de la Cuarta, y sobre todo de
la Primera, peca de un punto de languidez,
matiz que puede explicarse —que no jus-
tificarse—en base a la enorme lentitud
con que se abordan. En el nimero 456,
Angel Carrascosa recomienda a Arrau en
primer téermino, tanto en los Impromptus
como en las Baladas, a propdsito del co-
mentario sobre una interpretacidén casi in-
tegral del piano de Chopin. Creo un deber
para con el lector —tras celebrar la pu-
blicacién en Espafia de las versiones de
Arrau— mostrar mi desacuerdo con la
eleccién, ya que la lectura de Rubinstein
(también recomendada por Carrascosa)
me parece mas homogénea en calidad, tan
honda y tan bella como la del pianista
chileno. Y si bien se trata de una inter-
pretacidén aislada, considero la que ofrece
Arturo Benedetti-Michelangeli de la Bala-
da en Sol menor como la mas genial apro-
ximacién a las Baladas de Chopin que ha
dado el disco. Los Impromptus tienen en
Kempf un importante competidor, pero
—v ahi mi acuerdo con A. C. es total—
Claudio Arrau no cede en este caso la
primacia.

Conclusién: Primera piedra de una pu-
blicacién que puede ser importantisima,

aun con la pega de la no perfecta sono-
ridad.—J. L. G. B.

SCHUMANN: Album para la Juventud,
opus 68. Alexis Weissenberg, piano.
(EMI, 1-J 065-12578 Q, «estéreo-cuadra-
fénico», sistema SQ. PVP: 415 ptas.)

Esta deliciosa coleccién de 43 piezas,
publicadas en 1848, fue compuesta por
Schumann pensando en la educacién mu-
sical de sus hijos, preocupado porque los
estudios pianisticos no uniesen a la técni-
ca el «atractivo de la fantasia». No cabe
duda, tras la escucha de este disco, que el
propdsito se vio plenamente logrado: a los
problemas de indole técnica (fraseo ade-
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cuado, independencia de manos), rropues-
tos de forma progresiva y sin alcanzar
nunca un elevado nivel de dificultad (la
obra fue escrita pensando en su hija ma-
yor, Marie, de siete afos), se une, de for-
ma admirable, la inspiradisima fantasia
de Schumann, dando como resultado un
album lleno de musica realmente encanta-
dora: por ejemplo, las dos Invernales (nu-
meros 38 y 39); la Scheherezade (32),
tan profundamente personal; las sencillas
piezas iniciales, que ofrecen sutil contras-
te, dentro de su relacidén temdtica: la de-
liciosa Cancién de Primavera («molto es-
pressivo»), que hace uso en su seccién
central de pedal izquierdo para lograr el
«pianisimo», siendo la pieza escrita en la
tonalidad mas dificil, Mi mayor (cuatro
alteraciones). La relacién seria intermina-
ble; cito, para concluir, la titulada Fanfa-
rria (23), que mas propiamente se llama
en algunas ediciones Caballeresca o El
Jinete, cuyo progresivo alejamiento en la
distancia se logra de forma inolvidable.

Obra, pues, sin grandes requerimientos
técnicos... para una interpretacién correc-
ta. Sin embargo, se precisa no sélo una
perfecta captacién de todas las sutilezas
ritmicas, dindmicas y de fraseo que encie-
rran estas pdginas, sino, ademds, amarlas
profundamente, restituyéndoles la ternura
y el carifio con que fueron compuestas:
pese a ser escritas en sélo dieciséis dfas
(facilidad que supone un entusiasmo con-
firmador de lo antedicho), el dlbum de
notas de Schumann revela considerables
revisiones, cambios de titulo e incluso al-
gunas supresiones. Pues bien, Alexis Weis-
senberg demuestra amar profundamente
esta musica, dandonos una de las méas be-
llas muestras de su arte: las paginas estan
paladeadas, sentidas muy desde dentro.
Realmente, el gran pianista toca aqui pen-
sando en sus hijos (quizd también en su
nifez), y el resultado no puede ser mas
hermoso; por ello seria prolijo destacar
momentos aislados, pues todo el dlbum es
una permanente comunién intérprete-obra
en el mds alto grado. En suma, versién de
referencia.

En el aspecto técnico el disco es sa-
tisfactorio: las leves deficiencias (algin
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pre-ecc y cierto ruido al comienzo de la
cara 1 de mi ejemplar) deben ser achaca-
das a la enorme duracién, cercana a los
setenta minutos. Por lo demds, el piano
suena muy bien, con gran riqueza timbri-
ca y claridad. La presentacién es satisfac-
toria, aunque hubiera preferido comenta-
rios sobre |la obra —que es total novedad
en el catdlogo espanol— al pequefio cuen-
to incluido en la carpeta. De esta forma
queda sin aclarar el sentido de la pie-
za 28, que es una preciosa Cancién sin
palabras en recuerdo de Mendelssohn, que
falleciera el 4 de noviembre de 1847. La
Cancién Nérdica (41) es un recuerdo a
Niels Gade, tras su partida de Leipzig: el
tema estd formado por las cuatro notas
Sol-La-Re-Mi (en la notacién alemana,
G-A-D-E).

Conclusién: Un hermosisimo disco pu-

blicado oportunamente por EMI. Impres-
cindible—R. A. M.

TURINA: Obras sevillanas para piano: «Se-
villa». «Rincones sevillanos». «Por las
calles de Sevilla». «La andaluza senti-
mental» (de Mujeres espaiolas). Ange-

les Renterfa. (Columbia, CS 8574. 225
pesetas.)

El tema Sevilla, su ciudad natal, es
constante en la produccién de Turina, el
Mas importante compositor espafiol de la
Primera mitad de nuestro siglo, exceptuan-
do a Falla. Este disco es el nimero 1 de
la «Colecciédn de musica sevillana», pro-
movida por la Caja de Ahorros San Fer-
nando, de dicha provincia, y conmemora
el XXV aniversario de la muerte del com-
Positor espafiol que més gloria ha dado
a la ciudad, tan querida a la muUsica (des-
de Don Giovanni y Las bodas de Figaro al
Barbero, pasando por Fidelio).

Las piezas de Turina seleccionadas son

notable o gran valor: desde el «pinto-

resquismo» de la primeriza «suite» Sevilla
hasta la mayor esencialidad folklérica
«descriptiva» de Por las calles de Sevilla.
Angeles Renterfa, pianista sensible e in-
teligente, posee ademds la garantia de su
carifno y familiaridad con la muisica de su
conciudadano Turina, que se traduce en
un conocimiento a fondo y produce unos
resultados ideales. La calidad técnica del
disco es impecable. Otros importantes re-
citales pianisticos Turina, no limitados a
«Sevilla», son los de Larrocha (Clave) vy
Lavilla (Columbia).

Conclusién: Piano espafol del siglo XX,

de gran interés, y no sdélo para sevilla-
nos.—A. C. A.

RECITAL

ALBINONI: «Adagio» en Sol menor. VI-
VALDI: Concierto para dos guitarras en
Do mayor. VIVALDI-BACH: Conciertos
para organo numero 2, en La menor
(BWV 593), v nimero 5, en Re menor
(BWV 596). A. MARCELLO: Concierto
para dos guitarras en Re menor. |da
Presti y Alexandre Lagoya, guitarras.
Pierre Cochered®, dérgano. Orquesta Pro
Arte, de Munich. Director, Kurt Redel.
(Philips, 65 04 126. 400 ptas.)

Otro pastiche barroco de Philips, a base
esta vez de transcripciones. El sublime
Adagio de Albinoni aparece arreglado: el
violin solista de la versién habitual ha
sido sustituido por flauta y oboe, con lo
que pierde no poco de su indefinible mis-
terio, y tampoco Redel contribuye con su
direcciéon algo seca a lograr esa inefable
y conmovedora expresividad de esta pieza,
que ha bastado para dar fama al compo-
sitor. Al lado, dos de los Conciertos de ér-
gano, de Bach, a partir de Vivaldi —cuya
grabacién completa en un disco acaba de
lanzar Philips en la misma interpreta-
cién—, basados en los nUmeros 8 y 11
de «L'estro armonico», respectivamente.
Curiosamente, en esta grabacién se han
conservado las partes orquestales vival-
dianas, a pesar de que en sus transcrip-
ciones Bach encomenddé al érgano los pa-
peles de los solos y la orquesta. La inter-
pretacion de Cochereau es muy a propé-
sito. Completan el mosaico dos Conciertos
arreglados por Lagoya para dos guitarras:
el de Vivaldi procede del de mandolina
P 134, v el de A. Marcello, de su conoci-
do Concierto para oboe. La labor de los
solistas, el dio Presti y Lagoya, no me
parece tan nitida e impecable como fuese
de esperar (tal vez la algo confusa toma
de sonido contribuya a emborronar el re-
sultado sonoro). La direccién de Kurt Re-
del a lo largo del disco, siendo correcta y
musical, tal vez sea mas «germanica» que
«italiana», un tanto mermada en agilidad
y luminosidad. La toma de sonido es, co-
mo decia, algo pastosa de mds, sobrecar-
gada de graves y un poco falta de trans-
parencia.

Conclusién: Transcripciones barrocas
diversas; de interés relativo por varias
razones.—A. C. A.

CORELLI: Concerto grosso numero 8, en
Sol menor, op. 6; Concierto de Navi-
dad; J. S. BACH: «Sinfonia» (de EI
oratorio de Navidad);: PACHELBEL: Ca-
non (arr. Minchinger). RICCIOTTI:
Concertino numero 2, en Sol mayor;
GLUCK: Chacona. Orquesta de Camara
de Stuttgart. Director, Karl Minchinger.
(DECCA, SDD-411, «stereo»; 225 ptas.)

Grabacién oportuna en nuestra disco-
grafia, con una atractiva antologia que
comprende aproximadamente sesenta mi-
nutos de musica. Michinger y su Orques-
ta de Stuttgart dan lo mejor de si mismos
en Corelli, Pachelbel y Gluck, pareciéndo-
me en Ricciotti y Bach afectados en de-
masia. La magnifica Orquesta de Suttgart
alcanza un grado interpretativo de excep-
cidn, que en muchos momentos me ha re-
cordado a la gloriosa agrupacién de Neville
Marriner. A pesar de encontrarme con
puntos discutibles en el presente registro,
como pueden ser el rdpido «vibrato» de
los violines en el Concierto de Corelli, o |la
ya apuntada afectacién en Ricciotti y Bach
(cuya «Sinfonia» del Oratorio de Navidad
la parece dirigir Herbert von Karajan), el
balance global es altamente positivo, afa-
diendo una grabacién francamente loable,
con una brillantez de sonido caracteristica
de las mejores grabaciones de Decca, y no
olvidando, sobre todo, que por sélo 225 pe-
setas y sesenta minutos de musica graba-
da se puede adquirir un disco que en
nada desmerece con los registros de pre-
cios claramente superiores, que oscilan
entre las 400 y 450 pesetas, y que ademas
tienen una duracidn sensiblemente mas
corta. Felicitaciones, pues, para Decca.

Conclusidén: |Interpretaciones y graba-
cién excelentes. Los seguidores de Min-
chinger y la Orquesta de Stuttgart estan
de enhorabuena.—E. P. A.

DVORAK: Humoresque, opus 101, nime-
ro 7. ADDINSELL: Concierto de Varso-
via. KREISLER: Tristeza de Amor, Gozo
de Amor, Hermosa Rosemary, Capricho
vienés, ANTON RUBINSTEIN: Melodia
en Fa. ROSSINI: La Danza. FIBICH: Poe-
ma. RACHMANINOFF: Preludio, opus 3,
nimero 2. BRAHMS: Danzas hungaras
20 y 21. S. Stockigt, piano; E. Morbit-
zer, violin; R. Orofino, tenor. Orquestas
Filarménica de Dresde, Sinfénica de
Londres, Sinfénica de la RTV de Leip-
zig, Gran Orquesta de la Deutschland-
sender. Directores: Kegel, Masur, Mac-
kerras y Hanell. (Philips, «Stéreo»,
?500010. PVP: 400 ptas.)

Como puede verse por la escueta enu-
meracién, un «ambicioso» programa de
«cldsicos populares» que yuxtapone
Brahms a Kreisler y Dvorak a Rossini, en
un verdadero amasijo de solistas, orques-
tas y directores. Por supuesto, estoy en
contra de este tipo de batiburrillos: el

4 REAL MUSICAL, S. A., de Madrid, organiza el
II SALON INTERNACIONAL DE LA PARTITURA Y EL LIBRO MUSICAL
MES DE JUNIO
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disco es —o debe ser— «hecho cultural»,
y estos programas «variados» no tienen
mas interés que el de una supuesta co-
mercialidad. Deseo sinceramente ocue Phi-
lips, que cuenta con un excelente catdlogo
por publicar alin, no insista en exceso en
esta linea, en la que inscribe otro disco
bajo el sugestivo epigrafe de «Marchasy.

La obra base que da titulo al disco es
el Concierto de Varsovia, pdgina agrada-
ble, con un bello tema principal y remi-
niscencias de algunos conocidos conciertos
(Grieg). La interpretacién es buena, co-
mo, en general, ocurre a lo largo del dis-
co, destacando el tratamiento noble que
recibe la Melodia de Rubinstein y la con-
tribucién de Mackerras v la London Sym-
phony en dos Danzas hingaras de Brahms.
En el plano negativo, el feisimo «arreglo»
del bello Preludio de Rachmaninoff y la
empalagosa presencia del Capricho vie-
nés, atiborrado de espeluznantes «porta-
mentos» sobre dobles cuerdas. Curioso
resulta encontrar a Fibich, contempora-
neo de Dvorak, autor de varias &peras
sobre libretos de Byron, Schiller y Shakes-
peare. El Poema, obra grata, no permite
saber si su postergacién es o no justa.

La calidad técnica es buena. El precio
me parece exagerado: creo que «vale»
incomparablemente mds el Concierto de
Brahms con Brendel y Haitink que este
«popurri», ideal para una serie econd
mica.

Conclusién: ...—R. A. M.

Marcha nupcial (MENDELSSOHN). Marcha
hingara y Marcha de los Troyanos
(BERLIOZ). Marcha del Profeta (ME-
YERBEER). Marcha finebre de una
marioneta (GOUNOD). Marcha alegre
(CHABRIER). Marcha turca (BEE-
TROVEN). Marcha egipcia (JOHAN
STRAUSS). Marcha eslava (TCHAI-
KOWSKY ). Orquesta Sinfénica de De-
troit. Director, Paul Paray. Orquesta Sin-
fonica de Minneapolis. Director, Antal
Dorati. Orquesta Eatsman Rochester.
Director, Frederick Fennell. Philips, 65
13 035, «stereo». 400 ptas.

En la industria fonografica ocurren a ve-
ces «acontecimientos» en el sentido mas
peyorativo de la palabra. Tal es el caso

ocurrido con el registro que ahora nos
ocupa. El Departamento de Marketing de
Philips en Espaha ha dado pruebas de su
enorme entusiasmo para que nuestro no
excesivamente vitalista historia discogra-
fica fuera poco a poco pareciéndole algo
al catdlogo europeo (publicaciones como
el ciclo sinfénico de Mahler por Bernard
Haitink, el Anillo del Nibelungo de Karl
Bohm o la progresiva aparicién de las So-
natas para piano, de Beethoven, por Al-
fred Brendel, merecen un caluroso elogio
a la Empresa discografica). Sin embargo,
a ‘mi modesto juicio personal, considero
bajo todos los aspectos un error mayudscu-
lo editar un disco con marchas (que, ade-
mas, estdn bastante mal interpretadas)
cuando en estas latitudes no hay visos de
que se hagan realidad las antoldgicas gra-
baciones del Moisés y Aaarén, de Schon-
ber, por Michael Gielen (que, como todos
saben, fue Premio Mundial del Disco el
pasado 1975), o las Sinfonias de Bruck-
ner por Haitink, o el revelador Cesi fan
tutte de Colin Davis...

Conclusién: Disco totalmente innecesa-
rio. Ningun interés—E. P. A.

PROXIMAMENTE
en discos

EMI

LAVOZ DE SU AMO

LOHENGRIN

#

La deslumbrante version de

KARAJAN

en el Festival de PASCUA
SALZBURGO, 1976

RECITAL DE ORGANO.—J. F. DANDRIEU:
Cinco villancicos; D. BUXTEHUDE: «Toc-
cata» y Fuga en Fa; G. B. PESCETTI:
Sonata en Do menor; JOAO DE SOUSA
CARVALHO: Allegro; ANTONIO DE CA-
BEZON: Diferencias sobre el canto lla-
no del Caballero; HENRY HERON: Cor-
net voluntary; CHRISTIAN RITTER: So-
natina en Re menor; JAN PIETERSZOON
SWEENLINCK: Variaciones sobre «more
palatino»; J. S. BACH: Concierto en Mi
bemol. Peter Hurford interpreta al or-
gano holandés del Eton College. (DECCA,
SXL-29100, «Stereo». 335 ptas.)

Relne el presente registro una serie
de obras creadas entre 1550 y 1750, las

cuales no poseen especial relevancia den-
tro del transcurso de la historia de la MU-
sica, pero que, sin embargo, no dejan de
tener vigencia en tanto que aportan un co-
nocimiento, si bien breve, de la evolucién
experimentada por el drgano antes de
J. S. Bach. De entre las numerosas creacio-
nes del presente disco destacaria, bajo mi
criterio personal, los Cinco villancicos del
compositor francés Jean Francois Dan-
drieu, verdaderamente deliciosos, y la
«Toccata» y Fuga, de Buxtehude, en |a
que se consigue imponer la unidad me-
diante sutiles variaciones del material te-
matico, aun:jue éste adolezca del ensam-
blaje arquitacténico que, por ejemplo, ca-
racteriza a las mismas composiciones de
Juan Sebastidan Bach. Las composiciones
restantes merece la pena conocerlas por la
soberbia interpretacién del organista in-
glés Peter Hurford.

La presentacidén del disco es buena. Gra-
bacién y prensado, excelentes. Notables co-
mentarios en la carpeta, a cargo de Félix
Aprahamian.

Conclusién: Publicacién digna de cono-
cerse.—E. P. A.

VIVALDI: Concierto para flautin, en La
menor, P 83. Concierto para dos trom-
petas, en Do mayor, P 75. CAPUZZI:
Concierto para contrabajo, en Re ma-
yor. PAISIELLO: Concierto para clave,
en Do mayor. S. Gazzelloni, flautin;
H. Adelbrecht, J. P. Mathez, trompetas;
L. Buccarella, contrabajo; M. T. Garatti,

clave. | Musici. (Philips, 65 00 969.
400 ptas.)

La programacién de Philips es, en ca-
sOos como este, irritante: tres de estos
cuatro conciertos ya se hallaban publica-
dos en Espaia en las mismas interpreta-
ciones: los dos de Vivaldi en el volumi-
noso album dedicado a este autor, apare-
ciendo también el primero de ambos en
«El triunfo del barroco», antologia en |a
que, a su vez, se incluye el de Capuzzi
(alli los comenté brevemente, en noviem-
bre de 1975). Sélo el Concierto de clave,
de Paisiello, es novedad. ; Qué interés pue-
de, por tanto, tener este disco? El posible
comprador, con gran probabilidad, posee-
rda uno de esos albumes, cuando no los
dos, como tampoco mucho para los que
no los posean, al tratarse de una extrafia
mezcolanza de obras y autores muy di-
versos. La obra de Paisiello es algo anti-
gua para su tiempo (1781), lo que no
impide que resulte graciosa, ligera y muy
espontanea. Las interpretaciones ofrecen
la constante garantia de | Musici. Los so-
listas del Concierto de dos trompetas son
muy notables, y absolutamente convincen-
te, por virtuosismo y vitalidad, la clave-
cinista Garatti, en el de Paisiello. Las gra-
baciones son estupendas.

Conclusiéon: Nuevo acoplamiento, en
plan revoltijo, de cuatro conciertos de los
que ya figuran tres en otros discos. Eso
si, admirables interpretaciones. Insisto:
i hay muchas cosas mads importantes en
espera de publicacién!—A. C. A.

Il SALON INTERNACIONAL DE LA PARTITURA Y EL LIBRO MUSICAL

Aproveche esta gran oportunidad para seleccionar, entre las mas avanzadas pedagogias, sus métodos para el proximo curso.
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GUIA DE DISCOS «JAZZ»

JEAN - LUC PONTY EXPERIENCE: Open
strings. MPS 3553187, BASF.

JEAN-LUC PONTY: Upon the wings of
music. Atlantic, HATS 421-169, HISPA-
VOX.

GEORGE DUKE: Feel. MPS 355 847, BASF.

pDON CHERRY: Eternal Rhythm. MPS
3553161, BASF.

VARIOS: California Concert. CT| 500 125/
126, HISPAVOX.

THE DIZZY GILLESPIE REUNION BIG
BAND: 20 & 30 Anniversary. MPS
3535178, BASF.

D. GORDON & S. HAMPTON: A day in Co-
penhagen. MPS 355316, BASF.

RED GARLAND: The quota. MPS 3553465,
BASF.

MILT BUCKNER: More chords. MPS
3553168, BASF.

STEPHANE GRAPPELL|: Afternoon in Pa-
ris. MPS 3553344, BASF.

JOE PASS: Intercontinental. MPS 3553089,
BASF.

ANITA O'DAY: In Berlin. MPS 3553720,
BASF.

El tener dos discos de Jean-Luc Ponty
puede ser un placer inigualable. Pero tam-
bien puede servir para comparar lo que
el violinista francés hacia en 1971 y lo
que hace ahora mismo. Y de la compara-
cién se deduce que el Ponty ha cambiado
cantidad. Cuerdas al aire es «free-jazzy,
todo €l acustico, y con un tema principal
llamado Flipping, dividido en tres partes,
que es canela en rama, pues junto a los
solos de Ponty se suman los de un pia-
nista inigualable: Joachin Kihn.

Sobre las alas de la mdsica es un &l-
bum electrificado, nada «free», y que acep-
ta con todas sus consecuencias los postu-
lados «rock»: volumen, tratamiento ins-
trumental, ritmo reiterativo. Son ocho te-
mas que rondan los cuatro y cinco mi-
hutos. Todos ellos parecidos, salvo Ecos
del futuro, regrabado por Ponty solo, en
el que el violinista hace curiosos experi-
mentos espaciales. La gente que le acom-
paha es conocida: R. Armstrong, bajo; con
él, McLaughlin, Ndugu, bateria con «wea-
ther Report», y Santana, Patrice Rushen,
una excelente pianista de estudio que gra-
ba con Prestige, y un «guita» que no co-
| Nozco: Ray Parker Junior, sin demasiado

trabajo.

Comparando, me quedo con el Ponty
Primero, y sobre todo con el Ponty de |a

Mahavishnu y de las Mothers; pero ese es
otro problema.

.1 * *

George Duke es un teclista que, como
Ponty, también tocéd con las Madres de
Zﬁlﬂpa. Su Feel se circunscribe dentro del
“l8zz-rock », con tremenda influencia «fun-

«JAZZ?»

ky», aunque mas de una vez deriva hacia
partes sofisticadas y lentas, y entonces me
recuerda a Sergio Mendes. Pero no te pre-
ocupes, esto pasa pocas veces. Aqui tam-
bién Ndugu le da a las baquetas, y ade-
mas aparece el Airto, la Flora Purim y un
«guita» que se exhibe poco, pero que me
gusta cantidad: Obdew!’l X. El bajo, cuan-
do lo hay, lo toca John Heard. El disco
es de Duke, sin ningin tipo de dudas: él
compone, €l graba la base, regraba a su
gusto, canta cuando quiere... Feel es una
sorpresa, puesto junto a temas que pare-
cen van a ser sosos, y luego se endiablan,
hay temas realmente sofisticados. De cual-
quier forma, lo bueno siempre es bueno.

* * *

Increfble que el Ritmo eterno, del cor-
neta (?) Don Cherry, haya llegado a Spain.
Por si alguien no lo sabe, Cherry fue, jun-
to a Arnette Coleman, el iniciador del
«free jazz» alld por los afior 59-60. El
disco este esta grabado en el Festival de
«Jazz» de Berlin, de 1968, en pleno apo-
geo de barricadas y mitines. Don se unié
a gente de gran calidad, entre los que des-
taco a Kithn al piano y S. Sharrock a la
«guita», y con ellos, nueve en total, hizo
una obra maestra del «free». Son cuarenta
minutos de increible viaje al mundo que
tu quieras ir, dividido en once partes con-
tinuadas a modo de «suite», y en los que
la danza africana se mezcla con el «bluesy,
con el «vacile free» y con elementos tur-
cos y arabes. jOh Mahoma! Don Cherry
toca nueve instrumentos, llegando a veces
a utilizar dos a la vez. Aparte de su cor-
neta, emplea flauta bengali, flauta de bam-
by, campanas del Norte, «gamelan», et-
cetera.

De todos los discos que voy a comentar,
este es el que para mi tiene mas valor,
y aunque entiendo que es muy arduo de
entender para el no iniciado, lo recomien-
do por encima de todos, y a muchos afos
luz de los demads.

* * *

No sé quién se habra inventado la «tro-
la» esa de que el «jazz» estd muriéndose.
El caso es que ése fue el pretexto para or-
ganizar el Concierto de California y decir
que no habia muerto. G. Benson a la «gui-
ta», F. Hubbard a la trompeta, H. Laws
a la flauta, S. Turrentine al tenor, H. Craw-
ford al piano, J. Hammond al érgano,
R. Carter bajo, B. Cobham a la bateria y
Airto a la percusién fueron los intérpre-
tes. O sea, la flor y nata de la CTIl Re-
cords. Hay cinco temas: Fire and rain, con
exhibiciéon del H. Laws; Red Clay, con el
Benson y el Carter; Sugar, con un Turren-
tine magnifico; Blues West, espléndido
«blues», con solos de todo el mundo, y
el Leaving West, con el Turrentine otra

Guitarras - Misica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castatiuelas
La caba mas surlida en disced

michoburco de Coda Mndalucia

vez, magnifico. No es una maravilla, pero
si es bueno. Y aunque los nombres te
deslumbren, hay muy buen «jazz» ademas.

* & *

El aturdido Gillespies sigue igual, no
cambia. Su musica no revoluciona ya el
ambiente, como lo hacia en los anos 40,
en que junto a Parker y varios mas ini-
ciaron el «bop» o0 «jazz» moderno; pero,
de todas formas, su «jazz» sigue siendo
bueno. Aqui estd en gran banda conme-
morando el XX aniversario de su salida
al mundo profesional. El disco esta graba-

do en directo en el Festival de Berlin
del 68.

* & *

Y Anita O'Day grabd el suyo en el del
1970. Anita es una de las grandes can-
tantes de «jazz», junto a Ella, Bessie, Bi-
llie, Carmen McRae, Sarah, y tantas otras.
Su disco es soberbio. Con «swing», «skat»,
baladas y todo impregnado por una cali-
dad especial.

* * *

El tenor Dexter Gordon y el trombdn
Slide Hampton, con otro trompeta y trio
de ritmo. Seis temas, con un «blues» ini-
cial soberbio, y luego cosas curiosas, co-
mo un calidisimo y calentisimo La som-
bra de tu sonrisa, con un Gordon al «sa-
XO» muy tierno y susurrante. Lo demads es
mas rapido. |

* * *

Siento, en verdad, no poder extenderme
con los discos que tengo entre las manos,
porque son de veras geniales, en general.
Gracias a Basf, tenemos «jazz» buenisimo,
como este The quota, del genial pianista
Red Garland, al que si me diesen espacio
dedicaria toda una pdgina. El disco es
muy bueno, de los mejores de la relacidn,
con un Jimmy Heath al tenor y soprano
en plena forma, secundado por Peck Mo-
rrison al bajo y Lenny McBrownie a la
bateria. Seis temas, todos muy bluenos.
Destaco el que da titulo al disco, original
de Heath, y el Dias de vino y rosas, del
Mancini, con una buena versién; pero ade-
mas esta ese Amor a la venta, con el Heath
al soprano, increible. jOyelo!

* * *

Mas acordes, de Milt Buckner en trio.
Ocho temas desenfadados, alegres, tras-
cendentes y que rozan el cachondeo cuan-
do el tema se titula Bach vuelve a India-
na. Oh Milt!, ;por qué eres tan bueno?

* * *

Y el violinista francés... (joh, no es
Ponty!) Stephane Grappelli, con mucho

(Continua en la pdg. 55 .)

Casa Dama?
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& YAMAHA MUSIC FOUNDATION

El 19, 20y 21 de noviembre de 1976

Auditorium Nippon Budokan de Tokio.

Patrocinadoporla Fundacion Musical Yamaha

Bajo los auspicios del Ministerio de
Asuntos Exteriores del Japon y el
Gobierno Municipal de Tokio.

INFORMACION,
REGLAMENTOS Y
REGULACIONES

1. Normas de Inscripcion.

A. Cada cancion debera ser una com-
posicion original en su totalidad, que no
haya sido publicada comercialmente ni
representada con anterioridad al Festival.

B. Cada inscripcion debera incluir los
siguientes detalles. La omision de cualqui-
era de estos detalles invalidaria la inscrip-
cion.

(1) Una copia del formulario oficial
de inscripcion totalmente rellenada en la
que figuraran todas las firmas y foto-
grafias del (de los) compositor (-es) y del
(de los, de las) cantante (-s). £/ (los)
cantante (-s) debera (-n) escogerse en el
momento de presentar la inscripcion.
Cualquier cambio posterior en la persona
del cantante (-s) invalidaria la inscripcion.

(2) Una copia de la cancion grabada
sobre una cinta abierta de 4-5 pulgadaa a
7-1/2 ips (19 cm./seq.) de velocidad,
grabado en estéreo y con preferencia
sobre dos pistas.

(3) Una copia de la traduccion aproxi-
mada de la letra en inglés.

(4) Una copia de la partitura y letra
en la lengua original.

C. Dirigir todas las inscripciones al:

Festival Committee ‘76
Yamaha Music Foundation
1-1-1 Ebisu-Minami, Shibuya-ku
Tokio, Japon

Todas las inscripciones deberan ser
recibidas antes del 30 de junio de 1976.
Ninguna razon podra motivar la retirada
de una inscripcion.

2. Seleccion de Inscripciones.

Todas las inscripciones al Festival
seran seleccionadas por un Comité especi-
al que sera formado por los patrocina-
dores. La seleccion se basa enteramente
en el valor musical. De esta manera es
posible que entren en la seleccion.

3. Premios.

Para las composiciones habra dos
Grandes Premios de los que uno sera para
la mejor composicion extranjera y otro
para la mejor composicion japonesa.
Ademas, habra otros premios para la
Composicion Destacada.

En las interpretaciones, habra un
primer premio para la Interpretacion mas
Destacada y otros premios para la Inter-
pretacion Destacada.

Detalle de los Premios.

1) Gran Premio US$5.000, Medalla,
Certificado de Honor.

2) Premio a la Composicion Desta-
cada: US$1.000, Medalla, Certificado de
Honor.

3) Premio para la Interpretacion mas
Destacada: US$2.000, Medalla, Certifica-
do de Honor.

4) Premio a la Interpretacion Desta-
cada: US$500, Medalla, Certificado de
Honor.

4. Gastos.

La administracion se encargara de los
gastos siguientes para un compositor y un
cantante: billete de avion de ida y vuelta,
gastos de alojamiento y comidas del 14 al
22 de noviembre de 1976.

Aviso: Si se trata de un grupo que
canta, se discutiran con la administracion
y con antelacion al concurso, los par-
ticulares sobre dicho grupo.

5. Derechos de los Patrocinadores

Todos los derechos concernientes a las
canciones inscritas, seran destinadas a los
partocinadores (Yamaha Music Founda-
tion) con las condiciones y efectos que la
Ley de Copyright en Japon provee a los
patrocinadores.

Los patrocinadores reservan para todo
el mundo los derechos siguientes.

A. E| derecho exclusivo de emision o
de permiso a otras partes de emitir el
Festival.

B. El derecho exclusivo de producir y
distribuir peliculas documentales o video-
tape del Festival.

C. El derecho de grabacion en directo
de discos conmemorativos de las inter-
pretaciones del Festival.

D. El derecho de utilizar o de permitir

a otras partes el utilizar las materias
sometidas, incluso los nombres, las foto-
grafias, los curriculum vitae y las voces de
los entrantes.

"E. Para grabar discoes en Japon con las
canciones inscritas en el Festival, hay que
tener el anterior consentimiento de los
patrocinadores; los patrocinadores podran
reclamar el derecho para la grabacion en
Japon de las canciones inscritas al Fes-
tival, a través de negociaciones con las
partes interesadas.

Otros Reglamentos |

Todos los entrantes deberan seguir el
horario fijado por los patrocinadores para
los conciertos, ensayos, y las posibles
entrevistas de TV, Radio o Prensa etc.

Si los patrocinadores lo solicitaran, los
entrantes prolongaran su estancia en
Japon después de haberse terminado el
Festival, para conciertos, emisiones ¥
entrevistas de Prensa etc.

Ninguna otra remuneracion que los
gastos ofrecidos por la administracion y
fijados en la Seccion 4:''Gastos”, sera
pagada a los entrantes.

La correspondencia concerniente al
Festival sera exclusivamente en Ingles o
en Japones.

Los patrocinadores se reservan el
derecho de cambiar las regulaciones y el
reglamento. Cualquier cambio a este

respecto sera dado a conocer en Su
momento a los entrantes.

& YAMAHA MUSIC FOUNDATION
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«ROCK» &

GUIA «POP & ROCK»

ROD STEWART: Atlantic crossing. War-
ner Bross, HW 321 95, Hispavox.

COMANDER CODY: And his lost planet
airmen. Warner Bross, HW 321 91, His-
pavox.
BLACK OAK ARKANSAS: Ain‘t life grand.
Atlantic, HATS 421 168, Hispavox.
JACKIE WILSON: It's all a part of love.
Brunswick, ZLB 2015, Zafiro.

JOSE LUIS PERALES: Para vosotros can-
to. Hispavox, HHS 11 291.

CARLOS LUENGO: A la sombra del cie-
lo. Hispavox, HHS 11 297.

R. E. O. SPEEDWAGON: This time we
mean it. Epic, 80771, CBS.

VICTOR MANUEL: Cémicos. Fonogram,
63 28 185.

AMANDIO y JORGE: Canciones de oro de
Sudameérica. Fonogram, 64 29 847.

MIKE OLFIELD: Ommadawn. Virgin, 89552
|, Ariola.

JOHN PRINE: Common sense. Atlantic,
HATS 421 166, Hispavox.

ELVIN BISHOP: Juke joiny jump. Capri-
corn, 721 07, Hispavox.

MARIA OSTIZ: Pinceladas. Hispavox. HHS
11 286.

ANA BELEN: Calle del Oso. Philips,
63 28 186.

Banda sonora original de la pelicula L’his-
toire de O.

ALBERTO CORTEZ: Para mis amigos. His-
pavox.

ELECTRIC LIGTH ORCHESTRA: Face the
music.

TOQUINHO y VINICIUS:Sae demais os
perigos desta vida. Zafiro, ZL 167.

PAU RIBA: Electroccid accid alquimistic
xoc. Movieplay, Gong.

DAVE MASON: Split coconut.

DZYAN: Time machine. C. F. E., YD 99005.

PALOMA SAN BASILIO: Sombras. Hispa-
vox, HHS 11-293.

LOS SABANDENOS: Sentencias del Tata
Viejo. Columbia, TXS 3029.

THE WHO: By numbers. Polydor, 248039.

—____"'—-—————___—_"_—-_____—
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«swing», diez temas, y en cuarteto, con el
Kenny Clare a la baterfa. Cosas clésicas,

y €Omo ese Chicago, o el inefable tema del
Reindhardt, Daphne.

% * *

Y para acabar —dichoso espacio—, Joe
Pass, con el Clare a la bateria y el Eber-
harc? Weber al bajo. Diez temas, con un
“Wing» increfble. El guitarra, 4gil, va del
tema cldsico de «swing», como Stompin‘at
the savoy, a «pop» mas reciente de Oda
3 Billy Joe, pasando por el Blues de Joe.

En resumen, doce LPs magistrales, y uno
de ellos doble. Te aconsejo todos, porque
ademds hay para casi todos los gustos;
PEro yo me quedo con el de Don Cherry,
| ¥ |_Uesgc: el de Red Garland y el Open
p String, de Jean-Luc Ponty. Hago constar
Que diez de esos doce discos son de Basf,
‘N3 de las pocas Casas que hacen lanza-
z‘flentus masivos de «jazz», pues todos los
c:ms han salido este mes. Gracias te di-

N los amantes de «jazz».—J. M. L.

Ministeno de Educacion, Cullura v Deponte 2012

La evolucién de Victor Manuel ha sido
un poco al revés de la de la generalidad
de los cantautores. Se ha ido abriendo de
los paisajes al testimonio, la critica o la
satira. Su Ultima obra se llama Cémicos,
y la portada ya anuncia algo sobre el
disco. Un payaso «submarinoamarillesco»
adornado con claveles rojos y haciendo el
simbolo de la victoria. Ha prescindido de
los arreglos «arropadores», y con sdlo cua-
tro musicos canta canciones serias y absur-
das (que no por ello son menos serias),
con evidentes incursiones al «kitsch», co-
mo en Cémo ponerse un guante o Cémo
torturar un gato. La cara B aparece de-
masiado corta, como por obra de la cen-
sura, que quiza sea la causante de que el
disco, grabado en octubre, haya salido en
enero. Desde luego, el disco estd lleno de
intencion y mala uva. Y para disfrutarlo
no hace falta ser un «buen entendedor» de
los que dice el refrdn.—S. H. V.

* * *

Otra obra muy esperada: Electroccid
accid alquimistix xoc, de Pau Riba. Un dis-
co muy bueno, lleno de sétira, de para-
noya. Pero, jquién no estd un poco (o un
mucho) paranocico en estos dias? No me
siento capaz de trasladar a este papel ni
una parte de lo que el pldstico me ha co-
municado. Hay que ofrlo. Después te gus-
tard o no; a lo mejor te hace sentir una
cierta angustia, un desasosiego; a lo peor
no te dice nada. No te fijes en que la gra-
bacién estd saturada de agudos, o en que
la traduccidn de las letras no es del todo
afortunada. La mdsica es buena, y, en
fin..., corre, Maria, vete a comprar un
helado y un plato excelente para comer

el domingo (dia del sefior que se lo co-
me).—S. H. V.

* * *

Vuelve Maria Ostiz. Realmente, ella dice
que nunca se habia ido. Su Ultimo LP se
llama Pincelada y continta la Ifnea de es-
ta cantante navarra que encuentra sus
fuentes en su experiencia, en las personas
que ella conoce, en la inagotable cantera
de los «snobs»..., cantando cosas senci-
llas con sencillez, con su voz ciertamente
agradable. Todo ello debe ser producto de
esa felicidad que Maria dice haber encon-
trado en su vida privada. En fin, siempre
es bueno que alguien esté en esto de la mu-
sica por aficién y sin estar pendiente de
discos, listas o contratos.—S. H. V.

* * *

Amandio y Jorge han grabado unas Can-
ciones de oro de Sudamérica. Doce cli-
sicos muy conocidos y «versionados». Nue-
vas versiones, con arreglos correctos vy
bien hechos, pero nada mds. El disco pue-
de estar bien para ciertos momentos no
demasiado «musicales», pero para hacer
una grabacién creo que hay que ofrecer

algo més de lo que puede cantarse en una
sala todas las noches.—S. H. V.

* * *

Tres discos con caracteristicas simila-
res. Musica sencilla, fresca, bien arreglada
y con incidencias de ese «nuevo country»
surefio. El primero, totalmente dentro de

«POP»

estas coordenadas, es el Common sense,
de John Prine. Agradable, con una buena
produccion y detallitos variados en la ins-
trumentacion. Una voz que a veces me re-
cuerda a Johnny Cash, pero sin intentar
comparaciones. Lo mejor, una versidén a un
conocido tema de Chuck Berry: You never
can tell; si, ese que le sirve de paradigma
del «rock & roll» a Nick Cohn.

Con mas sonido a grupo y algunos mo-
mentos interesantes de la guitarra estd el
Juke Joint Jump, de Elvin Bishop. MUsica
facil, «evolucién» del «R & B» que estd
presente en los dos mejores temas del al-
bum: Rolling Home, del propio Bishop, y
Crawling King Snake, del viejo maestro
John Lee Hooker. Y cuando lo mejor de
un disco es una versién...

En este LP colabora Stephen Stills. Y
también en el Split Coconut del ex Traf-
fic Dave Mason. Portada tropical, ritmos
calientes en ocasiones, pero, afortunada-
mente, sin «reggae». Tiempos medios con
alguna cancién llena de fuerza, como la
que da nombre al dlbum. Buen gusto, pero
eso es casi una obligaciéon para Dave Ma-
son. Se nota su «ascendencia» en algunos
cortos desarrollos, especialmente a la gui-
tarra, que suelen estar ausentes de este
tipo de musica que, segin nos dicen, hoy
se «lleva» en el mundo. Aunque yo no me
lo creo.—S. H. V.

* * *

En la hoja de promocién del This Time
We Mean It, de R. E. O. Speedwagon, se
los compara a los «reyes» del Heavy me-
tal, los Blue Oyster Cult. Y creo que no
les favorece demasiado la comparacion.
Sin ser nada del otro mundo, tienen un
poco mds de imaginacién, quizd por su
larga experiencia. Hacen un «rock» duro,
que no es tan bronca como el de los «re-
yes», pero resulta mas agradable. Claro
que a la hora de gastarse los billetes en
un disco uno pide algo mas que esto. Pien-
so que la fuerza de un disco no estd en
grabar la bateria seca y fuerte y el bajo
redondo y machacante. Y recuerdo, no sin
cierta nostalgia, a los auténticos reyes de
la «especialidad»: Deep Purple, Ten Years
After, Johnny Winter... § Me estaré hacien-
do viejo?—S. H. V.

* * *

El mitificado Mike Oldfield volverd a
ser objeto de controversia con su Omma-
dawn. Y en esta ocasién no me coloco de-
cididamente en contra, como en las pre-
cedentes. Sigue habiendo momentos ca-
rentes de todo cuanto caracteriza al «rock»
y llenos de pretenciosidad. Pero en este
disco hay otros momentos agradables, con
fuerza y con significado, sin necesidad de
ponerlo a 45, como en el Tubular Bells.
En una parte, Oldfield nos demuestra que
puede decir algo con una sola guitarra,
sin necesidad de superponer 62 (que, di-
gan lo que digan las criticas britdnicas, no
«suena como el dérgano de Pink Floyd»).
Es interesante, aunque corto y poco des-
arrollado, el «solo» de percusionistas afri-
canos. j Ah!, recomendaria a Ariola que en-
cargue sus traducciones de criticas y hojas
de promocién a alguien que sepa que un
«recorder» no es un magnetdéfono, sino
una flauta dulce.—S. H. V.




De vez en cuando aparece un disco co-
mo el de Commander Cody and His Lost
Planet Airmen, para el que habria que
emplear calificativos aduladores, que no
nos permiten utilizar en una publicacién
tan seria y formal como es RITMO, esta
vez en el buen sentido, porque este disco
intitulado tiene el salero suficiente como
para que uno se ponga a pegar brinquitos
por el pasillo, bailar con la escoba y rea-
lizar otras hazafas heroicas de menor im-
portancia. Es una especie de «r & r» suelto
de los principios, marcado por el pedal
«steel» y la guitarra de «jazz» que em-
plea. Suena como musica de dibujos ani-
mados, te recita alguna historieta y podria
acompanar perfectamente las evoluciones
de cualquier «comic». Ademas del disco
obtienes fantasmagdrica portada de lo di-
ficil que lo pasan Cody, su chica y chicos
por los espacios siderales; lista de perso-
nal que interviene y la direccién de un
club de «fans», por si te quieres apuntar.
i A ver si cunde el ejemplo de buen humor

entre tanto musico sentimental como hay!
R.G.S. 0.

% * w®

Jackie Wilson, que tantos afios lleva pro-
duciendo de lo suyo y por aqui sélo se
habian enterado unos pocos, de repente
encuentra el favor de su distribuidora e
invade el mercado, primeramente, con dis-
co de sus éxitos de oro, que ya comenta-
mos nUmeros ha, y ahora con este romén-
tico y arrebatador Todo es una parte de
amor, en el que hace la competencia a
F. Sinatra, para que se vea que también
un negro puede modular en tal |imite de
cualidades. Utiliza para ello toda una serie
de canciones, que ya han probado su pres-
tigio en otras voces, dando —Ilas versiones
que J. Wilson hace— el todo de lo que la
musica americana de los afios cuarenta in-
ventd, ahora con alguna cancidn que se le
escap6 a tal decada, como People, y otras
de las qpe ni se recuerda su fecha de ins-
cripcidn en el registro, como All my love,
This guy’s in love with you y alguna mds
que no por mas «oldie» vayan a ser peo-
res. Y para acabar, recoge el Concierto
numero 1 para piano, de Tchaikowsky,
que ya «versioneara» Ray Conniff en sus
tiempos, lo [lama Alone at last, y le queda
tan bien. Asi hasta la préxima.—R. G. S. O.

* * *

Carlos Luengo y José Luis Perales nos
presentan dos nuevos Lps con los que
pretenden romper la moldura del anoni-
mato, al que han estado condenados hasta
ahora. Son dos discos de corte semejante,
quizas el del primero con un aire mas mo-
dernista y un tratamiento mas original,
intentando incorporar ciertas innovaciones
sonoras, pero siempre dentro de un con-
texto poético, mas cercano al verso que a
la partitura. Es una grabacién intimista,

recopilacion de canciones que hablan de
«tu pelo negro y liso», «tu cuerpo al bai-
lar», «la gente que no lo entiende», «el
Dios que no vimos», «lo bonita aue vas»
o tantas otras cosas que son y pueden
constituir la alegria e inquietud cotidiana,
tratadas con un cierto desaliento, una pe-
quefa frustracién. No hay aire tradicio-
nal ni aparentemente regionalista; es un
disco sencillo: unas canciones, un intér-
prete, un autor y una musica mezclando
demasiada instrumentacion para el campo
en el que se mueve.—R. G.S. O.

* x *

La diferencia de José Luis Perales con el
anterior es que, si cabe, es mas tradicio-
nal en el tratamiento de los temas. Una
base orquestal con voz segura y aseveran-
te, marcando dulcemente el ritmo, utili-
zando los instrumentos como meros acom-
pafiantes y seguidores. Una modulacién co-
rrecta, una tonalidad adecuada, una musi-
ca simple vy, al fin o al cabo, un disco que
no nos convence, con algunas influencias
de la musica popular castellana, pero sin
que sus partituras alcancen en ningin mo-
mento una pretensién regionalista, o dar
pie a una nueva musica popular, tratan de
captar ambitos nacionales, hablando de si-
tuaciones comunes, suenos o realidades de
la vida de todos los dias, con un verso
agil y enternecedor, sentido y poético, que
llega a calar; pero musicalmente existe
un tremendo parecido a lo que se ha he-
cho siempre. Y tenemos ganas de renova-
cidén y de renovadores, de que se empiecen
a abandonar los viejos moldes, se investi-
gue y se nos deje de tanto cantor de ver-
so ciaro y musica endeble. Asi, me en-
cuentro en la desagradable situaciéon de
tener que despreciar el trabajo de uvna per-
sona que seguramente habra luchado mu-
che para poder concretar este disco y lle-
gar a este resultado. Sirva esta critica para
poder enaltecer, sin dnimos triunfalistas,
el espiritu de lucha de todos aquellos que
estdn tratando el cambio v la investiga-
cién buscando nuevos horizontes, nuevos
modos, gracias a los cuales «la musica es-
pafiola estd subiendo algunos puntos», se-
gun dice un verso de J. L. Perales, y se
estan dando continuamente contra el muro
impenetrable de un publico acostumbradc
a tanta vaguedad.—R. S. G. O.

% %* *

Electric Light Orchestra vuelven dando
la cara a la musica. Sin el rostro vuelto
han grabado un Lp en el que regresa el
tono ascendente que tuvo su In the third
day, ya olvidados algunos pasajes de me-
nor halito, como fuera el dlbum titulado
El Dorado. Es francamente dificil ofr cdmo
ELO logra fundir los distintos instrumen-
tos integrantes de su formacién y lograr
un todo Unico y cerrado, coherente en los
altos tonos de su primer plano musical. No
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es facil destacar tal o cual cancién en lo
que pretende ser una obra completa. Face
the music es un poco ilusién y acercamien-
to, suefos o cosas extrafiamente mdgicas,
quizas el vibrar de una cascada de cuerdas
sobre un cristal. Buen, buen camino deg
luz y orquesta.—R. S. G. O.

* * *

Agdrrate a la silla y trata de apuntalar
la mesa y todo cuanto pueda mecerse, por-
que cuando caiga la aguja sobre el disco
de Black oak Arkansas te va a ser dificil
mantener el equilibrio. Es como el caba.
llo desbocado corriendo en una nube de
polvo sobre la pradera, asi ronca e
«rock’'n’roll» negro de esta gente, que se
nos muestran en la portada cual pastel *
de fresa. No nos lo imaginamos igual al
acabar de confeccionar el disco. Ain’t life
grand es como un diccionario de todos los
sucios trucos de tocar la guitarra, sacan-
do de sus entrafias el hondo quejido del
«r & r» y el fluido de la nueva genera-
cion; no le falta teatro ni ruido, pero
tampoco le sobra mucho.—R. S. G. O.

* * *

Rod Stewart es algo mds que un sim-
ple cantante, es todo un estilo musical,
una forma de concebir el «rock & roll»;
y esto no es una afirmacién gratuita. La
prueba de ello es Atlantic Crossing.

Dandolo todo por el «rock & roll» po-
dria haber sido el segundo apellido del
dlbum, v una idea fija que destella en e
centro de la cara rapida, como recordato-
rio a los huesos de tu cuerpo que aun
quedan vivos, algunos de los inquietos por
esta musica. De cuerpo presente, Rod se
mete en el medio de los musicos y no los
deja en paz; los atosiga, los acosa, rega-
tea, provoca y destroza, hasta que no que-
da titere con cabeza. Su voz no forma pla-
no aparte; deja ir, andar y correr... «Sa-
Xxo», percusién, guitarras, jhummm!, y
esto comienza a cobrar cuerpo de histo-
ria, primero, con J. Beck, Faces, Small
Faces y ahora una banda americana.

Cabe hacer un anélisis exhaustivo, in-
vestigar como integra la sonoridad ameri-
cana, el «slade», las mezclas; ver su apor-
tacién, crujiente en sonidos agudos, con
un primer plano tremendamente instru-
mental, fortisima percusién... Pon a tope
el volumen justo antes de la saturacién,
deja que salte el «woofer», son sélo unos
momentos de liberacidn.

Luego la cara lenta, la orquesta, muya
fuerte el bajo; unas mandnllnas O Unos
arpegios; su voz ronca y silbante forzan:
do la articulacién, donde deja a otras ma-
nos las composiciones, y cerrando, sailing,
navegando, con el suave movimiento de [as
olas en la desembocadura del Huston, en
donde llegan los barcos a Nueva York.
Cruza tu también el Atldntico y baila con
Ameérica.—R. S. G. O,

DISPONEMOS DE UN GRAN SURTIDO EN GUITARRAS DE ARTESANIA DE TODOS LOS PRECIOS Y CALIDADES,
PIANOS DE TODAS LAS MARCAS E INSTRUMENTOS Y LIBROS PARA LOS COLEGIOS.

Enviamos contra reembolso de su importe, sin gastos de envio, todos los discos que nos soliciten.
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La historia de O es, segin la hoja de
pram::-cién, la hermana gemela de Emma-
nuelle. El mismo director y la misma im-
posibilidad —de momento— de ser vistas
en nuestras pantallas comerciales. Se nos
presenta ahora su banda sonora. La mu-
sica gira en torno al tema central, como
suele suceder en la mayoria de las pelicu-
las. Languida, sensual, «roméntica» hasta
la cursileria a veces, refinada y con un
«tema» que nos muestra cdmo puede ma-
nipularse hasta la muisica de Pink Floyd.
Escuchando este disco me creo lo de «ge-

melas»—S. H. V.

Alberto Cortez es un cantante, autor
y compositor con un publico bien defini-
do. A ese publico va dedicado su dltimo
LP, titulado A mis amigos, que es un
paso mas en su linea. Letras aparente-
mente ingenuas, pero llenas de poesia,
diciendo sin dogmatizar, sin «panfletizar»;
a ellas se une una muisica que quizad pe-
gue de monotona, y que en este disco en-
cuentro demasiado orquestada, lo que a
veces hace que la intimidad de algunas
canciones quede sustituida por una instru-
mentacion algo grandilocuente. A desta-
car las célebres Nanas de la cebolla, de
Hernéndez, y una composicién propia de-
dicada a los tres «Pablos nuestros que es-
tais en los cielos». Si cito estos temas es
porque son los Unicos que se separan algo
de la homogeneidad del disco y de la
obra total de este artista.

DZYAN: Time
990005 CFE.

Machine. Bacilus, YD

Dyzan es un trio aleman cuyos postu-
lados musicales parten del més puro eclec-
ticismo: «free jazz», «rock» duro, cosas
orientales y exotismos varios, y en relacidn
con esto, puntos de contacto claros con
la Mahavishnu Orchestra. Su album Ma-
quina del tiempo tiene tres temas en la
cara A y uno largo en la B. El primer
tema de la cara A muestra la vertiente

exotica, mientras que los otros dos cami-
nan por la senda ecléctica. El tema de la
cara B, que ademaés es el que da titulo al
album, es el que refleja claramente las
influencias «jazzisticas», que no son sola-
mente «free», ya que, por ejemplo, admi-
ten el «riff» como unidad del tema, al que
acuden repetidamente en un intento como
de llamar al orden cuando las improvisa-
ciones tipo «free» van demasiado lejos.
Por otro lado, se nota que Eddy Marron,
guitarrista del grupo, es un gran admira-
dor de Mahavishnu John MclLaughlin, al
que trata de copiar en su técnica y mas
que nada en su rapidez.—J. M. L.

Hay una medicina contra la depresién
y el desdnimo; se llama The Who. Eleva
el sonido de tu receptor, deja que «tonws-
hend» se te meta por las venas, veras
que no existe la arteriosclerosis; pero los
Who ya no-rompen guitarras ni destro-
zan los amplificadores (;Desde cudndo ha
cambiado el talante del grupo?); acaso
se han vuelto suaves y sofisticados. ;Es
que estd cambiando el «rock and roll»?
Tommy ya no fue un disco brutal, ni Qua-
drafonfa tampoco desde se
puede confirmar de la civilizacién de este
grupo. Ya hemos comentado que el disco
de Daltrey en solitario podia diferir del
de una estrella de Hollywood en un cierto
desenfado. ;Tiene esto influencia? En
cudl de los miembros estd la furia de los
Who? Ya son doce afos encima: podrian
ser padres y camino de abuelos; doce
anos que «Moon» golpea el bombo con el
mismo nombre en el parche. Y es que los
Who son como el testigo del «rock and
roll», vamos a someterlo a ensayo... He-
mos obtenido una gréfica después de pa-
sarlos por un ecualizador, desamplificar-
los, desmitificarlos, homogeneizarlos y fil-
trar; es la sinusoide de una cuerda de
guitarra rota.

Los Who por nuUmeros, por letras o
notas no van a poder dejar de ser «rock
and roll».—R. S. G. O.

MIA SAMBA

Comercial y tal, pero muy interesante
este Sao demais os perigos desta vida,
del duo Toquinho y Vinicius. MUsica suave,
relajante, sin la calidad de ciertas cosas

de Jobim o J. Gilberto, pero agradable.—
J. M. L.

CALLE DEL OSO

La esposa de Victor Manuel, y segin
los entendidos del cine excelente actriz,
ha grabado su disco, como estd de moda
entre toda «figura» que se precie. Este
disco tiene los defectos de quien no es
cantante, y las virtudes de contar con
unas letras de Victor Manuel y unos arre-

glos interesantes, que sacan de la mono-
tonia al redondo.—J. M. L.

SOMBRAS SAN BASILIO

La Palomita tiene estilo, no hay duda;
pero este disco es un rato cursi. Tiene
versiones, mds 0 menos malas, de temas
como El largo y tortuoso camino, Feelings,
Tal como éramos, Never can say goodbye
o El coloso en llamas. En los temas no
versiones hay cosas buenas, como Con-
cierto para un adids; pero, en general, se
ve a la Paloma muy en plan «standard»
y a la vez muy en plan nifa, sin malicia,
cosa imprescindible para imitar a una
Barbara Streisand, por lo menos.—J. M. L.

DEL MENCEY LOCO AL TATA VIEJO

Muy buenos Los Sabandefios. Su Ultimo
disco, Sentencias del Tata Viejo, sobre cin-
co poemas de Buenaventura Luna, me
«mola» cantidad. El conjunto canario dejé
Las Canarias del palmero, que traté en
su genial Cantata del Mencey Loco, y tras
los guanches volvieron a cantar a su Sud-
América hermana y querida. Cosa buena;
con letras interesantes y con la cara A
dedicada al Tata viejo, y la B, a cinco
temas sueltos argentinos.—J. M. L.

CRITICA DE LIBROS

BIBLIOGRAFIA SOBRE MUSICA
DEL SIGLO XX

1. Con cardacter general, hay
tres obras que tratan el tema:

La musica del siglo XX, del cri-
tico alemdn H. H. Stuckensch-
midt, en la Editorial Guada-
rrama. Madrid, 1970; 250 pa-
ginas. 250 pesetas.

La mdisica del siglo XX, de
F. Herzfeld, en Editorial La-
bor. Madrid, 1964. 420 pégi-
nas; 430 pesetas.

Panorama de la musica contem-
poranea. C. Samuel. Editorial
Guadarrama. 600 pesetas.

La obra de Stuckenschmidt es
la més atractiva. Comienza con
Un andlisis de Strauss y Mahler
Y las diversas posturas post-Wag-
Ner. Luego, de forma periodis-
tica, amena y muy dindmica,
Presenta sin cardcter cientifico
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las diversas tendencias de la mu-
sica del siglo XX, pero no des-
cde un punto de vista historicis-
ta, sino saltando de aqui alla:
emancipacién normas cldsicas
( microintervalos: Haba, Bussoti,
Carrillo...), rubio y timbre (la
melodia de timbres de Schoen-
berg, las «sirenas» de Vare-
se...), simultaneidad (o poli-
tonalidad: Milhaud; poliritmia:
Stravinsky), nuevas formas de
organizacién (dodecafonismo),
revisiones y reversiones (Hinde-
mith, el otro Strauss), la mu-
sica politica (al ser Webern so-
cialista, g influye su postura ideo-
légica en su musica?), musica
folklérica, musica exdtica (Bar-
tok, Falla), la musica concreta
(Schaeffer), la musica y las ma-
temdticas (Xenakis), tras el se-
rialismo, y consolidacion.

Todo ello con abundante ma-
terial grafico y a un nivel ele-

mental, para que todo el mun-
do pueda entenderlo.

Herzfeld, por el contrario, no
da un panorama totalizante co-
mo base, sino que tras un ca-
pitulo introductorio, donde ana-
liza las posturas post-Tristansol-
descas, se fija concretamente en
cuatro autores, a los que sim-
plifica en demasia y los hace
mas © menos responsables de
las cuatro lineas importantes de
evolucion de la musica en el si-
glo XX: Arnold Schénberg (rup-
tura con el mundo cldsico), Hin-
demith (continuador de tal mun-
do), Stravinsky (evolucién rit-
mica y de paso contacto con el
«jazz») y Bela Bartok (o la in-
fluencia de lo popular en la mu-
sica). Luego dedica un breve es-
tudio al panorama de lo que él
llama generaciones, y que cubre
por nacionalidades todos los
compositores importantes hasta

los afios 60. Las alusiones a Es-
pana y Sudameérica estdan aumen-
tadas por José Subird. Este es-
tudio de las generaciones no es
tan extenso y tan detallado co-
mo el de los cuatro composito-
res base, sino un breve esquema
de sus obras y de su situacidn
historica. El libro termina con
un capitulo dedicado a las mu-
sicas electrdnica, concreta, cos-
mica, de computadores, etc. Tam-
bién hay abundante material gré-
fico; el lenguaje es asequible y
los estudios son maés «cotillas»,
pero a la vez mas profundos.

El libro de Samuel no he te-
nido oportunidad de conseguir-
lo, y por tanto no lo he leido.

2. Con carécter general, pe-
ro especificando mds su conte-
nido, hay los siguientes textos:

Problemas de la musica moder-
na, de Boris de Schloezer vy
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Tniciacion &/

Curso grabado en 4 Cassetes
estéreo, y un texto-Guioén de
Programacion.

DURACION: Una hora con
4 lecciones cada cassetts.
DIVISION: Ciclo 1 (Vols.l y
I1); Ciclo 2 (Vols.lll y V).
OBJETIVO: ser atil a la Es-
cuela y a la Familia, con un
material didactico-musical que
les llevara a comprender el
mensaje de los grandes com-
positores.

Programacién y direccion mu-
sical: Jaime-Manuel Mola, ofm

Grabacidbn: realizada integra-
mente en los estudios del Ins-
tituto Interamericano de Musi-
ca Sacra, en Quito (Ecuador).

Edicibn:Materiales Didactico-
Musicales, I.I.LM.S.,Quito.

Informacién y Depésito: JMW.
Mola, ¢/ Santalé 80, Barcelona

Distribucion a Establecimien-
tos del ramo: J Albareda, Car-
men 19, Tarrega (Lérida).

Precio:Ptas. 1.200.- A Estable-
cimientos,un Display-exposi-
tor (sin costo), y desc.maximo

RESUMEN DEL MATERIAL
SONORO: Abundante ejem-
plificacién, con explicaciones
incorporadas a través de todo
el curso, de las obras de los
mds famosos compositores de
la historia. Ambiente sonoro
en la naturaleza y en los inven-
tos humanos. Cualidades del
sonido y sus relaciones de al-
tura, dinamica, agogica, ritmi-
ca, timbre, simultaneidad, etc.
Presentacion de los instrumen-
tos musicales, uno a uno y en
familias. La voz humana, otra
familia de instrumentos. Con-
juntos vocales, del duo a la
gran familia vocal: los Coros.
Conjuntos instrumentales: gru-
pos de camara, orquestas de
camara, banda, orquestas sin-
fonicas. Coros, solistas y or-
questa. La orquesta sinfonica
y su lenguaje expresivo.
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Marina Scriabine. Ed. Seix Ba-
rral. Barcelona, 1960; 212 pa-
ginas; 80 pesetas.

El contrapunto del siglo XX, de
Humphrey Searle. Ed. Vergara.
Barcelona, 1957; 198 paginas;
50 pesetas.

El lenguaje de la misica moder-
na, de Donald Mitchel. Ed. Lu-
men. Barcelona, 1972; 169 pa-
ginas; 90 pesetas.

La musica contemporanea. Colec-
ciéon GT, de Salvat, numero 22.
(Texto de Montserrat Albert.)
Barcelona, 1974; 173 pagi-
nas; 100 pesetas.

Guia de la musica contempora-
nea, de Manfred Grater. Ed.
Taurus. Madrid, 1966; 288 pa-
ginas, /5 pesetas.

El texto de la hija de Scriabin
y del critico Scloezer estd divi-
dido en dos partes: analisis de
los problemas desde el punto de
vista del compositor como mu-
sico, y una segunda, en que los
problemas se ven desde un 4&n-
gulo mas o menos socioldgico,
pero entendiendo como tal no
lo estrictamente socioldgico, sino
la relacién obra-estética, obra-
publica, obra-libertad, obra-mé-
todo, obra-critica. Lo cierto es
que a mi el libro me parecié un
«rollo», ya que es muy poco
ameno, y los problemas los abor-
dan, pero luego se van, vuelven
a él, le dan mil vueltas, etc.; o
sea, que un asunto sencillo lo
miran desde mil sitios; cuando
en dos lineas se puede plantear,
éstos precisan veinte paginas.

El profesor Searle, introduc-
tor del dodecafonismo en Ingla-
terra, parte de la idea de que
el siglo XX ha sido campo fé-
cil para abonar las teorfas con-
trapuntisticas mds que las ar-
monicas. Y por eso estudia el
contrapunto en diversos autores,
pero relaciondndolo siempre con
la propia identidad del compo-
sitor: Stravinsky y el diatonis-
mo ampliado; Milhaud y el po-
litolanismo; Bartok, uso libre de
la disonancia; Hindemith y su
cromatismo diatonizado; Schoen-
berg y la composicién dodeca-
fénica. Previamente hace un es-
tudio del desarrollo del contra-
punto cromdtico, no partiendo
de Wagner, sino del mismo Bach.
El libro concluye con una resefia
de algunos independientes, co-
mo Busoni, Janacek o Varese,
entre otros. El lenguaje es téc-

nico, y los ejemplos musicales
son abundantes.

Donald Mitchell hace un libro
muy americano: aqui, alld, en
ninguna parte. Estilo divulgato-
rio, pensando en la fécil asimi-
lacién. Trata exclusivamente de
dos autores: Schoenberg y Stra-
vinsky, e incluye dos ensayos so-
bre la relaciéon del dodecafonis-
mo con el cubismo y con el ex-
presionismo. No es nada técnico

ni cientifico, pero si divulgato-
rio.

La Guia de Gréater tiene una
introduccién muy interesante,
donde simplifica el proceso evo-
lutivo de la musica del XX, vy
luego una resefia de sesenta vy
ocho compositores, que van des-
de Barber a Zimmerman, por or-
den cronolégico, pasando por los
mas importantes del siglo e in-
cluyendo también autores es-
pafioles, adaptados por Ramdn
Barce. Cada autor cuenta con un
breve «currculum vitae», una re-
lacién de sus obras mds impor-
tantes, un juicio critico global
del propio Grédter, y luego un
estudio de sus obras més repre-
sentativas. Es muy 0til, de muy
fécil lectura, bdsico para consul-
tar algiun dato o alguna opinién
de un autor determinado, y so-
bre todo muy orientativo.

Las colecciones de divulgacion
popular de gran tirada también
han dedicado un ejemplar a la
musica contemporanea. Y en es-
te caso el libro es tan bueno co-
mo la coleccidén en si, cosa rara
en este tipo de lanzamientos ma-
sivos. El caso es que el nume-
ro 22 de la GT, trae una entre-
vista con Stockhausen, y luego
un recorrido por los diversos
movimientos musicales del si-
glo XX, de forma exhaustiva, no
técnica, sino divulgatoria, pero
a un nivel muy elevado de ca-
lidad, con abundante material
grafico. Es un libro que a un
no iniciado le agradaria sobre-
manera, pues es sencillamente
precioso. (Aunque suene cursi,

es el adjetivo que mejor le ca-
lifica.)

3. Con referencia a Espana,
hay varios libros:

Musica espafola de vanguardia,
de Tomas Marco, en Guadarra-
ma. Barcelona, 1970.

Historia de la musica espaiiola

contemporanea, de Federico
Sopefia, en Rialp. Madrid,
1958.

La musica espaiola después de
Manuel de Falla, de Manuel
Valls, en Revista de Occiden-
te. Madrid, 1962.

La musica espainola contempora-
nea, de Horacio Vaggione, en
Ed. de la Universidad de Cér-
doba, Argentina, 1965.

La musica de la Espafia contem-
poranea, de Tomas Marco, en
«Temas espanoles» num. 508,
de la Editora Nacional. Ma-
drid, 1970.

La musica espaiola en el si-
glo XX, de Antonio Fernan-

dez-Cid, en la Fundacién Juan
March. Madrid. |

En general, hay dos vertientes:
la de resefia de autores, colo-
cdndolos por generaciones (li-
bros de Marco), y la historicis-
ta tradicional: bien renumeran-

do autores (Sopena), bien rela.
ciondndolos con todo el entra-
mado musical (Ferndndez-Cid),
Todos los libros son asequibles
al publico general, pues no son
técnicos, sino divulgatorios.

4. Avutores:

Arnold Schoenberg: El estilo y
la idea. Ed. Taurus. Madrid,
1963. 285 paginas; 65 pe.
setas.

Arnold Schoenberg: Tratado de
Armonia. Real Musical Edito.
res. Madrid, 1974; 502 pdgi-
nas; 975 pesetas.

Paul Hindemith: Tratado de Ar-
monia (desconozco detalles).

lgor Stravinsky: Ed. Gustavo Gi-
li. Barcelona.

Luis de Pablo: Aproximacién a
una estética de la muisica con-
temporanea. Ed. Ciencia Nue-
va; 157 péginas; 150 pesetas.
Madrid, 1968.

Junto a los dos Tratados de
Armonia, cldsicos del siglo XX,
el de Schoenberg y el de Hinde-
mith, nos encontramos con las
teorias de Luis de Pablo, que
no es sino una forma de analizar
su propia obra y de descifrarnos
ciertos problemas de su inven-
cién composicional.

Luego hay dos textos de ar-
ticulos y opinién: El estilo y la
idea, y el de Stravinsky. Es in-
teresante saber la opinién direc-
ta de los propios compositores.

5. Monografias.

La coleccién de artistas espa-
fioles contempordneos tiene va-
rias referentes a autores espa-
fioles:

Joaquin Rodrigo (numero 1).
Ataulfo Argenta (nUmero 4).
Luis de Pablo (nimero 6).
Oscar Espld (nimero 56).
Andrés Segovia (nUumero 65).
Tomas Marco (nUmero 74).
Cristébal Halffter (num. 34).
Montsalvatge (nUmero 102).

Los libros rondan las cien pa-
ginas, traen fotos y estdn escri-
tos por autores reconocidos: To-
mas Marco monografia a C. Half-
fter; Gdmez Amat, a Tomas Mar-
co; Antonio Iglesias, a Oscar Es-
pld, etc. El precio del volumen
es de 100 pesetas.

6. Temas especificos:

Introduccién a la musica electro-
acUstica. José Berenguer. Fer-
nando Torres, editor. Valen-
cia, 1974; 116 paginas.

:Qué es la musica dodecafénica?

Herbert Eimer. Ed. Nueva Vi-
sién. Buenos Aires, 1973. 89
paginas; 115 pesetas.

iQué es la musica electrénica?
Herbert Eimert y otros. Ed.
Nueva Visién. Buenos Aires,
1973; 123 péginas; 175 pe-
setas.
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Tres textos basicos. Eimert ex-
plica su propia teoria dodecafo-
nica, ampliadora de los textos
de Schoenberg. Aqui esta su teo-
fa de los ocho modos de la se-
rie, ampliadores de los cuatro
propuestos por el autor judio,
y que se pueden encontrar en El
estilo y la idea. (Ver aparta-
do 4.)

El libro sobre musica elec-
trénica es una traduccién del
ndmero que la revista Die Reihe
(«La serie») dedicé en plan mo-
nografico al citado tema. En el
libro hay articulos de Eimert,
Goeyvaerts, Stuckenschmidt, Kle-
be, Meyer-Eppler, Koening, Kre-
nek, Gredinger, Pousseur, Bou-
lez y Stockhausen, quien analiza
su Estudio Il. Como se ve, un
plantel inigualable de figuras,
aportando cada una de ellas una
vision distinta y complementa-
ria sobre el mismo fenémeno.

Berenguer nos hace una au-
téntica introduccién a la musica
electrénica (ver critica en RIT-
MO, 454), con anélisis de los
aparatos precisos, forma de no-
tacion, naturaleza del sonido
electrénico, etc.

Los tres libros son técnicos,
cientificos y profundos. Hay nu-
merosos ejemplos musicales.

/. Varios:

Entrevista a Cage, de Richard
Kostelanetz. Cuadernos Ana-
grama, nUmero 60. Barcelona,
1973; 77 paginas; 50 pesetas.

Extracto del libro que el autor
tiene sobre Cage, pero que co-
mo era demasiado (cerca de 700
paginas), estd sblo la entrevista.

«Dossier», Musica y politica. Cua-
dernos Anagrama, numero 58.
Barcelona, 1974. 61 pdginas;
40 pesetas.

Traduccién del nimero que
sobre ese tema publicé la revis-
ta francesa Musique en jeu. Lo
mas interesante de todo es el ar-
ticulo de Luigi Nono, realmente
aclaratorio e ideolégicamente cla-
risimo.

«Dossier» Mdsica «Pop». Cuader-
nos Anagrama, numero 57.
Barcelona, 1973; 126 paginas;
80 pesetas.

Interesa por - dos articulos:
uno de Berio, titulado «Comen-
tarios de «Rock», donde lo com-
para con las realizaciones de la
musica electrénica contempora-
nea, y otro de Denys Lemery, ti-
tulado «Musica contemporanea,
musica «pop» y «free-jazz»: con-
vergencias y divergencias».

La estética musical del siglo
XVIIl a nuestros dias, de En-
rico Fubini, en Barrall. Barce-
lona, 1971; 310 péaginas; 120
pesetas.

Interesan las ochenta Ultimas
pdginas, donde analiza el dode-
cafonismo y el serialismo inte-
gral desde el punto de vista es-
tético. Asi como la frase de Bou-
lez: «Schoenberg ha muerto», y
su significado estético-musical

La musica de hoy. Revista Face-
tas, volumen 5, 1972, nume-
ro 1. Publicado por la Emba-
jada USA.

Con un articulo de Daryl
D. Dayton sobre la vanguardia
norteamericana, otro de Berns-
tein sobre la relacién entre el
compositor y el publico, y otro
de Aureliao de la Vega sobre la
situacidon de la nueva musica en
la Ameérica Latina.

Temas de Estética y de Historia

de la Mdsica, de J. Zamacois.
Ed. Labor; 230 paginas; 340
pesetas. Interesan de las pa-
ginas 172 a la 210, en que
roza los problemas de la mu-
sica contemporanea desde un
punto de vista estético.

T. W. Adorno tiene varios li-

bros publicados en Espana: Reac-
cion y progreso (ver critica en
RITMO nUmero 456); Disonan-
cias, en Rialp, y Filosofia de la
Nueva Musica, en Editorial Sur,
de Buenos Aires, todos ellos bas-
tante arduos y dificiles de com-
prender, dado el lenguaje utili-
zado por el autor aleman.

Rudolp Retti tiene, en Rialp,
un Tonalidad, atonalidad, panto-
nalidad, técnico e introductorio
a los temas del titulo.

Asimismo Editorial Rialp tie-
ne una biografia de Schoenberg,
por Stuckenschmidt, y otros li-
bros mas que se anunciaron, pe-
ro que no sé a ciencia cierta si
llegaron a publicarse, como el
relativo a Messiaen.

Y esto es todo lo que yo co-
nozco, seguro de que algun libro
se me ha escapado. Si eres tan
amable, te pediria que me lo
dijeses, para bien mio y de to-
dos los lectores restantes. jA
ver si entre todos hacemos una
relacion exhaustiva de la biblio-
grafia sobre el siglo XX, que,
como se deduce, no es tan esca-
sa! El primer paso estd dado; el

otro lo tienes que dar tu, lector.
JOSE MIGUEL LOPEZ.

CRONICAS NACIONALES

VALENCIA

T

\J
:

!

Crénica de nuestro corresponsal

LUIS MARTINEZ RICHART
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El director Martinez Palomo con Kristine Szostek-Radkowa y Antonio de Marcos
correspondiendo a los aplausos del publico.

Dos interesantes conciertos de nuestra
Orquesta Municipal nos place resefiar en
el momento de cerrar esta informacién. El
Primero de ellos, el que nos ofrecié bajo
la direccién de su titular, Lorenzo Marti-
Néz Palomo, con la Sinfonia Italiana, de

'endelssohn, en una version tersa, juve-
nil, sensible y brillante, tal como la com-
PUsiera su autor. Vino luego una obra con-
®mpordnea de grandes calidades y de
grandes dificultades: La cancién de la Tie-
fa, de Mahler. Hay que admirar en Marti-
€z Palomo el que rehuya posturas como-

S 0 faciles en su programacién, trayén-

Onos obras como la que nos ocupa, que
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el melémano agradece escuchar «en vi-
vo», La cancién de la Tierra es, sin duda,
la mejor obra de Malher. En ella nos da la
medida —casi descomunal— de su capaci-

dad creadora y de su talento como com-
positor. Enfrentarse con la interpretacion
de esta obra presupone también capacidad
y talento ineludibles. La Orquesta nos brin-

dé una interpretacion altamente satisfac-
toria, dada la complejidad, entre versétil e
intima, de esta obra tan vasta, que pre-
senta todo un mosaico multiforme, ora de
suave alegria, ora de honda melancolia,
pero siempre exigiendo a los intérpretes
la identificacion de un mundo entre ro-

mantico y onirico, expresado por el autor.
La Orquesta supo arropar adecuadamente
la actuacion magistral de la contralto Kris-
tine Szostek-Radkowa (que sustituyé a la
indispuesta Norma Lerer), que nos dio una
inolvidable leccion de canto, de hondura,
de sentimiento, de delicadeza expresiva;
en suma, de gran cantante. El tenor Anto-
nio de Marcos cumplié muy bien con su
papel, aportando su voz potente y bien mo-
dulada. Y digamos, finalmente, que Marti-
nez Palomo supo conducir a mudsicos Yy
cantantes con la serena objetividad, peri-
cia y gran sentido musical a que nos tiene
acostumbrados, y que se hacen méas de
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apreciar en obras como La cancién de la
Tierra, dificil piedra de toque para cual-
quier director. El publico aplaudié muy
complacido a los cantantes citados, Or-
questa y director por esta espléndida ver-
sion de una obra muy importante vy muy

dificil, por lo que hace mas meritorio el
éxito alcanzado.

Ahora nos referimos al concierto que
dirigi6 el subdirector titular de nuestra Ot-
questa Municipal, José Maria Cervera Co-
llado, con el siguiente e interesante pro-
grama: «Obertura» de La flauta méagica, de
Mozart, pieza comprometedora pese a su
brevedad, y que Orquesta y director logra-
ron domenar eficazmente. Siguié otra obra
mozartiana: |la seductora Sinfonia concer-
tante, donde la Orquesta ray6 a mayor al-
tura, con mencion especial para los mag-
nificos solistas Vicente Marti (oboe), Lu-
cas Conejero (clarinete), José Rosell
(trompa) y Liberto Benet (fagot), que se
lucieron en sus respectivos cometidos.
Cervera Collado se mostré buen conduc-
tor, agil, atento, y fue muy aplaudido, jun-
to con los profesores. En la segunda par-
te escuchamos el estreno del poema sin-
fonico El Redentor, del compositor valen-
ciano José Maria Cervera Lloret, con la
que obtuvo el Premio «Ciudad de Barce-
lona» 1969. Esta obra, para coro mixto y
orquesta, caus0 muy buena impresion. Re-
vela indudable acierto de su autor al con-
seguir efectivos hallazgos orquestales pa-
ra crear el clima dramatico exigdo a los
diversos trances biblicos del Redentor, vy
tanto la Orquesta como los eficaces coros,
encomendados a |la Coral Polifénica Valen-
tina, lograron una versién cuidada, senti-
da y convincente, que Cervera Collado do-
mind, llevandola a feliz término. El pdblico
premio con insistentes aplausos la obra
y sus intérpretes, obligando al autor, se-
nor Cervera Lloret, a salir al proscenio
para corresponder a los aplausos. Cerré el

programa el surrealista Pajaro de fuego,
de Strawinsky, que valié nuevas ovaciones
para la Orquesta y su Director.

OTROS CONCIERTOS

Orquesta de Camara.—Otro exquisito
concierto el que nos brindé esta Orquesta,
que con tanto carino y competencia diri-
ge su fundador, Daniel Albir Gordillo. Esta
vez escuchamos el encantador Concerti-
no en Sol mayor, de Pergolesi, al que si-
guio el precioso Concierto en Re menor,
para guitarra y orquesta, de Vivaldi, sien-
do solista el joven y destacado guitarris-
ta valenciano José Pechuan, que demos-
tro una vez mas sus extraordinarias cuali-
dades de excelente guitarrista. Se comple-
t6 el programa con la interesante «suite»
Invierno, de Almoines; Palau, Oscar Espla
y una elegiaca obra de Luis Albert, dedi-
cada a Pablo Casals, y de la que fue mag-
nifico intérprete el violoncelista M. Gui-
jarro. Muchos aplausos para mdsicos, di-

rector y solistas por este delicioso con-
cierto.

Instituto Aleman.—Bajo el lema «La mu-
sica alemana de los afos 20», el destaca-
do critico valenciano Eduardo Lépez-Cha-
varri Anddjar ofrecié una interesante con-
ferencia sobre el tema mencionado, donde
con palabra facil, amena y documentada
hizo un viaje evocador y anecdético por
aquella década —artisticamente tan leja-
na—, citando y comentando autores vy
obras importantes que surgieron entonces,
que marcaron un hito en la historia de la
Masica en sus diversos campos: Hinde-
mit, Strauss, Orff, Webern, Malher, etc.,
y los directores Klemperer, Furtwingler,
Bruno Walter, el pianista Wilhelm Bac-
kaus, etc. Su interesante charla se com-
plementé con escogidos fragmentos musi-
cales, que el orador comenté adecuada-

mente, finalizando con la audicién de un
breve trozo de la 6pera de los Tres peni.
ques, de Kurt Weill, obra donde el«jazzs
sinfonico adquiere prismas muy seducto.
res. En suma, una amena velada, que va.
lio al sefor L6pez-Chavarri muchos aplay.
sos y felicitaciones.

Sociedad Filarménica. — Otro concierto
de calidad el que nos brindé la English
Sinfonia, que dirige Neville Dilkes, con |a
excelente pianista Cristina Ortiz, interpre.
tando obras de Grieg, Shostakovich y Dvo.
rak, que fueron muy aplaudidas por |a
brillante versién ofrecida. — LUIS M. Rl
CHART.

FALLO DEL IV CONCURSO DE CANTO;
«MARIA ROS DE LAURI-VOLPI»

Belén Genicio, ganadora del primer premio

Con gran brillantez se han desarrollado
en el salon de actos de nuestro Conserva-
torio las diferentes sesiones eliminatorias
de este IV Concurso Internacional de Can-
to «Maria Ros de Lauri-Volpi», en cuya
sesion final se otorgaron los siguientes
premios: Primer premio (dotado con pe-
setas 100.000), a Belén Genicio Alvarez.
Segundo premio (voces masculinas), dota-
do con 50.000 pesetas, a Gregorio Oreja
Armendaiz. Segundo premio (voces feme-
ninas), dotado con 50.000 pesetas, a Ma-
ria Alzola Albertos. Asimismo el Jurado
acordé conceder dos menciones honorifi.

cas y propuesta de recitales y actuaciones

a Fernando Carmona Ruiz y Francisco Ma-
tilla Criado.

Razones de apremio nos impiden espe-
rar para dar informe de la actuacién fi-
nal y entrega de premios por el propio
prestigioso Lauri Volpi, que haremos en el
proximo numero.—LUIS M. RICHART.

Un gran recital que recordare-

verdadera autenticidad:

en su- con continuos aplausos, lo cual

Ministano cde Edu

Bilbao

SOCIEDAD FILARMONICA

Extraordinario recital de can-
to por la “mezzosoprano” norte-
americana Jessye Norman, con
la colaboracion extraordinaria
también del pianista Irwin Gage.

En la primera parte, Schumann
y Strauss valorizaron el sentido
dramatico, lirico y apasionado de
la cantante, dando al “lied” ale-
man una enorme potencia ex-
presiva y al mismo tiempo una
gran ternura; de voz muy bella,
con un fraseo impecable, sensibi-
lidad exquisita, graves tersos y
agudos cristalinos de afinaciéon
perfecta. Aqui ya se observa la
colaboracion del pianista y de la

compenetracion de ambos artis-
tas.

En la segunda parte, la can-
cion francesa en la inspiracién
de F. Poulenc en tres melodias
deliciosas, culminando con una
cancion, Les chemins de 'amour,
del mismo autor que las anterio-
res, ¥y que fue interpretada con
una gracia y estilo mas propio,
arrancando hasta “bravos”, por-
que, ciertamente, una cancion asi
hay que “decirla” como lo hizo
esta genial cantante.

Terminé el recital con un gru-
po de “Negro spirituales”, donde
nuevamente alcanzé una inter-
pretacion de auténtico relieve. El
pianista gusté extraordinaria-
mente; firme, seguro y dando a
cada cancion su perfil y matices.
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mos por mucho tiempo.

e El quinteto vocal inglés The
Scholars ha tenido una destaca-

da actuacién, escuchando madri-
gales de Byrd, Morley y musica
de la corte de Enrique VIII.

Todas estas paginas breves, ru-
tilantes, son como pequefias jo-
vas que cuando salen a la luz
en el arte de este grupo resplan-
decen espléndidamente; luego
canciones populares inglesas y
cantigas nuestras armonizadas
por Salzedo; graciosa la De los
alamos vengo, madre; el lirismo
intimo de Triste estaba el Rey
David, en fin, que nos dejaron
un sabor exquisito, terminando
el concierto con varios espiritua-
les negros, cantados también con
alegria y estilo.

e Un gran éxito el consegui-
do de nuevo por el guitarrista
venezolano Alirio Diaz en su
cuarta visita a esta Sociedad. Ar-
tista de una técnica clarisima
y espiritu sensible, ofrecié obras
de Mudarra, Cobetta, Visée y
Bach, y en lo popular una serie
de canciones y danzas centro y
sudamericanas, todas con arre-
glos guitarristicos de la maxima
seriedad musical. Ambas obras,
tanto las de tipo clasico como
popular, tuvieron un intérprete
ideal por su virtuosismo y tem-
peramento. Finalmente, las pagi-
nas populares (mejicanas, porto-
rriquenas, brasilefias, ecuatoria-
nas, etc.) tuvieron un relieve de

ma, Alirio Diaz se alzd con un

nuevo exito, que el publico pre-
mio con grandes ovaciones.

CONCIERTOS ARRIAGA

Un gran recital de la soprano
Carmen Borja en la Sociedad
Conciertos Arriaga.

Dicha soprano bilbaina, y den-
tro del VI Ciclo de Intérpretes
Espanoles en Espafia, organizado
por la Direccion General del Pa-
trimonio Artistico y Cultural del
Ministerio de Educacién y Cien-
cia (Comisaria Nacional de la
Musica), nos ofrecid un recital
de cantc con obras de autores
espanoles y tuvo la extraordina-
ria, colaboracion de la pianista,
también bilbaina, Maria del Car-
men Sopena, muy conocida y es-
timada en los medios musicales
de la villa y que actualmente re-
side en Madrid, donde es pianis-
ta titular de la Compafia Lirica
Nacional que dirige José Tamayo
y Directora Musical del Pequeho
Teatro de la Opera de Camara,
de Madrid.

Carmen Borja tuvo una desta-
cada actuacion; es una soprano
de gran estilo, muy lirico, con
temperamento, de agudos firmes
y brillantes, rico fraseo y sensi-
bilidad y tonalidades de voz ma-
tizadas en los registros centrales.

En el programa, amplio, resal-
taron, entre otras, las paginas li-
ricas de Toldra, Rodrigo, Garcia
Leoz, Barbieri y Ruiz Jalon.

Todo el recital fue jalonado

obligé a Carmen Borja a prolon-
garlo con nuevas canciones, co-
mo Clavelitos y la “Habanera”
de Carmen, de Bizet, siendo al
final muy aplaudida y felicitada,
aplausos que compartio con su
excelente colaboradora la pianis-
ta Maria del Carmen Sopeia.
Para ambas vaya nuestra enho-
rabuena.—JOSE DE URQUIJO.

Cadiz

La pianista Maite Berrueta
ha dado un concierto en acto
organizado por las Juventudes
Musicales, dentro del “VI Ciclo
de Intérpretes Espanoles en Es-
pana”, de la Comisaria Nacional
de la Mdusica.

El acto tuvo lugar en el Salon
de Actos del Conservatorio Ofi-
cial de Musica “Manuel de Fa-
lla” y constituy6é todo un éxito.
La fina sensibilidad de la artis-
ta uruguaya fue captada por
el numeroso publico asistente,
quien le hizo demostraciones de
entusiasmo.

Tocod en la primera parte Pre-
ludio y Fuga en Si bemol menor,

de Juan Sebastian Bach, para
concluir con la Sonata, op. 3, en

Re mayor, de Ludwig van Beet-

hoven.

En la segunda parte interpre-
to Almeria, de Albéniz, para, fi-
nalmente, interpretar la Sonata,



op. 58, numero 3, en Si menor,
de Chopin.

Repetimos que el concierto
agradé mucho, hasta el punto
de que la artista, para corres-
ponder a las aclamaciones del
publico, interpreto una obrita
fuera de programa.

Javier Alfonso y Maria Tere-
sa de los Angeles han dado un
recital a dos pianos en acto or-
ganizado por las Juventudes
Musicales ¥y dentro del “VI Ciclo
de Intérpretes Espanoles en Es-
pafia”’, que patrocina la Comisa-
ria Nacional de la Mausica.

Javier Alfonso, catedratico de
Piano del Real Conservatorio
Superior de Musica, de Madrid,
y Maria Teresa de los Angeles,
profesora también del referido
Centro, dieron todo un curso de
como se debe tocar en esta mo-
dalidad musical.

En la primera mitad nos delei-
taron con Sonata en Sol mayor,
de Johan Chr. Bach, y Sonata,
opus 34 b, de Brahms.

En la segunda mitad, igual-
mente bella, dieron Piezas infan-
tiles, de Joaquin Rodrigo: Tres
danzas andaluzas, de Manuel In-
fante, v Variaciones sobre un
tema de Paganini, de Lutos-
lawski.

Este duo pianistico dejo en
Cadiz un grato recuerdo, y una
vez mas se le aplaudio con el
calor que ellos se merecian.—
DIEGO NAVARRO MOTA.

Malaga

Tosca, de Puccini, en el Teatro
Cervantes, de Malaga. Concier-
to de oOpera, con el tenor Pe-
dro Lavirgen, solistas de los
Amigos de%la Opera, Coro y
Orquesta Sinfoénica.

Dos acontecimientos musicales
de gran importancia y repercu-
sibn han tenido lugar en Mala-

ga, dentro de los Festejos de In-
- vierno,

L& Asociacion de Amigos de
la Opera, con el patrocinio del
Exemo. Ayuntamiento, ha pues-
1o en escena la opera Tosca, de
Giacomo Puccini, en el teatro
Cervantes.

Malaga ha tenido buenos pro-
fesores de Canto que han dejado
magnificos discipulos que la con-

intan, y tiene el privilegio po-
COo corriente, de poseer una Or-
Questa Sinfénica de gran valia,
formada y dirigida por excelen-
tes directores. Una coral. que ya
s famosa —Santa Maria de la

I.Etﬂl‘la-—, es un elemento ‘“cla-
Ve' para esta clase de represen-
taciones. Y una auténtica voca-
Cidn y aficién operistica, que ha

€gado a demostrar lo que se
Puede cuando se trabaja en una
Nea recta de superacion.

La soprano local Cristina N&l-
g fue, como en otras ocasio-
nes, la figura bellisima y delica-
hes con voz de extraordinaria
felleza,, con elegante y musical

'aseo, dominio de matices y de
®Stena, que tuvo que “bisar” el

1851 d’arte”. La acompafiaron
3‘1 tal dificil obra el baritono
Euanl Aguﬂa,r_, que bordd el per-

?HRJE dramatico de “Scarpia”:
a tenu_r Juan Domenech, con

Eganma_ musical y fraseo: el
E{ﬂn bajo Carlos Chausson

T0S muy notables, procedentes
dE la Escuela Superior de Canto

€ Madrid.

cuLB' escena se movié muy bien,

N innovaciones escenograficas.
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Todo un conjunto, bien dirigido
artisticamente por el profesor
Horacio Aragoén, siendo director
de la Orquesta el maestro Sal-
vador de Alva, que en todo mo-
mento demostré seguridad y do-
minio en la dificil partitura de
Puccini.

Dias después tuvo lugar, en el
mismo teatro, un concierto de
opera.

De clamoroso éxito hay que

catalogar este sensacional con-
cierto.

Patrocinado por la Comision
de Cultura y Promocion de Tu-
rismo del Excmo. Ayuntamien-
to, este concierto conmociono al
selecto publico que llenaba to-
talmente el teatro y fue una de-
mostracion de todo lo que se
puede hacer para que la aficion
a la opera no decaiga.

Con este concierto Mdalaga se
ha comprometido y debe pro-
curar que esta Asociacion pueda
representar cada ano no una,

s@nq varias representaciones ope-
risticas.

El gran tenor Pedro Lavirgen,
con las sorpranos locales Maria
José Gonzalez, Cristina NOlting
y Maria Victoria Duran; el ba-
ritono Juan Aguilar, la Coral
Santa Maria de la Victoria y la
Orquesta Sinfoénica, dirigida por
el maestro Manuel del Campo,
interpretaron arias, duos, coros,
concertantes, fragmentos sinfo-
nicos procedentes de un reper-
torio de gran envergadura y di-
ficultades de todo género: Car-
men, de Bizet; Fedora, de Gior-
dano; Cavalleria rusticana, de
Mascagni; Aida y el Trovador,
de Verdi. Pedro Lavirgen derro-
ché sus facultades, entregando
sin reservas su arte y su poten-
cia de voz y estilo. La soprano
Maria José Gonzalez canto, con
indiscutible maestria, esa roman-
za que fue siempre piedra de to-
que para muchas sopranos: la
romanza de “Micaela”, de Car-
men. De gran relieve fue la ac-
tuacion de la Coral, bajo la di-
reccion de su maestro, el P. Ga-
mez, notable compositor y di-
rector de coros polifonicos, cu-
yo triunfo hace resaltar la gran
disposicion que tiene para in-
ferpretar coros de oOpera, y que
culminég en la Escena de la Con-
sagracion, de Aida. Particular
mencion hay dque dedicar al
maestro Manuel del Campo,
compositor y director, que do-
mina rotundamente esta clase
de representaciones. El publico,
puesto en pie, tributé6 a los ac-
tuantes el calido homenaje que
todos merecieron.—BETTES.

MARBFELLA (Malaga)—Orga-
nizado por la Sociedad de Ami-
gos de la Musica marbelli se ha
celebrado un concierto en el “au-
ditorium” del Club Mediterraneo
“Don Miguel”, con la participa-
cion de The Schorases y Coro
Choral Ensemble. En la primera
parte interpretaron madrigales
y canciones de la Corte de Enri-
que VIII e Isabel I. Y en la se-
gunda, canciones populares es-
panolas e inglesas ¥y negros es-
pirituales. Directores y actuan-
tes fueron muy aplaudidos por
el selecto publico asistente.

Nos permitimos recordar que
aun perdura en el recuerdo de
todos los que asistieron y aba-
rrotaban el templo parroquial el
magnifico concierto dado en el
Gran Organo en Sol mayor de
dicho templo por el organista y
compositor Michael Reckling.
Nuestra felicitacion en nombre
de esta ciudad para los organi-
zadores de los citados conciertos.
JOSE MARIA CANO.

Orense

El pasado dia 13 de febrero
se celebro, a las ocho de la tarde,
en los locales del Liceo Recreo
Orensano, un bellisimo concierto
a cargo del Quinteto de Musica
de Camara de Praga, compuesto
por flauta, oboe, violin, viola y
violoncello, el cual interpreto el
siguiente programa: Quinteto
en FA mayor, op. 107, de Anton
Reicha, que es uno de los 24 es-
critos por el citado compositor;
Quinteto en DO menor, nume-
ro 3, de Mylirecek, que es otro
compositor hohemio autor de 30
operas, cuatro oratorios, sinfo-
nias, ete. (cantatas), el cual mu-
rio en Roma en 1781; Quinteto
de J. Ceremuga, de construccion
muy interesante v de indudable
belleza; Cuarteto en RE mayor,
K-285, de Mozart. En el “Ada-
gio”, la flauta canté maravillo-
samente, arropada por la cuer-
da en “pizzicatti”, con una gran
elocuencia. y expresividad.

El concierto resulto¢ interesan-
tisimo, tanto por la gran cali-
dad de los artistas como de las
obras que han ejecutado, las que
tuvieron una expresividad y ma-
tizacion magistrales, haciendo
gala los componentes del Quin-
teto de que dominan y conocen
profundamente la musica de ca-
mara, formando un conjunto
muy homogéneo y de singular
belleza.

El publico, que llené comple-
tamente el auditorio, aplaudié
entusiasticamente y salio plena-
mente satisfecho por haber pre-
senciado uno de los conciertos
mas excepcionales que suelen ce-
lebrarse en esta ciudad.—EVEN-
CIO BANOS RODRIGUEZ.

San Sebastian

En la Basilica de Santa Maria,
la Orquesta de Camara de San
Sebastian y la Coral de Camara,
que dirige Maria Angeles Usoz,
ofrecieron un concierto de mausi-
ca barroca bajo la direccion de
José Luis de Salbide. Se lleno el
templo de un publico atraido por
estas agrupaciones y por el pro-
grama con musica de Haendel,
Bach y Vivaldi, y por el alicien-
te de escuchar al contratenor
Keith Dayvis, al tenor Carlos Fa-
goaga, al bajo Ricardo Muniain
y a los guitarristas argentinos
Jorge Cardoso y Rodolfo Fernan-
dez Brac. Todo el concierto de-
mostro la buena y firme direc-
cion del maestro José Luis de
Salbide, v todos escucharon in-
sistentes aplausos por su labor
llena de aciertos. Llamo la aten-
cion el contratenor Keith Davis
por la uniformidad de su carac-
teristico timbre. Colaboraron al
éxito los solistas, la Coral de Ca-
mara vy la Orquesta.

e En el salon de actos del Co-
legio Mayor Ayete tuvo lugar un
recital de musica espanola a car-
go de la soprano Maria Mali-
bran, acompanada a la guitarra
por Venancio Garcia Velasco. En
el programa se incluian obras de
Granados, Falla, Guridi y Rodri-
go. Maria Malibran posee una
voz verdaderamente completa.
Venancio G. Velasco es autor de
numerosas obras originales vy
transcripciones para guitarra.
Forman ambos artistas un con-
junto perfecto, solicitado en va-
rios paises, como Estados Unidos,
Africa, Extremo Oriente, Euro-
pa, etc. Fueron muy aplaudidos.

e El Ateneo Guipuzcoano re-

anudo sus actividades con un re-
cital del guitarrista argentino
Rodolfo Fernandez Brac. Fue

muy aplaudido al terminar su re-
cital.

e El domingo 1 de febrero, a
las once de la mahana, en la Ba-
silica de Santa Maria. del Coro,
el Coro Parroquial de Zarauz, di-
rigido por Juan Lasquibar Echa-
ve, interpret6 la Misa para voces
mixtas y oOrgano, del maestro
Francisco Escudero. Estuvo al or-
gano Antonio Gandara Fernan-
dez, que interpreto obras de Ale-
jandro Jon y Th. Dubois. Un
concierto interesante, muy del
agrado del numeroso auditorio.

e Los conciertos de 6rgano y
coros se prodigan. Asi, en la Ba-
silica de Nuestra Senora del Co-
ro, patrocinado por la Caja de
Ahorros Provincial, que patroci-
na una serie de conciertos en
distintos lugares de la provincia,
prosiguiendo asi su labor de cul-
tura. Este mismo concierto se re-
petira en las parroquias de San
Miguel de Onate y San Fermin
de Pasajes Ancho, con los mis-
mos intérpretes. El organista J.
M. Azcue, el Coro Donosti-Eres-
Ki, que dirige F. Garitano, y la
colaboracion como director del
conjunto de Javier Bello Portu.
Un programa muy completo e in-
teresante, muy bien interpretado
y muy del agrado del numeroso
publico.

@ La Asociacion de Cultura
Musical inicié su serie de con-
ciertos con la actuacion del Cuar-
teto Bulgaro Dimov, con piano.
Estos artistas, todos ellos extra-
ordinarios, ofrecieron un progra-
ma con dos Cuartetos de Schu-
mann v Mozart v el Quinteto en
Fa menor, op. 34, de Brahms. El
pianista belga Vanden Eynden
es un pianista extraordinario, a
juzgar por su intervencion en la
obra de Brahms. El Cuarteto Di-
mov es un conjunto de calidades
exquisitas. Dan la sensacion de
gque sus instrumentos forman
uno solo, con la facultad de pro-
ducir polifonia. Muy buena asis-
tencia en el Teatro Victoria Eu-
genia. Ante los insistentes aplau-
sos del publico interpretaron dos
paginas de Mozart y Bach con la
correccion y gusto que presidio
todo el concierto.

e Siguiendo y cultivando la
calidad de sus conciertos, escu-
chamos a la Orquesta de Cama-
ra de la Filarmonica de Zagreb.
Su maestro director, que ademas
es un gran violinista, demostro
su arte en la interpretacion del
Concierto de Tartini. Fue ideal su
intervencion en este precioso
Concierto, obra que obliga a des-
plegar todo lo que el intérprete
puede sentir y decir. E1 Concier-
to para dos trompas y cuerda, de
Rosetti, por enfermedad de uno
de los solistas fue sustituido por
una obra de vanguardia del com-
positor Stanko-Howart, Perpetuo
mobile. Obra de dificil ejecucion,
pero de poquisimo fondo. Con-
cierto completo y de gran altura,
en el que nos dieron a conocer
una obra de uno de sus autores,
Sorkocevic, sencilla Sinfonia en
Re mayor. Ante las insistentes
ovaciones del publico nos obse-
quiaron con dos “bises” : Mozart,
con su “Allegro” de un Diverti-
mento, v una delicadisima Aria
de Juan Sebastian Bach.

e Patrocinado por la Caja de
Ahorros Municipal, dio un reci-
tal de 6rgano Maria Claire Alain,
que ocupa un lugar importante
en el mundo musical, tanto como
concertista, pedagoga de organo
y con una actividad de concier-
tos por todo el mundo con éxitos
indiscutibles. Habia interés por




escuchar a esta concertista con
un programa importante, que se
iniciaba con obras de J. S. Bach,
César Franck, dos obras de su her-
mano Johan Alain, que tuvieron
unas brillantes versiones, finali-
zando el recital con el Preludio
Yy fuga sobre el nombre Alain, de
Maurice Duruflé. Marie Claire
Alain mostré a lo largo de su
recital su sensibilidad y musica-
lidad, y con facultad de adapta-
cion a cada una de las obras.
Bastante publico en la Basilica
de Santa Maria, que dedico a la
organista calurosos aplausos tras
la interpretacion de cada una de

las obras programadas. — GLO-
RIA VIGNAU.

Santander

Los Amigos del Festival Inter-
nacional de Santander nos con-
vocaron a una nueva audicién
de Paul Tortelier y su hija Ma-
ria de la Pau. Siempre, en el fe-
liz recuerdo de la anterior audi-
cion, sabiamos que ibamos a ver
superadas las excepcionales ¥y
grandes calidades artisticas y el
éxito de hace dos anos. Paul se
mantiene en su envidiable y ad-
mirable linea artistica. El tiem-
po, como a los buenos vinos y al
Arte arte, le hace mejor. Tam-
bién este mismo factor ha obra-
do en el mismo sentido a su
hija Maria de la Pau. Sus inter-
pretaciones van de la cabeza a
los pies, con una entrega total-
mente sentida y felizmente rea-
lizada. Estos dos afios le han he-
cho mujer y heredera de las vir-
tudes de su padre, nos dan la

artista de la dimension ya ci-
tada.

Un programa interesantisimo:
En la primera parte: “Siete va-
riaciones”, de la Flauta magica,
de W. A. Mozart, hechas por
L. V. Beethoven, y la Suite nii-
mero 3, para violoncello a solo,
de J. S. Bach, completa. En la
segunda parte, la Sonata niume-
ro 1, opus 38, de Johannes
Brahms; FEsquisse, de Karjins-
kKy; dos obras de Paul Tortelier
¥y una de David Popper (1843-
1914). Las dos obras de Tortelier
dificiles, de alto virtuosismo y
dominio de la técnica de com-
posicion, que evidencia bien a
las claras su envidiable forma-
cion. Por algo Tortelier es Tor-
telier... “jBravo!”, una vez mas.

El Coro Universitario de San-
tander, fundado en enero de
1974, y que yo conoci en sus pri-
meras actuaciones en la Univer-
sidad, le dirige con acierto, sen-
sibilidad, musicalidad y firmeza
Lynne Kurzenabe, que me sor-
prendio por todo lo conseguido
en sus primeras audiciones, ani-
mandole a perseverar y superar
la falta de apoyo y colaboracion.
Por estas fechas, con un tempo-
ral como el que estamos pade-
ciendo en estos dias, donde el
unico calor era el entusiasmo,
los “bravos” v los aplausos del
numerosisimo publico... Hoy,
cuando esto escribo y estoy con-
valeciente de un fuerte ataque
gripal que me tiene apartado de
toda actividad profesional, me
llega la noticia de la actuacion
en la Escuela de Ingenieros Téc-
nicos Industriales de este mag-
nifico conjunto, que siento ha-
berme perdido.

Por el mismo motivo no pue-
do escuchar a Isabel Penagos y
a Francisco Alonso. Dos muy
buenos amigos y artistas monta-
heses de ambito internacional.
iOh, “rabia ser malato per la
Dona Grippe...” Y con un re-
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cuerdo para el duo Zaragoza-So-
linis, por su entusiasmo y cola-
boracion en el Ateneo de Santan-
der, termino esta colaboracion
con la Revista RITMO.—E. VE-
LEZ CAMARERO.

Santiago

Cancion texto

Organizado por “Comisiés Cul-
turales de Meicina” y costeado
por la Universidad, se celebro
un incidentado Festival da Can-
cion Galega. No voy a entrar
en la polémica tipica de la su-
peditacion de la musica al tex-
to. El Festival fue eminente-
mente politico, con intentos de
boicot incluidos. Musicalmente
solo tuvieron interés las actua-
ciones de la desconocida Pilo-
cha, en una linea eminentemen-
te “folk”, ¥y de Quintas Canella,
grupo interesado en la musica
gallega medieval, que incluye
en su “instrumentarium” un ra-
bel y un laud, y que fue el gru-
po boicoteado por una mano
misteriosa, que cortéo el suminis-
tro eléctrico. Los demas cantan-
tes: Manoel Hermida, Xurxo
Mares, Anton Casal, Armando
(voz extraordinaria), Bibiano y
Camilo Bandin (horroroso, con
pitos v protestas del publico), de
la linea tipica del cantautor y
sin merecer especiales comenta-
rios.

Miusica de cdamara—La TUni-
versidad, en el dia de su Patro-
no, ofrecié un gran concierto de
la Orquesta de Camara Renana,
dirigida por el concertino Albert
Kocsis. El programa estaba com-
puesto por el Octeto de Mendels-
sohn, en una version irregular,
con un oscuro sonido y con unos
“chelos” que resbalaban en el
suelo, por lo que hubo que infe-
rrumpir el concierto para poner
una alfombra. El Scherzo, con
unos pianos que no se oian ape-
nas, a pesar de esfar el comen-
tarista en primera fila. Versio-
nes perfecta de Hindemith (Cin-
co piezas para cuerda, op. 44),
destacando el “crescendo”, pro-
longadisimo, de la cuarta pieza .
Schubert (Adagio y rondo en La
mayor para violin y orquesta de
cuerda) arrebat6é al publico, que
ovaciond al extraordinario solis-
ta. Mozart (Divertimento 136)
acabd de entusiasmar al publico,
en una intervencion que recor-
daba en todo a W. Boskovsky.
El publico pidié y obtuvo tres
“regalos”: Vivaldi (segundo ¥y
tercer movimientos del Verano)
y dos danzas en perfecta inter-
pretacion.

Solistas. — Organizado por la
Universidad, un precioso concier-
to de Joaquin Soriano. Chopin
(24 preludios), Debussy (Seis
preludios del primer libro), Liszt
(Rapsodias hungadas numeros
11 y 12), y como “regalos”, Liszt
(Campanella) Falla (Danza
del fuego). La. dificultad del pro-
grama es tan evidente como per-
fecta fue la interpretacion. Ca-
be destacar el interesante estu-
dio de la forma preludio, que el
padre Lépez-Calo incluyd en el
programa.

Cuando se anuncia que una
joven pianista va a tocar un pro-
grama con Bach (Preludio y Fu-
ga en Fa menor (libro segundo)
Yy en Re menor (libro primero) y
la Partita segunda en Do me-
nor); Montsalvatge (tres diver-
timentos), Fauré (Norturno ni-
mero 6, op. 63) y Beethoven (So-
nata niumero 28), no es extrano
que seamos escépticos. Tal fue

el programa con que se presen-
to la catalana Alba Olaya Tu-
bau. Después de oirla, tenemos
la seguridad de estar ante una
pianista de la que comenzara a
hablarse en un futuro muy pro-
ximo. El unico defecto general
es una logica inseguridad, que
le hace en ocasiones un pocc
fria y otras demasiado impetuo-
sa. Inseguridad, quiza debida a
que no ha tenido aun tiempo de
aduenarse totalmente de las
obras, hasta ‘“hacerlas suyas’.
Los momentos cumbres fueron
las interpretaciones de Montsal-
vatge vy Fauré y los mas flojos
en el segundo movimiento de la
Sonata, que aparecid un poco
desvaida. Interpretacion general
de gran calidad, que hizo que
el publico pidiera un “regalo”,
que obtuvo en forma de un Ca-
priccio de Brahms en arrebata-
dora interpretacion. Un nombre,
pues, a tener en cuenta entre
los solistas de la joven genera-
cion.—JUAN M. CARREIRA.

Vigo
SOCIEDAD FILARMONICA

Ya dentro de la nueva tempo-
rada 1975-1976, que se inicio con
la proyeccion cinematografica de
la Opera Carmen, de Bizet, del
Festival de Salzburgo, y, por lo
tanto, version Herbert von Ka-
rajan, ofrecido esta Sociedad (res
conciertos casi consecutivos, ¥y
todos ellos de gran calidad.

El primero de ellos corrio a
cargo de la Orquesta de Camara
de Paul Kuentz, con obras de
J. S. Bach, Boccherini y Tele-
mann. Dirigi6 el titular del con-
junto, obteniendo unas brillanti-
simas versiones, en las que so-
listas y orquesta revelaron su
perfecto dominio de la técnica
dentro de una linea interpreta-
tiva de gran finura expresiva.

e Otro concierto muy celebra-
do fue el ofrecido por el New
York Harp Ensemble, que com-
ponen la joven checa Dagmar
Platilova v las polacas Eva Jas-
lar, Brbara Pniewska y Monica
Jarecka, preparadas por el ex-
perimentado maestro, director,
compositor e intérprete Aristid
von Wurtzler.

En el programa, piezas para
cuatro arpas, de Saint-Saéns, G.
Bertouille v G. Frid; transcrip-
ciones de D. Scarlatti, Albinoni,
Vivaldi, J. S. Bach, Bartok y Fa-
lla, ¥ una obra para cinco arpas,
en cuya interpretacion incluyo la
suya el propio compositor, A. von
Wurtzler.

El generoso aplauso del publi-
co premio la extraordinaria ac-
tuacion de este grupo de arpis-
tas, forzando una nueva inter-
vencion.

e También la Orquesta de
Camara de Londres obtuvo un
sefialado éxito con motivo de su
presentacion en esta plaza. La
espléndida sonoridad, musicali-
dad vy precision fueron factores
predominantes en las composi-
ciones de Bonporti, Walton, Bar-
tok y Tchaikowsky, que compo-
nian el programa. El extraordi-
nario conjunto, muy bien diri-
gido por Adrian Sunshine, fue
ampliamente ovacionado, cosa
que agradecié ejecutando un
Scherzo de Dvorak.

Estimulado nuestro apetito mu-
sical con tan estupendas sesio-
nes, esperamos impacientes los
proximos conciertos, que, segun
lo previsto, corresponderan, res-
pectivamente, al Cuarteto Ma-
drigalista de Madrid y a la Or-
questa de Camara Femenina de
Bratislava.

AUDITORIO DE LA CAJA
DE AHORROS

De los actos musicales que fre-
cuentemente se celebran en estg
sala, voy a omitir —a pesar de
su indudable importancia— log?
dedicados a audiciones de musi-"*
ca grabada y proyecciones cine-
matograficas de caracter musi-
cal, concretando mi informacion
a, los conciertos directos, en los
que al interés puramente musi-
cal se une el que proporciona lg
presencia viva del artista, aun.
gue en ocasiones el resultado ng
sea del todo convincente.

Tal es el caso del recital ofre-
cido por el baritono aleman
Christoph von Sicherer, en don-
de la carencia del necesario re-
curso vocal impidio el pleno dis-
frute de las bellas pilezas pro-
gramadas —una quincena en to-
tal—, que incluyeron canciones
italianas de Bononcini, Caldara,
Scarlatti, Durante y Haendel, y
algunos “lieder” de Brahms.

Destaco, sin embargo, en es-
te concierto la impecable labor
acompahante del pianista Juan
Albinana, quien, ademas, duran-
te el intermedio hizo las delicias
de los asistentes interpretando
musica de Chopin, en la que pu-
so claridad expositiva, musicali-
dad y sentimiento.

e Figuras de éxito garantiza-
do son siempre las de Pedro Co-
rostola y Luis Rego. Ellos estu-
vieron de nuevo por aqul para
ofrecer su concierto de Vio-
loncello y piano con obras de
Couperin, Schumann, Castillo y
Brahms. El seguro dominio y el
apasionamiento expresivo de Co-
rostola cobro especial relevancia
sobre el piano, sin merma del
refinado acompanamiento de que
hizo gala Luis Rego.

e Miguel de Santiago y Alicia
Pazos, otro duo instrumental, es-
ta vez de flauta y piano, nos
brindé la ocasion de escuchar
obras del barroco, de Telemann
y Haendel, de vacilante calidad,
para seguir en linea ascendente
con Fauré, Guridi y Arambarri,
y culminar de manera espectacu-
lar con obras de virtuosismo pa-
ra flauta, de Demersemman, Do
plerr y Paganini.

e Muy comentado fue el éxi-
to obtenido por el Quinteto de
Viento de Avignon, que hacia su
presentacién en nuestra ciudad.
Personalmente, no puedo emitir
juicio alguno, puesto que inelu-
dibles obligaciones imposibilita~
ron mi asistencia al acto. Por lo
tanto, me limitaré a dar noticia
de los informes recibidos, que sé
resumen en una sola palabra:
“i Formidable!".

e Mas conciertos en este au-
ditorio fueron los organizados
por las Juventudes Musicales vi-
guesas. El primero, ofrecido por
la joven pianista Ludovica Mos-
ca, N0 merece aqui mayor CcO-
mentario. Si acaso, destacaré su
version de la Sonatine, de Ravel,
unica en todo el programa cuya
ejecucion justifico en parte la
asistencia.

e Mejor fortuna obtuvo el cla-
vicembalista José Luis GonzaleZ
Uriol, que vino patrocinado por
la Comisaria Nacional de la Mu-
sica, actuando dentro del VI Ci-
clo de Intérpretes Espanoles en
Espafa. Bull, Rameau, D. Scal-
latti, Haendel y J. S. Bach fue
ron los autores seleccionados
con los cuales Gonzalez Uriol
consiguié unas muy estimables
versiones, que le valieron un pro-
longado aplauso y dos repeticlo
nes fuera de programa.—El CO-
rresponsal, . "TAN PEREZ CO-
MESANA.

[_'




la conclusion inevitable

Pioneer sigue en vanguardia. Nuevos productos y
disefios que superan todo lo conseguido anterior-
mente. Y, siempre, con la calidad de la primera
firma mundial en alta fidelidad.

Los productos Pioneer se encuentran a la venta en los principales establecimientos especializados.

Representado en Espaia por

_ oen Espanapor
ATA YO INGENIEROS SA.

DIVISION DE AUDIO

MADRID-16

Enri L arrots. 10V 12 BARCELONA-6 BILBAO-13 SEVILLA-11 VALENCIA-8
by "_?;; o6 E; '?33;? & Ganduxer, 76 Simoén Bolivar, 27 Av. Ramdn de Carranza, 12 Av, del Cid, 2
e 3 Tel. 211 44 66 Tel. 442 20 50 Tel. 4518 30 Tel. 326 72 00

Telex: 27249 - Cable: Teleataio

ATAIO Ingenieros, S. A. no garantiza los productos Pioneer adquiridos en las Islas Canarias.

Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012



ol

N

BECHSTEIN 'fj‘ra 5 PLEYEL GAVEAU

SCHIMMEEL KAWAI zender

Arranquele
mil notas _
a este anuncio.

Haga hablar a estos pianos. O cualquier ritmo de mafiana.
Arranqueles una briosa entrada Son todos pianos con alma de
de Beethoven. solista.

Una tonada valiente de Schumann. Como sus marcas.
Una polca endemoniada de Chopin. Marcas que s6lo RODAMILANS

Un ondulante vals de Strauss. puede ofrecérselas reunidas.
Una marcha mendelssohniana. Siéntese delante de este anuncio.
El ultimo pentagrama de Stravinsky. Y pulse la tecla acertada

O cualquier ritmo de hoy. para comprarse un buen piano.
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