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CONSORCI
DE MUSEUS
D E L A
COMUNITAT
VALENCIANA

El Consorci de Museus als pobles

Los ultimos cuatro afnos el Consorcio
de Museos de |la Comunidad
Valenciana ha desarrollado una serie
de ciclos expositivos dedicados a las
Casas de Cultura. El objetivo de los
mismos ha ido encaminado a difundir
en nuestra Comunidad el trabajo
emprendido por los jovenes artistas
valencianos. Gracias a ello, cerca de
40 artistas han podido mostrar sus
obras en aproximadamente mas de
200 exposiciones individuales.

A traves del programa del ano
2.000 (E/ Consorci de Museus als
pobles: circuit d'art contemporani) se
desea proseguir con el proyecto iniciado
en 1996. Para la actual temporada se
ha elaborado un circuito integrado por
un conjunto de artistas que, desde
parcelas plasticas diferenciadas, ofrecen
una abierta panoramica de la situacion
plastica contemporanea.

Los siete artistas participantes en
la propuesta del ano 2000 son: Alberto
Adsuara, Xavier Arenos, Guillermo
Aymerich, Marcelo Fuentes, Josep
Ginestar, José Saborit y Mery Sales.
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Matt Mullican: Untitled (Sin titulo), 71998. Estudio.
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197  Exposiciones de junio y julio en Portugal. 243,8 x 243,8 cm.

181  Exposiciones de junio y julio en Esparia.

ARTE Y PARTE

O =3 >pT Cn



!t.émxmwa" o]
T Wit Foio

ok
=

\a"’fr 1" 3 oy

s

L - e

I-“'.. y ] ¢ g .I.I N -|...'|| i

TAPIES

SENSN PR, A el o v g

ALCAIN L o e

LEIRD cicin voves
PLEHEA

-

I‘ﬂl"‘_ﬂ.- e
l 1

LULS FPRRMAMDEE .. ... |/ CLEMENTE

DUBUFFET

MEINRICH A. MiLLEn ARTAUD

HiMEY DARGER '

= =
e r e

MATIME  ARRUYO o | LA ":.!
PR NRY GRUE mm“ MBRETE
Enl EL SRR T

oy

ARITIE} ¢
JARITIE

FAEERE BE R AR SR SR B e B PeasdRdl

e ey SRl 6 e 0

ETTORE SPRLLETTI
AVIGDON ARIKHA
JOHM AERGER
MIRCEA ELIADE
JOSE PEDRD CROFT
GARY HUME




i ’ W
; P & &
. A d
¥ -I."‘ ." i - " = 4 ﬂ - L El
ek :ﬁv PR 1\ 2 el zd
. # o oyt L
’ s, v
i [ | Bl o=
A R :
o

- |
At ] S

s

NS L

¥ ".' "nig
i Tip

Victor Hugo: Empreinte de dentelle et cire (Imagen de encajes y cera). 17,2 x 25.6 cm.

ENSONACIONES

Imagina José Antonio Milldn, al inicio de
su novela Nueva Lisboa., un mundo y un
tiempo en los que cada individuo se ha su-
mergido por entero en un errdtico periplo
por un cosmos virtual, infinito e inagotable,
perdido ya cualquier contacto con sus con-
generes, convertidos a su semejanza en na-
vegantes solitarios de una ensonacién, aboli-
da toda memoria de la realidad objetiva que,
inhabitada, se desvanece. Tomando como
punto de partida la obra del Zush cibernéti-
co, el propio Milldn reflexiona ahora en las
paginas de nuestra revista acerca de los me-
canismos germinales que abren la via a lo
ideado en su fdbula, hipertrofia de una atrac-
tiva seduccion que, en el limite, desemboca
en estupefaciente pesadilla. Lugar ideal,
desde luego, donde asentar y dar curso a Ev-

rugo, el estado imaginario creado por Zush,
el medio digital lo era asimismo de ese an-
helo de habitar una imagen que edifica la
obra de Matt Mullican, tal como la percep-
cion del mundo a modo de un universo de
imagenes del artista americano, pura virtua-
lidad epidérmica, no resulta tampoco, en
esencia, muy alejada de la Lisboa de Millén.

Pero, en los origenes mismos de lo moder-

no y sin necesidad de tales alforjas tecnol6-

icas, ;no es idéntica ensofiacion visionaria.
8 _

e igualmente inagotable, la que exploran en
su erratico y fascinante viaje, en pos del azar
caprichoso de una mancha de tinta, los dibu-
jos de Victor Hugo? Caos del pincel que pro-
duce cosmos, los define Francisco Calvo Se-
rraller, a la manera como, en su inolvidable

film El funcionamiento de las cosas, los sui-

ARTE Y PARTE




Fischli & Weiss: Sichtbare Welt (Mundo evidente), 1997.

zos Peter Fischli y David Weiss armaban.
con los mas disparatados y azarosos dese-
chos, un tan preciso como precario encade-
namiento de causas y efectos, ilusorio orden
cosmico melancélicamente engrasado por el
disolvente de la ironia. Sobre todos esos
asuntos, y las paradgjicas interrelaciones que
entre ellos se adivinan, versa, en buena parte,
el nimero que aqui presentamos.

A lo largo de toda su andadura, la palabra
de los artistas ha ocupado un lugar principal
en la trayectoria de Arte y Parte. Asf vuelve
a ser, de nuevo, en esta ocasion. Desde cam-
pos ajenos al de la pintura, los de la poesia y
la escultura —o mejor, si se quiere, desde ese
mas alla de si mismas en que ambas disci-
plinas han desembocado tras la incertidum-
bre sembrada por la quiebra de la moderni-
dad—, las miradas de Perejaume y Txomin
Badiola convergen aqui sobre un mismo te-

rritorio, el de la obra de Juan Uslé, didlogo a

ARTE Y PARTE

tres bandas que se establece sobre un mismo
segmento generacional. Y otro didlogo jugo-
s0, en el que no se escatiman dosis de vitrio-
lo para muchas de las vacas sagradas de la
escena artistica finisecular, es el que Quico
Rivas mantiene con Jiri Dokoupil, un nom-
bre fundamental en el panorama pictdrico
europeo de las dos ultimas décadas y un ar-
tista que ha mantenido, a lo largo de ese
tiempo, una estrecha relacién con nuestro
pais. Por dltimo, un muy singular texto de
pintor, que no sobre la pintura, un capitulo
del libro acerca de la elegancia que Filippo
de Pisis inicié en 'la década de los veinte
pero que, inconcluso, no veria la luz sino
tras su muerte. Elegancia referida al vestir
masculino, pero que puede —y, sin duda,
también debe- leerse bajo la forma de un
modo de enfrentar esa extraia cosa que atin
l[lamamos arte.

FERNANDO Huici
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Hugo, Charles “Victor Hugo & Jersey” 1853-1855, Paris. Maison de Viclor Hugo
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EL CAOS DEL PINCEL PRODUCE
COSMOS: VICTOR HUGO DIBUJANTE

FRANCISCO CALVO SERRALLER

A estas alturas, todo el mundo parece enterado
de la importancia de la obra pictérica y grafica
de Victor Hugo menos el publico y, desde luego
el publico no francés. La exposicion Victor
Hugo. Dibujos: “Caos en el pincel”, que, entre
el 2 de junio y el 10 de septiembre, se podra vi-
sitar en el Museo Thyssen-Bornemisza, de Ma-
drid, antes de instalarse en la Maison Victor
Hugo, de Paris, donde estard abierta después del
|2 de octubre, puede servir para hacer, en efec-
to, publico este secreto a voces. Digamos, ade-
mas, de entrada, que no se trata de exaltar una
faceta desconocida y “menor” de un genio pro-
teico, como lo aclara el hecho mismo de que, en
la exposicion que da pie a este comentario, se
exhiban mds de dos centenares de dibuj{}ﬂ del Victor Hugo en Jersey, 1853-1855. Foto: Charles
gran escritor romantico. Hay, claro, muchisimos 7480
mas, y también pinturas, entre las cuales bastan-
tes aun sin haber sido mostradas jamés. Asi que no pensemos en ello s6lo como una aficién o
mania exceéntricos con los que privadamente se entretiene un poeta, sino en algo mas profundo,
una pasion, la pasion visionaria de Victor Hugo.

Si no se conoce lo que supuso Victor Hugo (1802-1885) en la vida francesa del XIX —cémo
fue su centro, incluso durante los veinte afios de exilio politico, en los que estuvo mirando la
costa francesa desde una pequefa isla del canal de La Mancha—, no se puede valorar la enormi-
dad de esta pasion artistica. Todavia Baudelaire, en su retrato del escritor, se preguntaba c6mo
era posible tanta fecundidad creadora jamas banal. Escribiera de lo que escribiera, y escribié
de todo, Hugo nunca parece dar muestras de tedio, de superficie retérica, de prolijidad. En su
obra grafica, tampoco: nada de divertimento.

Pero Hugo no se limit6 a escribir y pintar, sino que se erigié en una figura capital como inte-

lectual comprometido. Jefe de filas del romanticismo liberal, antes ya he mencionado su pro-

longado exilio; en cuanto a su papel como agitador artistico, no tuvo parangén, y no sélo por el
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escandalo desencadenado con el
estreno de Hernani en 1830,
acontecimiento mitico que nadie
duda en senalar como la fecha
clave del triunfo romantico en
Francia. Son datos, sin embargo,

que no rememoro para ratificar

la naturaleza superdotada de

Victor Hugo, sino porque tam-
bién encuadran el sentido y el
alcance de su obra pictorica y

grafica, fruto de la pasion com-

w0 = A=

partida por esa primera genera-

c16n romantica francesa.

Paradojicamente, el insolito

'+ T - - -

prestigio que alcanzan los pinto-

: St L1 . : res, entre la Revolucion France-
Victor Hugo: Silhouette d’un chateau a trois tours (Silueta de un castillo : Revo 2

con tres torres), /855. Recorte utilizado con carboncillo, 11,5 x 14,5 cm. sa y la de 1848, se debid a su

inicial mayor dificultad compa-
rativa para sobrevivir en el mercado, convirtiéndose en los auténticos héroes romancescos de la
nueva vida de bohemia. Por otra parte, no hay tampoco que desdenar el valor que otorgo el ro-
manticismo a la pintura, el arte, tras la musica, considerado como mas espiritual y, en fin, el
deslumbrante efecto que causaron los recién creados museos de arte publicos, los cuales, sobre
todo, a través de la pintura, recrearon una memoria historica legendaria para identidad histori-
ca nacional. En fin, que, por éstas u otras razones, los miembros de la primera generacion ro-
mantica, la de Victor Hugo, reformularon el viejo topico cléasico de la hermandad entre la poe-
sia y pintura. De esta manera, practicamente ninguno de los romanticos mas conspicuos deja-
ron de interesarse por la pintura, llegando, en algunos casos, incluso a pintar.

El 25 de febrero de 1830 tuvo lugar el ruidoso estreno de Hernani, cuya relevancia fue reme-
morada por Gautier con entusiasmo: “j25 de febrero de 1830! Esta fecha queda escrita, en el
fondo de nuestro pasado, en caracteres luminosos: ila fecha de la primera representacién de
Hernani! jAquella noche se decidio nuestra vida! Alli recibimos el impulso que nos empuja
aun después de tantos afnos, y que nos hard marchar hasta el fin de nuestra carrera. Mucho
tiempo ha transcurrido desde entonces, y nuestro deslumbramiento es siempre el mismo. No
disminuye en nada el entusiasmo de nuestra juventud, y todas las veces que resuena el sonido
magico del corazén, prestamos el oido, como un viejo caballo de batalla dispuesto a reanudar

los viejos combates”. Aunque la declaracion de Gautier pertenece a una evocacién biografica,
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Victor Hugo: Arche de pont (Arco de puente). 6 x 8,6 cm.

publicada postumamente, en 1874, once afios, sin embargo, antes del fallecimiento de Hugo,
nos puede dar una idea del impacto que para la generacion roméntica tuvo el drama espafiol de
su indiscutible jefe de filas. Fue también el propio Gautier el que se encargé de recordar el es-
piritu de estrecha familiaridad entre los poetas y los pintores del llamado “Pequefio Cendculo”,
lugar de encuentro de los primeros romanticos: “Esta mezcla de arte y poesia ha sido y perma-
nece como uno de de los signos caracteristicos de la nueva Escuela, y hace comprender por
que sus primeros adeptos se reclutaron bien entre los artistas bien entre los hombres de letras.
Una multitud de objetos, de imdgenes, de comparaciones, que se crefan irreductibles al verbo,
entraron en el lenguaje y en €l se han quedado. La esfera de la literatura se ha ampliado y con-
tenia ahora la esfera del arte en su orbe interno”.

En el caso de Victor Hugo, la fascinacién por el arte se cocié muy tempranamente a través
de Espana, pais hasta entonces, todavia mds desconocido que despreciado, pero que se convir-
ti6 en el santo y sefia de la nueva sensibilidad romantica, y, en especial, por lo que hacia re-
ferencia a su escuela pictérica, tradicionalmente marginada por su inveterado anticlasicismo.
Acompaiiando al general Hugo, su padre, que hizo la campafia napoleénica de Espaiia, Victor,
entonces un nifio de nueve afios, vivié y estudi6 en el Madrid de José Bonaparte. Es indudable
que esta estancia infantil le marcé y explica su conocimiento privilegiado de la cultura espa-
nola, que luego fue fuente de inspiracion constante en su obra. Se pregunta a este respecto, y
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con razon, Ilse Hempel Lipschutz,
en su obra canonica La pintura es-
paiiola y los romadnticos franceses,
s1 este Hugo infante pudo incluso
llegar a conocer personalmente a
Goya, quien no en balde hizo el re-
trato de uno de sus amigos y com-
pafiero de estudios madrilenos, Vic-
tor Guye, hijo del general Guye,
también retratado por nuestro pin-
tor. No parece que fuera asi, porque
un dato biografico tan trascendental
no hubiera sido silenciado poste-
riormente por Victor Hugo, cuya
admiracion por Goya fue absoluta.
No obstante, como Hempel Lips-
chutz se encarga de documentar con
prolijidad, Victor Hugo si debio te-

ner acceso, ya entonces, a la vision

de un gran caudal de imagenes de la

G.B. Piranesi: Carcer1 d’Invenzione (Carcel VII), 1761. Aguafuerte,
55 x 41 cm.

- Escuela Espanola.

No habria destacado, sin embar-
go, esta relacion prematura de Victor Hugo con Espana, a pesar de la trascendencia que tuvo
nuestro pais en la cultura romantica europea-y, muy en especial, en la obra del escritor, si no
fuera por la reivindicacion estética que éste hizo del color negro, el color considerado espanol
por excelencia, y, asimismo, el color sobre el cual gira toda la obra artistica del autor de Her-
nani. Al fin y al cabo, fue Hugo el que afirmé que “no tenemos mas eleccion que el negro”, asi
como fue también €l el que calificé a G.B. Piranesi, probablemente, junto con Goya y Rem-
brandt, el artista que mas le influyo, como un cerveau negre, un ‘“‘cerebro negro”. Las conse-
cuencias de esta apuesta negra en el arte contemporaneo a través de su asociacion con lo espa-

?

nol no hace falta ni explicarla: “Leyenda negra”, “pinturas negras”’, “Espafia negra”. ;Quién
puede dudar, por lo demas, del prestigio romantico de la noche negra, y que no hubo nada mas
negro que “la noche espanola”, la que todavia resuena en Francis Picabia?

He aqui, pues, el negro y lo negro determinando la eleccion, estética y moral, del romantico
Hugo, cuyas pinturas y dibujos no hacen sino fondear constantemente los territorios tenebro-
sos del arcano psiquico, el sueno, lo inconsciente, el sublime terror ante lo desconocido. El ne-
gro de Hugo cobra, no obstante, su pleno sentido sobre la superficie del muro, el auténtico
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Victor Hugo: Colonnades (Columnas). 9,8 x 10,5 cm.

lienzo de su exaltacion visionaria. “J’eus un réve: le mur des siecles m’apparut. / C’était de la
chair vive avec du granit brut, / Une immobilité faite d’inquietude, / Un édifice ayant un bruit
de multitude, / Des trous noirs étoilés par des farouches yeux, / Des évolutions de groupes
monstrueux, / des vastes bas-reliefs, des fresques colossales...”.

Sabemos lo que la meditacién frente al muro tiene de resonancias histéricas legendarias
como fuente de inspiracion artistica, y lo sabemos a través de lo que confesé esa inquietante
figura, tan romdnticamente misteriosa, de Leonardo da Vinci. En el pardgrafo titulado Como
acrecentar y estumular el ingenio por medio de invenciones varias, podemos leer: “No puedo
dejar de incluir entre estos preceptos una nueva y muy especulativa invencion, que, s1 bien pa-
rece mezquina y casi ridicula, es, sin duda, muy (til para estimular al ingenio a varias inven-
ciones. Es la siguiente: si observas algunos muros sucios de manchas o construidos con pie-
dras dispares y te das a inventar escenas, alli podrds ver la imagen de distintos paisajes, hermo-
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seados con montafnas, rios, ro-
cas, arboles, llanuras, grandes
valles y colinas de todas clases.
Y aun veras batallas y figuras
agitadas o rostros de extrano as-
pecto, y vestidos e infinitas co-
sas que podrias traducir a su in-
tegra y atinada forma. Ocurre
con estos muros variopintos lo
que con el sonido de las campa-
nas, en cuyo tanido descubriras
el nombre y el vocablo que ima-
gines’’.

;. Solo una aguda observacion
del poder imaginativo, asociada
a la fuerza sugestiva de lo sines-
tético? Enseguida se pudo apre-
ciar, por el contrario, el calado

historico de esta intuicion leo-

nardesca, gque parece resondr en

las elucubraciones de Alberto

August Strindberg: Tierra quemada, /892.

Durero sobre la almohada como
fuente de sugestion artistica precisamente cuando describe el grabado del suefio. Aunque no
quiero dejarme llevar por una exposicion erudita de cuantas veces se ha vuelto, a través de los
siglos, sobre la facultad inspirativa del muro o de la almohada, ese muro en el que se apoya el
sueno, no me resisto a evocar lo que al respecto escribio otro escritor del XIX, que, como
Hugo, fue asimismo un notabilisimo pintor: August Strindberg. En Inferno, hace la siguiente
confesion autobiografica: “Lo repito, no estuve nunca acosado por visiones, sino por objetos
reales que se me aparecian dotados de formas humanas de un efecto a menudo grandioso. Mi
almohada, por ejemplo, deformada por la siesta, me ofrece, modeladas, unas cabezas al estilo
de Miguel Angel. Una noche, al regresar a casa con el menecmo del terapeuta americano, des-
cubro un Zeus gigantesco que descansa en mi cama. Mi companero, ante este espectaculo im-
previsto, queda embargado de un estupor casi religioso. Como artista, comprendio en el acto la

belleza de las lineas: jAcaba de renacer el gran desaparecido! jHe aqui el auténtico arte del di-

bujo! Conforme la mira, viva y terrible, la aparicion toma cuerpo. —Evidentemente, los espiri-
tus se han vuelto realistas como nosotros los mortales. Esto, decididamente, no es una casuali-

dad, ya que determinados dias, la almohada representa monstruos horribles, girgolas géticas,
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Victor Hugo: Falaises (Acantilados), /856-7/1863. 16,4 x 26 cm.

dragones. Una noche, al regresar de una orgia, el demonio me saluda, el verdadero diablo es-
tilo Edad Media, con cabeza de macho cabrio y todo lo demas. Jamads tuve miedo: aquello era
demasiado natural, peor se impuso a mi alma la impresion de algo anormal, casi sobrenatural.
M1 amigo el escultor, a quien llamé como testigo, no manifesté ninguna sorpresa, y me invitd
a acudir a su taller, donde un dibujo a ldpiz, colgado en la pared, me impresioné por la belleza
de sus lineas. —;Donde has encontrado esto? ;Es una madona, verdad? —Una madona de Ver-
salles dibujada con las hierbas flotantes del lago des Suisses. jLa revolucién de un arte nuevo
a partir de la naturaleza! jLa clarividencia natural! ;Por qué escupir sobre el naturalismo
cuando inaugura un arte nuevo, rico en juventud y esperanza? Los dioses vuelven y el grito de
alarma lanzado por los escritores y los artistas, jPan!, ha repercutido de un modo tan vigoroso
que la naturaleza se ha despertado, tras un suefo de varios siglos. Nada sucede en este mundo
sin el consentimiento de las potencias: si el naturalismo fue, que el naturalismo sea, y que re-
nazca la armonia de la naturaleza y el espiritu”.

El lector de este parrafo, y, mas atin, el que, ademds, leyese el que Strindberg publicé, en
1894, con el expresivo titulo ;Nuevos rumbos del arte!, o el azar en la creacion artistica,
donde habla de automatismo artistico y del potencial artistico del delirio, posteriormente tépi-
cos de la doctrina surrealista, no s6lo apreciara el talento y la intuicién del escritor sueco.
sino que comprobard dénde se inserta la actitud artistica de Victor Hugo, porque éste no hace
sino actualizar y ahondar en el papel de la imaginacién en el arte, algo con raices histdricas
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en el pasado, pero, sobre todo, con
un radiante porvenir en el arte de
nuestra €época. De hecho, hay una
linea historica, que, enhebrada aca-

démicamente, lleva del romanticis-
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cias en el arte posterior, tengan és-
tas o no caracter de influencias di-
rectas. Asi las imagenes o el grafis-
mo de Hugo resultan familiares a lo
que hicieron Bresdin, Odilon Re-
don y hasta Moreau, todavia en el
| s XIX, y otro tanto ocurre con Mi-
#“"’rr _ Ry chaux o Wols, en el XX.
| | Pero ya que estamos tratando del
Henrt Michaux: Sans titre (pintura) [Sin titulo (pintura)], 7939. coniextonliSIOREeAPTOImOfo e
Oleo sobre madera, 27 x 19 cm. no. en el que se inscribe la técnica
artistica de Victor Hugo como una
forma de dar vuelo a la imaginacién, no me resisto a cotejarla con lo que, de forma muy simi-
lar, se dice que hacia nuestro gran paisajista romantico Jenaro Pérez de Villaamil, maestro en
la catedra de paisaje de San Fernando de, entre otros, el luego también célebre paisajista Mar-
tin Rico. En su opusculo autobiografico Recuerdos de mi vida. Mﬂﬁi'n Rico evoca, a través de
un par de anécdotas, como Pérez de Villaamil partia de la sugestiéon de manchas para la reali-
zacion de paisajes. En una de ellas, cuenta cémo Villaamil “cada mafiana, en un par de horas,
nos pintaba uno; ponia primero cuatro manchas con el cuchillo, y después de pensar un rato,
de aquellas manchas salian unas montafas, o bien una cascada, un bosque o una cueva de la-
drones...”. En la otra, se refiere a la amistosa disputa con que se divertfan rivalizando el pro-
pio Villaamil con su amigo y colega Eugenio Lucas Veldzquez, anécdota ésta que Rico
comenta a traves de lo aducido al respecto por Lalinde, discipulo de Lucas, que describia la

técnica de su maestro de la siguiente manera: “Llenaba dos o tres platos de tonos de tinta des-

de el mas fuerte al mds claro; metia un trapo, y con aquella especie de hisopo lo plantaba en el
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papel, luego con otro mas oscu-
ro y asi sucesivamente hasta que
salia algo...; pues bien, algunas
veces resultaba algo sorprenden-
te, es verdad que el autor no sa-
bia lo que iba a salir; pero, des-
pués con unos toques de pincel
o de pluma, acaba los arboles,
penias o nieblas, segin aparecia
la mancha™.

Este procedimiento fue cier-
tamente muy popular entre los
pintores romanticos y, a traveés
de ellos, llegd a convertirse en
un ejercicio académico tan ha-
bitual que practicamente es lo
que hacia Picasso cuando Henri
Clouzot le rodo su célebre film
sobre la forma de trabajar del
pintor espanol, un film signifi-
cativamente titulado El misterio
de Picasso. Fueron los paisajis-
tas britanicos los que divulga-
ron esta técnica de sugestion
imaginativa, y, en particular,
Turner, John Martin, Boning-

ton, este altimo, por cierto, bien

Victor Hugo: Tour (Viaje). 16,5 x 10 cm.

conocido en Francia desde
1819, como, en Espaifia, su di-
fusor fue David Roberts, el auténtico maestro de Pérez de Villaamil. Por otra parte, lo intere-
sante de esta influencia britdnica es que propicié lo mismo que la habia fundamentado: un
espiritu visionario surgido de la riquisima literatura local de naturaleza sublime, y, en parti-
cular, la de ambientacion “gética”.

Antes he mencionado, entre las fuentes artisticas basicas de Victor Hugo, las de Rembrandt,
Goya y, sobre todo, Piranesi, y ahora acabo de afiadir las del paisaje britdnico sublime. Tam-
bi€n me he referido a lo que, mas alld de estrictas relaciones formales, fue un fundamento es-
(€tico para explicar la actitud de Hugo con el pincel a través de los ejemplos de Leonardo y

ARTE Y PARTE




Victor Hugo: La bourrasque (La borrasca). /7,3 x 25,1 cm.

Durero. Todo ello configura la urdimbre en la que se situé, mente y mano, Victor Hugo; pero,
mas alla o al margen de estas referencias contextualizadoras, estd lo visionario que hizo posi-
ble las mil imégenes, pintadas o escritas, que constituyen su mundo. En cierta manera, es im-
posible separar la literatura y la pintura de Victor Hugo, porque se remiten, no sélo a un mis-
mo autor, sino a un mismo principio. En todo caso, lo que hay de emocionante en sus image-
nes emborronadas es que, en efecto, las pintd; esto es: que habia momentos en que ese genial

manantial inagotable de metaforas
iterarias no escribia, sino que tenia

la necesidad de dibujarlas o pintar-

las, y que, haciéndolo, entraba en
otra dimension. Ese es uno de los
misterios del visionario Hugo: el
misterio de cuando hasta los signos
morfolégicos de las palabras se
transfiguran y un simple borrén de-
viene un mundo, un cosmos. De

manera que “el caos del pincel”

John Martin: The deluge (El diluvio), /834. Oleo, 16,7 x 25,9 cm.

produce cosmos =
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CENTRE JULIO GONZALEZ
Guillem de Castro, 118 /46003 Valencia

Martes a Domingo, Exposicion permanente Julio Gonzalez

10.00 - 19.00 horas.
Domingos, entrada gratuita. ;
Lunes, cerrada. Jean-Emile Laboureur. Pinturas y grabados | abril - junio

Pierre Alechinsky / marzo - mayo

Del post-impresionismo a las vanguardias. Pintura de
comienzos del siglo XX en la Coleccion Carmen Thyssen-

Bornemisza [ abril - junio

Ramon Gaya. El pintor en las ciudades | mayo - julio
Antonio Ballester. Esculturas y dibujos [ mayo - julio
Amadeo Gabino / junio - agosto

Enric Crous Vidal, tipografo / julio - septiembre
Filippo de Pisis / julio - octubre

Alberto Sartoris / julio - septiembre

Frank Lloyd Wright. The Living City/ julio - septiembre
Manolo M.illares / septiembre - diciembre

Alex Harris. Fotografias [ septiembre - dicienbre
Lucebert / octubre - diciembre

Brasil 1920-1950. De /a Antropofagia a Brasilia.
octubre - enero 2001

El mundo grafico de Luis Seoane / diciembre - marzo 2001
Alfred Jarry y Ia pintura / diciembre - febrero 2001
Robert Morris / diciembre - febrero 2001

M L CARME
| 0003 Valencia
I | bre - enero 2001
| IVAM CENTRE JULIO GONZALEZ
"FI‘ Ministario de Educacion, Cultura y

g GENERALITAT VALENCIANA
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MATT MULLICAN: ENTRAR EN LA
IMAGEN

GUILLERMO SOLANA

Del 20 de julio al 1 de octubre tendrd lugar en la
Fundacion Serralves de Oporto una gran exposi-

cion dedicada al artista norteamericano Matt Mu-
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mundo en la obra de Mullican y comprende piezas

de toda su carrera: desde los dibujos, fotografias y
collages del comienzo (1973-74), muchos de ellos
ineditos, hasta los videos generados por ordenador
y las instalaciones recientes. A lo largo de la expo-
_ .i‘::::::::‘:.::ﬁ sicion se revelan las conexiones entre las categori-

as sistemdticas de Mullican y las diferentes con-

cepciones de la realidad. En World, los comics y

Matt Mullican: Untitled (Sin titulo), 1993-94. fotografias, mapas y declaraciones evocan las hue-
Instalacion permanente Musée Urbain Tony |
Garnier, Lyon. [las humanas. Information se centra en los modos

de representacion y reuine carteles, tablones de
anuncios o laminas de-una enciclopedia del siglo XIX: toda la panoplia-de-los signos. Ar-
chitecture agrupa los sistemas de organizar el espacio e incluye las cosmologias de Mulli-
can, con sus videos realizados por ordenador y sus modelos tridimensionales de una ciudad
ideal. El conjunto es una densa red simbolica de correspondencias entre disefio e informa-
cion, performance y arquitectura que se presta a infinidad de lecturas.

Matt Mullican nacio en Santa Monica, California, en 1951. De nifio vivié con su familia en
Roma, donde descubrio la arqueologia, la mitologia y el coleccionismo, que condicionarian
después su obra. Estudio en el California Institute of the Arts, Valencia y su primera exposi-
cion individual tuvo lugar en 1973 (en Project Inc., Cambridge, Massachusetts). Actualmente
reside en Nueva York y en Europa, donde se le ha prestado una atencion especial en los lti-
mos anos. Ha tenido exposiciones individuales en Grenoble (1990), Frankfurt (1990), Otterlo
(1991), Bruselas (1992) Lucerna (1993), Viena (1994), Berlin (1995) y Varsovia (1996), y ha
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Matt Mullican: Instalacion, 1984. Centre d’Art Contemporain, Ginebra.

recibido encargos puiblicos como su trabajo para la ciudad de Eindhoven en Holanda, o para
el aeropuerto Schiphol en Amsterdam. En nuestro pais, la gran exposicién en el IVAM de Va-
lencia (1995) fue-iniciativa de Vicente Todoli, quien ahora, al frente de Serralves, impulsa la

mas completa retrospectiva de su creacion.

Se dice que Wu Daozi desapareci6 en la bruma de un paisaje que acababa de pintar. Otro
pintor-chino; Guo-Xi;escribié: “Hay paisajes pintados que atravesamos o que contemplamos;
otros por los que podemos pasear; otros atn en los que quisiéramos permanecer o vivir. Tal es
el deseo provocado por la pintura. Anhelamos tomar el sendero que serpentea a través del
humo azulado, o echar una mirada al reflejo del ocaso en el rio apacible; quisiéramos vivir
como los ermitafos retirados en el corazén de la montafia, o pasearnos entre las rocas de los
acantilados. La pintura debe suscitar en quien la contempla el deseo de estar en ella...” Muchos
siglos después y muy lejos de China, al describir a sus lectores los cuadros del salén parisien-
se, el critico Denis Diderot incurria a menudo en esa misma fantasia. En cierto punto de su Sa-
lon de 1767, Diderot explica al lector que cuando iba a comentar los paisajes de Joseph Vernet
ha tenido que partir para una region costera, muy renombrada por la belleza de sus parajes. A
lo largo de muchas pdginas, el critico se demora en sus excursiones por esos lugares, en com-
pania de un abbé que hace de guia. Al final, Diderot confiesa que todo ha sido una fantasia:
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que lo que ha descrito no era sino una serie de
paseos 1maginarios a traveés de las pinturas de
Vernet. La posibilidad de entrar en la imagen
es objeto de una nostalgia persistente, casi ob-
sesiva, a lo largo de la historia del arte.

Esta ficcion ha fascinado a Matt Mullican
desde el principio de su carrera, hace ya casi
tres décadas. A comienzos de los anos seten-
Matt Mullican: The M.LT. Project, 1990. List Visual ta inici6 sus viajes imaginarios a traves de
Arts Center; Cambriage, MA. una serie de performances improvisadas en

ptblico. Uno de sus recursos bésicos era la

hipnosis; Mullican se hacia hipnotizar para

meterse en la piel de otros seres, para conver-
tirse en una mujer, €n un nifio, en un perro,

en una muieca. La sugestion hipnética le

hermitia desdoblarse, llegar a ser otro sin de-

jar de ser €l mismo, actuar y a la vez contem-

=l

plarse como espectador, hallarse dentro vy
fuera al mismo tiempo. Sobre todo le apasio-
1}2;‘; Mullican: Instalacion. Documenta IX, Kassel, naba la idea de proyectarse en el E:SpﬂCiD ilu-
e sorio de una imagen. Tomaba, por ejemplo,
un cuadro de Brueghel y exploraba la escena desde dentro, se metia en un grabado de Pira-
nesi y describia el paisaje oculto tras un arco de triunfo. Entraba en la fotografia de un cuar-
to de estar y relataba su vagabundeo por toda la casa. A proposito de estas acciones, Mulli-
can ha hablado siempre de su intencion de “traspasar el espejo”, de abrir, como la Alicia de
Carroll, la puerta que da a una realidad paralela y cruzar el umbral.

Mullican entraba, por ejemplo, en las imdgenes de los comics. Para ello dibujaba figuras es-
quematicas sobre los personajes de una serie de vifietas. Inventé un personaje, un monigote es-
quematico llamado Glen, y realiz6 centenares de dibujos donde Glen pasaba por diversas situa-
ciones de la vida cotidiana: levantarse, acostarse, lavarse, comer, salir a la calle, ver la tele... A
traves de Glen, Mullican se sometia a una serie de experimentos en ese espacio imaginario: pe-
llizcarse el brazo, poner la mano en el fuego. Utilizaba sus figuras de palotes para reanimar los
cadaveres; su interés por el cadaver tenia que ver con la frontera entre el objeto y el sujeto, en-
tre el en soi y el pour soi. En algunos dibujos se esbozaba una cosmologia mitica; por ejemplo,
el viaje del alma: como se encarna en el cuerpo, cémo lo abandona después de la muerte, como

asciende por la escala hacia el cielo o se precipita por el abismo del infierno...

En 1975, Mullican hizo precisamente un dibujo que pretendia representar las Puertas del In-
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Matt Mullican: Instalacion. Documenta IX, Kassel, 1992,

fierno, y consistia solo en un pequefio agujero practicado en el suelo. Durante la performance,
el artista se sentaba ante el agujero y proyectaba su mente para entrar en él. Entonces describia
al publico como desaparecia el suelo bajo sus pies, como se abria un abismo de una milla y me-
dia de diametro. Mullican caia en el abismo. A su alrededor todo se volvia rojo, rojo intenso,
mas terrible de lo que habria podido imaginar. Caia y cafa en el enorme crater, cada vez mas de-
prisa, girando como un molinillo. “Mi cuerpo ya no era mi cuerpo. Se deshacia en huesos, san-
gre e intestinos y todos los liquidos corporales. Segui cayendo hasta que no quedé nada de mi”.

Seguia cayendo pero sin cuerpo; era s6lo un punto que descendia por el cielo, en el vacio.

SIGNOS Y CARTAS COSMOLOGICAS

Asl nacieron las primeras cosmologias de Mullican. Reuniendo sus dibujos con fotografias
de sus performances y con iméagenes apropiadas (desde una imagen medieval del Panto-
crator hasta una tira de comic) construiria complejos visuales que denominaba Charts (Ma-
pas). Entre los componentes de los Mapas estaban esos signos icénicos que son lo méas di-
vulgado de la obra del artista. Mullican ha desarrollado todo un repertorio de pictogramas en
colores primarios, inspirados en la sefializacién de los espacios publicos (estaciones, aero-
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Matt Mullican: Untitled (Sin titulo), 1996. Ordenador:

puertos, autopistas...) y en los logos publicitarios. Aunque su estilo nos resulta familiar, no
aluden a ninguna entidad concreta y se nos ofrecen como enigmas, como jeroglificos indes-
cifrables. Esos signos se inscriben en los soportes mas diversos: banderas, vidrieras, hormi-
gon, piedra, metal, impresos, video, graficos de ordenador... A veces, sobre todo cuando
aparecen grabados en piedra, se diria que son vestigios de una civilizacion perdida, acaso
extraterrestre. A veces Mullican saca los signos a la calle, los integra en un entorno social:

decora con ellos las persianas de metal de unas tiendas de la calle 42 o cuelga ante un museo

unas grandes banderas rojas, negras y blancas que alguien desgarrara con una navaja porque,
como reconoce Mullican, tenian un aspecto fascista.

Con esos signos llegara a erigir todo un sistema del mundo y de la conciencia humana arti-
culado en cinco niveles. En el primer nivel, de color verde, se encuentran los elementos (circu-
lo, cuadrado, rectangulo, semicirculo, tridangulo), que representan los materiales y procesos fi-
sicos. El segundo nivel, el Mundo sin marco (World unframed) es de color azul y alberga las
cosas de la vida cotidiana, asi como nuestros procesos mentales automaticos e inconscientes.
El tercer nivel, amarillo, es el Mundo enmarcado (World Framed) que se refiere al pensamien-
to consciente, estructurado por el arte y la ciencia. El cuarto nivel sera el del lenguaje, y aqui
aparece el signo del hombre: un circulo blanco sobre un cuadrado negro, con una suerte de
mango. En fin, en el ultimo nivel encontraremos el reino de lo subjetivo, lo espiritual, simboli-

zado por la cabeza humana con el cerebro y sobre fondo rojo.
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Matt Mullican: Untitled (Sin titulo), 1998. Estudio.

LA CIUDAD Y LA REALIDAD VIRTUAL

Para plasmar esos cinco niveles de conciencia ha recurrido Mullican repetidamente a la ima-
gen de una ciudad ideal, de una ciudad-microcosmos al modo de los viejos tratados de arqui-
tectura o de los manifiestos del urbanismo utépico del siglo XX, donde los cinco niveles de
conciencia aparecen como otros tantos distritos o sectores de la ciudad. Hace ya tiempo, Mulli-
can se apropio de una pelicula amateur filmada en 1935 que muestra la vida en Nueva York
vista desde lo alto del rascacielos Empire State Building. Desde arriba, la ciudad se reduce a
un esquema geometrico, a la reticula de sus calles. Mullican siempre ha jugado con esta identi-
ficacion: ver la ciudad real como su mapa, y a la inversa, ver el mapa como ciudad.

En 1986, la empresa Digital Productions propuso a Mullican llevar sus paisajes urbanos al
ordenador para permitir al espectador, una vez mads, entrar en la imagen. Mullican no sabia
nada de informatica, pero la idea le sedujo, porque todo su trabajo anterior, sus experiencias
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de hipnosis, sus performances y

sus dibujos, apuntaba hacia la
realidad virtual. En 1989-90,
Mullican expuso su City Pro-
ject en el MoOMA y en ciudades
europeas como Grenoble y
Frankfurt, y realizo su ciudad
como una serie de 1magenes
sintetizadas en ordenador, pri-
mero en Estados Unidos, y lue-
g0 en Francia. De ahi surgid la
obra Five into one (1991-1992),

que conjugaba la performance,

Matt Mullican: Untitled (Sin titulo), 1996. Estudio.

el video y el entorno visual interactivo. Se recreaba en el ordenador una especie de juego in-
teractivo, donde el espectador podia utilizar los movimientos de la cabeza (dotada de un cas-
co) para regular los movimientos panordmicos, y manejar un joystick para generar movi-
mientos de travelling. Asi el espectador podia internarse en una ciudad virtual de varios ki-
[6metros cuadrados con edificios y calles, casas y muebles. La ciudad estaba deshabitada; su
dnico habitante seria el espectador, que podria cambiar de punto de vista y moverse en ella
como deseara. Podria visitar el rectingulo verde con sus centenares de objetos tlotantes, los
elementos. El Mundo sin marco, con las construcciones de la prision, el hospital, el cemen-
terio. Podria visitar los otros sectores simbélicos, recorrer el Muro de la Historia, los edifi-
cios del Gobierno, circulando por cada drea de la ciudad a mayor o menor velocidad, segun
la cantidad de informacion contenida en cada uno. El visitante podria llegar al fin hasta el
Mundo subjetivo: una gran esfera roja, vacia, carente de suelo y de paisaje...

A Mullican le interesan las posibilidades metafisicas, espirituales, de la realidad virtual.
Nuestras exploraciones de ese mundo estan marcadas, como dicen de los viajes astrales, por
el abandono de nuestro cuerpo y el desdoblamiento de nuestra experiencia. Como explica
Mullican, cuando llevas el casco de la realidad virtual, miras al suelo, donde deberian estar
tus pies, y alli no hay nada. Tu cuerpo ya no existe. Y si se permanece un buen rato sumido en
la realidad virtual, digamos seis horas, al regresar de ella se experimenta un extrafio distancia-
miento respecto al mundo real. La realidad virtual impone cierto tempo retardado, cierta de-
mora de la percepcion, que se traslada después al mundo real, donde uno se vera actuando
como en camara lenta. La extrana falta de sustancia de la realidad virtual se comunica de este
modo a la realidad de verdad. El sujeto de la experiencia virtual se contamina de la irrealidad
del objeto. “Nuestra sociedad —ha dicho Mullican— esta fundada sobre la imagen, y ta mismo
eres una imagen entre las imagenes’” =
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CON CAUCES VENOSOS?

Jose ANTONIO MILLAN
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Zush: Adomu, /999. Portada de la revista Domus, febrero de 2000,
2244 x 2977 pixels.

ZUSH.EV O :SUENAN LOS CIBORGS

Hay una paradoja esencial en
la obra de Zush: por un lado, la
coherencia del mundo que crea
Evrugo Mental State, con sus
sujetos, objetos, lenguaje, escri-
turas, libros, grafismos, etc. Por
otro, la propia esencia fragmen-
taria y reticular de esos sujetos
cuyos miembros, organos y
fluidos no quedan contenidos
en un cuerpo delimitado y uni-
co, una identidad clara, una vo-
luntad de accion (o de pasion)
ubicada en una masa fisica con-
creta, compacta, hermética. No.
Precisamente esos personajes se
comunican transfiriendo parce-
las de su organismo, esquirlas,
virutas de su cuerpo, y sobre
todo, fluidos que se escapan o
se envian por orificios de uno a
otro ente fisico. El contacto se

hace por medio de esas emisio-

nes, que resaltan la importancia de los limites que encierran pero que perforados liberan, por

la palabra, por la sangre, por el semen. Pero con la amenaza (jo liberacion interior!) del cie-

rre, del autismo como dialéctica permanente de la dificultad social...

Todo eso recuerda las descripciones que se tienen de sociedades torpemente llamadas primi-

tivas en las que los limites y fisuras del cuerpo, la transmision de fluidos, conforman los géne-

ros cambiantes, la madurez de cuerpos, érganos y jerarquias, en fin la organizacion social. Por

El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia presentard del 13 de junio al 28 de agosto una antolégica de la obra
de Zush. José Antonio Milldn (http://jamillan.com) es lingiiista, novelista y editor digital.
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Zush: Una de las interfaces de evru.org., 1998.

tanto un mundo y una sociedad coherente la que nos propone Zush, pero alejada de esa imagen
que nos lego la Ilustracion en la que individuo y propiedad se representan en unos sujetos fisi-
cos estrenidos, con “una’ identidad que les diferencia y distingue, pero les contiene en un es-
pacio, su cuerpo, hasta la muerte. S6lo entonces este imaginario de la Ilustraciéon permite la
dispersion, pero en negativo, como un pudrirse, deshacerse, descontrolarse.

Toda la obra de Zush construye un Estado (y un estado) completamente diferente: aqui la
dispersion, el trasvase de materia es creador, los entes se transforman. uno percibe el palpitar
de la biomasa, sus conexiones dendriticas mds alld de los objetos corpéreos fugazmente defini-
bles, pero ya otros. Y también un orden moral se perfila, accesible al profano por la recurren-
cia de ciertas conexiones, ciertas pautas de dispersion que marcan un comin hacer, van mar-
cando un consenso, quiza ciego, quizd una norma.

La expresion de este mundo coherente de sujetos ciborg en los que materia ori ginaria y pro-
tesis se reconfiguran continuamente, lleva a Zush a explorar medios diversos sucesiva, alterna-
tiva, conjuntamente. El holograma, la técnica mixta sobre soporte papel, la fotografia tratada,
el dibujo, el soporte multimedia, la red de redes... Esta materia plastica o virtual, también se
€scapa para generar nuevos objetos, nuevas formas de comunicacidn.

@

No es extrano, entonces, que en su devenir artistico Zush haya recurrido a la manipulacion

digital, expresion ésta que es casi un pleonasmo. Lo digital se caracteriza por dos notas con-
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currentes y opuestas: es aquello
que, copiado, sigue siendo
idénticamente 1gual a si mismo,
pero digital es también lo que
es inmensamente manipulable,
en su misma esencia, en aquello
que es: en el codigo. Y esta do-
ble naturaleza se despliega en
los abanicos gemelos de la ac-
cion: la incorporeidad unida a
la 1dentidad da lugar por una
parte a la facilidad de apropia-

c10n y por otra a la facilidad de

Zush: Imagen de PsicoManualDigital, CD-ROM, 1995-1999.

difusion (sobre todo, en la eco-
nomia vivisima del ciberespacio). La manipulabilidad garantiza que en los transitos toda in-
tervencion, toda explotacion es posible, y su corolario la variabilidad explica que todo acci-
dente pueda marcar un camino.

Anadamos que estas notas se pueden referir a lo plastico (figuracion bi- o tridimensional,
inmersiva o no), a lo sonoro, y a un espacio nuevo en el universo del arte: lo interactivo.
Todo esto serd explorado...

Y podemos comenzar con tres aspectos de la arqueologia de la actividad digital de Zush.
La holografia (que trabajo en EE.UU. a mediados de los 70) fue la primera promesa de las
nacientes tecnologias de la imagen: reconstruir técnicamente la riqueza de perspectivas de la
figuracion tridimensional. Hoy podemos verla con cierta superioridad despectiva, pero fue el
primer momento en que la “magia” de la ciencia tocé el corazon de algunos artistas.

S1 la holografia, con sus pesados equipos y sus carisimos desarrollos supuso la via institucio-
nal y cientifica dura, podemos ver en el trabajo con la fotografia la versién doméstica y flexi-
ble de la apropiacion visual, sobre todo la fotografia instantdnea de autorrevelado (la polaroid).
En primer lugar, para determinadas experiencias con lo corporal —sexual, excretal— las pola-
roids dieron ampliamente la oportunidad de registrar actos sin la mediacién del laboratorio fo-
tografico (y por tanto, probablemente, la experiencia acabaria sin la intervencion policial...).
Pero ademas, a la apropiacion inmediata del entorno, la fotografia —hallada o creada— afiadia
una capacidad de manipulacion muy inmediata: lo que el retoque fue para la actividad de foto-
grafos de salon (disimulando arrugas, ocultando patas de gallo...) para el artista tiene una fun-
cion opuesta: hacer aflorar los elementos inquietantes de un rostro, de una imagen...

Y no seria justo que quedara fuera de este rastreo de “origenes” una actividad digital pio-

nera, si bien encarnada en ultimo extremo en dtomos: me refiero a la variante de copy art
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que constituyen los libros que
Zush creaba sobre la marcha en
su muestra del Centro de Arte
Santa Monica en 1989. Como
es bien sabido, Zush ha creado
numerosos “libros™, intervi-
niendo volumenes en blanco
con sus dibujos, collages... a
veces a lo largo de periodos
muy dilatados. Con ocasion de
la muestra de Santa Modnica,

tuvo la oportunidad de recopilar

distintos libros que se encontra-

ban dispersos, y los reprodujo
= = b, Zush: Usdro, 1998. Scanachrome sobre tela, 2707 x 2276 pixels.

digitalmente, los recombind vy

cre0 nuevos volumenes. Estos

se imprimian y encuadernaban en equipos que la casa Canon dispuso en el mismo centro (en

lo que hoy llamarfamos print on demand, o instant book), no sin sufrir en ocasiones nuevas

adiciones o intervenciones del artista, ya sobre el ejemplar acabado, y que en tdltimo extremo

volvian a diferenciarlo del arquetipo digital almacenado en el corazén de la maquina.
L

Podemos ver en estas experiencias, que en el caso de Zush dieron lugar de todos modos a
obras clave en su trayectoria, un camino hacia lo que ahora constituye una parte importante de
su trabajo. Lo digital, en primer lugar, funciona como simple via de apropiacién y manipulado,
en igualdad de condiciones con otras muchas. Los estudios de los artistas “depredadores” (jen
el buen sentido!) abundan en objetos e imdgenes que las mareas de la vida arrojan hasta los
pies del interesado: fotos, carteles, objetos, recortes, garabatos, un fragmento de un cartel, una
piedra, dos hierros... Este magma de imdgenes momentdneamente remansado en la zona de tra-
bajo tiene, para el envidioso visitante casual, un cardcter sacro, porque sin duda la intencion
del artista ha escogido entre el vendaval de la vida ese retazo y no otro, por motivos inescruta-
bles, y podemos adivinar que algo le susurra al oido, aunque no sepamos bien qué...

Pues bien: en la gigantesca masa de imédgenes (unos ciento ochenta millones) que atesora
la WWW tenemos el equivalente de un dlbum gigantesco, la elefantiasis de la enciclopedia
tlustrada que hojeaba el Borges nifio, de la gufa heraldica del pequefio Steiner... Un desplie-
gue inconcebiblemente multiple y variado, donde coexisten los planos del Templo verdadero
con incontables reproducciones de miembros humanos en torsién, friccién, penetracién. (A
proposito: han anunciado un robot virtual dotado de un proceso para deteccién de fotos por-
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Zush: Imagen de PsicoManualDigital, CD-ROM, [1995-1999.

nograficas que recorre incansable los sitios web, y tiene un algoritmo que analiza los bits del
JPG a la bisqueda de tersuras fusiformes o columnarias...).

Quiero decir: que lo que supone para el artista apropiativo, o simplemente curioso, la pro-
liferacion de imagenes en la Web (tan facilmente copiables, asimilables, almacenables) es
algo que apenas podemos imaginar... Y esto es solo el principio. Cojamos una imagen pro-
metedora: ampliemos sus dimensiones para mejor disfrutarla; invirtamos ahora dos de sus
colores, a ver qué pasa, y convirtamos los bordes que contiene en falsos relieves... No sirve.
Bien: reduzcamosla a blanco y negro, y cerremos la gama de grises para darle mas dramatis-
mo... jmuy bien!, y ahora vamos a tratarla directamente en magenta, y a imprimirle un giro
de 90 grados... perfecto. He aqui un fondo que sélo estd pidiendo... aqui esta: €ésta otra. Si-
lueteemos la figura y, venga, a reducirla de definicion; demasiado explicita... Ahora un toque.
difuso por los bordes, y la superponemos sobre la primera... jbien! Un poco mas desvaida la
capa del fondo, que no se coma la figura. Cortemos ahora a lo largo de un eje levemente
oblicuo y reproduzcamos especularmente las dos mitades... juf! Un poco mas oblicuo...
[mprimamos ahora la imagen, en blanco y negro: los colores ensayados los aplicaremos a
mano encima, pero ya sabemos por donde iran...
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Zush: Imagen de evru.org, misica.

LLa ductilidad, la capacidad de modificacion que hemos tratado de transmitir mediante esta
descripcion, son gigantescas en el medio digital. Fijémonos en qué poco importa si la ima-
gen final se genera digitalmente o no, o es mixta: es el proceso lo que importa, indepen-
dientemente de que luego se plasme en bits o en resinas. Esto es lo que Zush llama psicoma-
nualdigital. Y recrea al artista, erigido ahora en ciborg que manda su ojo de paseo por la red,
en ogro devorador de las imdgenes buenas (y no tan buenas) y regurgitador de los elementos
tras horas o anos de digestion digital...

@

Y llegamos a los dominios de la interactividad... Si bien es algo menos que una obviedad de-
cir que la actitud receptiva y activa del espectador es clave en la significacién de la obra, tam-
bién es cierto que hasta hace poco se limitaba a una simple postura intelectual, mental. En la
historia del arte esto se percibe precisamente en algunos cambios agudos de paradigma: el sur-
gimiento de la perspectiva en la figuracion renacentista fue uno de estos momentos... Pues
bien: hubo que esperar a los experimentos duchampianos o las exploraciones cinéticas para
que el artista comenzara a jugar con la actividad del espectador, es decir: a tenerla en cuenta y
a modularla en funcién del resultado perseguido. Una parte muy importante de la exploracion
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Zush: Imagen de evru.org/asura.

actual de los medios digitales tiene que ver con esta gestion de la interaccién.

Un CD-ROM es la plataforma ideal para la expansion de una obra digital. La red tiene grandes
ventajas, que en seguida reconoceremos, pero la creacién de un entorno y la riqueza multimedia
hoy por hoy (y probablemente durante algunos afios) seguirdn confinadas a este medio y su des-
cendiente el DVD... Un programa de CD-ROM abre un escenario, un pequefio teatro, donde el
espectador (ahora erigido en activo intérprete) puede convocar las presencias que el autor ha pro-
gramado. Tiene aqui el autor un estatuto de escendgrafo general, mientras que en clerta medida
el usuario de la obra es un director de una partitura desconocida: puede dar entradas y salidas, in-
terrumpir o prolongar, pero los papeles quedan en gran medida fuera de su alcance.

Obras digitales como el CD-ROM PsicoManualDigital son mitad orquestaciones complejas,
mitad territorios abiertos a la exploracién (segin la obra explote la metéfora del escenario —ven-
tana por la que vemos aconteceres— o la del visor de un vehiculo que conducimos: jincluso noso-
tros mismos: nuestro propio vehiculo semoviente por un territorio ajeno!). Los programas multi-
media de investigacion artistica pueden proponerse estos juegos de perspectiva que las otras
grandes construcciones digitales, los videojuegos, no consienten... Sf: hay zonas de PsicoMa-
nualDigital en que el usuario estd inmerso en un universo tridimensional, una suerte de realidad
virtual, mientras que en otras se sitda fitera, como en la maquina de crear obras de Zush.

PsicoManualDigital es una obra juguetona y con zonas visualmente muy bellas. La inclu-
sion de la musica y de la palabra es clave en muchos momentos. y otorga ademas una rica tex-

ARTE Y PARTE



ESTO ES SPINMU

s

volver

Zush: Imagen de Spinmu, proyecto DVD-ROM.

tura al conjunto (los cantos en lenguas ignotas, las misicas, la exhuberancia visual del conjun-
to, las formas biologicas pero decididamente ajenas que secundan los ritmos... es estar en una
corte persa, pero del futuro, y en otro planeta).

Como ocurre en las obras exploratorias, puede cabernos la sensacién de que en algiin pliegue
del programa nos aguarda otra sorpresa, algo mds que podriamos ver y cuyo camino no hemos
hallado: probablemente es cierto. Las pistas de exploracién, o los mismos ments de acceso a
las distintas partes no son en exceso explicitas (jno estamos ante una enciclopedia, al fin y al
cabo!), con lo que el recorrido estd abierto a la sorpresa.

La actuacion de quien interacciona con esta obra es variada: en ocasiones se limitard a ele-
gir opciones, en otras manipulard elementos con el puntero regido por el ratén, en otras se
hard participe en juegos demenciales de combinatoria anatémica. Hay guifios y juegos: sefia-
lar con un clic el 6rgano central en una anatomia en despliegue vesaliano que huye bajo
nuestros intentos de asirla...

Efectivamente: la prolongacion virtual, digital de nuestros miembros, de nuestros sentidos
(la condicion de ciborgs a la que aludfamos al principio) cobra todo su sentido en la manipu-
lacion de PsicoManualDigital, que es una ventana a un mundo en el que n1 Somos como
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Zush: Una de las interfaces de evru.org, 1998.

siempre, ni actuar representa lo mismo que a este lado de la pantalla.
@

Una consideracion bien diferente tienen las acciones de Zush en la red. y aqui debemos
enlazar con la version mas “ordenada’” u homogénea de su actividad artistica: la creacién del
Evrugo Mental State. Si Zush jug6 con la parodia del estado nacional en otras zonas de su
actividad (con la impresion de billetes, por ejemplo, o la creacién de banderas), al erigirse
en dominio de la web refuerza la parodia o la explotacién de los elementos verosimilizado-
res de las instancias oficiales. Zush merecia un dominio territorial completo (el .ev que le
brinda el titulo de este articulo), pero la rigida normativa por la que estos se rigen le ha he-
cho tener que conformarse con un dominio dentro de los del primer nivel: evru.org. Si nos
damos cuenta, la temprana entrada de Zush en el mundo de las redes le hizo acceder a todo
un lujo (jun dominio de sélo cuatro letras!). que es ademas casi un anagrama del nombre
completo de su estado (evruorg = evrugo). No pudo evitar, sin embargo, sufrir pronto los
efectos de un ciberocupa (zush.com no es Suyo...).

Pues bien: la plataforma web del Evrugo Mental State reproduce y emula algunos medios de
expresion estatal, como por ejemplo la cotizacién de su moneda, o la zona de demostracién de su
escritura particular, el asura —http://evru.org/asura— (a proposito, la tipografia correspondiente a

esta escritura estd también disponible en formato digital, y por tanto al alcance de cualquier usua-

ri0 de un procesador que quiera dar a su texto un indudable sabor evrugui). Parodiando el viejo
chascarrillo de Peter Steiner, podriamos decir: en Internet nadie sabe que no eres un estado. Ima-
gino con placer y envidia a los navegantes que, en pos de cualquier sefiuelo e inadvertidos, pier-
dan el rumbo y aterricen en las redes de estado de Zush. en la pantalla en que —en correcto asura—
se les informa de los contenidos del sitio web. ..
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“Todos los fuegos, el fuego™:
de la hoguera inicial (un breve
pero efectivo GIF animado) de
la portada de evru.org pasamos
a zonas en las que una llamita
nos recuerda la zona de donde
venimos. A pesar de semejantes
pistas, la navegacion por el sitio
no es ni mucho menos simple, y
puede inducir un momento de
vertigo. Veamos: en el recorrido
de un CD-ROM nos puede ca-
ber la duda acerca de su verda-
dera magnitud, pero siempre sa-
bemos que su contenido es limi-
tado (por el mismo recurso con
que el lector de una novela sabe

que ésta tiene un fin, en lo que
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Zush: Portada del CD-ROM EVE de Peter Gabriel, 1996. 170] x 1701
pixels.

se llama la “falacia patética™). Sin embargo, un sitio web puede extenderse a lo largo de innu-

merables enlaces, propios o ajenos, hasta abarcar, idealmente, la totalidad de la WWW (pues

siempre podria haber un camino
que nos llevara a través de todos
los sitios que son parte de la
red). En un sitio web normal, la

tranquilizadora estructura de me-

nus y directorios nos puede dar

una idea general de la magnitud
del territorio (del que a veces, se
NOS proporciona un mapa), pero
en un sitio como el de Zush...

Si: la actividad artistica en la

web tiene quizds unos perfiles

Pequena cronologia digital de Zush

holografia (EE.UU.), 1975-6

instant books (Barcelona, Santa Ménica), 1989
colaboracion en Xplora (CD-ROM de Peter Gabriel), 1993
http://evru.org (sitio web), 1996-

EVE (portada del CD-ROM, de Peter Gabriel) 1996
PsicoManualDigital (CD-ROM), 1995-1999

Asura, fuente tipografica (archivo .ttf), 1998

Usdro (imagen), 1998

http://spinmu.com (proyecto de DVD), 1999-

Adomu (portada para Domus), 1999

mas definidos que en otros medios digitales, y ha llegado a tener una designacion propia, el net

art. Podriamos decir que la fascinacién que la web provoca a muchos niveles la ha convertido

también en un campo excelente para la mediacién artistica. y este temprano (pues se remonta a

1996) sitio de Zush es todo un ejemplo.
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Un elemento connatural a la creacion digital es la constante reelaboracion, el cardcter de work
in progress. La especial predisposicion del medio permite ir haciendo entregas web de materiales
que pueden acabar encarnandose en un objeto mas corporeo. Esto es lo que ocurre con el proyec-
to Spinmu, que desembocard en un DVD, pero que por el momento habita en un sitio web.

Spinmu juega basicamente con la sinestesia, bajo la muy peculiar forma de traslacion de

movimientos del ratén o del

teclado hacia musicas o rui-

[ do, por una parte, y hacia la

creacion de texturas visua-

les, por otra. El dialogo en-
tre el usuario/actor del pro-
grama y €ste avanza a lo

largo de las lineas previstas

por su creador, que incluye
la posibilidad de que el sitio
devuelva la accion que ha
realizado el usuario.

Si en el caso de evru.org

las interfaces eran organicas
Zush: Imagen de Spinmu, proyecto DVD-ROM. (las manos, los ObjEtDS adn

no del todo separados de
sus origenes naturales), en Spinmu hay un énfasis tecno, una exacerbacién de los movimien-
tos ritmicos y crispados que asociamos al mundo artificial, un despojamiento de oscilosco-
p1o o dial, lejos del universo visceral y hiimedo que aparece por doquier en la obra de Zush,
digital o no, bajo cualquier formato.

(Se trata de una evolucién natural, un desencarnamiento progresivo? ;Es un movimiento de
reflujo, de basqueda de la fria tranquilidad de los pulsos abstractos e inodoros? En cualquier
caso sorprende esta vuelta de tuerca, esta maquina de tecnificar los movimientos humanos que
esta siendo Spinmu, justo lo contrario del artefacto creador de imdgenes viscerales o eviscera-
das que veiamos en PsicoManualDigital...

@

Cuando dormimos, corrientes residuales en nuestros circuitos mentales evocan fantasmas.
como la imago de liebre con que suefia el cachorro, en la observacién de Lucrecio. Cuando
nuestras ciudades duermen, robots recorren los sitios webs, hackers lanzan un chorro de ins-
trucciones en busqueda del “dbrete sésamo”, agentes inteligentes saltan de sitio en sitio a la
busqueda de informacion. ;Suefian ademds los circuitos silentes de las maquinas? ;Qué ima-
genes convocan? Es mision del artista adelantarse a ellas, prever sus contenidos. Asi, Zush =
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EROTICA DE LO BANAL

ENRIQUE JUNCOSA

La obra de los suizos Peter Fischli (Zurich, 1952) y
David Weiss (Zurich, 1946), quienes comenzaron a
colaborar como artistas en 1979 en su ciudad natal, es
tan variopinta como intrigante. Ir6nicos pero suma-
mente ambiciosos, recurren a diversas armas expresi-
vas —de la comedia mas hilarante al tedio mds sopori-

fero—, para delimitar serias cuestiones estéticas o filo-

soficas. Su trabajo, prototipicamente posmoderno, ha  Fischli & Weiss: Del film El funcionamien-
to de las cosas, 16 mm., 30 min., 1986-87.

sido muy mimado por la critica —han escrito sobre su
obra, entre otros, Germano Celant, Arthur C. Danto.
Hans-Ulrich Olbrist, Robert Storr, Bice Curiger y Pe-
ter Schjeldhal—, y por los museos internacionales, ha-
biendo expuesto ya, por ejemplo, en el Centre Georges
Pompidou, la Kunsthalle de Basilea, el IVAM, el Wal-

ker Art Center, la Serpentine Gallery, el Kunstmuseum *
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de Wolfsburg y el San Francisco Museum of Modern
Art. Ahora puede verse su obra en el MACBA. 10 | o B ;
Fischli & Weiss: Del film El funcionamien-
FI’ECUEHYEIT!EIHE, se ha dicho que el tI‘HbﬂjU de Fisch- to de las cosas, 16 mm., 30 min., 1986-87.

i/Weiss celebra las cualidades mdgicas de la vida coti-

diana. En efecto, podriamos decir que constituye una

suerte de erdtica enciclopédica de lo banal. Al celebrar lo anodino, en todo caso. ironizan con
un sorprendente virtuosismo técnico tanto sobre las formas de entender y enfrentarse al arte
mas tradicionales, como sobre quien es estandarte tradicional de su cuestionamiento, el mismi-
simo Marcel Duchamp. Sucede que llevan mucho mds lejos la ya domesticada radicalidad del
ready-made haciendo suyas algunas ideas de Andy Warhol (las cajas de detergente Brillo, la
pelicula Empire...). Frente a la espiritualidad que se considera propia de la obra de arte, y que
los ready-made parecen adquirir en contextos artisticos, Fischli/Weiss reivindican la normali-

dad. Sutiles y siempre estimulantes, merecen sin ninguna duda la atencion que han suscitado, y

€50 aunque su obra pueda resultar abiertamente aburrida o pldsticamente pobre.

EI MACBA presentard en Barcelona una muestra de los artistas suizos Peter Fischli y David Weiss del 15 de junio al
L1 de septiembre.
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Ciertamente, es dificil no pre-
ferir algunas de sus obras por
encima de otras. En mi opinion,
deberia destacarse su popular
pelicula Der Lauf der Dinge
(1985-87), cuyo titulo podria
traducirse como El funciona-
miento de las cosas, y que tanto
éxito tuvo al mostrarse en la oc-
tava edicion de la Documenta.
En este film parece querer pro-

Fischli & Weiss: Im Teppichladen (En la tienda de alfombras), 1979. barse la relacion entre causa y
efecto mediante una sucesion de

acontecimientos, originados por diversos objetos en el estudio de los artistas, enlazados en una
humoristica cadena de vifietas sin fin. El espectador contempla las mas diversas cosas cayendo
unas sobre otras, destruyéndose o incluso incendiandose, en una suerte de caos controlado y
absurdo. Esta visién del tiempo se convierte en una metdfora tragicomica del funcionamiento
del mundo, donde no hay equilibrio definitivo, y la energia se transforma siempre irreducible.

Otro grupo de obras, pertenecientes a la temprana serie de pequenas fotografias titulada
Wurtserie (1979), constituye también un modelo microscépico del universo. Aqui, vemos esce-
narios que se refieren a nuestra vida cotidiana, realizados con rodajas de mortadela, colillas y
otros objetos absurdos. Los misterios que nos rodean se convierten, asi, en divertidas situacio-
nes minimas, como una tienda de alfombras realizada con una serie de lonchas de la mas di-
versa charcuteria. En el mismo sentido, funciona otro de sus mejores trabajos tempranos,
Plotzlich diese Ubersicht (1981), De pronto esta vision global, un grupo muy numeroso de vi-
vaces y pequefias esculturas de barro —unos doscientos cincuenta trabajos exentos—, que repre-
sentan objetos cotidianos, escenas de la vida diaria, conceptos que podriamos llamar estéticos
o filoséficos, y momentos inventados de la vida de diversos personajes historicos.

Una mera enumeracion de los titulos de algunos de estos objetos o escenas, modelados con
pasién y sentido del humor, es sumamente significativa: Addn en el paraiso antes de la apari-
cién de las mujeres, Pitdgoras maravilldndose ante su teorema, Momentos antes del gol deci-
sivo en la final de la copa del mundo entre Alemania e Italia, Galileo demostrando a dos mon-
jes que el mundo es redondo, El inventor del chicle lo prueba en Jacksonville, pero también
Ancla, Nido, Cacahuetes, Jarrén, Mujer en el supermercado, Juego de té o En el dentista. En
su conjunto, y esa serd una constante de la obra de los artistas, la vida cotidiana se convierte en
un profundo misterio irresoluble. Ademads, estas pequefias esculturas conforman una suerte de
enciclopedia de situaciones esenciales para el hombre. Invenciones, mitos, lugares comunes,
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Fischli & Weiss: SichtbareWelt (Mundo evidente), /1997.

alegorias, simbolos, acontecimientos histéricos y fantasias, se refieren claramente a la historia
aunque de forma aparentemente objetiva y oblicua. En tltimo término, también, parece querer
mostrarse un inédito lado sublime de lo ordinario.

La serie de fotografias Stiller Nachmittag (1984-85), Atardecer tranquilo, nos muestra diver-
s0s objetos cotidianos —muebles, utensilios de cocina, verduras...—, colocados uno encima de
otro en equilibrios absolutamente improbables. De hecho, las fotos han sido realizadas justo
antes de que la construccién que se nos presenta se derrumbara inevitablemente. El hecho de
que veamos la imagen fijada en equilibrio parece querernos convencer de que éste era posible
y duradero, cuestionando la objetividad de la fotografia y subrayando la tan conocida falsedad
de las apariencias. Los artistas inmortalizan momentos efimeros imposibles de inmortalizar.
De nuevo, con evidente ironia, nos ofrecen parabolas sobre el sentido de la existencia, la cadu-
cidad de todo y el absurdo de nuestro empeiio de perdurabilidad.

A finales de los ochenta, en cualquier caso, Fischli/Weiss abandonaron paradojas y catas-
trofes para realizar una serie de esculturas de goma negra que reproducian con total distan-
clamiento diversos objetos banales. Estas aludian literalmente a los multiples objetos que
nos rodean constantemente y cuya funcién es realmente imposible delimitar. Presentados
sobre peanas blancas, como las utilizadas normalmente por museos y galerias, estos objetos
eéran parodias de obras de arte y obras de arte en si mismas, creando arquetipos y objetos de
posibilidades metafisicas a partir de lo cotidiano y, otra vez, lo banal. La eleccién de la rea-
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Fischli & Weiss: Stilleben (Naturaleza muerta), /982. Poliuretano pintado, objetos a tamafio natural.

lizacion de las esculturas en caucho, frente a la posibilidad mds rdpida, del ready-made, su-
pone un claro sarcasmo frente al formalismo del arte por el arte y su creencia en la posibili-
dad de la transcendencia.

En 1989, los artistas llevaron al extremo estas ideas con una serie de fotografias totalmen-
te anodinas de diversos aeropuertos. Son fotografias sin el mds minimo interés estético des-
de una perspectiva formal y que evitan la mirada del artista. Aunque parezcan extraidas de
folletos sobre aeropuertos o agencias de viaje, han sido tomadas por los artistas en diferentes
aeropuertos del mundo —siendo pues el resultado de un proyecto de escala épica—, y se pre-
sentan, ademas, enmarcadas y en formatos propios de lo que llamamos fotografias artisticas.
Su absoluta neutralidad no puede evitar suscitar que pensemos en la rutina funcional de es-
tos centros neuralgicos de nuestro tiempo que son los aeropuertos, asi como en la interna-
cionalizacion de ciertos estindares. Son obras, sin embargo, puramente teéricas, que llevan
al limite los conceptos del arte y que necesitan, probablemente, de todo el contexto de la
obra de los artistas para funcionar.

Estas ideas de neutralidad y repeticién curiosamente épicas, persisten en otra serie posterior
titulada Bilderansichten (1991), Monumentos, donde los artistas nos ofrecen anodinas vistas
—tomadas por ellos mismos aunque parezca que las hallamos visto miles de veces—. de maravi-

llas tales como la Torre Eiffel, las Piramides de Egipto, los délmenes de Stonehenge, el Monte
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Fischli & Weiss: Hund (Perro), Bienal de Venecia, 1995.

Cervino, la 6pera de Sydney, los rascacielos de Manhattan o los mas diversos paisajes del
mundo. Banales y decorativas como postales turisticas, remiten de nuevo a una idea enciclopé-
dica del mundo. Nadie, sin duda, tomaria estas imdgenes por arte a primera vista. Al ofrecér-
noslas como tales, Fischli/Weiss cuestionan el concepto de artista genial y el de obra espiritual.
La apariencia de juego de todo el proceso les resta asimismo pretenciosidad, aunque queda su-
gerido en ellas que lo ordinario puede ser extraordinario.

En los videos de Atelier/Bus, Fischli/Weiss recogieron, sin mads, diferentes aspectos de la
vida cotidiana, grabados por ellos mismos, mientras paseaban o iban en autobus desde su vi-
vienda a su estudio en Zurich. Este trabajo consistia en 96 horas de cinta, visibles a través de
doce monitores, y se presento en el Pabellén Suizo en la Bienal de Venecia de 1995. Dada su
larga duracion, es practicamente imposible que el espectador viera la totalidad de las imdgenes
ofrecidas. Realizados a tiempo real, parecen en primer lugar un ejercicio de pérdida de tiempo
tanto para el artista como para el espectador. Sin embargo, tienen algo del artista convencional
maravillandose ante el medio con el que trabaja. De ahi, a un ejercicio formalista probable-
mente no halla mas que un paso. No deja de ser muy curioso, pensamos, que sean unos artistas
quienes hablen de nuestra pérdida de habilidad para maravillarnos ante las cosas, sobre todo al
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Fischli & Weiss: Onbhe titel (Sin titulo), /998.

sugerir que la posibilidad del éxtasis estd en la vida misma y no en el arte.

Otro grupo de obras de Fischli/Weiss, en mi opinién el mds destacable. es el de los ready-
made simulados que han realizado a lo largo de la década de los noventa. Se trata de conjuntos
escultoricos realizados en poliuretano y que imitan fidedignamente objetos propios de talleres
de artista o de lugares en obras. Situados en el espacio como si fueran objetos reales, son a me-
nudo ignorados por los espectadores incautos. Estos trompe ['eil posmodernos, que consiguen
que la obra de arte creada parezca un pedazo de la realidad misma. son especial y estimulante-
mente perversos. Nos muestran objetos que no significan nada, realizados con un material po-
bre y carente de peso convertido en metafora fisica del vacio. Realmente, sugieren que no po-
demos fiarnos de nuestros sentidos porque lo que vemos no es nada. casi literalmente.

Escribiendo sobre Fischli/Weiss, el filésofo Boris Groys nos recuerda como Duchamp habia
demostrado que no era necesario recurrir a la pintura o la escultura con el fin de representar la
realidad: el contexto en el que se presenta un objeto es suficiente para que podamos percibirlo
como una copia artistica de si mismo, convirtiéndose asf en algo misterioso, mitico, espiritual
0 erotico. Nuestra pareja de artistas suizos persigue la desacralizacién de la distincion entre
arte y realidad. Al hacerlo, y adentrandose en los niveles de complejidad semantica que sus
obras persiguen o favorecen, parecen ironizar sobre la concepcion del artista como alguien que
meramente reproduce la realidad. Podriamos decir también, sin embargo, que utilizan la ironia
para volver a hacer aceptable esa posibilidad.
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Uno de sus mas recientes trabajos enciclopédicos, presentado en el Musée d’ Art Moderne de
la Ville de Parfs el afio pasado, tiene que ver con la vida de las plantas y la manera como se
consigue la ilusion cinematografica. Se trata de una sucesion de diapositivas controlada por or-
denador, de manera que siempre vemos dos imdgenes superpuestas en un lento proceso rela-
cionado con el cine. El tema de estas imdgenes no es otro que las mds diversas flores y plantas,
otorgando al trabajo una serie de connotaciones épico-biolégicas. Las proyecciones se mostra-
ron al mismo tiempo que esas mismas imagenes recubrian las paredes como un enorme mosai-
co kitsch. Sin duda, en esta ocasion, Fischli/Weiss persegufan hablarnos de la belleza, aunque
mediante una escala que podemos entender como una voluntad de provocacion.

Al final, resulta que lo que llamamos précticas artisticas posmodernas no son mas que
vueltas atrds al origen mismo de la definicion del arte, a los nicleos enigmdticos de obras
que escapan a la categorizacion estilistica, a la delimitacién de las tareas del artista... para
averiguar como y por qué se han perdido o deteriorado posibilidades sintdcticas y semanti-
cas. Fischli/Weiss nos recuerdan de forma paradéjica, pues eluden pretenciosas retéricas
misticas o transcendentes, que el arte es un pasatiempo magico hacia el conocimiento sus-
tentado en lo cotidiano. Que escojan una muy personal version del trampantojo, infravalora-
do al referirse a las posibilidades ilusionistas del arte, o de la narracién enciclopédica, con lo
que tiene de ejercicio taxonomico funcional, no es posiblemente més que el resultado de un

talante ludico frente a las cosas =

Pedrueca, 1. Santander

Exposiciones

Villa Iris. P. Pérez Galdos. 47.
santander
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Juan Uslé: Baddy Lands (Malas tierras), 1997. 41 x 56 cm.

PINTURA HABLADA PARA JUAN USLE

PEREJAUME

[
Encontrarse con alguien y llevar la conversacién de manera que os diga la palabra “pincel”.

Hacerle repetir la palabra tantas veces como os sea posible.

[1

La voluta, la pincelada, la lengua.

[11
Repetir la palabra “oro” cada cinco segundos como si pusiéramos marco a la viveza constan-
te, como si nos fuera posible decir el fino enmarcaje a que el tiempo somete las cosas, conti-
nuamente, en este poliptico sobresubstancial, hecho de una pintura resplandeciente en la vista.
clara en el cielo, fangosa en los pies, negra en la boca.
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JUAN USLE. EN EXILIO CON LA

PINTURA

TXOMIN BADIOLA

En una reciente contribucién a una mesa re-
donda Juan Uslé, citando dos textos, dejaba cla-
ro a los participantes su opinioén sobre el dilema
ante el cual esta confrontado hoy el pintor. En el
primero de ellos (algunas anotaciones de Barthes
sobre la escritura), Uslé se hacia eco de la trage-
dia de, por un lado, una Realidad precaria e in-
comprensible perdida en algin lugar de los jue-
gos del lenguaje y por otro lado la existencia de
una herramienta (la pintura) cuya inadecuacién
al espiritu de los tiempos es tan evidente como
es clara su intensa realidad como practica. En el
segundo texto (tomado de Ovidio y sobre la co-
rrespondencia entre el destino de Perseo y el de
la cabeza de Medusa) sugeria que aceptar, cons-
ciente y afirmativamente, las limitaciones del
medio podria crear un ritual, un contrato, una red
de intercambios entre las apariencias, una posi-
bilidad para la pintura. ;Es este dilema el resul-
tado de un desequilibrio entre una conciencia na-
cida y alimentada en la Modernidad pero conde-
nada a funcionar en una situacién completamen-

te diferente? El ser fragmentado resultante de las

Juan Uslé: Espana es una rosa, 1992, 198 x 112 cm.

vanguardias, continuamente dividido por el salvaje cuestionamiento de una practica a la que

inevitablemente tienen unido su destino, en un momento en el cual la magquinaria que alimenta

el proceso no estd garantizada ya por una cierta linealidad de la historia. quizas pueda perento-

riamente reintegrarse al sucumbir a la seduccién de lo que se le ofrece.

De alguna manera ésta es la historia del devenir de Juan Uslé con la pintura y no obstante

Lste texto fue escrito en 1993 para el catdlogo de la exposicion de Juan Uslé Peintures Celibaraires en la galeria
Barbara Farber de Amsterdam. La obra de Uslé puede verse hasta el 29 de junio en el Palacio de los Condes de
Gabia, en Granada. Del 7 de julio al 13 de agosto expondrd en Santander en el Museo de Bellas Artes y el Palacete

del Embarcadero.
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habria que puntualizar que este
perpetuo sucumbir no ha sido
incondicional. A lo largo de su
carrera el pintor ha sido capaz
de relocalizar su territorio, tan-
to fisico como mental, en aque-
[los lugares o circunstancias en
los cuales la rendicion al em-
brujo del medio no sélo era po-
sible sino productiva para su
desarrollo como artista. Uslé

intuyo que en relacién a la pin-

Juan Uslé: Close up (Primer lano), /993, 41 x 56 cm.

tura no es tanto un problema de
distanciamiento como de en-
contrar el propio espacio (Barthes: “Espacio, el orden del deseo, es mds subversivo que la
distancia, el orden de la censura”). Su historia en definitiva no es otra que la del artista en
exilio con la pintura.

Aunque los recuentos de la carrera de Uslé siempre han enfatizado el que nos encontramos
ante un pintor nato, quizas sea importante senalar que los comienzos de su carrera estuvieron
asociados a una cierta negacion de la pintura. En la Espafia de los setenta, en los dltimos
anos de la dictadura franquista, las précticas artisticas eran un tema en cuestion no s6lo por el
espiritu antidisciplinar del arte internacional del momento sino fundamentalmente como una
respuesta al poder de las instituciones artisticas y en particular de las Escuelas de BB.AA. Su
rigida estructura académica ligada a la tradicién disciplinar hacfa dificil a los mds comprometi-
dos el contemplar la pintura como un medio efectivo para debatir el momento. De acuerdo a
todo ello, los primeros trabajos de Uslé consistian en aproximaciones rebeldes y anti-esta-
blishment expresadas a través de fotomontajes, cortos en super-8 o acciones en colaboracién
con otros artistas. La radicalidad de su posicionamiento qued6 manifiesta en el juicio a conse-
cuencia de la polémica provocada por una de sus exposiciones y que estuvo a punto de enviar a
la carcel tanto a €1 como a su mujer Victoria Civera.

A pesar de todo ello, como Uslé ha admitido en una reciente entrevista, la actividad, que du-
rante ese tiempo le ocupaba en la intimidad era de hecho la pintura. Esta esquicia entre una ac-
tividad artistica ptblica con sus demandas combativas y otra intima y personal, casi vergonzo-
samente ligada a la esfera doméstica, no se reconciliaria hasta su decisién de un radical cambio
de ambiente. Al desplazarse con su familia desde la urbana Valencia al provinciano Santander
y mas tarde a un remoto pueblo del interior, Uslé se someti6 a un proceso al final del cual se

encontraria en “el derecho a pintar” (en consonancia con el “derecho a escribir” del que ha
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hablado Handke). En el encuen-
tro con ambientes naturales en
los que la fluidez, el movimiento
constante de la vida en estado
puro, la aparicion y desaparicion
de momentos de plenitud y sus
multiples transiciones y una
vida vivida en total continuidad
con todo ello, donde las deman-
das del exterior se resuelven en
el intercambio, en el desplaza-
miento de la materia —cortando
madera, acarreando agua, remo-
viendo tierra, plantando, etc.— o
en el control de los estados —de
humedad, de calor, etc.—, consi-
gul0 un determinado orden de
las cosas que no estaba demasia-
do alejado de un medio —la pin-
tura— que de esta manera se con-
vertia en una prolongacién de la
vida cotidiana y el pintar un acto
mas de supervivencia.

Al adquirir este derecho co-
mienza una evolucién en el tra-
bajo de Uslé que en su punto
algido se caracterizo por su ad-
hesion a una cierta tradicion ro-
mantica del norte: las formas y

estados naturales como metifo-

i
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Juan Uslé: Me enredo en tu cabello, 1993. Mixta sobre lienzo,
198 x 112 cm.

ras de lo sublime, la pintura como un vehiculo de emocion, de lo inefable, etc. No obstante, ya

pesar de sentirse comodo en este relacion y de que sus frutos fueran obras de una profundidad

de lo dificil de lograr en nuestro tiempo, todo derecho conlleva obligaciones, y un artista tan

inteligente y comprometido no podia dejar de preguntarse consciente e inconscientemente

acerca de los limites de tal aproximacién. En este sentido las palabras de Handke son revelado-

ras: “Un momento ético de la actividad de escribir, osado momento que alivia e infunde alegria

y serenidad; momento en el cual me vino la paz, como ‘con la idea de una nave’”. Pero inme-
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Juan Uslé: Mal de sol, 1994. 12 x 198 cm.

diatamente volvio el tormento habitual, o la tortura (que no obstante es lo contrario de la de-
sesperacion): “pero, ;qué es la forma? ;Qué es lo que tiene que contar este inocente que
S0y yo? (no es que me sienta bien, me siento simplemente sin culpa) ;Y quién es el prota-
gonista de esta narracion?”.

Los principios €ticos que rigen nuestra existencia asi como las grandes decisiones son
asunto de la soledad, del aislamiento o de la reclusidn pero la vida es confrontacidon, un con-
tinuo ponerse a prueba. El sujeto trascendental pre-sartriano que se destila de una posicion
neorromantica (situado en un tnico lugar y con una existencia independiente de su_entorno,
estable en relacion a las transformaciones del mundo material desde su posicion central), po-
dria ser un momento: el de la infancia de nuestra sujetividad, un espejo que por un segundo
nos devuelve nuestra propia imagen ddndonos la seguridad minima para tratar con el bastar-
do sujeto relativo y post-lacaniano que realmente somos. Seria en Nueva York con un
nuevo cambio de ambiente (una vuelta de tuerca mds en su exilio con la pintura) en donde
este nuevo proceso tendria lugar.

La gran metropolis, en oposicién a la solitaria reclusién en la naturaleza, como Rousseau
comenté en los inicios de la modernidad, es el lugar: “...del perpetuo choque de las multitu-
des y las cabalas, del continuo flujo y reflujo de las opiniones, los prejuicios y el conflicto...
todo nos contradice y todo es absurdo, pero nada es chocante porque nos acostumbramos a

todo”. Un lugar ideal en donde una vez adquiridas unas seguridades bésicas, todo podria ser
cuestionado.
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Juan Uslé: Neurovision, [1998-99. 112 x 198 cm.

A su llegada a Nueva York Uslé completé una serie de pinturas: Los ultimos suefios del ca-
pitan Nemo que, al tiempo que suponen la culminacién de su periodo neorromantico, inicia el
proceso de su propia deconstruccion. Uslé al hablar del protagonista de 20.000 leguas de via-
je submarino, comentaba: “Sospecho que Nemo sabfa c6mo usar el periscopio y cuando mi-
raba a través de €l probablemente se fijé en su ojo reflejado en la lente, pero no tuvo el tiem-
po para descubrir todos los infinitos paisajes en €l escondidos. Es por esto que busco sus ima-
genes y sus fantasias desde la proa de su nave”. Uslé se da cuenta de que Nemo es una figura
lo suficientemente roméntica como para no aceptar que su propia imagen (la de su ojo, su mi-
rada) cuestionara su integridad como sujeto que mira. Esa necesidad, mas o menos consciente
en el pintor, de descentrar, de cuestionar al sujeto trascendental hasta que resulten intercam-
biables sujeto y objeto, los papeles del que habla y el que escucha, supuso el inicio de una
aventura en la cual la pintura deja de ser el transparente medio capaz de transmitir una visién
del mundo para convertirse en un campo de dialogos. Las pinturas producidas por Uslé en
los ultimos tres afios comparten plenamente esta idea de campo, de lugar de intersecciones,
de textualidad en terminologia estructuralista.

Es caracteristico de la situacién de la pintura abstracta actual en Nueva York —a pesar de la
poderosa sombra de la contribucién de europeos como Richter o Polke— la reconsideracion
de su tradicion mds cercana, la del formalismo de Greenberg. Como ha indicado Saul Os-
trow: “Para ellos (los nuevos pintores abstractos) las verdades residuales del discurso forma-
lista-modernista retienen la posibilidad de una practica no-lineal post-estructuralista. Sus
obras cuestionan aquello que podrian constituir cualidades deseadas o valores positivos mas
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que lamentar la relatividad o
la pérdida de tales ideas. Han
comenzado a separarse del ne-
oplatonismo y de las ideologi-
as utopicas que han oscureci-
do practicas mas sustancial-
mente criticas. Estas revisio-
nes acaban de comenzar a ha-
cerse visibles. Los nuevos pin-
tores son revisionistas, persi-
guen extraer de lo residual del
discurso formalista del moder-
nismo la posibilidad de la
construccion de una practica
cuyo futuro es imprevisible e
indeterminado. Este cambio
de orientacion toma como
punto de partida practicas e
ideas que habian sido reprimi-
das o marginalizadas”. Aun-
que a un nivel superficial la
pintura de Uslé podria ser in-
Juan Uslé: Bilingual (Bilingiie), /1998-99, 275 x 203,5 cm. cluida en este contexto, su

motivacion y estrategias son
suficientemente diversas. Es en lo especifico de su extraccién, el cambio (y a la vez la per-
manencia) de una situacién que podriamos considerar pre-moderna (roméantica) hacia un de-
bate plenamente posmoderno, donde se pueden encontrar las claves del singular aprecio ha-
cia su trabajo en la discusién internacional sobre la pintura en la actualidad. No se encontrara
en sus obras el distanciamiento irénico o la autoconsciencia de estar debatiendo referencias
concretas, el guifio de la mirada perversa. Sus pinturas son sinceras, nunca cinicas. Las re-
ferencias cruzadas que abundan en su obra estdn dictadas mds por una cierta afeccién, una
mirada inocente, que por una condescendencia hacia algo a lo que se le ha perdido el respeto.
Su aproximacién no es conceptual, no existe un programa que guie su practica convirtiendo
sus producciones en meros ejemplos de una idea puramente mental (algo que sin embargo es
facil de encontrar en trabajos de Halley, Lasker o Reed). Su practica es constructiva, nace del
acto mismo de pintar y sus construcciones estén poseidas del espiritu de lo humano.

En las pinturas de Uslé el espacio funciona como un tejido formado por mnnumerables hilos
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Juan Uslé: The little human element (El pequefo elemento humano), 1999, Vinilo. dispersion y pigmento sobre lien-
20, 203,2 x 274,3 cm.

y cintas que nos conducen a través de las variadas estancias de la pintura. Su articulacién es
precisa y nos ayuda a entrar en el laberinto pero, a diferencia de los hilos de Ariadna, Uslé no
nos asegura la salida, eso es algo que el espectador deber4 conseguir por sus propios medios.
Las pinturas de Uslé demandan espectadores activos, dispuestos a colocarse a si mismos en el
lugar del creador, a introducirse en el discurrir del pintor, a favor o en contra, en el territorio
textual del lienzo. La pintura, como medio que ha perdido una dimensién. la vuelve a ganar a
traves de la articulacién convirtiéndose en un espacio de seduccién. Un espacio abstracto que
nos atrae por su multidimensionalidad despojada de los lastres culturales de las representacio-
nes espaciales. En el extremo, cada pincelada que obtiene esta articulacion se convierte en al g0
corporeo, algo asi como un frompe [I’eil abstracto (Baudrillard: “pura apariencia que posee la
ironia de un exceso de realidad”).

El caracter procesual de las obras de Uslé, la evidencia de los distintos tipos de pincelada,
las miiltiples superposiciones de capas de color, los goteados, nos hacen conscientes de la fi-
sicalidad del medio en el que nos encontramos sin situarnos al nivel de 1o puramente auto-
rreferencial. Se trata mds de una mascarada. La consciencia matérica del medio llevada al
extremo de la complejidad provoca el fenémeno inverso de una cierta inmaterialidad, una li-
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Juan Usleé: Dirty dream (Sueno sucio), 1998-99. 112 x 198 cm.

gereza a la cual se ha referido el pintor como una de sus principales aspiraciones. Otro con-
cepto al cual el artista ha aludido con frecuencia y hacia el cual estd muy apegado es el de la
duracion, la medida del tiempo. Enfrentado a las lecturas instantdneas promovidas por los
mass-media, Uslé busca intensificar el presente. Lo persigue a través de la adecuada mani-
pulacion de las velocidades internas. Momentos vertiginosos dan paso a manipulacién de las
velocidades internas. Momentos vertiginosos dan paso-a estados de calma, circuitos por los
que rapidamente se accede a lentos campos, para una vez mas entrar en nuevos torbellinos.
La estructura de las obras de Uslé es sintdctica, es en la diferencia entre las partes donde se
genera este efecto de duracion, contribuyendo —casi paradéjicamente— a la plena y compleja
instantaneidad de la pintura.

La pintura de Uslé€ es siempre pintura, nunca meta-pintura a pesar de que sea inevitablemen-
te pintura presentada, y es por ello por lo que el artista es consciente de que su material m4s
valioso es el “haz de miradas” (por referirnos al titulo de su Gltima exposicion en Madrid). Es
una aspiracion que de alguna manera no evita cierta nostalgia. Parafraseando a Zizek cuando
habla del cine negro francés, dirfamos que sus obras son pura pintura en un tiempo en el
que la pintura pura ya no es posible. Como ha apuntado ese mismo autor: “La funcién del
objeto nostalgico es precisamente ocultar la antinomia entre el 0jo y la mirada —es decir, el im-
pacto traumatico de la mirada como objeto— por medio de su poder de fascinacién. En la nos-
talgia la mirada del otro estd de algiin modo domesticada, en lugar de irrumpir la mirada como
un traumatico e inarménico obstaculo, tenemos la ilusién de ‘vernos a nosotros mismos vien-
do’, la ilusién de ver la misma mirada” =
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JIRI DOKOUPIL: EL REY DEL KNOW HOW

(UNA CONVERSACION EN DOS TIEMPOS)

QuUICO RIVAS

Esta conversacion con Dokoupil se desarrollo en dos
tiempos. Primero en su casa de Santa Cruz de Tenerife,
en octubre del 96, cuando daba los ultimos toques a su
anterior exposicion madrilena, Los Cuadros Verdes.
Luego en su casa de Madrid, a principios de mayo, tres
semanas antes de inaugurar esta amplia exposicion re-
trospectiva en el Palacio de Velazquez. Conviene recor-
dar que la primera exposicion madrilena de Dokoupil,
en la Sala de Exposiciones de “la Caixa™ en 1989, fue
también una retrospectiva y que, desde entonces, no ha
dejado de exponer periodicamente en Espafia, sobre
todo en Santa Cruz de Tenerife —donde ha tenido distin-
tas casas y mantiene una antigua relacion con la galeria

Leyendeker—, en Madrid —donde también posee una

David Bailey: Fotografia de Dokoupil para
Vogue, [987.

casa y una relacion estable con la galeria Juana de Aiz-
puru—, y en Sevilla. Esta exposicion de ahora, sin em-
bargo, es la mds amplia y ambiciosa que el artista haya realizado jamas. 200 obras colgadas en
27 salas o espacios disefiados especialmente para la muestra. Un catdlogo de 300 paginas con
textos de Cristian Dominguez —comisario de la exposicion—, Horacio Fernandez y Luca Ma-
renzi. Un completo repaso a dos décadas de trabajo, desde 1979, la época de Colonia y de
Miihlheimer Freiheit —el grupo que formo con Walter Dahn. Adamski y otros artistas que com-
partian estudio y preocupaciones en una calle de la que tomaron el nombre—y los cuadros
arrugados de este mismo afio 2000. Digamos, por fin, que Dokoupil es géminis y cumplira
afios durante la exposicion, los mismos que tiene el presidente Aznar, es decir, se encuentra €n
lo més alto de su carrera, pletérico de forma, bullente de 1deas y muchos dias al afio se desa-
yuna con la conocida reflexién de Victor Hugo: “Los cuarenta son la edad madura de la ju-
ventud: los cincuenta la juventud de la edad madura™. ¥ digo desayunar en sentido literal
pues la frase en cuestion aparece reproducida en una marca de azucarillos muy populares en

Tenerife y allf es bastante frecuente endulzar con ella los cafés con leche.

Una retrospectiva de Jiri Dokoupil podra verse en Madrid, en el Palacio de Veldzquez, hasta el 20 de agosio.
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Jiri Dokoupil: Sowohl in der Sonne al guch in Schatten (Tanto al sol como a la sombra), 1999. Pigmento sobre lien-
zo, 185 x 185 cm.

QUICO RIVAS. El otro dia estuvimos con Mati Klarwein en la playa de Las Canteras, en
Las Palmas, y comentabas que algunas obras, como la suya, que a los 16 anos te habian fasci-
nado, luego te habian horripilado y ahora, a los cuarenta, volvian a interesarte...

JIRI DOKOUPIL. Eso también me pasé con Dali, aunque Dali tiene una presencia dife-
rente...

QR. Era divertido lo que contaba Mati de cuando posaba como modelo para Dali...

JD. Dali era un masturbador, el Gran Masturbador... por cierto, hablando de Nueva York,
;. Te he contado que acabo de rodar una pelicula con Ultraviolet?

QR. ;La musa de la Factory? ;Y cémo fue eso?

JD. Yo estaba en la galeria Leyendeker, sentado en el despacho de Angel Luis...
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QR. Por cierto, la mesa de
despacho que le disenaste a
Angel Luis es increible. Si yo
tuviera una mesa asti...

JD. Cuando cumplas 50 afios
te har€é una, pero mientras tanto
déjame seguir. Yo estaba alli
sentado cuando sono el telétono.
Era una senora que dijo: Soy Ul-
traviolet, estoy de paso en lene-
rife y me han dicho que en su
galeria exponen artistas muy im-
portantes, como Schnabel y Do-
koupil, quiero conocerla. Asi
que nos citamos al dia siguiente.
[Llamé al Canal 7 y a unos ami-
00s y rodamos una pequena pe-
licula con ella.

QR. Fue una de las primeras

musas de la Factory, debe tener

Jiri Dokoupil: Boy on horse (Hombre a caballo), 1984. Acrilico sobre muchisimos anos...

btenmo, [doRcilizont JD. Esti hecha toda una sefio-

ra de unos sesenta anos, pero
aun es muy guapa, se conserva muy bien... Durante la cena me conto su vida. Me parecio una
mujer superinteresante. Decia que el artista mas grande que habia conocido era Dali, no War-
hol. Antes de conocer a Warhol tuvo un lio con Dali, no me enteré bien, una cosa como telepa-
tica... Decia, y yo la creo, que Dali era la persona més impresionante que se podia conocer en
el mundo del arte. Ella se hizo artista al dejar la Factory...

QR. Todo el mundo en la Factory eran artistas...

ID. Me cont6 algo divertido. Ella pertenece a una familia bien de Nueva York, una familia
de dinero, pero un dia de 1956 no tuvo mds remedio que entrar en un dinner para comer. En
Nueva York, en esa época no habia como ahora restaurantes buenos y asequibles, solo estaban
los muy, muy caros o las hamburgueserias, la tipica porqueria americana. Bueno, pues estaba
Ultraviolet en la barra del dinner cuando entré un boy y se sent6 a su lado, un chico rubio con
una carpeta de dibujos bajo el brazo. Entablaron conversacion. Ella le conté que conocia a
Dali, que era amiga de muchos artistas. El chico le mostr6 sus dibujos. Eran los famosos dibu-

jos de zapatos. Ella le pregunté su nombre. Me llamo Warhola, contest6 €l. Ella le pregunt6
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Jiri Dokoupil: Fruchtwasser I-1I (Liquidos amniéticos I-11), 1981. Dispersion sobre lienzo, 205 x 302 em.

qué es lo que mas le gustaba en la vida. El dinero, respondio €l, y la sopa Campbell’s, me gus-
ta mucho la sopa Campbell’s. ;Y por qué no pintas —le sugirio ella— dinero y sopas Camp-
bell’s? Asi empezo la historia, segiin Ultraviolet, claro.

QR. Casi todos los personajes de la Factory tuvieron un final tragico.

JD. Ultraviolet ha escrito un libro sobre esa época y acaba muy mal. Hacia el 78 o el 79
ella ingres6 en una secta muy fundamentalista, de mucha Biblia, y se puso a predicar a la
gente de la Factory para que dejaran la droga y el sexo. Cree que el fin del mundo sera den-
tro de tres afios, habla de los Cuatro Jinetes del Apocalipsis, de una tercera guerra mundial
que va a empezar en Israel... Se ha vuelto completamente esotérica. Aunque yo creo que en
la Factory no habia mucho sexo, lo que si habia es mucha droga. La mitad se murieron de
sida o se suicidaron.

QR. ;Y qué tal Ultraviolet como artista?

JD. Ella fue de las primeras artistas vegetarianas de los sesenta. No empleaba pintura. Pin-
taba con una mezcla de maquillaje y zumo de remolacha. Nunca usaba productos artificiales.
También se ponia delante de un espejo y se pintaba con el humo de una vela. {Como yo!

QR. Warhol y Beuys eran, en cierto sentido, figuras paralelas. En América uno y en Europa
el otro, los dos artistas més influyentes en las generaciones posteriores. Con la diferencia de
que Beuys era, por asi decirlo, un artista oscuro y su influencia, a mi parecer, algo grasienta,
muy negativa, mientras que Warhol, que pasaba por ser mucho mads frivolo, ejercié un magis-
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Jiri Dokoupil: Down (Abajo), 1986. Acrilico y laca fosforescente sobre lienzo, 295 x 340 ecm.

terio, por asi llamarlo, menos opresivo, mucho mds liberalizador y divertido.

JD. Fueron los gurts de los sesenta, pero yo creo que ambos dos han cerrado puertas igual-
mente.

@QR. Pero no se puede comparar el papel de uno y de otro, aunque solo sea porque Warhol
era mucho mejor filsofo. A mi me hacen mucha gracia los snobs que descalifican a Warhol
por frivolo y reverencian a Beuys como un pensador profundo.

JD. Warhol era mucho més accesible y mucho més divertido y Beuys mucho mds aburrido.
Beuys procedia de una pequena localidad cercana a Colonia y su problema, creo yo, es que era
superprovinciano. Mientras que Warhol era el mariquita, Beuys encarnaba la figura del gran
macho. Su familia, su mujer, sus nifios, sus discipulos, todos giraban en torno a €l, que era

como el Padrino. Hoy en dia, en cambio, los artistas pasan de ser amados a ser odiados en muy
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poco tiempo. Jeff Koons, por ejemplo, era un idolo a
principios de los noventa, y ahora todo el mundo ha-
bla mal de él. Dentro de diez anos Warhol seguira
ahi, y ya veremos qué ha pasado con Koons. Es muy
dificil superar eso, aunque ése no es el problema ;A
cuantos artistas han quemado y siguen quemando,
por ejemplo, Picasso y Matisse?

QR. Cuando un artista se quema, generalmente
es culpa suya.

JD. Hay épocas mds intensas y épocas menos in-
tensas. Ahora estamos en una €época en la que a cada
invento enseguida se le pone precio, aunque sea una
cosa tonta, se le pone precio y se le considera algo
historico. Yo tengo la teoria de que en los ultimos
diez afios ha existido una férmula muy simple para
hacerse rico y famoso como artista en Estados Uni-
dos, aunque también supone un peligro. Se trata de
encontar algo, un invento, lo que yo llamo un know
how, aunque fuera tonto, no importaba. Luego hay
que hacer mas o menos 500 cuadros, esculturas u
objetos que respondan a ese invento, porque el mer-
cado norteamericano es tan grande, y hay tantos co-
leccionistas, que con 500 obras ya reunes cinco o
seis millones de dolares... pero ahi se acaba tu carre-

ra. En Estados Unidos, como artista joven puedes al-

Jiri Dokoupil: Bananen Snake (Serpiente de
platanos), 1992. Bronce, 180 x 30 x 31 cm.

canzar una cotizaciéon maxima de 100.000 ddélares y eso, Quico, es mucho dinero, aunque

como artista sales perdiendo y resulta muy aburrido, pero yo estoy convencido de que entre el

mercado y el aburrimiento hoy existe una intima relacion.

QR. ;Y en Europa hay que hacerlo de otra manera?
{ pa hay ¢

JD. No, al menos en Alemania... Viniendo de Berlin el otro dia, lef en el avion que 60 de las

100 grandes fortunas europeas son alemanas. {Hay tanto puto dinero! Por eso el momento es

tan regresivo, tan aburrido, tan académico. Por eso es el momento de Gerhard Richter, que es

el maestro del aburrimiento y, como me comentaba Safrazy el otro dia en Nueva York, un fe-

némeno... {Un fenémeno de ventas! jDos millones de délares por cuadro! Recuerdo que Paul

Maenz me pregunté en el 82 qué me parecia Richter y le dije que me parecia un monumento.

QR. Al menos es un artista que cambia mucho de estilo, de técnica...

JD. Siempre se estd reinventando a si mismo, y eso forma parte de su €xito, pero siempre se
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le ve el proceso, la trampa, el
truco... Ha hecho cuadros tan
tontos que creo que un dia de es-
tos le voy a hacer un homenaje.
QR. Todo lo contrario que
Polke...
JD. Todo lo contrario. Richter

tiene 67 anos y ha hecho miles y

miles de cuadros aburridos. Te-

Hﬁ:

S AR I e RA L R i ’ £
SN e nia un proyecto y lo unico que

3 -hT‘_\%r-!‘Jf:?}‘F; 4
»

#t’ 778 ' . ha conseguido después de eso,
= | A5 W creo yo, es demostrar ahora que
entonces tenia razon. Parece que
en arte, aceptar el aburrimiento
es muy importante. Creo que la
vela, que es lo mas aburrido que

hago, podré seguir utilizandola

cuando tenga 80 anos...

Jiri Dokoupil: Comedor de espaguetti, 1996. Acrilico sobre lienzo, QR. Pues $1gamos con War-

92 x 73 cm. hol sobre el que estamos de
acuerdo en que era divertido Yy,

ademds, era muy partidario de Matisse, igual que tu, entre sus primeros dibujos y tus dibujos a

primera mano el parentesco es evidente.

JD. Compartimos la influencia de Matisse y la de la figura materna... (De la estanteria ex-
trae un libro sobre los early works de Warhol). Mira la firma de su madre, es fantdstico, ahi
estd todo, en la influencia materna. Yo hace mucho que defiendo a Warhol, al dibujante, y €l
defendia a Matisse... y de ahi viene todo en el dibujo. Los grandes artistas del siglo para mi
también han sido dibujantes excelentes. Mira estos dibujos de flores... El problema de Warhol
es que siempre lo caricaturizan en el papel de cinico, de chico malo, retorcido y un poquito sa-
dico. ; Te acuerdas de la pelicula de Oliver Stone sobre The Doors, donde salia con esa voceci-
lla...? No he visto la pelicula de Schnabel sobre Basquiat, pero algunos amigos me han dicho
que es absolutamente ridicula, pero habrd que ver a David Bowie haciendo de Warhol.

@QR. Has utilizado el calificativo cinico, que se le aplica mucho tanto a Dali como a Warhol
con un sentido peyorativo, equivalente de falso, hipdcrita, interesado... Originalmente la filoso-
fia cinica no tenia nada que ver con eso.

JD. Te refieres a la escuela cinica de Di6genes, el del perro...

QR. Los cinicos, entre otras cosas, eran los grandes enemigos de los sofistas. Quiza el des-
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Jiri Dokoupil: Domingo y las burbujas de jabén, 1995. Acrilico sobre lienzo, 95,5 x 76,5 cm.

prestigio de la palabra derive del hecho de que vivamos en una €poca de grandes sofistas, algo
especialmente evidente en el mundo del arte.

JD. Pero ademds de cinicos o sofistas, todos somos algo mds: tiernos, amables, hoscos...
Cuando digo de Warhol que era un cinico no se contradice con que fuera, a la vez, muy naif.
Recuérdalo tendido en la cama, solito, tomando sopa Campbell’s y llorando a moco tendido
cuando no podia hablar con su mamd. A mi me gustarfa una exposicion que sacara a relucir
ese lado suyo naif, tierno, de nifio perdido, lleno de complejos... y eso es otra cosa que tiene en
comun con Beuys, los dos estan llenos de complejos.

QR. Pero eran complejos muy diferentes. Sentirse desvalido, como Warhol, me resulta muy
humano, sobre todo en una época como la nuestra donde los artistas estdn endiosados hasta li-
mites abracadabrantes. Asumir, como hizo Beuys, el papel de héroe a jornada completa, sacra-
lizar manias tan banales como la de no quitarse nunca el sombrero, esa especie de delectacion
en la grasa animal, esas ceremonias ridiculas con las liebres, a mi, qué quieres que te diga, me
parecen una cochinada.

JD. A mi, personalmente, Beuys no me ha afectado en el trabajo, pero s¢ de mucha gente
que tiene pesadillas por su culpa. Beuys es el maestro de las pesadillas. Era una persona muy
intensa, pero también era un loco. ;Sabias que muchos estudiantes de su clase acabaron suici-

ddndose? Al menos cinco o seis artistas de su clase. ;Recuerdas a Imi Knoebel?
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QR. Lo conoci cuando inauguré la primera galeria de Erhardt en Madrid.

JD. En la Escuela de Diisseldorf, en la clase de Beuys estaban el pequeno Imi y el gran
Imi. El gran Imi era un chico alto, con novia y todo eso, pero no pudo soportar la presion y
se ahorco.

QR. Lo peor es la verborrea, esa especie de incontinencia verbal y, para colmo, ex-cate-
dra. Y un mont6n de pardillos grabando sus palabras a todas horas, desde que se levanta has-
ta que se acuesta. Yo no soy exactamente lo que se dice un duchampiano, pero todavia hay
clases, caballero. Beuys se erige en el heredero de Duchamp, y no conforme con eso, preten-
de también llenar de contenido, politizar, esa herencia que, en primer lugar, no era tal, era un
ejemplo genial de transgresion en estado puro, pero también un legado intransferible. Beuys
no lo entiende asi, pretende llenar de accion y de participacion lo que en Duchamp era dis-
tanciamiento irénico y casi quietismo; pretende llenar de ruido el famoso silencio ducham-
piano, lanza su famosa consigna, “El silencio de Duchamp se sobrevalora”, y empieza a ha-
blar y a hablar, y a plantar arbolitos...

JD. A fabricar esos miltiples artisticos al alcance de todos los bolsillos, como aquella cajita
de madera que tenia escrito: INTUICION... ja... Se hacian, creo, 500 ejemplares y las vendia a
10 marcos. Era, desde luego, una mierda, pero él mismo era el que decia: “Vamos a fabricar
mierda” y la gente le seguia. A su manera era una persona divertida, tenia mucho humor, mas,
desde luego, que sus seguidores.

QR. Que le seguian como quien se apunta a una cruzada, y la suya era desde luego una cru-
zada cuando menos tramposa cuyo objetivo era expandir la buena nueva: convencernos que
todo era arte y todos somos artistas. A su manera vendia una forma de redencion, de salvacion
por el arte, y para lograrla lo tinico que hacia falta era creer en €l, en su palabra. Mas que un
gurt se postulaba como el profeta de una nueva religion, la religioén del arte moderno, y estaba
pidiendo a gritos que lo crucificaran por ello. El martirio hubiera sido la culminacion légica de
su obra, pero no pudo ser, y ahi estd, fosilizado en los museos, alternando en las salas de su-
bastas, escuchando como musica de fondo, por toda la eternidad, la risa sardonica de Du-
champ. A nosotros, vulgares mortales, apenas nos queda la posibilidad de utilizar el libre albe-
drio, manejar el dial a nuestro antojo y, entre tanto diosecillo, prestar oidos sordos a los que
nos repugnan y escuchar tan solo a los que nos interesan.

JD. Cuando yo estudiaba en la Escuela de Diisseldorf, mientras Beuys impartia alli sus cla-
ses, siempre mantuve esa lucha. Recuerdo a los compafieros haciendo miméticamente papeles
manchados de grasa, de mierda... Fue bastante duro. Aquella accion de la Documenta de plan-
tar 5000 arbolitos, cada uno junto a un bloque de granito para simbolizar el enfrentamiento en-
tre la naturaleza y la civilizacion, desde luego fue una pasada, y visto desde hoy resulta ridicu-
lo, pero hay que situarlo en el contexto de la politica verde de aquel momento... El secreto de

Beuys es que era lo que se llama un gran comunicador, sabia manejar muy bien a los medios
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de comunicacion, a la prensa, la
tele... Su discurso era el de un
politico mediocre del partido
verde. Lo que venia a decir es:
“Tenemos que plantar arbolitos
porque es muy importante para
la humanidad, y s1 no los plan-
tais me voy a enfadar mucho...”
En este sentido era un dictador,
muy autoritario, muy aleman...
Habia que hacer lo que decia
para ser feliz. Hay artistas que
hablan de la vida y del sexo y
artistas, como Beuys, que ha-
blan de la muerte, personas a las
que nos gusta vivir y otras a las
que no, artistas que abren puer-
tas y otros que las cierran... S ' .xme‘_ 4 ,,,:r .

QR. No deja de sorprender- .\ "L-Lh\_\ f’ ™
me comprobar, una y otra vez, ~ ey
como siendo los temas siempre

los IﬂiHITlUS, me refiero a los

Jiri Dokoupil: Die unheilbare Metamorphose des russischen Volkes (La

. : : = b e S S ag L R e Y oy
orandes temas, los universales... li:lCl][':lh'Eh metamorfosis del pueblo ruso), 1982. Dispersion y oleo sobre
lienzo, 220 x 160 cm.

cada artista, me refiero también
a los grandes, sabe interpretarlos a su manera...

JD. Para mi, en pintura, existen cinco temas fundamentales, y el primero es el autorretrato,
porque todo lo que hace un artista, de una manera u otra, es autorretrato, incluso los retratos
que hace de otros, o los paisajes... Cuando ti estas dibujando una flor te estas dibujando a ti
mismo, no puedes evitarlo. Es como tu firma, no puedes escapar de tu firma... El segundo tema
es el retrato; el tercero, el paisaje; el cuarto, la naturaleza muerta, y el quinto podria decirse
que son los temas mixtos. En realidad no hay tantos temas.

QR. Me estds hablando mds bien de lo que en castellano se llama género. Deberiamos mati-
zar entre tema, en el sentido de argumento, y género. Los temas, lo que los clasicos llamaban
universales, el amor, la soledad, la muerte... también se pueden contar con los dedos de una
mano y siempre son los mismos. La abstraccion es una creacion del siglo XX, aunque de la
abstraccion podriamos hablar como género y yo creo que también como tema. Sin olvidar las
mitologias locales de cada pais o ambito cultural. Los artistas alemanes, por ejemplo, parecen
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vivir especialmente obsesionados,
traumatizados, por su mitologia y
por su historia. ;Por qué, me pre-
gunto, esa tendencia a abordarla de
forma grandilocuente? Kiefer es un

perfecto ejemplo de lo que digo.

JD. Recuerdo su primera gran ex-

posicion en el 81, la que le consa-

i
.

ord, aquellos grandes cuadros de
campos quemados con paja y €so...
A mi me resulté muy aburrida. Yo

creo que Kiefer es como Kenny

Jiri Dokoupil: Jersey de nifio, 1990. Leche de madre sobre tela, Scharf, aunque no se parezcan los
65 x 81 cm. |
dos son muy semejantes en el fon-

do. Saharf habla de la mitologia americana del consumo, Kiefer de la mitologia alemana en
clave wagneriana y lo hace de la manera mds tépica. Nunca me gust6. No tiene color, no tiene
gracia, siempre intentando hablar de las cosas grandes, importantes, pero siempre resulta tri-
vial, sélo tiene dos o tres cuadros que se salven.

QR. Pienso que un checo como ti, o mejor dicho, un eslovaco, debe tener sentimientos
muy ambivalentes y contradictorios respecto a la cultura alemana.

JD. El caldo de cultivo del nazismo fue la Viena de las primeras décadas del siglo. Buena
parte de la poblacién eran emigrantes checos, yugoslavos, herzegovinos... junto a muchos judi-
os polacos y de todas partes... Un poco lo que ocurre ahora en la Union Europea y que en Aus-
tria ya ha llevado al poder a la extrema derecha. En Viena se desarrollé un gran odio hacia los
emigrantes que es la semilla del racismo. Y fue el alcalde de Viena entonces, un politico reac-
cionario, superduro, no recuerdo ahora el nombre, el que inspir6 el lenguaje que luego empleo
Hitler durante el Tercer Reich. Hitler se formé entre el lumpen de los barrios marginales de
Viena durante esos afios, y en ellos fue donde se incubé el odio antisionista. Era austriaco, no
alemdn y creo que hasta 1938 no tuvo pasaporte alemdn, estando ya en el poder y a punto de
entrar en guerra. Los alemanes pueden ser muy cabezas cuadradas. Una familia alemana a lo
mejor puede vivir junto a un caddver durante tres afos y ni siquiera nombrarlo. Con la nacion
alemana ocurre igual.

QR. ;Cuindo se mudo tu familia a Alemania?

JD. En 1969 y en los libros de historia todavia no se hablaba de la derrota en la guerra.

QR. ;Como ves la escena artistica actual?

JD. Hay una batalla y habrd un cambio. El poder estd en manos de artistas que tienen ahora

unos 60 anos y pronto se van a jubilar. Como ese escultor que dirige la Academia de Munich,
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Jiri Dokoupil: Ewa’s Traum (El suefio de Eva), 1993. Tinta, jabén y acrilico sobre lienzo, 295 x 340 cm.

Riickriem, que es el aburrimiento total. Asi se acaba el arte, pero de momento es la genera-
cion que detenta el poder.

QR. ; A quién salvarias de esa generacion?

JD. El tnico es Polke. Es el tinico del que todavia espero alguna sorpresa, o del que me
gustaria ver una exposiciéon grande. A Polke quiza le falta un ultimo empuje, si consigue darlo
serd un artista excepcional. En esto de la valoracién cada vez soy mds radical, ya no digo de
nadie, bueno, me interesa un poquito, si pero no... Me interesan mads las obras fracasadas que
responden a un impulso nuevo que mds buenas obras de lo mismo. Polke, por ejemplo, dio por
finalizado su periodo activista hacia 1979, con los lienzos de pigmentos venenosos y ese tipo
de cosas. Su obra de los sesenta y los setenta era fantdstica, un pop europeo muy interesante,
aunque nadie se lo tomaba en serio. Hasta 1980 se puede decir que no existia. Cuando se hace
famoso es cuando empieza a presentar obras... no sé, demasiado bonitas. Creo que deberia vol-
ver a retomar el punto que dejo entonces.

QR. ; Qué otros artistas alemanes te interesan?

JD. Pocos... Si nos remontamos a las primeras décadas del siglo no me interesan los expre-
sionistas tipo Kirchner o Mueller. Quiz4 el pintor aleman moderno que me gusta mas es Franz

Marc, y se podria decir que es un alemén parisino.
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QR. ;Y entre los de tu genera-
cion?

JD. No sé, ahora mismo no citaria
a ninguno.

QR. Pues vamos contigo. ;Qué es
lo que més te interesa ademas de la
pintura’

JD. El sexo y el cine.

QR. Empecemos con la pintura.

JD. Me gusta mucho, lo confieso.

QR. Que los pintores trabajen por
series es algo bastante frecuente,
pero tu caso me parece bastante es-
pecial, produces series muy diferen-

tes entre si no s6lo por el tema, tam-

Dokoupil trabajando en Tenerife. Octubre, 1988.

bién en cuanto a la técnica. Con
cada nueva serie patentas una nueva
técnica, un nuevo invento, lo que tu llamas un know how. Y cuando hablo de patentar no lo
hago en balde, pues como ha escrito Luca Marenzi en el catdlogo de esta exposicion: “Dokou-
pil distingue entre la técnica o conocimiento préctico (know how) y el estilo. La técnica esta
vinculada a la maestria de un proceso productivo, de manera andloga al conocimiento cientifi-
co”. Y tu padre, por cierto, era inventor, también patentaba inventos de toda clase...

JD. Los grandes artistas del siglo XX son los que han inventado mayor nimero de know
hows, del tipo que sean. Picasso, por ejemplo, es el gran maestro de los inventos. En cuanto a
mi, los cuadros arrugados son mi ultimo invento, y son mi know how ndimero cincuenta.

Q@QR. Has pintado cuadros con frutas, con leche materna, con neumdticos, con pompas de ja-
bén... Repasemos algunos de estos know hows ahora que presentas en Madrid una gran retros-
pectiva de muchos de ellos. Por ejemplo, los cuadros de hollin, realizados con humo de velas,
son la técnica que has empleado con més profusion, y también tu obra mas popular.

JD. Fue un descubrimiento propiciado por el azar, como casi todos. En 1989 me vine a vi-
vir a Madrid por un tiempo y el pintor brasilefio Roberto Cabot alquilé una buhardilla en el
mismo edificio donde yo me instalé. En los meses anteriores habfamos pintado juntos en los
bosques de Canarias. Discutimos mucho sobre la necesidad de una pintura organica, que ema-
nara directamente de la naturaleza, justo lo contrario del arte de hoy, todo ese neoconceptualis-
mo que es mucho mas cerebral que visual. Esa fue la necesidad, no el impulso. Tras un tiempo
pintando del natural, enfrentdindome cara a cara con la naturaleza, comprobé que mi capacidad
para trabajar como el tipico impresionista era muy limitada.
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QR. Precisamente, cuando te
visité por primera vez en Teneri-
fe para preparar el catalogo de
tu primera retrospectiva madri-
lefia en “la Caixa” estabas ha-
ciendo tus primeros pinitos
como pintor pleinairista. En
aquel catdalogo se reproducian
las fotos que te hice pintando
con caballete en las Canadas del
Teide, las primeras, creo, en que
apareces de esa guisa...

JD. Bueno, pues algin tiem-
po después me convenci que de-
bia romper de nuevo con la pin-
tura tradicional, y también que-
ria seguir pintando, pero ;como?
Una tarde de otono en Madrid,
Roberto me invitd a subir a su
estudio. Por aquel entonces €l
estaba investigando las técnicas

del Renacimiento. En la pared

Colgaba un pequeno lienzo 1m- Dokoupil: Julia under der Dusche (Julia en la ducha), /999. Humo

primado con humo de vela. Me de vela sobre lienzo, 100 x 140 cm.

explico que el hollin de la vela

uniforma los tonos de los colores, que Tiziano ensuciaba asi los cuadros en su ultima €poca,

pero yo ya no le escuchaba porque eso —el hollin, la vela— es lo que llevaba buscando todo el
afio en los bosque canarios. No miré ni sus cuadros. Bajé corriendo al estudio, cogi una escale-
ra, colgué un lienzo del techo y lo que los renacentistas empleaban para ensuciar a mi me ha

servido para pintar 400 cuadros.

QR. Algunos de tus inventos en principio parecen bromas, pero luego hay que reconocer

que obtienes resultados insospechados. Por ejemplo, los cuadros pintados con pompas de ja-
bon resultan espectaculares.

JD. El gran problema a resolver era el de cémo fijar una burbuja de jabén y de tinta china
sobre un lienzo imprimado. El problema era encontrar una superficie sobre la que aterrizaran
las burbujas y se quedaran ahi. Durante meses y meses estuve probando con diferentes lienzos

y pinturas. Lo que al principio era un problema banal se convirtié en una pesadilla. La sopa de
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jab6én me estaba chupando la
. energia. Un dia tuve la idea de
consultarle a un experto en una
tienda especializada, sus conse-
jos funcionaron y yo pude gritar
ieureka! Ahora estoy ya traba-
jando en mi proximo know how,
el 51, que seran los cuadros de
espuma, y tienen mucho que ver
con los de burbujas. La apuesta
es hacer con ellas pintura figura-
tiva, cielos, paisajes...
QR. Las esculturas de huevos
y esmalte de ufas también de-

ben ser de gran fragilidad.

JD. Siempre me ha fascinado
la laca de unas. Cada ano apa-
recen nuevos colores. Sabia que
un dia encontraria la forma
apropiada de utilizarla. Primero
Jiri Dokoupil: Escultura de huevos, 1992. Cdscara de huevo, madera, pensé en pelotas de ping-pong,
metal, 39,5 x 10 x 10 cm. . : =

pero un dia fui a visitar a un
amigo que tenfa una joyeria justo al lado de una hueveria. jEureka!, me dije. Asi surgieron
las esculturas de huevos.

QR. ;Y en las Calles con coches en que consistia el invento?

JD. Eran los primeros cuadros que pintaba a mano en cinco afios. Empleé la pintura y el
pincel de una manera muy orgénica, como en los cuadros de leche... El truco consistia en de-
finir los edificios y los coches de forma muy incompleta, en dejarlos deliberadamente inaca-
bados. El tema de esos cuadros era el comienzo de definicién y su no terminacion. Empezar
algo y no terminarlo me parece muy dificil, es como tomar tan solo tres cucharaditas de tu
comida preferida.

QR. 1.0s Cuadros Verdes estan firmados por Dokoupilewa, y estdn hechos a partir de dibu-
jos y bocetos de Ewa Spendel, tu amiga polaca de ojos verdes.

JD. Te leo lo que escribi sobre ellos en su dia: “Una mafiana me desperté convencido de
que el verde es un color muy especial. Mi hijo Domingo me lo habia dicho antes muchas ve-

ces. Esa mafiana, mientras tomaba café en el parque, tuve una auténtica iluminacion verde.

El parque que me rodeaba era verde. El cielo se entoné en verde. La espuma del café con le-
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che empez6 a ponerse verde, a
juego con mi 4nimo, con mis pen-
samientos. Para colmo, debajo de
las unas empezo a crecerme una
especie de verdin como el que cu-
bre las piedras en el lecho de los
rios. Levanté la mirada, algo alar-
mado, y en los ojos polacos de mi
novia percibi un brillo verde que
me deslumbré definitivamente.
Tanto verde a lo largo del dia ter-
mind por producirme gases tan
fuertes que no pude evitar tirarme
pedos delante de desconocidos.
Por la noche, instalado conforta-
blemente en la taza del water, relei
la entrevista con Matisse de 1924,
El viejo Matisse aclar6 mis dudas
de forma tajante: “Chico, atrévete
y €chalo fuera”. En ese momento
cogi la fiebre verde.

QR. ;Y qué me dices del know
how numero 50, los cuadros arru-
gados?

JD. El trabajo empieza con la
fotocopiadora. Arrugando las
imagenes se obtienen efectos in-
creibles, que yo creo, en plan iro-
nico, que tienen que ver con el
cubismo sintético, te muestran a
la vez planos diferentes de una
misma imagen.

QR. Deberias pintar corazones
arrugados, serian muy propios de
este tiempo...

JD. Oye, pues no es mala

1dea =
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Dios les cria y Helios les junta

El sabor que nos une
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SOBRE LA ELEGANCIA

FiLIPPO DE PISIS

TRADUCCION: ORNELLA PISATURO

Homero, libro VI Odisea (v. 29-30), “pues-
to que, como consecuencia de estas cosas [de
los trajes bonitos| excelente fama se esparce
entre los hombres™.

La elegancia y la gracia, después de la ver-
dad y de la belleza, son el ornato mas hermoso
de la vida, afirma Socrates: pero €l no era ele-
gante. Un poeta moderno dijo que eran las co-
sas mas eficaces para distraernos “de nuestro
breve misterio”, pero resulta que este poeta...
tampoco era elegante. Pero yo no quiero hablar
aqui de la “elegancia” en el sentido mas am-
plio y auténtico de la palabra (y es que sin
duda abarcaria demasiado), sino en su acep-
cion mas simple y mas comtn. Hablaré de la
manera de vestir y de los complementos, y aun

asi reduciéndolos a los hombres.

Filippo de Pisis en Calalzo, 1926.

Pienso, en efecto, que es una grave presun-
cién por parte de un hombre, por muy competente y refinado que sea, ponerse a hablar de ele-
gancia femenina. Aunque también es verdad que a la hora de crear, la mujer tiene algo que de-
cir con respecto al “sexo fuerte”. En otras palabras, el hombre crea; la mujer da a luz.

“rEs un hombre (o un muchacho) muy elegante!”, solemos escuchar, como s1 dijeramos “Es
un hombre muy inteligente...” Pero a menudo esta clase de juicios (incluido el primero), que
parece muy facil, no esta respaldado por el juicio ni por la agudeza de quien lo profiere.

[La mdxima fundamental “Un hombre aparenta siempre lo que es”, parecerd una paradoja de
no constatarse una muy consumada experiencia por parte de quien se atreve a afirmarlo, pero
una vez comprobada ésta, se convierte en un verdadero axioma.

En muchos casos (muchos mas de lo que podria parecer a simple vista) un hombre puede

Este texto de Filippo De Pisis pertenece a la edicién péstuma de su libro Adamo o dell’eleganza. Per una estetica nel
vestire, (Mildn, 1998). Una retrospectiva de la pintura de De Pisis podrd verse en el IVAM de Valencia del 13 de julio
al 1 de octubre.
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ser juzgado por su manera de ves-
tir. Hara falta, naturalmente, una
capacidad de observacion muy de-

sarrollada y critica.

Hago una seleccion rigurosa;
por el momento no tomo en consi-
deracion a los villanos de aspecto
cuidado; ni a las personas de mal
gusto, ni a los bohémiens, ni a los
granujas, sino que me dirijo a las
personas que la mayoria juzga
como elegantes. A €stas personas
les digo que la verdadera elegancia
solo se consigue a traves de la per-
sonalidad y ésta, a su vez, solo a
través del ingenio, el estudio, la

cultura, un justo sentido de la for-

ma y del color, el cosmopolitismo,
el refinamiento, y una experiencia

de la vida absoluta y compleja.

Filippo de Pisis: Composizione 111, 1916. Tinta, témpera y collage Por lo tanto, uno de los mayo-
sobre papel, 21 x 15,5 cm _ |
res peligros de la personalidad (en

relacion con la elegancia en el vestir, porque por lo demas jes algo muy distinto! ) es caer en
la excentricidad cursi o en el dandismo falso y morboso, o en los preciosismos de los lions
del dltimo siglo. En el arte, pero particularmente en la elegancia, es fundamental la maxima
de los griegos, jmedéu agan! o la de los latinos ne quid nimis, es decir “nada de mas”.

En esto también, la persona que hace cualquier cosa para alcanzar la excelencia, pero que no
tiene ni por nacimiento, ni por cultura o ingenio, la profundidad necesaria, se descubre ense-
guida. Basta cualquier cosa para echarlo todo a perder: la cadena de un reloj que bien puede
ser de oro, pero cuyo estilo es demasiado burgués, el de un ingeniero o un contable, un joven
de familia humilde que “se ha hecho con una buena posicion”.

Hay algunos que llevan el cuello de la camisa impecable, camisa limpia, corbata comprada

en una de las mejores tiendas de moda, igual que el pafiuelo de seda, un traje de buen corte y
también un anillo de buen gusto. También llevan las manos cuidadas y los zapatos nuevos
hechos a medida por un buen zapatero. Pero a pesar de todo esto siguen sin ser elegantes.

Puede ser el peinado, la manera de moverse, o que se note demasiado que quiere dar una
buena imagen. No sabria decirlo. Estas cosas no se pueden definir con exactitud.

ARTE Y PARTE
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Filippo de Pisis: Natura morta con 1l “capriccio” di Goya (Naturaleza muerta con el “capricho™ de Goya), /925.
Oleo sobre lienzo, 69 x 87 cm.

Algunos dicen: “jEstaba muy elegante! Llevaba guantes o chaleco blanco, polainas claras,
sombrero duro” o qué s€ yo... Pero no, la elegancia no consiste en esto. No parecen darse
cuenta que algunos complementos preciosistas en la manera de vestir puedan empeorarla y re-
quieren ademas mucho arte y prudencia en quienes los utilizan.

Un joven bien parecido y prometedor, que se ponga después de un buen bafo un rout de

méme de seda de un color delicado o mauve, rosa o verde grisdceo, y encima una camisa de
seda gris perle con cuello del mismo color, y una bonita corbata de hilo de seda y luego un
traje de buena tela cortado por un sastre que sepa hacer su trabajo, quizas piensa que por el
simple hecho de vestirse asi es elegante, pero no hay duda de que tiene un concepto bastante
banal de la elegancia. Por mucho que se considere fino y elegante porque lleva unos calceti-
nes finos y unos zapatos italianos de ultima moda, comprados en una de las mejores zapate-
rias y un bonito sombrero Borsalino verde o marron de ala tipo Tullio Carminati, o porque
lleve un pafuelo de seda estampado dernier cri, unos gemelos y un broche para la corbata y
un baston estilo settecento con pomo de plata.

La verdadera elegancia, en el sentido mas profundo de la palabra (la tinica que tiene valor

ARTE Y PARTE

) 0O 9 0 = ;= = m



N = =

en si misma), no la tienen ni las camise-
rias mas lujosas que exponen en sus es-
caparates los productos “mds aristocra-
ticos” recién llegados de Inglaterra o de
Paris, entre flores de seda y jarrones ja-
poneses, ni tampoco los sastres mas 1m-
portantes del pais que modelan sus tra-
jes sobre figurines siguiendo el ejemplo
del divino Scholt de Londres (en el nu-
mero 7 de Savile Row). jSeria demasia-
do facil!

[a verdadera elegancia (como cual-
quier otra obra refinada del espiritu) es
algo profundo y misterioso. Por esa ra-
z6n solo puede ser apreciada por los jue-
ces y los expertos, que, por cierto, son
muy pocos. El sentido del color (que es
bastante importante) no estd hecho para
espiritus vacios o superficiales y no se

adquiere asi, de un dia para otro.

Fh’;';;pn de Pisis, verano de 1927.

Pero no es suficiente: la elegancia
tiene su origen en un camulo de cosas.
Es fruto de la sabidurfa y de la gracia, de la armonia y de la exquisitez, de la distincion y de
la sencillez y es algo que proviene sobre todo de la raza. Dificilmente se da el refinamiento
exterior si no hay refinamiento interior. Porque en muchas ocasiones, y a pesar de un aspecto
exterior bien cuidado y agradable se vislumbra enseguida cierta tosquedad y torpeza.

Hoy en dia, lo primero que habrd que conseguir serd parecer una persona bien. Esto se con-
seguird, naturalmente, intentando evitar los modales y el estilo de los recién llegados, de los
homines novi, como decian los romanos, en una palabra, de los nuevos ricos.

Pero se me olvidaba decir que la elegancia tampoco puede considerarse de una sola forma.
En efecto, existen distintas formas de elegancia: la de la linea, la pictorica, la original, la que
sigue, si bien con cortesia, tipos preestablecidos.

Algunos ancianos y distinguidos sefiores, con sus trajes oscuros, algo pasados de moda, y
con su digna sencillez, resultan mucho mas elegantes, en cierto sentido, que el joven que se
inspira en los modelos de Vogue, de la Vie Parisienne o de Lidel.

El campesino, vestido con su tradicional traje de terciopelo con lacitos en el cuello de la ca-

misa es mucho mads elegante que el empleado tan limpio y replanchado.
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Filippo de Pisis: La lepre (la liebre), 1932. Oleo sobre lienzo, 60 x 92 cm.

En nuestra €poca, el traje masculino tiende, sobre todo en los hombres jovenes, a feminizar-
se. Y se percibe como un regreso al estilo Directorio. Pero hay que tener mucha precaucion ya
que la elegancia que puede permitirse una persona con buen fisico y bonita figura, no sentaria
bien a un hombre de baja estatura y flaco. |

Y ademas, lo dice tambien San Luis Gonzaga (que de estas cosas entendia mucho, aunque
fuera santo): cada uno tiene que vestirse de acuerdo a su propio fisico; de manera que los sa-
bios y los hombres de bien no puedan decir: “Hacéis demasiado™, ni los jOvenes y los galanes:
“Hacéis demasiado poco”. Esto es lo que dice San Luis, maestro de la elegancia.

Sobre la moda y la manera de vestir en el curso de los siglos, se podrian escribir muchos
volumenes y hacer una biblioteca. Cierto es que la moda atraves6 tiempos mas felices, aque-
llos en los que la nobleza y los ricos podian satisfacer sus caprichos y en los que se consen-
tia, o mejor dicho se imponia, una ostentacién exagerada de colores y formas, asi como una
gran libertad.

Tiempos en los que una emperatriz, Catalina de Rusia, regalé a Gustavo III un baston va-
lorado en unas 240.000 liras. O durante el principado de Jorge IV de Gales, cuando su con-
fidente Jorge de Brummel cre6 el dandismo, o en tiempos mds humildes cuando Emilio
Marco de Saint Hilaire publicé en 1827 un tratado cuyo titulo era: L’art de mettre sa crava-
te de toutes les manieres communes et usitées, enseignée et demontrée en seize lecons pré-

cedée de ['histoire complete de la cravate. (El arte de ponerse la corbata de todas las ma-
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Filippo de Pisis: Piazza Cavalli a Piacenza (Plaza Cavalli en Piacenza), 1937. Oleo sobre lienzo, 60 x 80 cm.

neras habituales ensefiada y demostrada en dieciséis clases precedidas de la historia com-
pleta de la corbata).

La elegancia oficial peca siempre de rebuscada, convencional o suntuosa y solemne. La ver-
dadera elegancia s6lo puede nacer de un estudio cuidadoso y person.ﬁl por parte del individuo,
como lo es una obra de arte.

Y resulta interesante subrayar que los que alcanzaron las mas altas esferas de la elegancia
fueron, en todas las épocas, hombres por asi decirlo, alejados del lujo, més bien solitarios y
artistas.

La elegancia, inicamente en el estilo de vestir, puede asumir un valor y desvelar un “tem-
peramento”, pero siempre que tenga un cardcter personal y responda a las leyes que rigen en
el arte.

En este caso, y tal y como he venido diciendo, s6lo podra ser entendida y utilizada por los
que son capaces de tener personalidad y profundidad.

Consistira sobre todo en huir, haciendo gala de gusto y sentido de la medida, de las co-
sas comunes y de la dictadura de las modas y en saber entonar las distintas prendas con
originalidad =
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EDUARDO SANZ

CENTRO DE EXPOSICIONES DE LA DIPUTACION
PALACIO PROVINCIAL

PLAZA DE ESPANA, 5/N. CADIZ
HASTA 2 JULIO

Hay veces que las exposiciones deben
recomendarse —mas alla del valor uni-
tario del discurso plastico, del domi-
nio de intenciones y técnicas, de las
propuestas ideologicas o estéticas del
artista, mas alla de la sintonia de la
voz o la verdad de éste con la socie-
dad “consumidora”, mucho mas alla
del grosor y el valor de cambio del
curriculum del obrero— por una senci-
Ila coincidencia emocional. En este
caso, resulta interesante y recomenda-
ble ver mar recreado frente a mar real
e impecable. Uno de los pintores es-
pafoles contemporaneos que mas se
han peleado y nutrido del mar, alla en
Cadiz, una de las ciudades que aun
conservan la majestad de las aguas
primas, conoce de su imperio y se so-
mete/adapta a sus razones. Hablamos
del pintor y su modelo. La muestra es
lo suficientemente amplia para permi-
tir la zambullida. Son 83 piezas —la
mayoria pictéricas— divididas en 5
bloques para confeccionar su particu-

lar Ora maritima. Por un lado, el
protagonista de la muestra se recono-
ce en 28 pinturas, algunas de gran
formato. Mas alla, el motivo que 1lus-
fra otra serie, es una de las formas ar-
quitectonicas que mas fascinacion y
simbolismo han tenido de las que ha
imaginado nunca el hombre: los fa-
ros, extraidos de las costas espanolas.
En otra seccién, Sanz compone un
discurso valiéndose de la lengua vi-
sual que los hombres crearon para co-
municarse entre embarcaciones alli
donde las distancias no permitian so-
nido y las fronteras del idioma se di-
luian: el codigo maritimo de bande-
ras. Sanz propone tambi€n unos espe-
jos con clara voluntad metaforica y
esencialista: el mar guarda la memo-
ria de todos los seres, su reflejo. Por
fin completa la muestra con varios di-
bujos y algunas piezas escultoricas.
“No dudo nunca de lo que ha salido
de mis manos. De todo lo que ha sali-
do de mis manos estoy seguro”, dijo
una vez. Aqui, Sanz es farero tanto de
sus dias como de todo el pasado y fu-
turo de los hombres frente al mar, an-
tes de €l. Y chamén de sus significa-
dos. También es un pintor apasionado
con sus dones expresivos. Un pintor
que ama la pintura. A estas alturas de
partido, no es facil encontrar emocion
en los territorios brumosos de lo artis-
tico. Aqui se proponen varias: mar
dentro y fuera. Pintura como vehicu-
lo. Y una invitaciéon a mirar al hori-
zonte. A mirarse dentro. A reconocer
esa oscura memoria de peces abisales

que alguna vez fuimos. H.M.



DANIEL G. VERBIS

RAGAEL ORTIZ El
MARMOILES, 12. SEVILLA

/7 AL 19 Jjuuo

Como todo artista contemporaneo
que se precie, Verbis —leonés nacido
en el 68, formado académicamente en
Salamanca y su facultad de Bellas
Artes, habitual en interesantes colec-
ciones institucionales de arte contem-
poraneo (Coca-Cola, Unién Feno-
sa...)— mantiene cierta actitud mutan-
te, donde el uso de los poderes del di-
bujo o las artes marciales de la pintu-
ra nunca son explotados como armas
tnicas. Verbis es hombre de su tiem-
po y. mostrando enorme ductilidad,
adapta la forma de su discurso plasti-
co al espacio definido: al suyo emo-
cional y al fisico de las galerias y mu-
seos. “A mi lo que me pasa es que
suelo aburrirme cuando llevo un tiem-
po haciendo lo mismo”, dice. Si todo
hombre debiera prepararse para ser
un superviviente, el artista es un su-
perviviente de si mismo. En nuestra
estética y mitica, un ser de metal li-
quido, un virus que experimenta. Con
toda esta digresion lo que queremos
decir es que Verbis se ha adaptado a
las paredes de la galeria para pintar,
instalar, iluminar y colgar. La muestra
Humor propio toma el titulo de las
posibles sugerencias de este juego de
palabras, alli donde Daniel V. inter-
preta que en arte es mejor no tomarse
ni su condicién ni sus realizaciones
con vocacion trascendente y donde
cree que, al menos para €l, la creacion
artistica es una suma de relaciones

eroticas y sensoriales con lo material
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y lo emocional. Esos liquidos o hu-
mores —reales y metaforicos— Verbis
los convierte en esta ocasion en un
gran wall-drawing, donde el papel de
aluminio y el dibujo lo protagonizan
todo, en una proyeccion de circulos
de colores y en varios dibujos de se-
ries anteriores realizados con aceites,
boligrafos e hilos. Luz, aceite, som-
bra, grafia, hilo, aluminio son ele-
mentos sutiles y poco contundentes.
“En arte prefiero que me hagan sentir
a que me obliguen a pensar. Yo que
desconfio de mi mismo, me siento
simplemente, alguien que hace”, dice
Verbis, reconociendo que uno es y no
es al mismo tiempo, que uno puede
ser, hoy mas que nunca, aquello que
plantee su deseo, y que uno no es mas
que otro por ser artista, ni sabe mas
que nadie por hacerse preguntas. Sos-
tiene que una idea no hace una obra
de arte y cree que “lo importante de la

1dea es su forma”. Alli, lejos de la

pincelada de Van Gogh, cercano a la
emotividad formal de Sol Lewitt y
meditando hasta cuando Verbis y
cuantas veces Gutiérrez, el ejecutor
cumple con su unica voluntad: “que-
rer hacer algo y hacerlo; defender ese
como, aparentemente caprichoso, €s
donde radica la tnica actitud moral
del artista”. Palabra de Daniel. H.M.

Daniel G. Verbis:
OP-OP-POP, 2000.

Pintura y papel de

aluminio.
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Marina Nunez:
Sin titulo, 2000.
Infografia,

70 x 50 cm.
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MARINA NUNEZ

SALA DE LA UNED
ARGENSOLA, 55. BARBASTRO (HUESCA|
JuNIO

Licenciada en Bellas artes, y en la
actualidad profesora de pintura en la
Universidad de Bellas artes de Pon-
tevedra, Marina Nunez (Palencia,
1966), se erigio desde sus primeras
exposiciones individuales durante el
primer tercio de la década de los no-
venta, como uno de los jovenes va-
lores mds apreciado por la critica
que, a menudo, intento leer su traba-
jo desde esos parametros, entonces
tan en boga, de un arte que abordara
la identidad femenina desde el cono-
cimiento de sus experiencias, y no-
tablemente preocupado por la des-
cripcion de éstas, asi como los esta-
dos de animo asociados a ellas, la
naturaleza e identidad de los meca-
nismos psicolégicos que se desenca-
denaban en su interior, y los matices

que los separaban del discurso mas-

culino. Y asi, efectivamente, la ma-
yor parte de la produccion de Mari-
na Nufiez esta poblada por mujeres:
mujeres nifias, mujeres locas, muje-
res diferentes, mujeres antiguas,
exoticas, perversas, catatonicas, etc.,
y todo el mundo que gira en torno a
ellas esquematizado (las pocas veces
que consiguen relacionarse con algo
mas que un fondo monocromo ne-
oro, denso y asfixiante, que las aisla
definitivamente en si mismas, en su
propia otredad radical, en su dife-
rencia), hace también alusion a su
entorno femenino: finamente dibuja-
das o pintadas cuidadosamente so-
bre cojines, manteles o sabanas con
puntillas, sus rostros aparecen en al-
guna ocasion camuflados, a modo
de un Archimboldo invertido, en el
interior de algin bodegoén cotidiano
y casero; otras son las citas tergiver-
sadas de su presencia en la historia
de nuestro arte antiguo el contexto
que las acoge (Medusa, Danae, Ve-
ronica), en un trabajo que, por ejem-
plo, se puede poner en relacion con
los de Cindy Sherman, quien tam-
bién toma como eje un analisis del
discurso del género, o Yasumasa
Morimura, que lo hace sobre las vo-
ces eurocéntricas, y sobre el que Mi-
guel Cereceda ha comentado: “lo
que Marina Nufiez nos presenta es
un mundo siniestro e inquietante
que parece asediar a la mujer (;es
acaso el mundo del deseo masculi-
no?). Su obra tiene ciertamente un
caracter luctuoso y funerario (una
estética de lo sublime que se com-
place con el dolor, en el sufrimiento

y en la muerte)”. 0.A.M.



JAVIER PAGOLA

MUSEO MUNICIPAL
PLAZA FRAY ANSEIMO POLANCO, 3. TERUEL
2 JUNIO AL 2 JUiC

Francisco Jarauta comentaba, sobre
las figuras que se aprietan saturando
la superficie de los cuadros de Javier
Pagola (San Sebastian, 1955), que
nunca sabemos realmente *“si escu-
chan, ven o simplemente se sienten
atemorizados, expuestos al asombro
—unas veces complice, otras protec-
tor— frente a la enmaranada red que
oculta y hace infranqueable el mun-
do”; y esto quizas porque ellas mis-
mas son lo opaco en él, lo que impide
en ultima instancia que en el desarre-
glo de sus historias, en el aislamiento
que las impone a pesar de la cercania
promiscua con otras muchas empa-
rentadas con ellas mismas, se cuente
una historia del mundo razonable, di-
dactica... verosimil. Y asi ha venido
siendo desde hace ya bastante tiempo,
durante este largo periodo en el que el
pintor se ha mantenido fiel a una serie
de personajes caracteristicos y resolu-
ciones formales: fragmentos humanos
y animales descoyuntados y vueltos a
armar de forma inédita; presencia
muy especial de caras/caretas que han
ido perdiendo sus rasgos naturalistas
hasta acercarse a una esquematica de-
limitacion bdsica cercana al mundo
infantil o del cémic y los dibujos ani-
mados (silueteado de la cabeza con
dos orejillas prominentes, 0jos, nariz
y boca); osos y muiecos de peluche,
trompas, crestas, patitas... Perversos e
irénicos detalles aislados puestos en

una alarmante proximidad mutua que
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consiguen con su extranamiento esa

inusitada fuerza grafica que podemos
comprobar peridodicamente en sus
tlustraciones del suplemento cultural
del diario ABC. Pagola también ha
experimentado en alguna ocasion con
las tres dimensiones, en ese trabajo
suyo que Antonio Saura abordo, en
un texto de 1991 dedicado al pintor,
destacando como “todo un material
fragil, ironicamente precisado en la
claridad del contorno, puebla con de-
licadeza y humor un espacio mental,
el escenario de la irrisoria transposi-
cion de los mitos contemporaneos, el
gran circo del mundo, un novedoso

jardin de las delicias™. 0.A.M.

Javier Pagola: Sin
titulo, /998-99.
Técnica mixta
sobre papel,

70 x 50 cm.
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Roberto Ruiz
Ortega: Sin titulo,
2000. Oleo sobre

lienzo,

194 x 194 cm.
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ROBERTO RUIZ
ORTEGA

ANTONIA PUYO 3
MADRE SACRAMENTO, 3 1. ZARAGOZA
JUNIO A JULIO

El trabajo de Roberto Ruiz Ortega
(Sestao, 1967) se inscribe en la linea
de los pintores del gesto, De Kooning,
Twombly, Baselitz, se desarrolla en lo
especifico pictorico, sobre el acto de-
morado del pintar, trazo sobre trazo,
creando una red de pinceladas, una
trama urdida por sucesivas huellas, en
un proceso autotélico hacia el interior
de la pintura. En esta acumulacién de
capas se acerca al vacio, a un despoja-
miento no representacional, construi-

do como un mosaico, un tejido de

patchwork. Son espacios de equiden-

sidad conseguida por la accion reitera-
da, en los que las posibles sugerencias
de figura o fondo aparecen en contra
de la voluntad del autor, que realiza su
trabajo sin la referencia figurativa, con
estructuras tramadas, en juegos de
adiccion a la vez que de sustraccion
de depodsitos anteriores, sin un plan
previo, en una interaccion continua y
absorbente con la superficie pictorica
generada. La gama cromatica, muy
saturada, ha evolucionado hacia colo-
res mas acidos, casi hirientes, colores
puros que pierden parte de su brillo,
que se ensucian al contacto con los
blancos que los degradan, o en las
mezclas producidas por las relaciones

gestuales del trabajo. G.R.



SANTIAGO SERRANO

MIGUEL MARCOS
CIPRES, S/N. ZARAGOZA/JONQUERES, 10. BARCELONA

Santiago Serrano (Villacanas, Toledo, 1942)
presenta una serie de obras de reciente produc-
cion titulada Orillas. Estas piezas de gran forma-
to consisten en planos monocromos, lineas rectas
que estructuran u organizan las superficies y una
suerte de forma, como una gran mancha amorfa,
contrapunto y contraste a la geometria o al fon-
do. Este tipo de obras remiten a una tradicion
muy precisa: Mondrian, Malevich, Rothko...
Esto es, a una dimension espiritualista o mistica.
El cuadro no es s6lo un cuadro, es un puente a la
imaginacion, al pensamiento, a lo religioso. La
intencionalidad de estas obras es trascendente,
no valen por si mismas, sino por su capacidad
simbdlica. Serrano, como aquellos otros visiona-

rios, desarrollan un trabajo de depuracién y sim-

plificacién de la forma, de esencializacion: es
aquella maxima de “menos es mas™; cuanta mais
simplificacién, cuanta mds depuracién, mds
emotivo, mas profundo sera el mensaje. En la
mistica oriental como en la occidental el vacio
no es una ausencia, todo lo contrario, es produc-
cion de sentido, lo mismo que la noche o la nie-
bla para los romanticos: pura evocacion y suges-
tion, un estimulo para la intuicién o imaginacion.
La aparente elementariedad de las piezas de Se-
rrano no es en absoluto facilidad, es el resultado
de un largo proceso de reflexion y pruebas para
llegar a lo mas intimo, a lo esencial. El término
“orillas™ posee muchas connotaciones; tal vez.
como dice Mariano Navarro, esté relacionado
con el “aura”. Pero acaso también con una toma
de conciencia de los limites de la espiritualidad.
Orilla significa la separacion entre dos mundos.
La mancha de Serrano que invade el espacio pic-
torico, ;no es la metafora de una contradiccion,
la imposibilidad de espiritualidad? 1.v.0.

PROGRAMA DE

Miquel Navarro
“"Oteando”
Acero-carbono
Altura: 25 m
Peso 32 Tm

Situacion:

Rotonda Coterios
Torrelavega

AYUNTAMIENTO # TORRELAVEGA
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Lucio Munoz:

Téecnica mixta
sobre tabla,

130 x 97 cm.
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Blanco fin, /941.

IMAGENES
YUXTAPUESTAS

MUSEO PABLO SERRANO
PASEO MARIA AGUSTIN, 20. ZARAGOZA
HASTA 25 JUNIO

Una seleccion de 51 obras procedentes
de los fondos de la Coleccion BBVA
sirve como argumento a la comisaria
de la muestra, Mercedes Replinger,
para ilustrar una interesante tesis que
ensaya una explicacion global a buena
parte de las tendencias del arte espanol
de los afos 80 y 90. Bajo el titulo de
Imagenes yuxtapuestas. Dialogo en-
tre la abstraccion y la figuracion, la
exposicion va desvelando las estrate-
gias que pintores y escultores han de-
sarrollado para resolver la tension en-
tre figuracién y abstraccion que plan-
tearon las vanguardias y escapar a la
inmovilidad a que habia llegado la
plastica a finales de los 70, que se en-
contraba en un callejon sin salida, m-
capaz de superar esta dicotomia. En

este contexto surge la necesidad de

“reintegrar el contenido”, de reinsertar
la figura, sin renunciar, eso si, a la bus-
queda formal, a la especificidad del
lenguaje pictorico que habia proclama-
do como conquista la vanguardia; se
trataba, en difinitiva, de traspasar la
barrera entre abstraccion y figuracion
indagando en los “limites de la repre-
sentacion”. El procedimiento fue el es-
trato o amontonamiento, la construc-
cion de la imagen a través de la yuxta-
posicion en sucesivas capas, en una
transgresion de talante postmoderno
de los géneros y los lenguajes, que re-
conciliaba posturas y estéticas ante-
riormente vistas como antagénicas.
Seis caminos se proponen en este iti-
nerario dialéctico entre abstraccion y
figuracion, que se corresponden con
seis espacios temdticos en la exhibi-
cion: la mancha, la figura, el paisaje, el
arabesco, la huella y el orden. La man-
cha, “las sugerencias de lo informe”,

agrupa a artistas como Schlosser, Mu-

fioz, Brinkmann, Michavila, Alemany,
Fega, Castrortega, Joven y Ciria; la fi-
gura, “entre el signo y la imagen™, a
Broto, Sicilia, Franquesa, Baixeras,
Matamoro, Lechuga y Mira; el paisaje,
“el impresionismo abstracto”, a Cam-
pano, Genovart, Julio Juste, Sycet,
Roggen, Bosque y Albacete; el arabes-
co, “las ligaduras de lo invisible”, a
Navarro Baldeweg, Canogar, Moreno
y Herndndez Mompd; la huella, “im-
presiones de la realidad”, a Urzay,
Amat, Leodn, Peldez, Villalba, Candau-
dap Guinea, Bouzo y Criado; el orden,
“la geometria sensible”, a Alvarez
Basso, Mayol, Lootz, Salinas, Salcedo,
Sevilla, Freixanes, Ginestar, Angeles

Marco y Herndandez Pijuan. R.G.



LUIS GORDILLO

SALA DE EXPOSICIONES BANCO
ZARAGOZANO

4 DE AGOSTO, 42. ZARAGOZA
JUNIO

La obra de Luis Gordillo (Sevilla,
1934) ha atravesado, a veces brusca-
mente y otras con una evolucion orga-
nica, territorios muy diversos hasta
llegar en la actualidad a una muy per-
sonal solucion ecléctica y sintética en
la que tampoco se mantiene radical-
mente alejada de ellos: desde sus ori-
genes informalistas, pasando por el
giro neo-figurativo con el inicio de los
60, hasta llegar a los dibujos automa-
ticos de fines de la misma década vy
con los que superd una crisis que le
hizo abandonar la préctica de la pintu-
ra, que tan concreto referente supuso
para el grupo de jovenes figurativos
madrilefios que entonces se gestaba
en torno a la Sala Amadis y mds tarde
a Buades. A partir de ese momento,
Gordillo producird una pintura conco-
mitante con el Pop y con ciertos re-
cursos de la fotografia o el cémic, de
contenido 4cido y critico, cuyos re-
ferentes figurativos se irdn diluyendo
cada vez mas desplazados por nuevas
preocupaciones en cuanto a la forma-
tividad de la obra, centrandose en abs-
tractos universos celulares y mecani-
cos resueltos mediante una desconcer-
tante técnica donde lo automatico y
gestual queda atemperado por el rigor
de un proceso pseudocontrolado y una
resolucion de apariencia fria, a veces
incluso aséptica, dotada siempre de
un pensamiento visual cada vez mas

complejo, mas sabio. 0.A.M.
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ESPACIO

CULTURA

Exposiciones de Pintura, Escultura, Fotografia,
Conferencias, Teatro, Danza... En CAJA MADRID
destinamos nuestros esfuerzos a la difusion de la
Cultura en todas sus expresiones.

Contribuimos a la iniciacion y desarrollo de los
nuevos artistas que, poco a poco,

dan forma a los suenos. Para que todos podamos

continuar disfrutando de su esencia y belleza.

Este es nuestro compromiso.
Porque en CAJA MADRID pensamos que la
Cultura es parte de nuestra identidad.

Espacios para el Arte y la Cultura.

Barguillo, 17. Plaza de Cataluna, 9.
28004 Madrid 08007 Barcelona
Blasco de Garay, 38. Plaza de los Reyes, s/n.
28015 Madrid 11701 Ceuta

Plaza San Martin, 1. Calatrava, 7-9,

28013 Madrid 13004 Ciudad Real

Libreros, 10-12, Toledo, 9.
28001 Alcala de Henares (Madrid) 13200 Manzanares (Ciudad Real)

San Antonio, 49.
28300 Aranjuez (Madrid)

Plaza Sta. Maria, s/n.
36002 Pontevedra

Plaza de la Cultura, 5. Plaza de Aragon, 4.
28530 Morata de Tajuna (Madrid) 50004 Zaragoza

CAJA MADRID
OBRA SOCIAL
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Melquiades
Alvarez: Como una
[lama, 1994.
Carton sobre
papel, 54 x 133 cm.
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COLECCION DE ARTE
CONTEMPORANEO
FUNDACION )
COCA-COLA ESPANA

CeNTRO CUITURAL ANTIGUO INSTITUTO DE
JOVEUANOS
Joveuanos, 21. GUON
@ JUNIO AL 9 JULIO

Iniciada en 1993, la Coleccion de la
Fundacion Coca-Cola Espana nace
con el propésito, paralelo en cierto
modo al de otra gran coleccion, la de

la Fundacion Arco, de apoyar el arte

joven espafiol, mediante la adquisi-

cion y posterior difusion de la obra
de los artistas destinados a formar
parte del conjunto. Las compras se
concentran exclusivamente en las
distintas ediciones de la feria de
Arco; la responsabilidad de la selec-
cion se deja en manos de acreditados
profesionales que acttian con libertad
de criterio; el objetivo de todo ello es
la divulgacion del arte contempora-
neo, con un caracter didactico, a tra-
vés de la itinerancia de las piezas por
las principales ciudades espanolas y
la organizacion de seminarios en tor-
no a diferentes aspectos de la crea-
cion artistica contemporanea que

acompafan a las obras en su periplo.

La coleccion se centra en el arte es-
paiiol de los 90: en primer lugar, en
los artistas jovenes, y después, en
aquellos que alcanzaron prestigio en
la década anterior, completando de
este modo la vision del panorama ar-
tistico finisecular que proponen otras
selecciones. Su caracter es, por tanto,
evidentemente heterogéneo, aten-
diendo tanto a los diferentes medios
—pintura, escultura, instalacion, foto-
grafia, arte objetual-— como a la di-
versidad de tendencias y corrientes
del arte actual, heterogeneidad y
eclecticismo que no son sino el refle-
jo del paisaje creativo internacional y
espafiol de los ultimos anos. Melqui-
ades Alvarez, Alvargonzilez, Ama-
dor, Aquerreta, Arroyo, Badiola,
Broto, Cabrera, Campano, Carr, Ca-
vada, Civera, Charris, Chust Peters,
Espalit, Fega, Figari, Dora Garcia,
Garcia Sevilla, Garrido, Susy GoO-
mez, Gordillo, Iglesias, Leiro, Lootz,
Lled, Mora, Navarro Baldeweg, Mi-
quel Navarro, Pelayo Ortega, Pere-
jaume, Manuel Rey, Manuel Saiz,
Schlosser, Sicilia, Solano, Laura To-
rrado, Uslé, Valldosera, Xesus Vaz-
quez integran la nomina de autores
escogidos para representar la colec-

cién a su paso por Gijon. R.G.
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Demencia en la
derecha: neonazis
de la Alemania del
Este. llustracion de
la revista Stern.
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STERN

CASALL SOLLERIC | bl
PASSEIG DEL BORN, 2/. PAIMA DE MALLORCA
JUNIO A JULIO

Con motivo del 50 aniversario de la
conocida revista alemana Stern, se
plantea esta muestra de fotografias
que tiene al individuo como objeto
central y protagonista de la imagen
periodistica. Todas estas imagenes han
sido tomadas en momentos cruciales
de la vida de los retratados, son ins-
tantaneas de gran fuerza expresiva y
documentos de las mil caras de la hu-
manidad de hoy en dia. Todo un aba-
nico de matices que identifican al ser
humano en diferentes momentos de
sus existencia y en una gran variedad
de emociones. Asi, podemos ver retra-
tado el dramatismo, la humanidad, el
miedo, el sobresalto, el amor y la sen-
sualidad. Imagenes llenas de ironia, de
realidad, de falsedad y crudeza. Un
gran dramatismo se refleja en duras y

crueles 1magenes donde el horror se

expresa en mayusculas. Gran humani-
dad encontramos en aquellas image-
nes que reflejan la cara amable de la
vida como la imagen de un perro atra-
vesando las filas de la una parada mi-
litar en Santiago de Chile o la imagen
de un vientre embarazado, asi como
las 1imagenes de la infancia, aquéllas
que muestran a ninos con miradas de
inocencia. La imagen del miedo y el
escalofrio ante un ser humano que su-
jeta en su mano la piel de su cuerpo
dejando al aire su musculos es sufi-
cientemente aterradora para compro-
bar como el dolor y el sufrimiento
estd a la vuelta de la esquina. Estas
entre tantas otras imagenes de mendi-
gos, enfermos, estrellas y dignatarios.
Stern ha retratado durante cincuenta
anos a los personajes anonimos y pu-
blicos que han completado nuestra
historia cotidiana y universal, en sus
paginas se ha escrito la historia grafica
de nuestro mundo y con esta exposi-
cion podemos comprobar la calidad y

fuerza de estos documentos. J.C.R.



PLINIO MARTELLI

GIANNI GIACOBBI .
RIBER, 4. PAIMA DE MALLORCA

29 JuNio AL 31 Juuo

El escultor italiano Plinio Martelli
(Torino, 1945) presenta obra recien-
te en la galeria Gianni Giaccobi, en
la que ya expusiera en 1996. Adscri-
to generacionalmente al arte povera,
se ha mostrado un creador muy libre
a la ahora de desarrollarse en diver-
sos campos visuales como el cine
underground. La obra de Martelli
ahonda principalmente en aspectos
sensitivos de la conciencia humana
dejandose llevar por sus emociones
y alejandose de cualquier implica-
c16on de tipo social o politica. Para
Martelli “la obra nace del tiempo en
un proceso que pasa por las sensa-
ciones y las emociones”. Las escul-
turas recientes de Martelli plantean
un dialogo entre objetos usados que
este autor rescata en el tiempo, estos
objetos refieren a un pasado y a la
memoria personal o colectiva que él
pone en relaciéon con formas puras
geometricas. De algiin modo el ar-
tista hace de coleccionista y recrea
en la galeria un espacio museistico
privado, como si de un arcén del te-
SOro se tratara o el de una estancia
maravillosa en donde diversos obje-
tos coexisten en una extrafla armo-
nia. Las esculturas de Martelli pro-
vienen de un proceso de adicién en
donde el origen se encuentra en el
objeto encontrado (I’objet trouvé)
que es el que define la escultura fi-
nal que se caracteriza por un trata-

miento claramente contemporaneo y

esencial en su estructura simbdlica.
El contraste de lenguajes y formas
en vez de crear una contradiccion
formal son potenciados por el artista
en la creacion de un nuevo plantea-
miento estilistico y simbdlico pleno
de sugerencias y de original estética.
La obra de Martelli, su “juego alqui-
mico” después, como una ofrenda a
un dios desconocido en el recinto de
la galeria en donde el espectador se
cerca para una intima reflexion. En
Plinio Martelli encontramos ese ca-
racter profano de lo sacro que se en-
cuentra en la base de la cultura ita-
liana y por tanto de la cultura occi-
dental. De sus compaiieros de gene-
racion, Luciano Fabro, Giovanni
Anselmo y Claudio Parmiggiani es
con este ultimo con el que mantiene
una mayor afinidad en su interés por
lo alegorico y por el cardcter mitico

de sus creaciones. J.C.R.

Plinio Martelli:
Collezionista,
1998, Estructura
en hierro, estatua
en antimonio,
esfera de vidrio,
70 x 70 x 21 cm.
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Benjamin Palencia:

Dos figuras, 1930.
Tinta sobre papel,
30 x 24 e¢m.
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BENJAMIN PALENCIA

SES VOILTES
SEs VOITES, 5/N. PAIMA DE MALLORCA
HASTA 18 JUNIO

Como complemento a la antologica
que ofrecio recientemente el Museo
de Albacete se plantea esta muestra
en Ses Voltes sobre Benjamin Pa-
lencia (Barrax, Albacete, 1894-Ma-
drid, 1980) que atiende a su produc-
cion sobre papel, una faceta no me-
nos interesante del quehacer artisti-
co del pintor manchego y que com-
pleta en buena medida la vision so-
bre el significado de su obra y su
singular aportacion. “Era Benjamin
Palencia un trabajador infatigable
(...) Cuando mostraba sus dibujos
—los hacia por miles— empapelaba
directamente el suelo del taller”. Es-
tas palabras de Rafael Alberti sirven
para dar cuenta del considerable vo-
lumen de su produccién sobre papel
y de la importancia que Palencia
otorgaba a este aspecto de su disci-

plina como pintor. Un ejercicio que

le servia de adiestramiento y al que
se dedico no solo en su vertiente de
boceto preparatorio, de apunte o bo-
rrador para ser trasladado al lienzo,
sino que desarrollo de manera auto-

noma a su labor pictorica, como otra

via con la que llevar a cabo sus in-
dagaciones formales y conceptuales.
Por eso, sus dibujos, acuarelas o car-
boncillos no muestran una evolucion

paralela a la que corren sus etapas

como pintor —el “retorno al orden™ y
la busqueda de un clasicismo depu-
rado, la Exposicion de la Sociedad
de Artistas Ibéricos y el “arte nue-
vO~, su experiencia con la Escuela
de Paris y la “figuracion lirica”, la
Escuela de Vallecas y el “surrealis-
mo teldrico” vy, tras la guerra, la
vuelta a una figuracion en la que ex-
presa su parficular sintesis entre tra-
dicion y modernidad— sino que ex-
ploran nuevos caminos, en ocasio-
nes con anterioridad a su practica
pictorica, u aspectos no desarrolla-
dos en su obra sobre lienzo. Asi, po-
demos observar su labor como 1lus-
trador durante los anos 20 en la Re-
vista de Occidente, Residencia o Li-
toral, entre otras muchas, o sus di-
bujos para el libro Ninos; sus figuras
de inspiracion surrealista en lapiz,
tinta o cera de la década de los 30;
sus personajes, bodegones y paisa-
jes, ya en una técnica mas tradicio-
nal, de los 40; el estallido del color
de sus acuarelas de finales de esta
década y el repertorio inagotable de
formas, lenguajes, técnicas y estilos
que fue desplegando a lo largo de su
vida artistica la ferviente imagina-

cion de este prodigioso creador. R.G.



JOSE M*© BAEZ

XAVIER FioL

24 JUNIO AL 31 Julio/ T AL 15 SEPTIEMBRE

José Maria Baez (Jerez, Cadiz, 1949)
presenta oleos y tablas de formas geo-
métricas simples que recuerdan a Jas-
per Johns o a Sean Scully. Lo bdasico
de su estructura sirve de fondo a la
retorica del mensaje, a veces ambi-
guo, a veces directo, por lo que su
trabajo tiene mucho de arte grifico.
Sus series evidencian una idea expre-
sada por escuetas frases representadas
por las formas clédsicas del alfabeto
romano. Unos signos que pertenecen
a la iconografia de la cultura medite-
rranea y occidental. El color es tam-
bién un elemento fundamental: colo-
res planos sobre trozos de lienzos
cortados para contrastar la rigidez de
sus composiciones, evidenciando su
voluntarismo formal. Enrique Andrés
Ruiz escribi6 de sus obras: “exigen la
comprension de un previo gesto del
artista, de una actitud que consiste en
afirmar, pese a todo (y lo hace pese a
mucho), la capacidad de ver y de leer,
de escribir y de pintar. Y no lo consti-
tuyen, por lo demas, juegos de com-
plicacion tras cuya solucién nos sea
dado el premio de acertijo alguno”.
Baez pinta al escribir y escribe al pin-
tar, en ambos casos, fuera de cual-
quier adscripcion, es ante todo un ar-
tista con una especial sensibilidad del
color que él ha decidido sea el vehi-
culo para los mensajes y las palabras
de la razén. O del corazon. Bellos es-
tandartes modernos que son ejercicios

plasticos de contenidos. J.C.R.
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Xesus Vdzquez:
Neuen-Gamme,
[996. Técnica
mixta sobre tela,
150 x 100 ¢m.
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EL MANUAL
ECLECTICO

MAIOR
PLAZA MAYOR, 4. POLLENSA (MALLORCA)

JUNIO A SEPTIEMBRE

Con motivo del proximo aniversario
de la Galeria Maior de Pollensa
(Mallorca), que abri6 sus puertas al
publico en septiembre de 1990, se
ha querido ofrecer una revision de
artistas que de algiin modo han esta-
do vinculados con esta galeria y que
son figuras representativas de la
plastica contempordnea. Este ciclo

de exposiciones, titulado genérica-

mente Manual ecléctico, esta comi-
sariado por Fernando Francés y se
ha estructurado en tres dreas temati-
cas que se iran desarrollando a lo
largo del periodo estival. Durante el
mes de junio expondran los artistas
de la generacion mas joven o que
utilizan medios de expresion maés
actuales, como la fotografia o la ins-
talacion, y también nuevas tenden-
cias en escultura. En este grupo se
podran ver obras de creadores de la
talla de Amador, Chema Alvargon-
zalez, Susy Gomez, Valeska Soarez,
Eva Lootz, Jaume Plensa, Adolfo
Schlosser y Susana Solano entre
otros. En la segunda exposicion del
ciclo, que tendrd lugar a lo largo del
mes de julio, la seleccion de artistas
gira sobre diferentes plantemientos
en torno a la abstracciéon. En este
grupo encontramos pintores que sur-
gieron durante los 80 como Juan
Manuel Broto, Ferran Garcia Sevi-
lla, Luis Gordillo, Joan Herndndez
Pijudn, Juan Navarro Baldeweg,
Penk o José Maria Sicilia. En un ter-
cer grupo, finalmente, se mostrarian
representantes de la pintura figurati-
va de esta ultima década, con obras
de Miguél Angel Campano, Ricardo
Cavada, José Pedro Croft, Xavier
Grau, Charo Pradas, Jordi Teixidor,
Dario Urzay o Xesus Vazquez. Con
este ciclo de exposiciones, en el
eclecticismo y en la calidad, la Ga-
leria Maior quiere deleitar a un pii-
blico fiel, que ha sido testigo de una
trayectoria brillante que ha permiti-
do ver en Mallorca a importantes
exponentes de la plastica actual es-

panola e internacional. 1.C.R.



EDUARDO URCULO

FUNDACION MARCELINO BOTIN
PEDRUECA, 1. SANTANDER
15 JUNIO AL 15 AGOSTO

La presente exposicion, que se presenta como comple-
mento del Taller de Pintura impartido por Eduardo
Urculo (Santurce, 1938) convocado por la Fundacién
marcelino Botin dentro de su programa de Formacién vy
Apoyo a la Creacion, ha sido planteada por su comisa-
rio, Fernando Castro, como una profundizacién en las
ultimas etapas creativas de este autor, con obras fecha-
das entre los anos 1995 y 2000, cuarenta piezas en total
entre pinturas, dibujos y esculturas. En este caso no se
trata de una retrospectiva, esquema con el que ya se han

celebrado recientemente las exposiciones del Centro de

Arte Contempordneo Ciudad de Oviedo y la del Centro
Cultural de la Villa de Madrid (en julio se exponen gra-
bados suyos en el Museo del Grabado Espaiiol Contem-
poraneo de Marbella); esta vez se ha seleccionado una
coleccion de obras ain no expuestas, cuadros de transi-
cion entre sus ultimas series tematicas, que arranca del
final del periodo de imdgenes dedicadas a viajeros, esas
escenas de terminal de estacién ferroviaria, de fondos
neoyorquinos, nostalgia de Edward Hopper, y presencia
del personaje-autor visto de espaldas, que marca al es-
pectador la direccion de la mirada para abrirse a las se-
ries mas recientes, esos lienzos en los que el personaje
de la geisha sustituye al del viajero; el nuevo encuentro
con el tema del bodegén, metamorfoseado, ahora sobre
los kimonos de las protagonistas; una coleccién formada
por doce dibujos dedicados a los signos del zodiaco.
compuestos desde su iconografia particular, y un tema
nuevo, nunca tratado con anterioridad por Urculo, el de
la vanitas, el destino inexorable del hombre, la visién de
la muerte, la calavera, que se abre paso, emerge en me-
dio de su mundo, como llave que cierra una historia,
COmO punto necesario en una evolucion que ha pasado
por las imagenes mas hedonistas, casi en el limite de lo

politicamente incorrecto, transitando por una visién me-

ancolica, para desembocar en un sentimiento de fugaci-

dad, de mirada sensual al vacio. G.R.
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Erwin Bechtold:
93-31, [1993.
Acrilico sobre tela,
106 x 94 cm.
Coleccion
particular,
Santander:
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ASUNCION
GOIKOETXEA /ERWIN
BECHTOLD

FERNANDO SILO

EDUARDO BENOT, 8. SANTANDER

JuNio/JuLo

Doble propuesta de Fernando Silio
que reune para la temporada estival la
veterania de una trayectoria dilatada
como la de Erwin Bechtold (Colonia.
1925) y la juventud de Asuncion Goi-
koetxea (Pamplona, 1962), en el cir-
cuito artistico desde fines de los 80.
[La evolucion creativa del primero ha
pasado por diferentes momentos, den-
tro siempre de una coherencia y una
independencia que le han mantenido
al margen de modas, desde que en los
anos 50, procedente de Paris y tras
una temporada en Barcelona, recala
en el que serd su paradero definitivo,
la 1sla de Ibiza. Alli establece su taller
y su morada, participando activamente
en la vida artistica balear. Constituira
con otros artistas el Grupo Ibiza 59,
que actua como dinamizador y revul-
s1ivo en el ambiente localista de la isla,

posibilitando la refrescante apertura a

la modernidad y la renovacién que
tuvo lugar en la isla en esos afos, ver-
dadero oasis de vitalidad y libertad en
el paramo espanol de la dictadura. En
cuatro anos organizaron 10 exposicio-
nes y supieron atraerse a figuras como
Appel, Hartung, Soulages, Dubuffet o
Gropius, que frecuentaron la isla en
este pertodo. Mantiene sin embargo
los contactos con Madrid, Barcelona,
Paris o Colonia, donde expone asidua-
mente. De la década de los 60 es el
abandono paulatino del informalismo
en el que se habia iniciado hacia una
figuracion muy estilizada de fuerte
carga sensual. En los 70, unido a la
galeria René Metrds, se produce un
cambio considerable en su estilo —son
sus composiciones geométricas dibu-
jadas a lapiz sobre fondo blanco—, que
desemboca en la depuracion formal de
su Monosérie de 1979 para la Funda-
cion Joan Mir6: una instalacion de
doce unidades dispuestas simétrica-
mente en linea que, suspendidas del
techo, se fundian con el ambiente de
la sala, donde una grabacion emitia un
sonido repetitivo. En 1987 inicia su

serie de madurez, Tema-dngulo-super-

ficie-espacio, donde se revela como

un constructor de formas, al que no es
ajeno su labor como interiorista, de
tensiones espaciales. Las bisquedas
de Asun Goikoetxea van encaminadas
a atrapar la luz, una luz que es a la vez
dimension fisica y memoria, que va
desvelando las formas, cada vez mas
alejadas de la figuracion, en una suce-
siva acumulacién de capas de pintura
con las que envuelve la emulsion he-
liografica y que, sin embargo, impul-

san la mirada hacia el interior. R.G.



EXPUSTCIONES

Ayuntamiento de Pamplona

i CIUDADELA sala de armas
-i:j'?-__ . Coleccion “De Pictura” : Pintura (Pta.B-1) Hasta 16 julio
& Pintura Espafiola 1950-2000

| CIUDADELA pabellén de Mixtos
2 Transthorma Multidiscipllinar (Pta.B) Hasta 11 junio

Shashin, fotografias japonesas del lbum de Benito Francia Fotografia (Pta. 1) Hasta 8 junio
: & | . ArtePop en Esparia Pintura(Pta.B) 16 jun.-14 jul.
88 Look at me. British Council Fotografia (Pta.1) 15 jun.-14 jul.

. CIUDADELA polvorin |

@ Daniel Txopitea Pintura - Hasta 11/junio
| Didier Lapene : | Pintura 16 jun.-14 jul.
8 Carmen Isasi il Instalacion Hasta4jun. = =
" Asier Laspiur ~ Instalacion 9jun-14jul.

i7"  sala DESCALZOS 72

e - Concurso Carteles San Fermin Disefio Grafico 3-15 julio

' sala ZAPATERIA 40 A
© . Memoriay creacion, tras las huellas de Velazquez - Obra gréfica ' Hasta 4 junio

“‘ ‘Sanfermines-Sanferminak 1900-2000 ~ Fotografia | - 14jun-16jul.
= Nafarroa Oinez-lkastola San Fermin | i

. teatro Gayarre ~
. Uttimas adquisiciones Arco 2000 Multidisciplinar Junio
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Abraham Lacalle:
En-ninguna-parte,
1999. Oleo sobre
lino, 155 x 155 em.

laporie 201:

ABRAHAM LACALLE

FUCARES A
SAN FRANCISCO, 3. AIMAGRO (CIUDAD
REAL) =

8 AL 30 Jymif::/ 1 AL 12 SEPTIEMBRE

En una conversacion mantenida cuya
transcripcion sirvido como texto de
presentacion en el folleto de su expo-
sicion en la misma galeria donde aho-
ra presenta sus ultimos trabajos,
Abraham Lacalle (Almeria, 1962),
defiende frente a sus interlocutores,
Chema Cobo y Pedro G. Romero, con
quienes dialoga en algin momento en
torno a las relaciones estéticas de lo
criminal (motivo de esa exposicion
suya de 1989), y frente a sus argu-
mentos que aseguran que ante la posi-
cion metaférica actual solo nos queda
la posibilidad de ser voyeur mientras
no nos atrevamos a ser protagonistas
del acto criminal, individual, privado,

que “como mirones la unica actitud

posible seria la de entomologo, des-
cribiendo y clasificando lo visto sin
intentar evaluarlo™. Y sin embargo,
toda la obra de Lacalle estaria bajo las
senas contrarias, de “la actividad™; de
esa en concreto que le acercaria 1ma-
ginariamente a la vertiente mas creati-
va del criminal-artista: independiente
sujeto activo dueno de los destinos e
incapaz de asumir la autoridad de nin-
gtin individuo ajeno a su misma con-
dicién (;un experimentador?). Algo
dificil de lograr por si mismo, pero
que en su caso recoge doblemente el
meérito al hacerlo desde una defensa
de la pintura, figurativa ademas, que
tan problematicamente se argumenta
en estos dias. Y es que Lacalle, al
modo duchampiano, se muestra per-
manentemente capaz y confiado de
hacer de ella esa tan antigua y clasica
cosa mentale que Duchamp reivindi-
c6 para el arte en general, traicionan-
dola particularmente al mismo tiem-
po, ya que, compartiendo la opinion
de Mariano Navarro: “mads que consi-
derarle, como en ocasiones ha hecho
la critica ‘atrapado por la pintura’,
creo que su postura es la de una ex-
presa confianza en las cualidades

conceptuales de un modo de abordar-

la, que asume, con la misma tajante

naturalidad, aquellas caracteristicas
limites que tiene como soporte de las
ideas”. Ideas rotundas, acidas y ma-
lintencionadas muchas veces, puestas
en escena de manera bronca y con
una capacidad técnica desinhibida,
poblada de fracturas y donde casi a
modo de collage; sin embargo, el gus-
to por los problemas clasicos de este

lenguaje no estdan olvidados. 0.A.M.



ISABEL VILLAR

MUSEO MUNICIPAL

CALERA, 25. BURGOS
FUNDACION Diaz-CANEJA
LOPE DE VEGA, 2. PALENCIA

5 AL 30 Juuo/20 JUNIO AL 2 JULIO

[La pintura de Isabel Villar contiene
rasgos primitivistas propios del arte
naif que se destacan en unos cuadros,
sin embargo, resueltos con una nota-
ble solvencia técnica (perspectiva li-
neal y a€rea, escala, coherencia espa-
cial, efectos volumétricos, tactiles...).
A proposito de su inclusion recurren-
te en este arte contesta: “n1 mi pintura
Nl yo somos tan ingenuas como pare-
ce a simple vista... Creo ademas —sin
animo de sentar doctrina— que ‘naif’
es una forma de pintar por personas
que en principio no tienen formacion
artistica e intentan por tanto pintar la
realidad con una vision ingenua por-
que en el fondo son incapaces de ha-
cerlo de forma exacta. Pero mis figu-
ras no son ‘naif’. Al margen de que
me salgan bien, estan muy bien dibu-
jadas, muy pensadas, muy modela-
das”. Sin embargo, el universo intimo
aludido en ellas, los temas. el hiera-
tismo de los personajes, una técnica
minuciosa, el colorido exaltado y es-
quemadtico, y, en definitiva, un inefa-
ble pero cierto aire rousseauniano,
aparecen en estas perversas telas sa-
turadas de inteligentes comentarios
de esa artista a quien, segiin Savater:
“la mirada de la Historia le ha llegado
por via de Proust. Un poco también
por la de Freud, a caballo ente la in-
terpretacion de los suefios y algtin en-

sayo de teoria sexual”. O.A.M.

MARQUES DE MURRIETA

LOGRONO - LA RIOJA - ESPANA
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Deborah Mesa-
Pelly: Black Hole,
[1999. Fotografia
color, Imago 2000.
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IMAGO 2000

Se cumple en este afio la cuarta edi-
cion de los encuentros de fotografia y
video organizados por el Centro de
Fotografia de la Universidad de Sala-
manca y la Junta de Castilla y Leon
bajo el titulo de Imago 2000. Como
en otras ocasiones serdan siete las se-
des que aprovecharan el contexto de
edificios histéricos de la ciudad sala-
mantina para albergar las exposicio-
nes que componen estos encuentros.
Asi, Sarah Dobai presenta en la Sala
Patio de Escuelas, desde el 15 de julio
y hasta el 15 de julio, sus fotografias y
en la sala de exposiciones de la sala
de las Conchas su trabajo en video.
En las primeras, las relaciones huma-
nas cristalizadas en sus tomas se des-
pliegan progresivamente ante la mira-
da del espectador como un proceso
cada vez mas ambiguo, problematico

e inagotable en su definicion, mien-

tras que en sus trabajos con 1magenes
en movimiento, un austero y eficaz
empleo de los recursos mas elemen-
tales de la técnica, permiten mantener
en suspenso el desenlace narrativo de
forma indefinida. Por otro lado, en la
Sala del Palacio de Abrantes (15 ju-
nio-15 julio), se reunirdn los trabajos
de cuatro creadores, empezando por la
joven cubana Deborah Mesa-Pelly,
quien escenifica situaciones con un
alto contenido artificial que entran en
competencia con la resolucion de alto
detalle y la apariencia de verdad de
una Polaroid que le permite el empleo
de su camara de gran formato. Por su
parte, Wendy McMurdo se centra con
sus fotos retocadas digitalmente en
torno al mundo infantil con la aparen-
te intencion de abordar sus fantasias
desde la apariencia documental inten-
cionalmente manipulada. También la

obra de Abigail Lane, que se reparte



entre la fotogratia y el video, parte de
un contexto con pretensiones cientifi-
cas, como el de los museos de historia
natural y sus dioramas de animales,
para poner a la realidad en un estado
de shock en sus inquietantes montajes
situados en contextos cotidianos. Fi-
nalmente, Hannah Starkey, aborda
también este dia a dia pero destacan-
do hasta la estilizacion alambicada su
lado mas banal e insulso, con numero-
sos guifios a la pintura barroca euro-
pea. En la Sala de exposiciones de La
Salina (15 junio-15 julio), la catalana
Julia Montilla muestra también su tra-
bajo fotografico que en algin momen-
to Manel Clot definié como “una muy
bien estructurada sucesion de impre-
siones de la emocion y el pensamien-
to, y de sutiles gestos volatiles atrapa-
dos —o encerrados— en una contunden-
te apariencia tridimensional, entre la
fragil levedad figurativa y la arrebata-
dora contundencia material”. Com-
partiendo espacio y fechas con la cita-
da Sarah Dobai, el trabajo en video de
Sergio Prego investiga la propia natu-
raleza de la fotografia al ser medida
desde los pardmetros temporales de
ese otro medio, resolviendo el dilema
en un estado intermedio entre el mo-
vimiento y la instantanea. Florence
Paradeis, que ocupard el Museo de
Salamanca (4 julio-30 julio), con sus
trabajos que ella misma describe
como un teatro que muestra las rela-
ciones intersubjetivas ya establecidas
0 en desarrollo, asi como la interac-
cion con el mundo, a menudo vista
bajo el empleo de dicotomias funda-
mentales (dentro/fuera, trivial/simbo-

lico, sentimientos/pensamiento,
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frio/caliente...). También en la sala del
Patio de Escuela, pero en fechas del
19 de julio al 20 de agosto, Istvan Ba-
logh expondra fotografias que en su
gestacion, a pesar de su apariencia ar-
tificial y alusiva a una de las corrientes

de mayor éxito reciente, las imagenes

digitalizadas, no han podido prescin-
dir de la existencia de una realidad de
referencia, y han debido ser puestas en
escena cuidadosamente, a pesar de la
gran cmnplejidﬁd y numero de perso-
najes y asistentes en alguna de ellas,
hasta su mas minimos detalles, para
quedar recogida en sus clichés. Final-
mente, entre el 19 de julio y el 20 de
agosto, las salas del palacio de Abran-
tes recibirdn de nuevo las series foto-
graficas y videos de Teresa Hubbard y
Aexander Birchler, en los que se fijan
diversas acciones que transcurren en
magquetas de interiores construidos sin
hacer referencia a su momento preg-
nante, como en el caso de Jeff Wall,
sino que se detienen en los momentos
de ambivalencia y transicion, asi
como las tomas donde Christopher
Stewart cambia y reinterpreta las es-

trategias documentales. 0.A.M.

Julia Montilla:
Acrobacias 1,
1996.

Fotografia color,
100 x 100 cm,
Imago 2000.
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Leopoldo Ferrdan y
Agustina Otero:
Zozobra, 1999.
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C Cera y luz,

A 1,90 x 65 x 35 cm.
5 Centro de Arte

T Contempordneo La
| Fabrica,

L Abarca de Campos
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ZOZOBRA

Musteo DE ARTE CONTEMPORANEO LA
FABRICA _ )
ABARCA DE CAMPOS (VALLADOLID)
JUNIO A JULIO

Las trayectorias de Agustina Otero
(San Adridan del Valle, Ledén, 1960),
y Leopoldo Ferran (Irun, Gupuzcoa,
1963), han hecho que en ocasiones
su trabajo escultérico y pictorico se
idearan conjuntamente para conver-
ger en determinados momentos y es-
pacios, gestandose conjuntamente in-
cluso, y que otras veces ambos crea-
dores desarrollaran su trayectoria en
solitario. Una versatilidad a la hora
de firmar sus trabajos que a menudo
les lleva a presentar una instalacion
especifica, como en esta ocasion
para La Fébrica, donde ya intervinie-
ron bajo un mismo titulo, Zozobra,
en la temporada 1997-98. Esta cerca-
nia radical en la gestacion de los tra-
bajos, desde su definiciéon conceptual

hasta su resoluciéon formal, es como

la que recientemente asumieron la
coautoria de esa claustrofdobica pieza
(Cautivo, 1998) con que representa-
ron a Espafia en la VII Bienal de El
Cairo. Inevitablemente, pues, tam-
bién su peripecia vital ha estado uni-
da, viviendo juntos en Paris en los
noventa, asi como durante sus estu-
dios en Florencia y Pietrasanta, don-
de ampliaron su formacion en foto-
grafia y grabado. Nathale Viot atisbo
que la fusién- de ambas personalida-
des aportaba a la sintesis final sus ca-
racteristicas animales y vegetales
respectivamente (;algo asi como una
rocalla?), y escribia como “en el tra-
bajo de Agustina Otero y Leopoldo
Ferran no se trata de confundirse o
de volver a confrontarse. Yo diria
que es preciso convencerse. Conven-
cerse del camino tomado y volver a
empezar para saber si era bueno. Los
caminos son multiples y adentrarse
en ellos es peligroso, arriesgado,
pero en esto se sostienen [...] Dos ca-

tegorias se han distinguido™. 0.A.M.



WILL FABER

CENTRE Civic DRASSANES

NOU DE LA RAMBLA, 43. BARCELONA

SALA DEL BBVA -y
BERGARA, 11. BARCELONA
8 JUNIO AL 12 julio

Con motivo del préximo centenario
del pintor Will Faber Zietz (Saarbrii-
ken, 1901-Barcelona, 1987), artista
que vivio en Barcelona durante cua-
renta anos integrandose completa-
mente en la cultura de esta ciudad, se
celebra una gran exposicion que repa-
sa su trayectoria artistica. La obra de
Faber tiene en sus origenes la huella
del expresionismo aleman asi como
la influencia de las vanguardias histo-
ricas; posteriormente su obra se de-
canta hacia la abstraccion geométrica
de los cuarenta pasando por el infor-
malismo matérico de los cincuenta
hasta llegar al espacialismo de los se-
senta. En palabras del comisario de la
exposicion, Igansi Puig, en su obra
también se traslucen relaciones con
“el simbolismo magicista y el misti-
c1Smo supracosmogoénico de gran car-
ga trascendente”. Dentro de la cele-
bracion de la vida y obra de Will Fa-
ber, la Sala del BBVA presenta Will
Faber, avui (Will Faber, hoy). En esta
exposicion se presentan 6leos y acua-
relas de Faber asi como obras de
otros autores que han querido unirse
a esta celebracion. Ignasi Puig tam-
bién ha escrito el libro Los Faber
(Will Faber, el suprapintor), publica-
cion que se presenta el mismo dia de
la inauguracion de esta exposicion en

la sala Bergara y que representa la

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

primera obra en profundidad sobre

este artista. Will Faber fue miembro
de diferentes asociaciones barcelone-
sas relacionadas con las artes plésti-
cas y decorativas como El Cercle
Maillol o la Asociacién de Artistas
Actuales. Ademas de su obra pictori-
ca contribuyo también con gran per-
sonalidad al desarrollo del diseno in-
dustrial tanto en Espafia como en
Alemania y realizo decoraciones a
gran escala, pintura mural y de tapi-
ces. Su obra en papel y collage y su
fructifera obra grafica: litografia, seri-
grafia y grabado refleja las habilida-
des y la “extrema sensibilidad” de
este artista un tanto desconocido y ol-
vidado que tuvo un gran papel en los
ambientes culturales de Barcelona. La
obra de Will Faber se encuentra en
colecciones privadas de Espafa vy
Alemania, y en museos e institucio-
nes publicas de ambos paises. En
1990 el Centro Cultural Sa Nostra de
Palma de Mallorca le dedicd una an-
tologica, reuniendo 73 6leos y Les mil
I una nits, conjunto de i1lustraciones
realizadas para la editorial de José Ja-

nes para las Mil y una noches. J.C.R.

Will Faber:
Sin titulo, /1978,

Oleo sobre tela,
32 x 48 cm.
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Agusti Centelles:
Sin titulo, /937.
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AGUSTI CENTELLES

KowAsA GALLERY g =
MALLORCA, 2335. BARCELONA

6 JUNIO AL 15 Julo

Agusti Centelles (Grao, 1909-
1985), uno de los pioneros del foto-
periodismo en el Estado Espanol, es
especialmente conocido como foto-
reportero durante la Guerra Civil Es-
panola y a través de las fotografias
que realizo en el campo de concen-
tracion de Bram (Francia), donde es-
tuvo recluido; sin embargo, la expo-
sicion que ofrece Kowasa presenta
una panoramica mucho mas amplia,
que abarca desde 1932 hasta 1939, y
no solo de sus facetas mas difundi-
das, sino también de sus trabajos
previos a la Guerra, con un total de
cincuenta fotografias, algunas de las
cuales son inéditas. Ya sabemos que
la popularizacion de las maquinas li-
geras y de optica luminosa, tipo Lei-
ka, la aparicion y consolidacion de la
prensa ilustrada y la misma Guerra
Civil estimularon el fotoperiodismo.
Pero en términos generales, el foto-

periodismo que se realizaba en el

Estado era primario: la presentacion
de los hechos. Una excepcion: Agus-
ti Centelles busca algo mas. Cuando
trabajaba como reportero en la pre-
guerra, Centelles ya era consciente
de la diferencia entre sus colegas que
realizaban fotos sin vida y frias. El
pretendia no presentar los hechos,
sino aproximarse a los hechos. Cen-
telles explica su aportacion, una
aportacion extensible a muchos de
los fotografos de la generacion de
las maquinas Leika: “Todos los foto-
erafos [...] se colocaban en bateria
esperando la explosion de la carga
de magnesio y justo en aquel mo-
mento todos tomaban la foto. [...] Al
dia siguiente las fotografias no se di-
ferenciaban sino por el hecho que el
reportero estuviera mas a la derecha
0 a la izquierda [...] Existia un acuer-
do tdcito para hacer fotos ameradas.
inexpresivas y de cardcter oficial. Yo
en cambio tenia la necesidad de ex-
presar una cosa viva’. Este aproxi-
marse a una cosa viva o ir a la “caza
de la noticia” y también una posi-
cion ideoldgica implicada con una
causa social, aporta un calor y una
calidad humana ausente en la foto-
orafia de entonces. Agusti Centelles
busca una imagen que parezca un
documento en estado puro, una ima-
gen que connote inmediatez y auten-
ticidad. Este es el estilo de Centelles,
aunque se haya dicho que no posee
estilo: su intencion es hacer una fo-
tografia espontanea o que parezca
espontdanea, incluso cuando se ve
obligado a simular una puesta en es-
cena, intentard reproducir este carac-

ter vivo y espontaneo. J.V.O.
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TOM CARR

CENTRE D'ART SANTA MONICA'
RAMLA DE SANTA MONICA, 7. BARCELONA
15 JUNIO AL 31 AGOSTO

Nuestro compromiso con la:
t |

[

Orbis Lux es una instalacion del es-
cultor Tom Carr (Tarragona, 1956)
que se basa en la proyeccion de ima-
genes de luz sobre la tierra de modo :]'3']
radial, en una alegoria de la i1dea cicli- '

ca del paso del tiempo. Cinco de un :
total de once 1magenes seran secuen- T
cias de 81 variaciones que correspon- ‘:‘
den a cada uno de los proyectores. U
Las imagenes se consiguen mediante N

A

placas manipuladas previamente por
Carr. Tienen como finalidad dibujar
las imégenes de luz proyectada sobre
la tierra y crear un espacio que evo-
que el cosmos. Esta pieza se comple-

menta con fotografias, dibujos y ma- e
quetas representativas de la obra pu- EXPOSlCIOIl

blica de este artista, una obra que se C : l . P l
caracteriza por la evoluciéon dindmica e CZ ZO a
de sus volimenes, las conquistas es- |

paciales de aire cibernético y las pie-

zas ondulantes y modulares. Su traba- Torre6n de Loz oya

Sala de Exposiciones de Caja Segovia

como una clave en la progresion y en 5 de mayo - 2 de jllliO
la continuidad de un ciclo vital que se

J0 nos plantea la geumetrﬁ descifrada

corresponde con su interés por la nu-

merologia. Su habilidad técnica y su

i _ Horario
profundo conocimiento de la materia, I.aborables
de la que extrae sensuales y etéreas de 19,00 a 21,30 h.

forma i ICI * ] ]
S, estan al servicio de una idea Sabados y festivos

metafisica. Las ilusiones en esta evo- de 12,00 a 14,00 h.
y de 19,00 a 21,30 h.

cacion del cosmos, al que el hombre

se siente cada vez mas cercano, nos Grupos
hablan de una nueva inquietud por Tino: 921 46 60 55
. N
muchos callada y compartida: un po- CAJA[MISEGOVIA
L [ Obra Social y Cultural
der espiritual del que el artista es su N e o b prnapa

traductor nato, J.C.R.
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Juan Antonio

Mm"m.f;.: Paraiso,
2000. Oleo sobre
tela, 81 x 116 cm.
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PINTURA
METARREALISTA

SALA PARES/TRAMA
PETRIXTOL, S Y 8. BARCELONA

15 JUuNIO AL 15 JuLiO

Esta exposicion, comisariada por Juan
Bufill, presenta una serie de artistas
aislados y dispersos que, alejados de
las tendencias dominantes, trabajan en
un registro figurativo. Una figuracion,
sin embargo, bajo el signo de la mo-
dernidad y que significa una nueva
manera de mirar. En el texto del cata-
logo Bufill matiza por un lado la di-
versidad y multitud de aceptaciones
que implica la figuracion. Y por otro,
senala aquello que aglutina a los artis-
tas seleccionados, sus relaciones y di-
ferencias con otras experiencias figu-
rativas; en definitiva, lo que plantea es
una suerte de tendencia que él deno-
mina “pintura metarrealista™; esto es,
en sentido estricto, una pintura (figu-
rativa) que va mas alla del realismo,
entendido €éste, aunque la cuestion sea
mucho mas compleja, como la estricta
reproduccion de las cosas. EI mismo

dice que la “pintura metarrealista tiene

su punto de partida en lo real, en las
cosas existentes o que han existido,
pero también hay un ademas y un mas
alla de las visiones exteriores, objeti-
vas y concretas |[...] el metarrealismo
tiene en cuenta esos datos objetivos y
concretos, pero se siente libre para de-
jar que actien en la imaginacion y el
deseo, la experiencia personal ideali-
zante, la subjetividad con sus senti-
mientos, emociones, opiniones y re-
cuerdos, con sus misterios y descubri-
mientos”. Asi, “en la pintura metarre-
alista, las formas son reconocibles,
pero los contenidos pueden ser miste-
riosos”. Bufill tiene el mérito de aglu-
tinar a unos artistas que trabajaban
aislados, de una manera espontanea, y
sin ninguna consigna al margen de las
corrientes dominantes, de observar su
sintonia en un marco plural, de reivin-
dicar su modernidad y de hacerlos
aflorar cuando de otro modo hubieran
pasado desapercibidos. La relacion de
artistas participantes, aunque otros se
podrian sentir solidarios con sus pre-
supuestos, son: Angel Mateo Charris,
[sabel Cid, Montserrat Clausells, Rai-
mon Sunyer, Neus Martin Royo, Mar-
cos Palazzi, Gonzalo Sicre, Brigitte
Szenczi, Juan Antonio Manas, Jorge
Gay, Antonio Rojas, Miguel Rasero,
Jordina Orbananos, Maria Gibert, Le-
onard Beard, Pere Joan, Andrés Raba-
go y Guino Rubert. En fin, esta expo-
sicion, en el marco de revision de los
topicos y aprioris que han determina-
do los criterios de valoracion del arte
contemporaneo, nos ofrece elementos
para redescubrir y pensar la figuracion
como una propuesta nueva y desde la

contemporaneidad. J.v.0.
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Lorena Valdepérez:
Sin titulo, /999,

Téecnica mixta,
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LORENA
VALDEPEREZ/
ROBERTO DELGADO

GALERIA METROPOLITANA
ToORRIOS, 44. BARCELONA
21 JuNIO AL 14 Jjuuo

Lorena Valdepérez y Roberto Del-
gado presentan su primera exposicion
individual, dos jovenes artistas que
inician su trayectoria. El proyecto de
Valdepérez consiste en tapizar la sala
de exposiciones con sabanas y mate-
riales textiles para presentar su obra:
collages realizados sobre soporte tra-
dicional con tejidos y materiales de
desecho. Texturas, materiales, caracter
constructivo (los tejidos que se super-
ponen a modo de planos articulando
una composicion) son aspectos que
definen su obra y que nos hacen pen-
sar en Kurt Schwitters, artista que
reinvento el collage. Valdepérez,
como en el caso de Schwitters, trans-
forma los materiales humildes en un
material estético y parece que el senti-
do de su obra esta en la composicion,
en la combinacion de formas y textu-
ras, en la construccion, es decir, en las

cualidades formales y no en su dimen-

sion simbolica; dimension a la que en
un primer momento podriamos pensar
por la utilizacion de materiales de de-
secho. Delgado trabaja con registros
muy diversos; de este artista hemos
visto un “libro de autor” en el que se
barajan indistintamente técnicas, pro-
cedimientos y materiales: fotografias,
pintura, collage..., aspecto que hoy
por hoy parece ser uno sus rasgos mas
significativos, aunque esta pluralidad
y eclecticismo de procedimientos no
acabe por explicar su mundo. Al mar-
gen del trabajo de estos artistas, he-
mos de hacer referencia a la galeria
Metropolitana por la iniciativa, un tan-
to inaudita, de presentar la primera ex-
posicion de dos jovenes artistas sin
ningun otro valor anadido. La progra-
macion de la galeria sigue una politica
de tres lineas de exposiciones; la pri-
mera consiste en presentar artistas de
relieve y prestigio; la segunda trabajar
con aquéllos vinculados a la casa y la
tercera promover a creadores. En este
ultimo registro la galeria puede ser
una plataforma de aquellas manifesta-
ciones que poseen dificultad para ac-
ceder al mercado, ya sea jovenes artis-
tas, ya otros descontextualizados en el
territorio. Asi, ademas de Valdepérez
y Delgado se han presentado en la ga-
leria Xavier Deu, Vanessa Pey, Toni
Moranta, Elmar Thome, Akané, Ma-
nolo Gomez, Darya von Berner, etc.
Pero, jcuidado! este trabajo de promo-
ver a jovenes valores, que pareceria
l6gico en una galeria, es por el contra-
rio una excepcion; éstas rehuyen a los
jovenes artistas, por una razon simple:
los valores consagrados ofrecen una

rentabilidad inmediata. 1.v.0.



MIRADAS IMPUDICAS

FUNDACION “LA CAIXA” -
PASEO SAN JOAN, 108. BARCELONA
HASTA 25 JUNIO

Esta exposicion se enmarca dentro de
la Primavera Fotografica de Cataluna
y es sin duda una de sus propuestas
mas interesantes. Comisariada por
Rosa Olivares en Miradas impuadicas
se incluyen obras en fotografia, video
y film de Zwelethu Mthethwa, Roche-
lle Costi, Larry Sultan, Nuria Canal,
Yurie Nagashima, John Sanbirn, Do-
nigan Cumming, Merry Alpern, Ali-
cia Framis, Adrienne Salinger, Todd
Hido y Ann-Sofi Sidén. También hay
una seccion de websites en la que se
pueden destacar, entre otras, The
Electrolux Family o Ghost de Jody
Zellen. Miradas impiidicas es una
combinacion de visiones, a veces des-
carnada, de la intimidad del individuo
de hoy en dia. Son manifestaciones
diferentes que guardan en comiin el
objetivo de retratar una realidad sin
paliativos, aunque por si misma resul-
te una caricatura dificil de reproducir
por la imaginacion. Uno de los temas
que han dominado el fin de este mile-
nio es el de la esfera de lo piblico y
lo privado y por tanto de la transgre-
s10n de estos espacios. La falta de pu-
dor y la exhibicion de los aspectos
mas grotescos o intimos del ser hu-
mano es un paso mas en la catarsis
colectiva en la que el arte contempo-
raneo ha tomado un papel singular y
que es en cierto modo un reflejo de
una nueva forma de relacioén social y
personal gracias a la tecnologia. El

desmoronamiento de contenidos mo-

1EENG de Educacion

rales y de elementos de sustento so-

cial como el de la familia convencio-
nal o el de los tradicionales papeles

soclales que corresponden con las

ideas de juventud y vejez, hacen que
nos enfrentemos a un espectro de
nuestra sociedad que se ha mantenido
escondido tras la cortina de la morali-
dad. Como explica en el seductor ca-
talogo editado para esta ocasion Rosa
Olivares: “El vicio de mirar, como to-
dos los vicios, tiene su origen en algo
positivo: la curiosidad, ese motor de
la creacion humana en todos los nive-
les, sin duda alguna la semilla de la
evolucion™. En este “sano™ vicio de
mirar se nos abren las puertas de mu-
chas estancias, ambientes de persona-
jes que provienen de diferentes cultu-
ras en diferentes puntos del planeta,
en un colorido y variedad que enri-
quece nuestra mirada y nos hace re-
flejarnos ante ellos, mas humanos,
mas sensibles y, comprendemos asi
que todos, hechos de la misma co-
rrupta carne y de placenteros instin-

tos, somos casi 1guales. J.C.R.

Larry Sultan:
Pictures from
Home, /983-199].
Cortesia de la
Galerta Stephen
Wirtz, San
Francisco.
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David Medalla:
LLament, level
machine, 7/964.
Foto: Brian
Forrest.
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CAMPOS DE FUERZA

MUSEU D' ART COTEMPORANI DE BARCELONA
PLACA DELS ANGELS, 1. BARCELONA
HASTA 18 JUNIO

En esta exposicion se plantea uno de
los temas fundamentales del arte entre
1920 y 1970, la identificacion del arte
en la reflexiéon sobre un modelo de
universo. En este contexto se toman
como obras paradigmaticas las obras
de los anos 20 de Duchamp, Gabo y
Moholy-Nagy, los primeros moviles
de Calder y la obra que Vantongerloo
produjo desde 1945 hasta su muerte
en 1963. “La nocion de campo provie-
ne de la fisica y explica la relacion en-
tre causa y efecto, un complejo de
fuerzas motrices, una configuracién
de posibles acontecimientos, un multi-
ple dinamismo de estructuras”. Evi-
tando un montaje historicista Campos
de Fuerza agrupa artistas de diferen-

tes nacionalidades y adscritos a dife-

rentes movimientos estilisticos que
demuestran en su trabajo tener como
tema fundamental su interés por los
fendmenos cinéticos, siendo funda-
mentales las investigaciones sobre el
movimiento, sus formas de percep-
cion, asi como diferentes aspectos fi-
sicos que tienen que ver con las rela-
ciones de masa y gravedad de los ob-
jetos. La exposicion se articula como
un magico recorrido por los caminos
metacientificos planteados en algunos
casos por piezas arqueologicas de este
arte y en otros por sofisticadas piezas
mas actuales. Guy Brett como comi-
sar10, ha buscado el didlogo constante
entre aspectos aparentemente contra-
dictorios: “El macrocosmos y el mi-
crocosmos, lo fisico y lo biolégico, lo
universal y lo particular y lo exterior y
lo interior” Se muestran ademas
obras de los artistas latinoamericanos:
Sergio Camargo, Lygia Clark, Gego
Mira Schendel, Julio le Parc., Helio
Oiticica o Jesus Rafael Soto. Otros ar-
tistas presentes en las muestran son:
Yves Klein, Jean Tinguely, Takis, Pol
Bury, Piero- Manzoni, Dieter Roth,
David Medalla o Lucio Fontana, ade-
mas de los artistas en la seccién que
sobre el mismo tema se dedica a dibu-
jos de Lewitt, Wols, Michaux, Matta-
Clark o Robert Smithson entre otros.
En Camps de Forca se constata un
interesante aspecto que es aquél de la
relacion entre misticismo y ciencia,
gran parte de estos artistas absorbie-
ron formas de pensamiento oriental
que en su identificacion con la ciencia
confluye en una reflexion sobre la
energia como esencia de la “especu-

lacion cosmica’. 1.C.R.



INCENDIS: FREDERIC AMAT
Y VICENC ALTAIO

MUSEU D'ART DE GRONA
PUIADA DE LA CATEDRAL, 12. GERONA
HASTA 4 JUNIO

Vicenc¢ Altaio posee una relacion plural con la
cultura: promotor de exposiciones, fundador de
revistas, comisario, escritor..., pero en su trayec-
toria hay dos centros basicos: la literatura y la
imagen. Es fundamentalmente un poeta interesa-
do por la imagen. Su ultimo libro La Dificultat,
aunque escrito en prosa, €s poesia que se com-
plementa con imédgenes; su escritura es el mundo
de la sugestion, de la imaginacién, de la aso-
ciacion. La Dificultat contiene tres libros o tres
partes. La primera parte estd ilustrada por Brigit-
te Szenczi y Juan Antonio Manfas; sus imagenes
originariamente formaban parte de un mandala;
este describia una casa en que cada habitacion se

asociaba a un concepto. En el libro de Altai6

cada poema —por decirlo de algiin modo- se
identifica con una de estas habitaciones concep-
to, metafora de la escritura como un dmbito de
reflexion. La segunda parte consiste en unos su-
gestivos juegos tipograficos y la tercera, esta
ilustrada por Frederic Amat. De esta tercera par-
te, con el titulo de Incendis: la dificultat de la
poesia, Murtra Ediciones ha realizado una edi-
cion de 50 ejemplares numerados y firmados que
incluye 5 grabados calcogrificos originales de
Frederic Amat y estampados por Pilar Lloret y
Jordi Rosé€s en una carpeta diseiada por Claret
Serrahima. Esta edicion de biblidfilo se presenta
con caracter itinerante en el Museu de Girona. El
titulo de Incendis (incendios) es muy significati-
vo porque la imagen de Amat es un gesto, agre-
S1IVO 1mpetuoso, violento, en definitiva, incendia-
rio, aunque como en el caso del jazz, este com-
portamiento espontdneo es el resultado de una
larga maduracion y concentracion, éste es el se-
creto de Frederic Amat. 1.v.0.

OITO
STEINERT

FNOERER oG a L D

1 de junio
30 de julio
de 2000

Museo Colecciones |CO

Cf Zarrilla, 3. 28014 Madrid

feffFax: 914 207 242

Horario

Martes a Sabado de 11 a2 20 horas.

Domingos y festivos de 10 a 14 horas.
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Ramon Gaya: Los
banos del Tevere,
1971. Gouache

sobre papel,
31 x 39 cm.
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RAMON GAYA

INSTITUTO VALENCIANO DE ARTE MODERNO

GuiLLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
HASTA 2 Julio

Organizada por el Instituto Valencia-
no de Arte Moderno, con el comisa-
riado de Andrés Trapiello, se reunen
en esta exposicion, bajo el titulo Ra-
mon

Gaya. El pintor en las

ciudades, mas de doscientas pinturas
de Ramon Gaya (Murcia, 1910),
centradas en torno a sus recurrentes
motivos paisajisticos de Roma, Flo-
rencia y Venecia, también espafoles
y muy especialmente del paisaje
murciano. Figuras, bodegones inti-
mistas y los llamados por €l mismo
Homenajes, dedicados a pintores
como Rembrandt, Van Gogh, Velaz-
quez, o Solana, estaran a su vez pre-
sentes en esta muestra de uno de los
nombres mas singulares de nuestra
plastica vinculados a la generacién
del 27, y una de las trayectorias mas
solitarias de la historia del arte espa-
fiol contemporaneo. El Gaya juvenil,
representado a menudo por el céle-

bre retrato que hizo de su padre a los
dieciséis anos, conservado en el Mu-
seo de Murcia, mantiene un sugesti-
vo equilibrio entre clasicismo y esa
modernidad recogida a partir de las
revistas de arte de la época, a las que
accedio tempranamente. Sin embar-
go, el rasgo mas singular y destaca-
do en los analisis que se le dedican
de su etapa inmediatamente posterior
es el del rechazo frontal con que re-
accionaria ante las vanguardias artis-
ticas del primer tercio del siglo pasa-
do, sobre todo cubismo y surrealis-
mo, y la profunda decepcion que le
produjeron en su viaje a Paris del
ano 1928, cuando pudo contemplar
en sus galerias las obras en vivo, “ya
sin el celestinaje de Cahiers d’Art,
sin la ensonacion provinciana’”. Esta
reaccion desfavorable le hara volver
la vista hacia el Louvre, y ya de re-
greso en Madrid, en donde se insta-
lara definitivamente a partir de
1933, al Prado, “su” museo. Al res-
pecto, en 1959 el propio pintor escri-
bia un autorretrato que mantiene, en
buena medida, una vigencia insidio-
sa: “no es, para la naturaleza de mi
pintura, un momento favorable, ya
que los ojos del espectador siguen
impregnados de esa modernidad
convencional que les sirviera a prin-
cipios de siglo y que, pasados anos
de autenticidad y vitalidad magnifica
—con Juan Gris, Picasso y Paul
Klee—, viene arrastrandose, por lo
menos durante los treinta afnos udlti-
mos, en una especie de vejez retoca-
da. Pero no se trata de buscar un mo-
mento propicio, sino de escuchar

nuestras obligaciones”. 0.A.M.



FRANK LLOYD
WRIGHT: THE
LIVING CITY

INSTITUTO VALENCIANO DE ARTE MODERNO
GuiLLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
20 JULIO AL 24 SEPTIEMBRE

Primera retrospectiva europea, desde
hace cuatro lustros, del genial arqui-
tecto de Wisconsin, el heredero de la
gran tradicion americana de L.H.
Sullivan que sento las bases de la ar-
quitectura del porvenir. El Centro
Julio Gonzéalez del Instituto Valen-
ciano de Arte Moderno sera su sede.
The Living City retine bocetos, ma-
quetas y planos de una urbe visiona-
ria que Wright trazara a comienzos
de este siglo, continuando la tradi-
cion del urbanismo utépico de fines
del siglo XVIII, al que supera en su
idealismo, lanzandose a un raciona-
lismo, llamado aqui organicismo,
del que resulta una perfecta armonia
en el diseno del espacio que supera-
ria el desorden intrinseco de la ciu-
dad para lograr un ambito de equili-
brio entre granjas, fabricas, casas y
lugares de esparcimiento, en el cual
se abolirian las trazas caracteristicas
del entramado urbano, cadticas e
irregulares en sus nicleos antiguos y
rectilineas en sus ensanches decimo-
nonicos, para llevar a cabo un espa-
cio integrado y, en definitiva, orga-
nico, resolviendose asi la antigua
contradiccion entre la ciudad y el
campo. De tal manera, dividio el te-
rreno segun el modelo norteamerica-
no de ordenacion territorial: las cua-
dras, que funcionarian con autono-

mia politica. Las calles ordenarian
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lo que la moderna economia impo-
nia, sumergiendo a la antigua ciu-
dad. En esta gigantesco proyecto,
llamado Broadacre City, Wright di-
send muchos de los edificios conoci-
dos por la posteridad, que tendremos
oportunidad de conocer en esta ex-
posicion, ya en la idealizacion del
plano, ya en la penetrante revelacion
de la maqueta, ya en el albur intuiti-
vo del esbozo. Desde el famoso mu-
seo ‘Guggenheim de Nueva York
hasta otros proyectos no realizados,
asi como disenos de decoracion, in-
teriores, objetos, dibujos y proyec-
tos. En éstos podremos comprobar
que la aseveracion de Wright “la
ciudad es una ratonera de monstruo-
sas dimensiones”, la cual habrian
compartido muchos arquitectos del
primer tercio de siglo, tenia, frente a
€stos, una respuesta cuyo lenguaje
era distinto al de la vanguardia ra-
cionalista europea; es, por el contra-
rio, un retorno a la naturaleza, una
integracion en la tierra o en el feraz

paisaje americano. R.G.

Frank Lloyd
Wright con
alumnos, Taliesin

West, 1946.
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Susy Gomez: Sin

titulo #46, 1997.
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SUSY GOMEZ

IVAM-CENTRE DEL CARME
MUSEO, 2. VALENCIA
HASTA 16 JUNIO

Esta es la primera exposicién indivi-
dual en un museo espanol de Susy
Gomez (Pollensa, Mallorca, 1965).
Comisariada por Enrique Juncosa en
Algunas cosas que llamaba mias se
muestran tres grandes esculturas es-
pecialmente realizadas para esta oca-
sion, un conjunto de dibujos inéditos
y varias series de fotografias en gran
formato. Con motivo de esta exposi-
cion se ha editado un catalogo, que
es a su vez la primera monografia so-
bre esta artista. En este catdlogo se

reproducen las obras expuestas y los

textos de Estrella de Diego, Manel
Clot y del propio Enrique Juncosa.
La obra de Susy Gomez se caracteri-
za por una gran versatilidad en la uti-
lizacion de diversas técnicas en un
proyecto de cardcter simbdlico y de
componentes muy esteticistas. Algu-
nas de las técnicas utilizadas por
Susy Gomez ya forman parte de la
identidad caracteristica de su obra.
Entre éstas cabe destacar la manipu-
lacion informatica del collage en im-
presiones a gran escala, la amplia-
cion fotografica de dibujos y la pre-
sentacion de imagenes engrandecidas
fuera de su contexto habitual. Su tra-
bajo se define como esencialmente
intimista en su relativa escasez de
medios y en su interés por traducir a
su lenguaje plastico elementos del
ambito de lo cotidiano. Su obra se
concibe como un conjunto de ele-
mentos en un contexto de espacios
internos y externos, estos ultimos son
aquéllos en donde se sitian sus pie-
zas que muestran su adaptabilidad.
Su iconografia, aunque aparentemen-
te objetiva, es sin embargo simbdlica
y evoca el mundo personal y fantdsti-
co de la artista. Expresado de manera
poética y con un gran sentido de la
teatralidad y del poder de seduccion
de formas, imagenes y objetos. En su
trabajo se manifiesta una gran liber-
tad y riqueza de registros que se
vehiculan en diferentes vias de ex-
presion. Este es otro aspecto distinti-
vo de esta obra que encierra en si
misma contenidos indescifrables a
primera vista, y que se expande en la
proyeccion de aspectos emocionales

y sensitivos insospechados. 1.C.R.
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CENTRO GALEGO DE ARTE CONTEMRORANIERA

Exposiciones
mayo-noviembre 2000

Coleccion Museum moderner Stiftung Ludwig, Viena
De Warhol a Cabrita Reis

24 mayo - 31 agosto. Comisario: Lorand Hegyi

Rebecca Horn

Q junio - 10 sefiembre

Georges Rousse

Q seliembre - 26 noviembre. Comisario: Miguel Fernéndez-Cid

Talleres de artista
julio-octubre 2000

Johan Grimonprez

Julio

Carlos Capelan

Setiembre

Eva Lootz
Octubre

Servicio Pedagogico
mayo-julio 2000

Actividades para familias

13 mayo - 11 junio

Visiones de la coleccion CGAC

Programa para jovenes investigadores
23 mayo - 19 diciembre

Quinto congreso AGAMEI 2000

Arte en la escuela infantil: una ventana abierta SRTARE G AlIGLA
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José Benlliure: El
monaguillo o la
limosna, /884.
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CENTENARIO
HOMENAIJE A
SOROLLA Y
BENLLIURE

MuUsEO DEL SiGgLo XIX
CALLE DEL MUSEO. VALENCIA
20 JUNIO AL 3 SEPTIEMBRE

Se han venido organizando en los 1lti-
mos anos diversas exposiciones que
confrontaban la figura de Sorolla a la
de contemporaneos suyos, generale-
mente de estética contraria, como So-
lana o Zuloaga, buscando en otras
ocasiones las afinidades, ya sean esti-
listicas o conceptuales, con otros pin-
tores de su entorno o generacion,
como en el caso de Zorn o en el de
esta muestra que conmemora el cente-
nario del nombramiento de hijos pre-

dilectos de la ciudad de Valencia a dos

de sus nombres mas ilustres, Joaquin
Sorolla (Valencia, 1863-Cercedilla,
Madrid, 1923) y José Benlliure (Va-
lencia, 1855-Madrid, 1937). De tra-
yectoria artistica similar —ambos tu-
vieron un misma formacion, por otro
lado habitual en la época: de la Escue-
la de Bellas Artes de San Carlos pasa-
ron a Madrid, donde recibieron la 1m-
pronta de Velazquez; vivieron pensio-
nados en la Roma de los quadrettos,
los Morelli y los macchiaioli; viajaron
a Paris, imbuidos aun del ambiente de
Fortuny y los tableautins, y conocie-
ron alli [’Ecole de Barbizon y las doc-
trinas plenairistas—, mantuvieron una
estrecha relacion —Benlliure, aunque
mayor que Sorolla, le consideraba su
maestro— y amigos comunes —como
Blasco Ibanez— y disfrutaron del éxito
econémico y el reconocimiento publi-
co, aunque sufrieron también el recha-
zo de la critica noventayochista —de
Unamuno o Baroja—, que observaba
en ellos un arte demasiado compla-
ciente y hedonista, y de las nuevas ge-
neraciones —de un Regoyos—, que
consideraba su luminismo falso y su-
perficial en relacion a las modernas
practicas impresionistas. Con la dis-
tancia de hoy, los vemos solo como
hijos de su tiempo —inmersos en los
debates de la época: el regeneracionis-
mo y el “problema de Espana”, la po-
I[émica de los estilos, la disyuncion en-
tre tradicion y modernidad—, honestos
pintores de excelente técnica e innova-
dores en muchos sentidos, sobre todo
Sorolla, al que se reconoce como In-
troductor de un realismo luminoso
que abrird el camino a la asimilacion

de los “ismos” posteriores. R.G.



CANDIDA HOFER

VISOR 1
CORRETGERIA, 26. VAIENCIA
15 JUNIO AL 31 JuliO

Desde que Candida Hofer (Ebers-
walde, 1944) comenzara su carrera
artistica bajo las ensenanzas de sus
maestros Bernd y Hilla Becher, y jun-
to a un renombrado grupo de compa-
neros entre los que se encontraban
Alex Hiitte, Thomas Struth o Andreas
Gursky, sus postulados mas que cam-
biar de manera radical han ido varian-
do sutilmente sobre un mismo punto
comun denominador, la representa-
cion del espacio. A partir de ellos la

artista busca la semejanza... aunque lo

que le atrae paraddjicamente es lo di-
verso, lo distinto que €sta resulta fi-
nalmente en su esencia. Las fotografi-
as de Hofer han conservado la objeti-
vidad y una cierta mirada neutra des-
poseida de artificialidad. Los espacios
de cardcter publico y semi-ptiblico

aparecen con tal magnitud que son ca-

Minsteno de educacion, Cultura vy Deporte 2012

paces de recurrir incluso a la atmoésfe-
ra privada, y crear de esta manera una
tension que dota a la imagen de un
cierto aire misterioso. La realidad aqui
se transforma en un misterio cotidia-

no, pues el uso de los mismos espa-

cios diariamente —bibliotecas, halls,
salas de museos, teatros, etcétera, re-
memoraciones todos ellos de un cierto
sentimiento ilustrado— revela que no
somos capaces de percibir esa seme-
janza y, al tiempo, esa diferencia de
los mismos. Tal vez las imédgenes de
Candida Hofer mantienen este aire
frio, esta distancia, porque en esos lu-
gares no acontece nada; se trata senci-
[lamente de espacios vacios, simples
dimensiones en continua seriacion, y
aun cuando aparecen personas u ani-
males, éstos lo hacen como formando
parte del entorno, sin una identidad
propia, del mismo modo que un ele-
mento decorativo dentro de un orden
arquitectonico. Todo ello para hacer-
nos cuestionar nuestro ya anclado

concepto y espacio de cultura. A.P.R.

Candida Hofer:
Natural History
Museum London
VI, 1993,

Fotografia en color,
38 x 57 em.
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Chema Madoz:
Sin titulo, /992,
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OPTICAL ALLUSIONS

ATARAZANAS
PLAZA JUAN ANTONIO BENLLIURE, S/N.
VALENCIA _

6 JULIO AL 3 SEPTIEMBRE

Esta interesante propuesta quiere re-
visar el estado de la fotografia espa-
nola durante la década de los noven-
ta. Optical Allusions ha sido produ-
cida por la prestigiosa Aperture
Foundation de Nueva York que ha se-
leccionado los siguientes fotografos:
Ana Teresa Ortega, Jorge Ribalta, Pa-
blo Genovés, Eduardo Ibanez, Daniel
Canogar, Javier Vallhonrat, M* José
Gomez, Chema Madoz, Joan Fontcu-
berta, Manuel Vilarino y M* José Go-
mez Redondo. Estos fotégrafos han
sido seleccionados especialmente por
representar, para la comisaria de la

exposicion Rosalind Williams, “el ca-

racter vibratil de la vision postmoder-
na de la Espana de hoy”. Un hilo
conductor en el trabajo de estos foto-
grafos es el cardcter experimental de
sus trabajos que supera los aspectos
narrativos o representativos de la fo-
tografia tradicional, apostando por
técnicas vanguardistas como la pintu-
ra de luz, fotogramas, foto-esculturas
y proyecciones fotograficas. Se desta-
ca en esta exposicion el interés por
retratar no tanto el mundo externo y
su realidad sino por intentar retratar
un mundo ilusorio que tiene que ver
con estados de la mente, mas en el
entorno de lo fantastico y de las enso-
naciones de la percepcion. Javier
Vallhonrat utiliza la luz de fésforos
para sus autorretratos creando un
efecto visual misterioso al utilizar
una técnica primitiva que nos remite
a un ambito intimo y ritualizado. Or-
tega, Genovés y Canogar trabajan so-
bre el tema del cuerpo humano como
un esencial pretexto para desarrollar
una nueva forma de expresion foto-
grafica abstracta. Fontcuberta en sus
hemogramas transforma unas gotas
de sangre humana en negativos foto-
graficos que crean extraordinarias
formas de sugerentes y vibrantes cali-
dades plasticas. “La abstraccion, la
fragmentacion y la multiplicidad™ son
temas de caracter universal pero que
en estos fotografos espanoles tienen
un sello especial. La incidencia de las
nuevas tecnologias y el desarrollo de
nuevas vias de investigacion formal
caracteriza las imagenes de estos des-
tacados fotdgrafos espanoles que han
conseguido una merecida proyececion

internacional. J.C.R.



JAVIER LOPEZ

Manuel Gonzalez Longoria, 7 « 28010 Madrid e Tel. 91 593 21 84 ¢ Fax 91 593 21 84

I junio a 31 julio IGOR MISCHIYEV Multi Story Car Park Series

SOLEDAD LORENZO

Orfila, 5 28010 Madrid e Tel. 91 308 28 87 e Fax 91 308 68 30

Hasta 10 junio GUILLERMO PEREZ VILLALTA

14 junio a 22 julio DIALOGOS DESDE LA FOTOGRAFIA

GALERIA GEMA LAZCANO

Conde de Aranda, 10 ¢ 28010 Madrid e Tel.91 578 08 01 e Fax 91 575 26 98

2 junio a 16 julio DANIEL BILBAO Pinturas 1996 - 2000

Orfila, 528010 Madrid e Tel.91 319 14 14 o Fax 91 308 43 45
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~ Reuospectiva Dibujos
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Doctor Fourquet, 12 « 28012 Madrid e Tel. 91 468 05 06 Fax: 91 467 51 34 e e-mail: dealvear@w3art.es

Hasta 30 junio TRACEY MOFFATT " Invocations”

21 -26 junio ART 31 BASEL Hall 212 Stand E 01



espectador. Genovés rechaza la ex-
tendida etiqueta de “pintor politico”
que le acompana desde sus inicios
por una mas acorde con sus preten-
siones como la de “‘social”, porque
es consciente de la gran cantidad de
significados que pueden albergar sus
pinturas, de que sus caracteristicas

abiertas la mantienen actual. En una

entrevista reciente, comparaba sus
multitudes con el incidente acaecido
en la Semana Santa sevillana, “la
gente salia corriendo aterrorizada

sin saber por qué”. Y es que la pin-

tura sobrevive como fuente inagota-

ble: “el cine tiene un principio y un

Juan Genovés:
Secuencias 100,
2000. Acrilico

JUAN GENOVES

fin, una sinfonia que empieza y ter-

Museo D ARTE CONTEMPORANEO UNION mina, pero la pintura no; esta para

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura vy Beporte 201z

“La sombra es nuestro testigo. Pue-
de ser un testigo acusatorio, o puede
simplemente indicarnos una ubica-
cion. Siempre la llevamos detras,
nos reflejamos en ella. Funciona
como la fijacién de la existencia del
individuo, como la rabrica de la per-
sona. Siempre me ha obsesionado
como representarla”. A este interes
de Juan Genovés (Valencia, 1930)
por la sombra se une la preocupa-
cion por el concepto espacial de sus
obras, buscando una representacion
del espacio que escape de lo conven-
cional, tanto en las visiones cenita-
les que lo asemejan a Bill Jacklin,
manera que le permite definir los lu-
gares rechazando el matiz indivi-
dual, como en las complicadas pers-

pectivas que avivan la curiosidad del

sobre tela : : s
' siempre en ese milagroso movimien-
200 x 230 cm. HEACSAT i b 2
AVDA. ARTEIXO, S/N. LA CORUNA to infinito en quietud. Siempre se ha
JuNIO

pensado en mi como pintor politico,
pero creo que eso quizas se ha exa-
gerado. Yo no he hecho nunca un
panfleto. Cuando me encargaban
algo en la clandestinidad, yo no pen-
saba s6lo en el contenido del cartel,
sino también en la experimentacion
con el espacio, en la forma en que
las figuras se relacionan con éste”.
La serie que presenta para el Museo
de Arte Contempordneo Union Fe-
nosa de La Coruna, bajo el cinema-
tografico epigrafe de Secuencias,
corresponde a las obras de gran for-
mato que el pintor valenciano viene
realizando desde el ano 1997, unas
multitudes sobre fondo blanco que
acentdan la desnudez de un cuadro
que cobra asi un mayor grado de
subjetividad, en la misma linea de
tintes dramdticos pero bajo un suave

proceso de depuracion. D.B.



TONO CARBAJO

ATLANTICA
TERESA HERRERA, 3. LA CORUNA
15 JUNIO A JULIO

La trayectoria creativa de Tono Carbajo (Vigo, 1960)
se ha caracterizado por un proceso de continua depura-
cion, en una evolucion pausada, desde un primer mo-
mento gestual, de espesas acumulaciones de materia de
marcado caracter expresionista, incluso primitivista,
hasta los tenues deslizamientos de color de sus collages,
volcandose en el interés por el objeto y por el volumen.
Habitualmente Tono Carbajo basa las estructuras de sus
cuadros en el juego de opuestos, tan requerido por la so-
ciedad contemporanea; ya se trate de utilizar un soporte
tan tradicional como el lienzo para mezclarlo posterior-
mente con el concepto mas actual de la instalacién o de
la imagen digital, ya sea a través de la combinacion de
zonas muy vacias de elementos —grandes superficies
blancas sin informacioén— con objetos mucho mas abiga-
rrados. Como sucede en la obra de David Salle, Carbajo
va disponiendo en planos sucesivos imagenes proceden-
tes tanto de la cultura pop como de toda clase de revis-
tas, proclamando libertad para establecer asociaciones
que huyan de la literalidad y relean el hacer de otros
dentro de una vision personal. En los ultimos afios su
trabajo se ha 1do depurando, las imagenes que recrea
contienen mas fuerza, mas presencia en si mismas, per-
diendo el contacto con el papel por el cada vez mayor
apoyo informatico del que se hace uso. “Las obras que
estaba haciendo antes llevaban un trabajo previo, de
campo, fisico, que ahora realizo méds bien desde internet
o desde revistas, imagenes que busco para posterior-
mente digitalizarlas e introducirlas en el cuadro. La se-
rie inmediatamente anterior eran imagenes encontradas,
pero estaba limitado para hacer determinadas piezas de-
pendiendo del tamano de la imagen que capturas y aho-
ra genero los ojetos yo mismo desde un contexto vir-
tual”. Siempre la ambivalencia, nunca el azar, Tono
Carbajo camina y recoge, acercandose cada vez a una
obra mas limpia y serena, forzando relaciones “entre to-
das las cosas del mundo”. D.B.

Ministeno ae Educacion, Cultura y Deporte 2012
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Rebecca Horn,

2000. Fotografia:
Ute Perrey.
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CONVERSACION
CON REBECCA
HORN

CHEMA ALVARGONZALEZ

REBECCA HORN. ...no pue-

do cerrar el pasado o el futuro, tiene
que fluir.

CHEMA ALVARGONZALEZ.
;Como lo dejas fluir?

RH. Sencillamente deja que la ener-
gia fluya a través tuyo y que las cosas
vengan hacia ti; y cuando llegan reco-
ge aquello que es importante para tu ar-
te. He necesitado mucho tiempo para
encontrar la paciencia y saber esperar a
que las cosas me lleguen. Cuando eres
joven, quieres hacer més, forzar las co-
sas, tienes esa idea, esos suefos, esa
perspectiva de algo e intentas conse-
guirlo. Eso en un principio es como de-
be ser, pero a la larga —al menos es lo

que yo creo— las cosas se mueven hacia

t1. Quiero decir, estamos sentados aqui
encima de un arbol y debajo nuestro
fluye el agua, pequeias olas y la luz se
mueven y somos dos viejos pajaros lo-
cos y nos dejamos llevar por las olas y
llegas a algun lugar, donde pasara algo
diferente... Pero creo que la mayoria
de la gente no tiene la paciencia para
ello.

CA. ;Crees entonces que es una
cuestion de paciencia el que las olas te
muevan (te recojan)?

RH. Las olas sélo te tocan suave-
mente. No, ...probablemente cada
cual tiene que encontrar su propio rit-
mo, ese momento en el que es impor-
tante actuar. Y ahora no sé en qué
momento, donde te encuentras y por
eso te pregunto: ;donde estds en este
momento de tu vida? Quiero decir
(COmMo empiezas, cOmo te vienen tus
primeras ideas?

CA. Es dificil de explicar, pues
no se trata de un camino o una linea.
Es una combinacion de caminos di-
ferentes, que conjuntamente dibujan
un mapa, y ese mapa define de algu-
na manera el territorio de una forma
de pensar en estos momentos. En
ese mapa puedo ver en este momen-
to un punto de luz e intento dirigir-
me hacia él...

RH. ...Me gust6 también mucho
la pieza que hiciste en el Tacheles.
Aquella instalacién, que también te-
nia que ver —con la ventana, las luces
rojas— con las relaciones en un edifi-
cio que fue destruido y en el que la
historia (con mayuscula) todavia ha-
bla a través de las paredes. Si alguna
vez has estado en un edificio tan des-

truido como éste, entiendes lo que



antes pasaba alli. Y ahi esta esa ener-
gia especial que puedes recibir como
si fuera fragmentos de musica. Todo
el mundo puede recibir esa energia
como fragmentos de musica. Todo el
mundo puede recibirla de forma nue-
va y distinta, por eso de verdad me
gusta tu pieza...

€A. El proyecto en el Tacheles fue
consecuencla de la situacion en Ber-
lin poco después de la caida del
muro. Un grupo de artista habia en-
trado en ese edificio y habian monta-
do un centro cultural para impedir la
demolicion del edificio por parte de
las autoridades. Y todavia hoy ese
centro sigue funcionando.

RH. ;Cual es tu proyecto mis re-
ciente?

CA. Estoy trabajando en un proyec-
to que tendra lugar en un monasterio.
Y este proyecto esta relacionado con
una experiencia que tuve cuando visité
por primera vez ese lugar: cayd un
rayo. En ese momento yo estaba to-
cando una pared y puede decirse que
de alguna forma el rayo me atraveso.
Fue una experiencia muy rara y asocié
las 1deas que ya tenia con lo que me
paso. Mi trabajo, pues, habla del fuego
que todos llevamos en nuestro interior
y de como lo hacemos salir al exterior,
como el rayo durante una tormenta.

RH. Entonces has comenzado una
vez mas por ti mismo y has creado, a
partir de tu propia experiencia, algo
para ese lugar.

CA. Esa es una parte del suefio en
el que me muevo en estos momentos.

RH. Entonces no deberiamos ha-
blar tanto sobre ese suefio, para no
destruirlo.

REBECCA HORN

CENTRO GALEGO DE ARTE COTEMPORANEA

VALLE INCLAN, S/N. SANTIAGO
9 JUNIO AL 10 SEPTIEMBRE

Referente indiscutible del arte actual,
Rebecca Horn (Michelstadt, 1944)
practica indistintamente la performan-
ce, la instalacion, el video o el cine
para reflexionar sobre temas como la
vulnerabilidad humana, la fragilidad
emocional y el deseo. Navegando en-
tre lo autobiografico y lo fantastico,
lega un discurso de gran carga poética
y simbolica, de movimientos sutiles,
interaccionando el cuerpo y las ma-
quinas en metaforicas narraciones.
Sus obras poseen motores y una preci-
sion mecanica que contrasta con lo in-
timo de sus propuestas conceptuales.
En su primera retrospectica en Espana
ofrece 30 trabajos entre esculturas,
pinturas, instalaciones y filmes que
pertenecen, en su mayor parte, a esta
ultima década, con algiin proyecto es-

pecifico para el espacio gallego. D.B.

Rebecca Horn:
Concert for
Buchenwald,

Part 2, Castillo de
Ettersburg, Salon
Blanco, 1999,
Fotografia: Attilio
Maranzano.
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Michelangelo
Pistoletto:
Hunger, /9886.
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DE WARHOL A
CABRITA REIS

CENTRO GALEGO DE ARTE CONTEMPORANEA

VALLE INCLAN, S/N. SANTIAGO DE
COMPOSTELA

HASTA 31 AGOSTO

El barroco Palacio de Liechtenstein
en Viena, sede hasta 1944 de la Gale-
ria de Liechtenstein, fue cedido a fi-
nales de los afios setenta como espa-
cio para albergar el arte mas actual.
Anos mas tarde recogeria parte de la
llamada coleccion de arte Ludwig/
Achen, que junto a la adquisicién en
1979 de la coleccion Hahn de Colo-
nia, esta altima compuesta por obras
de Fluxus y arte objetual de los anos
sesenta y setenta, conforman una se-
leccion de obras de caricter interna-
cional que pueden verse ahora en el

espacio gallego. Pedro Cabrita Reis,

Sophie Calle, Tony Cragg, Giinther
Forg, Gilbert & George, Jasper Johns,
Lavier Bertrand, Morris Louis, Mi-

chaelangelo Pistoletto, Robert Raus-

chenberg, Sean Scully, Frank Stella,
Jessica Stockholder, Cy Towmbly,
Andy Warhol, Wesselmann y Frank
West, son algunos de los significati-
vos artistas que integran los fondos
del hoy Museo Ludwig de Viena, en
los que podemos intuir el limite cro-
nologico seleccionado para esta oca-
s10n, desde-el historico arte Pop con
Warhol hasta las ultimas tendencias
artisticas. Una coleccion que comple-
tan obras no presentes en esta selec-
cion, artistas como Mario Merz, Ri-
chard Serra, Sol Lewitt, Jannis Kou-
nellis o Donald Judd, que evidencian
un claro gusto por la escultura y la
instalacion, o la vanguardia austriaca
representada por Franz West, Heimo
Zobering, Harmut Skerbisch o Micha-
el Kienzer. Si se visita el palacio, se
puede ver como la coleccién se com-
pleta con piezas que se distribuyen
por el jardin de artistas como Henry
Moore, Fritz Wotruba o Alberto Gia-
cometti. La muestra estd comisariada

por Dieter Schrage. D.B.



ANTONI MAS

CLERIGOS
CLERIGOS, 5. LuGo
HASTA 27 JUNIO

Antoni Mas (Vilaseca, Tarragona,
1949) continua preocupandose por
el entorno en unas piezas escultori-
cas que no necesitan esconderse tras
unos postulados conceptuales para
mostrarse poeéticas en su conjunto y
desnudas en su desinterés por lo or-

namental. Sus piezas forjadas en

hierro caminan hacia lo liviano, se
ofrecen liricas como el dibujo, ger-
men ortografico que representa la
extension directa del cuerpo y la
mente. Porque es precisamente el di-
bujo la herramienta basica de la que
se vale para crear su particular mun-
do de formas tridimensionales, prac-
tica que reclama la importancia del
trazo 1ntuitivo que antecede al resul-
tado definitivo, como el croquis de
un arquitecto, ajeno a cualquier difi-
cultad técnica. Todo nace entonces
desde el papel, como afirma Carles
Hac Mor, “sus piezas tienden a la
ingravidez a través de una gravedad
alterada; para él, su arte equivale a
levantar el vuelo mediante el hierro,
desgraciadamente y a la vez afortu-
nadamente pesado, el cual, con con-
trapesos invisibles y metafisicos,
traza dibujos en el aire”. Las preten-
siones artisticas de Antoni Mas se
podrian vincular, con los oportunos
matices y salvando su originalidad,
a las practicas del arte cinético, pero
no se trata de interpretar el movi-
miento en si mismo sino de estudiar

las posibilidades espaciales ayudado

del poder interactivo de la obra con
el entorno. No existe equilibrio co-
loristico a la manera de un Alexan-
der Calder, el movimiento no es
esencial, la obra en reposo guarda
valores estéticos que el movimiento
puede acrecentar, siempre desde un
marcado caracter ludico que se dis-
tancia del mecanicismo de Jean Tin-
guely. Segun indica Esther Xargay
“en las obras de Antoni Mas se pue-
de encontrar el engranaje de un pro-
ceso de trabajo modelado por el
tiempo, como lo es el espacio ideal
de Baudelaire; el tiempo extatico de
la reminiscencia, donde flotan ingra-
vidas las tensiones del espiritu y la

desazon del hombre™. D.B.

Antont Mas: Sin
titulo, /999,
Escultura de
hierro,

49 x 27 x 20 cm.
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Gerrit Rietveld:
Silla azul y roja,
1917-23.
Ejecucion: G.A.
Van de Groenekan,
ca. 1930. Haya
pintada en rojo,
azul, amarillo

y negro,

altura: 87 cm.
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DISENO DE
VANGUARDIA,
1880-1940

SALA DE ExposICIONES DEL CENTRO CULTURAL
DE Cmmwe_‘:::_ S (16
POLICARPO SANZ, 13. VIGO (PONTEVEDRA)

HASTA 2 JULIO

La manifiesta intencion de ruptura
respecto al reaccionario pasado aca-

démico y la implacable voluntad de

sentirse fieles a su época, convirtié en
merecedores de la etiqueta de “pione-
ros de la arquitectura moderna y el di-
sefio”’, siguiendo términos de N. Pevs-
ner, a gran parte de los autores vincu-
lados a los movimientos modernistas.
La exposicion Diseno de vanguar-
dia, 1880-1940, que retine piezas que
integran la coleccion Torsten Broéhan

—hoy en el Museo Nacional de Artes

Decorativas—, parte precisamente de
los ritmos curvilineos, de corte natu-
ralista y simbolico que determinaron
la produccion artistica de los inte-
grantes del art noveau y sus multiples
denominaciones. Asi, siguiendo un
orden cronologico, se distribuyen
cuatro etapas historicas que eviden-
cian la tendencia a recurrir a formas
sencillas que caracterizo el diseno en
las primeras décadas del siglo, con-
cretamente hasta la frontera que se es-
tablece con la Segunda Guerra Mun-
dial. Una segunda fase seria la inte-
grada por diversos disenos de la ten-
dencia Werkbund, en la que destacan
un cuenco de Hoffman y un hervidor
de Behrens. En un momento inmedia-
tamente posterior nacerian los disenos
racionalistas de la Bauhaus, que fu-
sionaban las artes y la industria, op-
tando por la sobriedad, limpieza y
funcionalidad. Aqui se nos muestran
unas cajas y teteras de Tiumpel, un

juego de té de Karl Raichle, una lam-

para de mesa de Karl Miiller, una taza
y un plato dibujados por Kandinsky,
cafeteras de ‘Wagenfeld, un joyero de
Harwig, el prototipo de sillén Barce-
lona de Mies van der Rohe y un con-
junto de sillas y mesa de Marcel
Breurer de los anos veinte. Influencia-
do por el neoplasticismo holandés de
Van Doesburg y Piet Mondrian, surge
el movimiento De Stijl y su elemento
clave, la silla roja-azul de Rietveld.
En el altimo bloque se situa el estilo
internacional de entreguerras, con una
lampara de escritorio de Max Schu-
macher, un frutero de Wilhem von
Eiff, un vestido de Elsa Chiaparelli y

una silla de Gerald Summers. D.B.



CARLOS RIAL

VGO
LoPEZ DE NEIRA, 3. VIGO (PONTEVEDRA)
Q JUNIO AL 4 JULIO

Carlos Rial (Lage, Alemania, 1969)
denuncia el mundo de los intermedia-
rios, las proétesis que envuelven al po-
der o el obsesivo culto a la reproduc-
cién, con trabajos que semejan haber
salido del laboratorio producto de una
factura limpia, sin huellas del toque
personal, sin sexo, ni sudor, ni sucie-
dad. Es una vida clonada, sin alma,
acotada; por eso amarra sus figuras
impidiendo su desarrollo, mostrando
el dominio de unos pocos a una ma-
yoria que actuan como titeres. Es un
artista de corte conceptual, que ansia
lo subliminal sin olvidar su calidad de
escultor. Sus ultimas obras no pierden
el tono dramatico, pero se reducen
hasta lo esencial, se resuelven desde
el matiz, desde la ausencia de claves
identificativas. Ganan intimidad con-
forme se desvanece su interés por la
forma, indiferencia que se traslada al
color y aspecto de unas piezas que hu-
yen de cualquier tipo de belleza armo-
nica y canoénica. Su lectura gana ari-
dez, semeja una mayor pobreza de
factura, sin embargo ésta es exquisita,
acertada y acorde con los postulados
que propugna y que defendio siempre:
seres presos, imposibilitados para el
movimiento, profundizando en aspec-
tos como la originalidad, la copia y la
subordinacion. Las obras que presenta
son como blancos asientos, flotadores
de madera con forma de rueda y unos
conos de chapa de zinc que nos ame-

nazan desde el techo. D.B.

Hacemos realidad

JUSTO ROMAN S.L.

Empresa constructora

todas las ideas

Francisco Leiro: Sireno

: : M Puerta del Sol

Vigo

Ribadavia, 45

36204 VIGO - ESPANA
Tel. 986 49 31 88

Fax 986 49 31 50

E-mail justoroman@jet.es
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A.R. Castelao:
Lela, ca. 1939.
Téempera sobre
papel,

27.5x 21,3 cm.
[lustracion
complementaria de
la segunda version
manuscrita de

Os vellos, Museo
de Pontevedra.
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CASTELAO

MUSEO DE PONTEVEDRA
PASANTERIA, 10. PONTEVEDRA
HASTA 10 SEPTIEMBRE

Este ano se conmemora el cincuenta
aniversario del fallecimiento de Al-
fonso Daniel Rodriguez Castelao
(Rianxo, La Coruna 1886-Buenos
Aires, 1950) y para ello el Museo de
Pontevedra —maximo poseedor de
sus recuerdos, documentos y crea-
ciones artisticas— organiza diferen-
tes muestras que nos recuerdan su
figura, siendo ésta, producida por la
Fundacion Caixa Galicia y la Funda-
cion Castelao, la gran exposicion re-
trospectiva que actia de manifesta-
cion central. De todos conocida es la

sensibilidad de Castelao, su lucha

por conseguir la justicia social y el
sentido gallego y universal dentro de
la propia Galicia. De esta forma, se
dirigio a los gallegos que se esparci-
an por el mundo con unas estampas
arrancadas de su propio dolor, de su
amor por la libertad, con la esperan-
za de reconstruir un hogar deshecho.
Castelao representa la tradicion ga-
lleguista—progresista y es, a la vez,
sello 1dentificativo del nacionalismo
gallego. Pero el amor por su tierra 1o
lleva a estar por encima de ideologi-
as, un espiritu que le obligé a refle-
jar con gran conciencia historica la
realidad social por medio de la ca-
ricatura, buscando alcanzar con ella
la maxima expresividad posible, con
un dibujo abreviado, de mensaje,
cargado de humor e ironia, pero
también de tristeza y melancolia,
combinando siempre imagen y dis-
curso literario. LLa exposicion esta
concebida como una vision total so-
bre las multiples facetas que compo-
nen su obra y personalidad, desde
diferentes prismas: su aportacion
como dibujante, como pintor o ilus-
trador, y también la muestra de sus
escritos, sus articulos y su pensa-
miento politico. A través de una sig-
nificativa muestra de cuadros. dibu-
jos, caricaturas, libros, articulos, fo-
tos, objetos personales e incluso la
propia voz de sus discursos, se pre-
tende dar una vision amplia y rigu-
rosa que analice su relaciéon con el
arte y con la escritura. La muestra,
comisariada por Miguel Anxo Sei-
xas, viajara posteriormente al Mu-
seo do Pobo Galego de Santiago de

Compostela. D.B.



Vil PREMIO
NACIONAL DE
GRABADO

SALA AMOS SAIVADOR
ONCE DE JuNIO, 11. LoGRONO
MUSEU D'ART JAUME MOREDA
CABALLEROS, 15. LERIDA
JUNIO/Julo

Nueva edicion del Premio Nacional
de Grabado, tras siete anos de an-
dadura bajo el patrocinio de Philip
Morris y la colaboracién de la Cal-
cografia Nacional y la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernan-
do, que ha seleccionado para esta
ocasion la obra de 38 artistas reuni-
dos en una muestra que, después de
haberse exhibido en la sala de la
Universidad de Cantabria, se expone
ahora en la del ayuntamiento de Lo-
grono para finalemente recalar en el
Museo Jaume Moreda de Lérida. En
esta convocatoria la artista premiada
ha sido Blanca Mufioz (Madrid,

1963) por su aguafuerte Nueva geo-
metria en la nebulosa de Orion, una
obra audaz en cuanto a la técnica, de
apariencia ingravida, en la que se
conjugan el interés por la represen-
tacion del espacio derivado de la afi-
cion de la estampadora por la astro-
fisica y la investigacion del volumen
fruto de su practica escultorica. El
jurado ha distinguido también a José
Manuel Ballester (Madrid, 1960), en
recompensa a su actividad como
grabador en 1998. Los premios al
artista o institucion por las innova-
ciones aportadas al arte grdfico y
en reconocimiento a su labor en fa-
vor del arte grdfico han recaido res-
pectivamente en el Museo Interna-
cional de Electrografia de Cuenca y
en Arteleku de San Sebastian. Por
ultimo, las menciones honorificas
han sido para Francisco Aguilar,
José Antonio Alonso-Santocildes,
German Aparicio, Joan Cruspinera y

Juan Carlos Mestre. R.G.

Blanca Munoz:
Nueva geomeltria
en la nebulosa de
Ori6n, /998-99,
Aguafuerte y
composicion con
19 varillas de
acero. Premio
Nacional de
Grabado 1999,
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Angeles San José:

Dia de lluvia,
Londres, 1997.
Fotografia en
blanco y negro,
70 x 50 cm.
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ANGELES SAN JOSE

ANTONIO MACHON
CONDE DE XIQUENA, 8. MADRID
14 JuNIO AL 16 Julio

En el stand de Antonio Machoén de la
ultima edicion de Arco, dos cuadros
de Angeles San José (Madrid, 1961),
que fueron cambiando a lo largo de
los dias ofreciendo nuevas variantes
de no menos interés, quedaban enfren-
tados a algunas de las ultimas y logra-
das piezas en negro y oro de Teixidor,
creando asi uno de los didlogos mas
complejos y sutiles que, a pesar de ser

sostenido casi en el sordo soto voce de

los timbres y tonos caracteristicos de
ambos, se imponia por encima del rui-
do de fondo de la feria. Aquellas se-
mimates superficies oscuras de grises
y negros conseguidos con una mezcla
de oOleo y grafito, a veces tornasoladas
y de un reflejo carbon segun el angulo
de la luz, a unos pasos de distancia
asemejaban un pano de terciopelo ten-
sado sobre el bastidor y cuya superfi-
cie hubiera sido peinada cuidadosa-
mente hasta conseguir el efecto desea-
do: un acabado que podria ser la vi-
sion fotografica, bitono, de ese infra-
mince con el que respondio Duchamp
al ser preguntado por el mas bello di-
bujo: “la sombra del aire en la hier-
ba”. Y es que como ya ha senalado
Lola Garrido “son cuadros que necesi-
tan una segunda mirada, pues en su
aparente discrecion y sencillez con-
ceptual se esconde un mundo repleto
de pistas y llaves que abren y cierran
puertas hechas de memorias y recuer-
dos”. Alternando desde hace anos su
interés entre la fotografia (recordaran
alguna de sus conocidas imagenes en
gran formato, desenfocadas y viradas
al sepia, como ampliadas de un anti-
guo album familiar de viajes) y la pin-
tura, le ha dedicado a ésta, desde que
progresivamente se fuera alejando de
los iniciales impulsos mas expresio-
nistas, tan en boga hacia la mitad de
los ochenta en el que su obra se empe-
z0 a dar a conocer, su faceta menos
mental y mas jugosa en cuanto a sen-
sualidad y emociones se refiere, soste-
niéndola en un delicado y fructifero
equilibrio lejano tanto de la frialdad
como del abandono del control en el

momento creativo. O.A.M.
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Vik Muniz: Sugar
children. Valentina,
the fastest, /996.
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VIK MUNIZ

ELBA BENITEZ
SAN LORENZO, T'1. MADRID.
JUNIO A Julio

Hace nueve anos desde la primera, y
unica hasta ésta que ahora nos ocupa,
exposicion individual de Vik Muniz
(Sao Paulo, Brasil, 1961), en Espana,
en la galeria Berini. Afincado en la
ciudad de Nueva York, ciudad donde
mantiene su estudio, la proyeccion de
su trabajo se ha dado, fundamen-
talmente, en Estados Unidos, Brasil e
[talia, siendo muy escasa las ocasio-
nes de ver su trabajo en nuestro pais
aunque su nombre sea bastante cono-
cido en el medio especializado. Escul-

tor, dibujante, y fundamentalmente fo-

tografo, a menudo sus fotografias son
el tnico rastro permanente de efime-
ras obras realizadas con sirope de cho-
colate, azucar, chocolate, algodon, de-
tritus de carnaval, tierra, etc., que el
artista manipula como materiales plas-
ticos con los que formar imagenes fi-
gurativas que abarcan desde objetos
simples y cotidianos, hasta nubes,
humo, o escenas mas complejas como
fotografias familiares y de grupo, o ci-
tas a la historia del arte clasico. En
esta ocasion el creador brasileno mos-
trard un par de piezas del afio 1989: en
la primera de ellas, Kon Tiki, la foto-
grafia en grandes dimensiones (mas
de dos metros treinta por uno) de una
pieza de caucho se abre hacia el espa-
clo expositivo con la prolongacion 16-
gica del objeto fotografiado que se es-
capa de la superficie bidimensional
con su presentacion real, mientras que
en la segunda, Entertainment Center,
también una fotografia de gran forma-
to, en esta ocasion de una pieza de
mobiliario, realiza un juego parecido
al prestar parte de su estructura como
soporte de la propia representacion fo-
tografica. A estos juegos de trampan-
tojo podrian aplicarse aquellos co-
mentarios que, en 1992 firmaba Emi-
lia Terragni sobre su obra: “Vik Mu-
niz crea, suspendiendo los limites en-
tre realidad e 1lusion, imaginarios am-
bientes cotidianos donde los objetos
reales, alterados de alguna manera con
respecto a sus condiciones habituales,
subvierten un orden preestablecido de
convenciones codificadas, provocan-
donos esa misma incertidumbre que
sentimos cuando atravesamos un lugar

desconocido”. O.A.M.



NATURALEZAS VIVAS

AMADOR DE LOS RiOS
FERNANDO EL SANTO, 24. MADRID
HASTA 24 JUNIO

Maite Aguirre, hermana del critico
que fuera en los 70 responsable de la
sala Amadis, quien posibilité que en
ella los miembros de lo que se cono-
ce como Nueva Figuracion Madrile-
na realizaran sus primeras exposicio-
nes antes de orbitar en torno a la an-
tigua sede de Buades, propone en su
espaclo, en un curioso juego catop-
trico desplazado en el tiempo, el rea-
grupamiento de alguno de esos nom-
bres. Asi, los ya tristemente desapa-
recidos Alcolea y Pérez Minguez,
junto con Juan Antonio Aguirre, el
hombre de quien hablabamos al prin-
cip1o, y también Carlos Franco, Gor-
dillo, Pérez Minguez, Molero, Pérez
Villalta, Quejido y Utray, son los se-
leccionados para esta exposicion.
Naturalezas vivas pretende una po-
sible reivindicacion de este conjunto
de nombres que no han alcanzado la

dimension, presencia y proyeccion

que por su calidad cabria esperar, a
pesar de haber formulado algunas de
las propuestas mas novedosas al en-
simismamiento formalista y tautolo-
gico en que se encontro el arte de los
70; de haber incluso anticipado de
manera singular determinadas estra-
teglas y poéticas que mas fortuna co-
secharon en la primera mitad de los
80 (Anacronismo, Hipermanierismo,

Transvanguardia); asi como de reunir

a algunos de los nombres de mayor

complejidad intelectual de la historia

reciente de nuestro arte. O.A.M.

Galerias de Arte

Asturias

Centros Culturales Cajastur.
Palacio de Revillagigedo

Plaza del Marqués, 2 « 33201 Gijon
Tel.: 98 534 69 21 e Fax: 98 535 81 23

Hasta 2 julio

Frans Masereel y La estampa contemporanea en
Flandes

Desde 14 julio

Diseno y empresa

Cajastur - Oviedo

San Francisco 4, Oviedo

Hasta 25 junio

Ramoén Rodriguez, “Los Dias del agua”
5 julio a 30 agosto

Carmelo Hernando, “El oficio de vivir”

Santander

- Fernando .?Sf.igl'.;iﬁ

Tel.y Fax: 942 21 62 57 .

Junio
Asun Goicoetxea

Julio

Erwin Bechtold

Daoiz y Velarde, 20 « 39001 Santander VeSS {i

Galeria SantiagoCasar

Hasta 15 junio _
Alejandro Quincoces

22 junio a 21 julio
Riancho




Harry Callahan:
Kansas City, /981.
Copia dye-transfer,
24,3 x 36,7 cm.
Cortesia
Pace/MacGill

Gallery, Nueva
York.
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HARRY CALLAHAN

FUNDACION “LA CAIXA”
SERRANO, 60. MADRID
14 JuNio AL 30 Jullo

Harry Callahan (Detrnit, 1912-
Atlanta, 1999) se inicio en la foto-
grafia de manera fortuita a finales de
los anos treinta. Su descubrimiento
de Ansel Adams en 1941 fue decisi-
vo para el posterior desarrollo de su
obra. Unos anos después, gracias a
Arthur Siegel, tomo contacto con las
ideas de la New Bauhaus de Chica-
go fundada por Laszlo Moholy-
Nagy, en la que trabajé como profe-
sor durante 15 anos. En Chicago co-
nocio a personajes que fueron claves
en su vision de la fotografia como
arte: Moholy-Nagy, Hugo Weber,
Mies van der Rohe o Aaron Siskind,
entre otros. La obra de Callahan esta
considerada como una de las mas in-
novadoras y personales del siglo
XX. La fotografia para fue él un me-
dio vital a través del cual se podia
comprender mejor nuestro mundo.
La fotografia daba sentido a su exis-
tencia y fue el principal motor de su
vida. La inteligencia con la que supo

aunar la experimentacion formal con
la perfeccion en los aspectos técni-
cos, hacen de su obra un magistral
punto de referencia tanto para foto-
grafos como para artistas. Esta expo-
sicion, producida y organizada por la
Fundacion “la Caixa”, ha sido comi-
sariada por Carlos Gollonet. En ella
se han reunido 134 fotografias que
representan lo mas relevante de tra-
bajo de Callahan entre los anos 1941
y 1991. En esta seleccion de obras
se muestran los principales temas
que se repiten a lo largo de toda su
carrera: retratos de su mujer Eleo-
nor, el paisaje natural, el paisaje ur-
bano y sus habitantes, asi como ima-
genes de la experimentacion de la
imagen fotografica: exposiciones
multiples, cdAmara en movimiento,
desenfoques, extremos contrastes,
color y blanco y negro. Las obras
provienen de la Hallmark Cards In-
corporated de Kansas City, del Cen-
ter for Creative Photography de la
Universidad de Arizona y de la gale-
ria Pace McGill de Nueva York. Con
estas reveladoras palabras expresaba
Harry Callahan en 1946 lo que para
€l significaba la fotografia: “La fo-
tografia es una aventura, lo mismo
que la vida. S1 el hombre deja expre-
sarse a si mismo fotograticamente,
debe conocer, hasta cierto punto sin
duda, su propia relacion con la vida.
Me gustaria que mds gente consi-
derara la fotografia como una aven-
tura, igual que la vida misma, y cre-
yera que vale la pena expresar sus
sentimientos individuales. En mi
opinidn, esto es lo que hace la foto-

grafia mas emocionante”. J.C.R.



SUSANA SOLANO

LA CAJA NEGRA

FERNANDO VI, 17. MADRID

2 JUNIO AL 2 Julo

[La obra de Susana Solano (Barcelo-
na, 1946), aunque posee registros muy
variados, es conocida especialmente
como escultora. Entonces, ;por qué
esta exposicion de obra grafica y so-
bre papel? No posee nada de extrafio.
Por un lado, el dibujo forma parte del
proceso de concepcion de la escultura;
al decir de los antiguos el dibujo es el
alma de la escultura o la raiz del arte.
El dibujo y el grabado por extension
son para el escultor una especie de la-
boratorio, un espacio para la experi-
mentacion que no puede hacerse sobre
la misma escultura a causa de su com-
plejidad. Y en este sentido el dibujo
posee una calidad de pensamiento in-
timo: es el ambito de reflexién de la
forma, donde nacen las ideas escultd-
ricas. Mas aun, el dibujo posee frescor
e inmediatez que no se alcanzan en
ningun otro lugar. Tenemos la convic-
c10n de que las imdgenes mads liricas y
po€ticamente fragiles, asi como las
mas contundentes de Susana Solano
son sus dibujos, grabados y collages
porque son las imagenes mas directas
y las mas espontaneas. Por otro lado,
obsérvese que, muy a menudo, los es-
cultores han utilizado la técnica del
grabado. Entre grabado y escultura
existe un paralelismo; de alguna ma-
nera el grabado es una derivacion casi
natural de la escultura. Los diferentes
materiales de las matrices del graba-
do, en muchas ocasiones, coinciden

con los de la escultura (metal, madera

etc.); se utilizan instrumentos simila-

res, en virtud de las incisiones sobre la
matriz; la misma nocién del grabado
se aproxima al bajorrelieve, del graba-
do se valora también la dimension tac-
til, etc. En fin, existen muchos aspec-
tos que permiten relacionar ambos
procedimientos, pero hay un aspecto
que subrayaria y que tiene que atraer
al escultor: el material (de la matriz) y
la resistencia de este material. Con es-
tos elementos del material, de la resis-
tencia, de la incision, se enriquece la
nocion de laboratorio y experimenta-
cion del dibujo con algo mas y este
algo mas es muy proximo al escultor:
el didalogo con el material. Falta que
nos preguntemos, sobre el mundo ex-
presivo de Susana Solano. Ella misma
respondia en una entrevista: “En el
fondo, la experiencia es definir lo que
se busca, dar nombre y forma a aque-
llo que no sabe lo que es. Eso es el
arte para mi. M1 propia experiencia es

buscar ese ‘no sé qué’”. 1.V.0.

Susana Solano: Sin
titulo, /999. Dibujo
(acrilico),

33 x 28 cm.
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Rafael Navarro: El

androbosque, [9806.

Gelatina a la plata
procesada por
sistema para la
norma de alta
permanencia sobre
papel baritado,
160 x 220 cm.

ARTE Y PARTE
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RAFAEL NAVARRO

GARAGE REGIUM
PRADILLO, S. MADRID
15 JUNIO AL 15 Julio

En un curioso didlogo que, la media-
cion accidental forzé a realizar por
fax, Fernando Sinaga dialogaba con
uno de los cldsicos contemporaneos
de la fotografia artistica espanola, pre-
sente en nuestra escena desde los pri-
meros anos de los 60, Rafael Nava-
rro (Zaragoza, 1940). Alli, el fotogra-
fo le comentaba al escultor que tenia
la sensacion de pasarse la vida dicien-
do lo mismo, aunque fuera variando el
lenguaje, la técnica, los materiales,
pero en esencia, confiesa, “creo que
sigo teniendo las mismas motivacio-
nes profundas de siempre y, cuando
consigo congelar las normas, quitarme
de encima la capa de autocensura,
apartar de mi mis mil miedos y dejar-
me fluir libremente, descubro que sigo

diciendo o gritando las mismas con-

signas. En mi caso creo que el cuerpo
de la obra evoluciona, la esencia no".
Una opinion que puede confirmar
todo aquél que se acerque al trabajo
de este aragonés centrado, después de
recorrer varios caminos, en la fotogra-
fia de autor, pero sobre el que siempre
ha pesado la misma seriedad t€cnica y
formal que controlan sus imagenes, y
que llevaron a Ken Damy, frente a su
serie de desnudos femeninos, a asegu-
rar que era el fotografo mas riguroso
que conocia, puntilloso y preciso. Asi
parece, inevitablemente, y no solo en
sus portafolios dedicados a ese clasi-
cista desnudo femenino comentado,
uno de sus temas favoritos junto con
el paisaje y las texturas, sino también
en algunos de sus logros mas destaca-
dos, como los Dipticos, donde un par
de secuencias relacionadas formal o
semanticamente, se ponen en didlogo
mediante una cercania forzada por el
formato, o en sus series sobre el taller
de Mir6 o del Androbosque. 0.AM.



ISMOS. ARTE DE
VANGUARDIA
(1910-1939)

GUILLERMO DE OsMA
CLaupio COELLO, 4. MADRID

HASTA 21 JulO

Solo con leer la nomina de nombres
que firman las mas de treinta obras,
muchas de ellas inéditas, que se han
seleccionado para la exposicion Is-
mos. Arte de vanguardia, el aficio-
nado o interesado en el periodo de
formacion del arte europeo mas
avanzado de comienzos del siglo pa-
sado podra hacerse una i1dea del no-
table interés de la muestra. La inten-
cion es dar una vision general de las
diferentes tendencias que conforma-
ron parte del primer tercio de siglo,
y en este sentido resultara una oca-
sion unica para contemplar piezas
realmente excepcionales de Pablo
Picasso, Juan Gris (Las palabras
cruzadas), Paul Klee (Little Train),
Maria Blanchard (Naturaleza muer-
ta con pipa), Albert Gleizes (Juliette
a sa toilette), Braque (Verre, pipe et
tabac), Ferdinand Léger (Homme
débout), Alberti, Oscar Dominguez,
Caballero, Norah Borges, Barradas,
Herbin, Zarraga, Sima, Daniel Vaz-
quez Diaz, Benjamin Palencia, Her-
nando Vines, Olivares, Francisco de
Miguel, y otros mas. La galeria Gui-
llermo de Osma ha elegido el arco
1910-1939, época de efervescencia
artistica y de gran creatividad en to-
dos los campos, tratandose de la ter-
cera muestra que en este espacio se
dedica al momento que marcaria la

trayectoria del arte por venir; las an-

Ministéno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

teriores se realizaron en 1993 y

1996. Esta exposicion dedica un ca-
pitulo especial al movimiento cubis-
ta. Estaran presentes tanto el primer
cubismo francés de la mano de Al-
bert Gleizes, Lhote o George Braque
como el espanol, representado en
primer lugar por Juan Gris, Maria
Blanchard, Daniel Vazquez Diaz
como artista puente en la Peninsula
desde su llegada a Madrid en 1918,
o Moreno Villa. El surrealismo de la
mano de Salvador Dali tendra en
Europa y en Espana un desarrollo
particularmente importante tanto en
la literatura como en las artes plasti-
cas o en el cine. Pero también se de-
ben destacar los nombres de Fran-
cisco de Miguel u Oscar Domin-
ouez. Este dltimo participa en la fa-
mosa Exposicion Surrealista de
1935 celebrada en el Ateneo de Te-
nerife con la presencia de André
Breton y donde participan todos los
grandes nombres del movimiento.
Un afno después, la guerra civil espa-
nola interrumpi6 bruscamente expe-
rimentos y busquedas; igualmente
ocurrird con la el estallido de la Se-
gunda Guerra Mundial. 0.A.M.

Marita Blanchard:
Composicion
cubista, ca. 1918.
Oleo sobre lienzo,
/7.3 x25,8 cm.
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Larry Poons:
Pillow, /997,
Acrilico sobre
lienzo,

230 x 216 cm.

ARTE Y PARTE
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Residiendo y trabajando actualmente
en Nueva York, y a pesar de su na-
cionalidad estadounidense, el pintor
Larry Poons naci6 en la ciudad ja-
ponesa de Tokyo en el aiio 1937. Du-
rante su periodo de formacion artisti-
ca, Poons estudi6 entre 1955 y 1957
en el New England Conservatory of
Music y en la New School of Social
Research de Nueva York, junto a
John Cage, en 1958 asisti6 a las cla-
ses de pintura en el Boston Museum
School of Fine Arts. Poco después,
en 1963, realizaria la primera de sus
tres primeras exposiciones individua-
les en la Green Gallery de Nueva
York, que le abririan un rdpido reco-

nocimiento del mundo artistico neo-

yorkino, participando en algunas de
las mas importantes muestras del
momento y vinculandose rapidamen-
te a la pintura de campos de color
norteamericana (Field colour pain-
fing) que por entonces se imponia
como la altima derivacion de la ten-
dencia formalista, erigiéndose en uno
de sus maximos representantes, junto
con Morris Louis, Helen Frankentha-
ler o Kenneth Nolland. Estos nom-

bres, asi como la escuela de pintores

britanicos que hicieron su presenta-
cion publica en la muestra Situation
de 1960 (Harold y Bernard Cohen,
Paul Huxley, Patrick Heron, etc.).
Avalado por la teorias de criticos
como Clement Greemberg y muy es-
pecialmente de Roger Fried, quien
ejemplificaba en el trabajo de Poons
su preferencia por esa parte del arte
moderno que tanto admiraba y de-
fendia (la que era capaz de utilizar y
extender con nuevos medios el ilu-
sionismo de los antiguos maestros),
su obra sufrio una desatencion para-
lela al desprestigio y las fuertes obje-
ciones de qué se vieron objeto poste-
riormente. Casi tres décadas mas tar-
de su pintura, que fue desarrollando
concomitancias con el op-art y las
posturas all over en distintos mo-
mentos, se presenta mas enérgica y
sensual que nunca: en ella el color se
ha recargado y empastado, los recur-
sos de pincelada, mancha, materia,
grafismos, C{}Ilage, etc. cohabitan in-
discriminadamente, a la vez que nin-
gun orden articulado parece regir su
composicion que, por otro lado, tam-
poco atiende a convencionales crite-

rios aleatorios o informalistas. O.A.M.



ALBERTO CARNEIRO

MARIA MARTIN
PELAYO 52. MADRID
JUNIO A JULIO

Con respecto a sus origenes, Alberto
Carneiro (Coronado, Portugal, 1937)
—nacido en un entorno rural, trabajo
en un taller de imagineria— ha recono-
cido la trascendencia permanente que
el mundo de su nifiez ha tenido siem-
pre sobre sus creaciones: “mi forma-
cion y mis convicciones estan ligadas
al mundo de mi infancia, en el que,
por imposicion de unas condiciones
peculiares, pobres y liberadoras de
creatividad, tuve que inventar casi
todo lo que precisaba en cada nivel de
mi aprendizaje natural, a partir de los
materiales de la tierra tuve que cons-
truir el mundo en ella, componerla lu-
dicamente por dentro”. Asi ocurre en
sus obras, siempre resueltas en torno a
la naturaleza, donde con sus materia-
les habituales (madera, piedra, bronce,
imagenes fotograficas), intenta siem-

pre transformar la forma recibida sin

perder nunca su referencia originaria.
“La naturaleza de la obra de Carneiro
—dice Lima Pinharanda—, o su estatu-
to, coincide con la naturaleza del arte
mismo o del natural. Su obra es el re-
sultado de operaciones conscientes
(de tipo técnico y conceptual), e intui-
tivas (de tipo poético y conceptual);
una coincidencia entre lo artistico y lo
natural se resuelve en la propia exis-
tencia de las obras”. Considerado uno
de los artistas de mayor trascendencia
en su pais, opera a menudo mediante
procesos metamorficos, como podra
comprobarse en esta exposicion, cu-
yas obras representan distintas épocas

de su trabajo creativo. 0.A.M.

KOLDO MITXELENA
Kulturunea

Urdaneta, 9 |
20006 Donostia - San Sebastian

Alberto Carneiro:
Evocagao d dagua,
1991/92. Madera,
25 x 189 x 160 cm.

Tf.: 943 482750 - Fax: 943 482755
E-mail: sala@kultura.gipuzkoa.net

U -3 0O P> =

www.gipuzkoa.net/kultura

kulturunea

15 Junio - 15 Septiembre RESISTENCIAS. Aima Suljevic, Cai Guo Kiang,

David Reeb, José Ramén Morquillas, Kcho, Kendell
Geers, Milagros de la Torre, Olu Oguibe, lthbenbmm,
Rogelio Lopez Cuenca, Rona Pondick, Shirin Neshat,
Sophie Ristelhueber.

10 Octubre - 22 Noviembre GURE ARTEA 2000

14 Diciembre - 17 febrero 2001

Gipuzkoako Foru Aldundia
&8  Diputacién Foral de Gipuzkoa

ESCENARIOS DOMESTICOS. Antoni

Abad, Daniel Canogar, Neus Buira, Enrique Marty,
Alicia Framis, Spencer Tunic, W. Engelen, Pello Irazu,
Pedro Mora, Mireia Masso,Chema Alvargonzalez,
Ana Laura Alaez, Akané Asaoka, José M. Martin,
Pablo Reinoso, Metapolis...
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Gonzalo Sicre:
Sin titulo, 2000.

Oleo sobre lienzo,

89 x 100 em.
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GONZALO SICRE

My NAME’S LOLITA ART
SAUTRE, /. MADRID
JUNIO A JuLIO

Gonzalo Sicre (Cadiz, 1967), pintor
perteneciente a la nueva figuracion
mediterranea, presenta un trabajo en
el que se mezcla la tradicion de au-
tores con una diccion directa y efec-
tiva, y la tematica de unos ambientes
desolados, que parten del amplio
arco de influencias abierto por Hop-
per, con la densidad de tratamientos
de la tradicion europea, la construc-
cion del espacio por medio de la luz.
En 1998 marcha a Nueva York y
capta diversas imagenes del Metro-
politan Museum, vitrinas vacias,
transitos desocupados, salas en las

que la ausencia de obras hace variar

el protagonismo hacia el entorno
contenedor, y comienza una serie de
obras en las que reflexiona sobre los
planos que constituyen estos espa-
clos vacios, aproximandose al limite
€n (ue aparecen como COmposicio-
nes abstractas, juegos Opticos ten-
dentes al monocromatismo. Su obra

se inscribe en el actual interés por

las relaciones entre pintura y arqui-
tectura, reflejando exteriores de so-
ledad transcendente, con cielos que
contienen un climax, una tension
fuerte subyacente, o interiores de luz
artificial y atmdsfera intimista, con
contrastes de luz y modelados resu-
midos, de una espiritualidad proxi-
ma a Morandi, en los que la figura
humana aparece como una excusa,
que sirve para anclar el lugar de la

meditacion. G.R.



Art al Rec René Metras

HEE'. 41. 08003 BEFEE'””‘E Consell de cent, 331. 08007 Barcelona
Tel.: 93 319 66 47 ¢ Fax: 93 319 33 64 Tel.: 93 487 58 74 e Fax: 93 487 95 08

Hasta 17 junio

Alfonso Alzamora oL T

Junlp-Jullu .

29 junio - 30 julio fonin Cabl L)
Colectiva de verano con: M? Angeles Agrela,
Vicenta Casan, Eva Martinez Pifarré, Elsa

Mora, Cristina Fontsaré, Consol Rodriguez

Cotthem Gallery Ray Gun

Dr. Dou, 15. ¢ 08001 Barcelona Breton de los Herreros, 4 » 46003 Valencia
Tel. 93 270 16 69. Tel. / Fax 93 270 12 25 Tel. / Fax: 96 352 32 93. E-mail:

raygun@provicom.com

8 junio a 15 julio Hasta 12 junio .
Stephen Murphy “En ninguna parte” Juan Pablo Ballester

15 junio a 31 julio
Carmen Morales

GALERIAS
DE ARTE




Sam Francis:
California Grey
Coast, /947,
Coleccion del
artista.
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SAM FRANCIS

MuUseo NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA
SOFIA

SANTA ISABEL, 52. MADRID
6 JUNIO AL 28 AGOSTO

Con una larga itinerancia que la ha
hecho pasar por el Pabellon Geffen
Contemporany del MOCA en Los
Angeles, la Menil Foundation en
Houston, y el Museo de Malbo, reca-
la como ultima etapa en nuestro pais
la exposicion Sam Francis. Pintu-
ras 1947-1990, organizada por la
primera y la dltima de las institucio-
nes, y que supone la primera muestra
de envergadura dedicada exclusiva-
mente a este artista y, a su vez, la ul-

tima en la que el propio Sam Fran-
cis (San Mateo, California, 1923-

Santa Monica, California, 1994) co-
labor6 en la seleccion de obras. Co-
misariada por William C. Agee, se
han seleccionado cerca de sesenta y
cinco pinturas y veinticinco dibujos
del artista, organizandose un recorri-
do expositivo que comienza con sus
primeros trabajos realizados a princi-
pios de los anos cuarenta y que no se
habian contemplado con profundidad
desde hacia mucho tiempo, para fi-
nalizar con una serie de pequenas
obras que el artista realiz6 meses an-
tes de su fallecimiento. Francis, cuyo
acercamiento en 1945 a la pintura
sirvio como terapia de apoyo a una
larga hospitalizacion, empezé dos
anos mas tarde a pintar sus primeras
abstracciones. En 1950 se traslada a
Paris y alli realiza dos anos mas tar-
de su primera exposicion en solitario
a la vez que entra en contacto con
Riopelle y otros pintores representa-
tivos del informalismo quienes seran
la influencia de mayor ascendencia
en su trabajo, junto con la corriente
del Expresionismo Abstracto nortea-
mericano, en especial Jackson Po-
llock, a la que tan a menudo se le
unio. Pero a pesar de ello, el artista
californiano nunca participo plena-
mente de la caracteristica angustia
biografica que se asocia a la abstrac-
cion gestual, y su obra podria poner-
se mas en cercania de esa vertiente
mas atmosférica y vaporosa de un
Rothko, por ejemplo, o de ese grupo
de artistas inmediatamente posterior
que como Morris Louis llevaron la
elegancia en el empleo de un vibra-
til color acuoso hasta los limites de

la preocupacion esteticista. O.A.M.



Minstana d

FRANCISCO TOLEDO

MuseO NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA
SOFIA
SANTA ISABEL, 52. MADRID
20 JUNIO AL 28 AGOSTO

La exposicion del artista mexicano
Francisco Toledo (Juchitan, Oxaca,
1940), formado al mismo tiempo en
las tradiciones mestizas e indigenas
mexicanas, incluye una variada selec-
cion de obras, todas ellas inspiradas
en relatos, paisajes y arquitecturas
propias de su pais natal, incluyendo
aquéllas consideradas a menudo como
productos menores por parte del mer-
cado de arte. Asi, el visitante podra
contemplar piezas de pequeno forma-
to, ceramicas, grabados, libros itlustra-
dos, gouaches, fotografias, aunque
también habra grandes piezas como
sus pinturas al 6leo/arena en tela y
fresco. El recorrido comienza con las
obras de temas narrativos, metaforicos
y eroticos, resueltas mediante un em-
pleo poderoso del color y la atencion
concentrada en detalles realistas con-
jugados en un empleo particular de la
perspectiva y las escalas contrastadas,
que son puestas al servicio de escenas
cargadas de alusiones historicas y re-
ferencias politicas y literarias, tan fre-
cuentes en sus obra grafica y en sus li-
bros ilustrados. Mas adelante, encon-
tramos las piezas en relieve, resueltas
con materiales granulados o papel 1m-
pregnado, y esculturas que presentan
temas referentes a la zoologia fantds-
tica. Conectadas por el hilo argumen-
tal de la naturaleza, aparecen también
sus fotografias, piezas temporales y
para jardin. O.A.M.

8 Educacion, Cultura y Deporta

ALFONSO ALBACETE
ANTON LAMAZARES
FERNANDO GOLVANDO

Taller dé
de Pais ]/

Workshop\ of landscape

,f

urcia (Spain)

|

14 junio de 2000

\

iy Region de Murcia . F :
ﬁ Consejeria de Cultura ' A‘j’un'ﬂ miento

) y Educacién 7y de Blanca

Murcia Cultural, S.A.

ARTE Y PARTE

O -3 0B =



Marijose Recalde:
Perros jugando,
2000. Oleo sobre
tabla con relieve,

60 x 60 cm.
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MARIJOSE RECALDE

SALA DE CULTURA JUAN BRAVO
JUAN BravO, 3. MADRID
HASTA 25 JUNIO

Formada a través de estudios de di-
bujo en la Escuela de Artes y Oficios
en Pamplona durante la primera mi-
tad de los anos ochenta, y una licen-
ciatura en Bellas Artes en la Univer-
sidad del Pais Vasco durante la se-
gunda, Marijose Recalde (Pamplo-
na, 1964), cuenta en su curriculum
con NUMErosos premios y becas en el
ambito regional entre los que desta-
can un Primer Premio de Pintura en
el Certamen Navarro de Artes Plasti-
cas en el ano 1987, obteniendo al
ano siguiente el primero en la moda-
lidad de escultura; el Primer premio
de Escultura en Pamplona Jévenes
Artistas en 1993; o el Primer Premio
de Escultura Caja de Espafia en

1999. Tras realizar su primera expo-

sicion individual en 1987, Recalde
ha venido desarrollando una trayec-
toria circunscrita fundamentalmente
en su entorno mas inmediato. Su
produccion multidisciplinar, que
abarca tanto la escultura como las
formas de representacion planas, a
menudo se ha centrado en ese género
casi olvidado o restringido a un re-
ducto minoritario y elitista: la pintu-
ra de animales. Con ellos participo
no hace un par de anos en la colecti-
va De la Naturaleza, donde Pedro
Salaberri, comisario de la exposi-
cion, presentaba su trabajo como “di-
rectamente una fuente de energia.
Para ella la naturaleza no es una i1dea
porque no la piensa, sino que la toca,
la acaricia, la esculpe. Todo sucede
en el centro del cuadro. Hay vitali-
dad pero no descontrol. Hay gestos
nerviosos y el color estalla pero en
ultima instancia sélo las explosiones
evidencian la alegria, las ganas de
vivir’. Y asi es efectivamente, por-
que la propia artista reconoce que si
pinta es para mancharse, y que en su
gusto ambivalente por la materia pla-
na y los volumenes, a lo que aspira
es a una especie de modelado de la
pintura y de las formas. Para ello se
sirve de telas gruesas y de un habil
empleo de los colores y texturas so-
terrados bajo las superficies sobre las
que pinta, tratando de destacar lo que
hay antes de la pintura, creando ma-
sas para ser pintadas y llevando el
cuadro al suelo, objetualizandolo, es-
culpiendo soportes para que la ima-
gen final descanse sobre un trabajo
previo, corporal, fisico y manual, se-
gun sus propias palabras. 0.A.M.
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ROSA TORRES

SEN

@Aé@_uluﬂ, 43. MADRID

HASTA 14 JUNIO

A pesar de haber pasado su infancia
en el Pais Vasco, y posiblemente in-
fluenciada por su padre, profesor de
dibujo, Rosa Torres (Valencia, 1948),
regresO a Valencia donde, en 1971,
conoci® a Rafael Solbes y Manolo
Valdés, componentes del Equipo Cro-
nica, comenzando a trabajar en su ta-
[ler. Segiin Vicent Mateo, este contac-
to decisivo para su trayectoria poste-
rior fue lo que le permitié “enlazar
con los circulos que practicaron la fi-
guracion narrativa, que se denomino
después nuevo realismo critico. Esta
tendencia posibilité el inicio de una
reflexion sobre el oficio del artista, sus
referentes culturales, sobre los siste-
mas de representacion visual y del
propio modo de hacer. Tal marco deli-
mita desde entonces su actividad artis-
tica, que tiende hacia un figurativismo
que mas que reproducir mimética-
mente la realidad, la toma como pre-
texto. Mas importantes que los temas
pintados son el tratamiento pictorico y

a manipulacion de los codigos del

enguaje visual”. Y es que, en efecto,
€s una caracteristica central en su ca-
rrera y muy significativa el que duran-
te anos el paisaje fuera la base de un
trabajo que se expresaba en variaclo-
nes, el “reciclaje” y la alteracion de
ciertos codigos aplicados a €l tradicio-
nalmente. Torres se ha movido de tfor-
ma habitual en un autoimpuesto mar-
gen aparentemente restringido de re-

cursos (pintura acrilica de tintas pla-

ucacion, CGultura v Deporta 201;

nas con bordes nitidos simulando una
irénica gestualidad o creando figuras
geométricas recortadas de colores pu-
ros, todo con un regusto pop y de la
grafica publicitaria), y con una notable
simplicidad formal, coherentes con
ese tema casli tnico citado que en los
ultimos tiempos se ha ampliado al dar
cabida en sus vistas a figuras humanas
abordadas mediante citas al desnudo
clasico, la historia del arte y los temas
mitologicos. Asi, en alguna ocasion la
artista incluso ha declarado que “el
tema es un mero pretexto para pintar.
Sin embargo, un cuadro no es bueno o
malo por el tema a que haga alusion,
sino a como esta pintado. Podria abor-
dar bodegones u otros temas, pero de
momento estoy muy a gusto con el
paisaje; pintar paisajes me Sirve para
pintar la historia del arte™. 0.A.M.

Naia Tersil

Rosa Torres:
Arboles azules,
1999/2000. Oleo
sobre tela,

180 x 150 cm.
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Chen Chieh-Jen: A
way going to an
insane city, /999.
Fotografia con
impresion ldser:
PHotoEspana 00.
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PHOTOESPANA
2000

Esta nueva edicion del festival inter-
nacional de fotografia que se celebra
en Madrid desde hace tres anos, PHo-
toEspana 2000, se pone bajo la advo-
cacion del termino y el concepto de
frontera, propuesto como simbolo de
la interseccion entre culturas y len-
guajes de expresion artistica en ese
paso, también fronterizo, que supone
el cambio de milenio. Punto de infle-
X10n para poner de manifiesto los li-
mites donde la creacion se nutre de
diferentes disciplinas. Ademads de
contar con una repercusion generali-
zada en la agenda de las galerias de la
capital que durante este mes dedica-
ran su programacion a la fotografia,
destacan dentro del amplio panorama
de la seccion oficial, articulada topo-
graficamente en torno al eje de La
Castellana, algunas exposiciones de

mayor envergadura e indudable inte-

rés. Como la que presentara el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia
con el titulo Espaiia ayer y hoy: Esce-
narios, costumbres y protagonistas de
un siglo, que quiere ser una revision
fotografica de la vida de nuestro pais
durante el dltimo siglo mediante la
seleccion de 100 fotografias de sus
primeros setenta y cinco anos. Por
otro lado, en el Museo Nacional de
Antropologia se podra visitar El dl-
bum de Carl Damman, conjunto de
mas de 600 fotografias que obtuvo
tras su enorme €xito el bronce de la
Exposicion Internacional de Viena en
1873, y donde se recogian imagenes
de pueblos y culturas exoticas agru-
padas geograficamente segtn las
fronteras existentes en el momento.
Pedro Lopez Canas en el Real Jardin
Botanico presentard Jardin de Som-
bras, mostrando su interés por la cul-
tura representativa y espiritual japo-

nesa; y alli también Genin Andrada



traera desde Latinoamérica imagenes
que siguen los pasos de los grandes
conquistadores espanoles. El Museo
de Artes Decorativas expondra un al-
bum de cien fotografias japonesas
pintadas a mano sobre paisajes, tipos,
costumbres; todo un remanente de
primitivismo refinado y manierista de
aquella segunda mitad del siglo XIX
europea cada mas industrializada y
magquinista. El Circulo de Bellas Ar-
tes traera el trabajo de James Nacht-
wey, uno de los fotoperiodistas mas
respetados en la actualidad; asi como
a cinco artistas del area del Pacifico
asiatico, bajo el titulo El espiritu del
margen (de los nuevos centros), y un
conmovedor memorial a Bosnia de la
camara de Paulo Nozolino. Por su
parte, el Museo Postal y Telegrafico
agrupara a una serie de fotografos re-
presentantes de la Real Sociedad Fo-
tografica de Madrid inmersos en la
denominada Escuela de Madrid. La
Fundacion “la Caixa” mostrara el tra-
bajo de Harry Callahan, dedicado por
completo a este medio desde la déca-
da de los cuarenta, y que se articula
en torno a tres grandes ejes: paisajes,
vistas urbanas y retratos de Eleanor,
la que fue su mujer a partir de 1936,
fuente de inspiracion de la mayoria de
sus obras. En el Centro Cultural de la
Villa se ha elegido a Paula Luttringer,
con la serie El matadero, donde de-
jando a un lado la documentacion in-
dustrial se acerca al trabajo desarro-
llado cotidianamente en un almacén
frigorifico buscando los valores esté-
ticos y la carga emotiva de algunos de
sus instantes; por otra parte, las tomas

de Alvin Langdon Coburn, muerto en

Ministano de educacion, Gultura v Deporta 2012

1936, fueron unas de las primeras en

mostrar desde las alturas de los rasca-

cielos abstracciones que el mundo an-
tes nunca habia visto, realizando es-
tas primeras fotos en 1912, al menos
veinte anos antes que los fotografos
de vanguardia alemanes y rusos.
Dentro de las Salas invitadas por la
seccion oficial, el Museo de América
presentara la colectiva Guatemala
ante la lente, y el de la Casa de la
Moneda al recientemente desapareci-
do Leo Matiz. El Centro Cultural del
Conde Duque dedicara a esas image-
nes duras y repletas de extrema sen-
sualidad de Atin Aya una monogra-
ffa. Por su parte, la Fundacion Tele-
fonica dedicard otras a Yasumasa
Morimura, con sus habituales incur-
siones en los cuadros mas representa-
tivos del arte occidental que en sus
manos protagonizan personajes de
rasgos asiaticos mediante sus inter-
venciones digitales; y a Marisa Gon-
zalez, una de las pioneras en nuestro
pais en el campo de la electrografia.
En su sede oficial, La Féabrica dedica-
ra este ano sus espacios a Pablo Ge-

novés y a Clemente Bernard. O0.A.M.

Atin Aya.
Marismas del
Guadalquivir,
1991-1996.
PHotoEspana 00.
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Max Beckman:
Matermidad, /936.

ARTE

Y PARTE

1UCACIaT -:'.Il!:”:_i '

DE COROT A
BARCELO. COLECCION
FERNANDO BOTERO

FUNDACION BSCH _ i
MARQUES DE VILLAMAGNA, 3. MADRID

HASTA 9 JULIO

“Uno no decide convertirse en colec-
cionista. Un dia adquiere una obra y
después otra y otra y cuando empieza
a guardarlas en el ropero, porque ya se
le han acabado las paredes para col-
garlas, se ha convertido en coleccio-
nista sin darse cuenta”. Asi comenzo
Fernando Botero, adquiriendo un di-
bujo de Léger, al que sigui6 luego un
lienzo de Bonnard —*“comprando lo
que encontraba en el mercado y lo que
podia pagar”— hasta que el comprar se
convirtio en “‘un vicio incontrolable”
que le llevo a reunir en un periodo de
25 anos una considerable coleccion de
pintura y escultura contemporaneas,

con piezas de altisimo nivel y algunas

obras maestras del arte europeo, nor-
teamericano e iberoamericano. Guia-
do en un principio por su gusto perso-
nal al seleccionar las obras, cuando el
conjunto adquirio tales proporciones
—"ya no tenia espacio fisico en mis ca-
sas’— que se decidio a donarlo al mu-
seo de Bogota que llevara su nombre
—“en Colombia existen museos pero
no colecciones de arte de los siglos
XIX y XX”—, el criterio de inclusion
se amplio y comenzo a abrirse a esté-
ticas “conftrarias a mi temperamento
de artista”, con un matiz didactico,
ofreciendo una perspectiva del arte
contemporaneo desde los impresionis-
tas hasta los movimientos actuales,
desde la pieza mas antigua, un magni-
fico Corot —Gitana con pandereta—,
hasta la mas moderna, un Ramo incli-
nado de Barceld. Entre uno y otro, se
suceden nombres y estilos: los impre-
sionistas Degas, Renoir, Sisley o Pisa-
rro; el escultor Maillol; el fauvismo de
Matisse, Marquet o Van Dongen; el
universo expresionista (Kokotschka,
Nolde, Beckmann, Grosz) y simbolis-
ta (Klimt); el cubismo y sus seguido-
res (Picasso, Braque, Lipchitz, Lau-
rens, Léger, Delaunay); los surrealis-
tas de uno y otro lado del Atlantico
(Miro, Dali, Delvaux, Lam, Matta); la
pintura metafisica y su creador, Gior-
g10 de Chirico; la Escuela de Paris con
Soutine, Rouault y Chagall; los escul-
tores Calder, Caro y Moore; la figura-
cion de Bacon y Auerbach; Dubuffet
y [’art brut; el grupo CoBrA; la Es-
cuela de Nueva York (de Kooning,
Motherwell, Rauschenberg) y los tlti-
mos artistas espanoles: Tapies, Barce-
16 0 el Equipo Croénica. R.G.
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Franz Kline: Sin
titulo, 1960. Tinta

sobre papel,

21,6 x 26,7 cm.

ARTE Y PARTE

Lepoie 201,

EXPRESIONISMO
ABSTRACTO

FUNDACION JUAN MARCH
CASTELLO, /7. MADRID
HASTA 2 Julo

Ernst H. Gombrich en su célebre His-
toria del Arte escribia bajo el titulo
“Una Historia sin final™ el dltimo ca-
pitulo de su libro, precisamente el de-
dicado a las manifestaciones de la
modernidad triunfante. En él, el his-
toriador vienés, uno de los mas desta-
cados de su generacion, nacido en el
ano 1909, y por lo tanto, casi un con-
temporaneo estricto de su siglo, ex-
plica, como en otras ocasiones ha
manifestado, que “hablamos de arte
cuando algo estd tan extraordinaria-
mente bien hecho que la profunda ad-
miracion que su ejecucioén nos inspira
nos hace olvidar interrogarnos acerca
de lo que representa. Y sugeri que
esto nos ha sucedido cada vez en ma-
yor medida con la pintura. Las lineas

evolutivas que se han desarrollado

desde la Segunda Guerra Mundial me
han concedido la razén”. Parece ser,
entonces, que segun la opinion de
Gombrich, existia un aspecto de la
disciplina que aun no habia sido ex-
plorado autonomamente: el puro ma-
nejo del color. Una buena parte de los
movimientos de vanguardia moder-
nos y tardomodernos podrian enten-
derse, sin embargo, a nivel formal

bajo esta premisa y, entre ellos, el

Expresionismo Abstracto, que es e
nombre con el que generalmente se
conoce en Europa a la Action Pain-
ting, la obra realizada por los artistas
de la Escuela de Nueva York de ma-
nera especial. El grupo parti6 de las
experiencias surrealizantes que gran
parte de sus integrantes realizaron y
conocieron de primera mano, influi-
dos por la emigracion a Estados Uni-

dos de muchos de los componentes

del movimiento europeo. Por otro
lado, su poética se basa en conceptos
como el de monumentalidad, que en
el expresionismo abstracto llego a po-
sibilitar, con el espectacular aumento
de las escalas de los cuadros, la in-
mersion literal por parte del especta-
dor en los inmensos campos de color
de sus superficies; el desarrollo de las
concepciones holisticas de éstos, que
en su unificacion intimamente rela-
cionada se oponia a la tradicién com-
positiva europea basada en una arti-
culacién perfecta de partes organiza-
das en torno a jerarquias, niveles, Or-
denes, etc.; o la importancia dada a la
presencia del autor y su estado psi-
quico en el momento de la ejecucion
de la obra a través de los rastros testi-

monios del proceso creativo. 0.A.M.



ANGELA AGRELA

ESPACIO MINIMO
CALLEJION BURRUEZO, 3. MURCIA
JUNIO A Julo

Intentar abordar —para estudiarla—
una produccion del tipo de la de
Angela Agrela (Ubeda, 1966) supo-
ne explorar, despiezar la compleja
maquinaria interna del discurso fe-
minista, que de manera tan abruma-
dora ha venido impregnando las di-
versas manifestaciones artisticas a
lo largo de los ultimos afnos. No en
vano, tanto en el dmbito de la foto-
grafia como en el de la escultura, la
obra de esta artista multidisciplinar
no parece perseguir otro objetivo
que la puesta en cuestion y crisis de
esa realidad falocéntrica, monoliti-
ca, de fundamentacion fuerte, que,
de manera tan decisiva, ha condicio-
nado el devenir de la historia, tal y
como hoy en dia se nos ha transmi-
tido. Para lograr este fin, Agrela se
vale de un esclarecedor y paladino
discurso que hace descansar todo su
peso teodrico y activista en tres con-
ceptos fundamentales, a saber, el de
la ductilidad de la materia —percep-
tible en sus esculturas, realizadas
con telas cosidas y rellenas—; el del
sentido lddico del existir —patente
en todas aquellas piezas que, como
las pequenas piscinas, asumen la es-
tética del juguete—; y, en ultimo tér-
mino, el del cuerpo camuflado y
confundido con el espacio contene-
dor, que protagoniza su ultima y
mas sorprendente serie de fotografi-
as. El abundamiento y reflexion

de/sobre estos tres conceptos capita-

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

les en los que descansa su mensaje
deviene de la sustitucion de la no-
cion de realidad y ser fuerte que ca-
racteriza al mundo de raigambre
metafisica dominado por el falo, por
el de una ontologia declinante, pro-
pia de una fase posmetafisica, que,
partiendo de la idea del pensiero de-
bole aportada por el filosofo italiano
Gianni Vattimo, se aleja de las con-
cepciones rigidas, graves y constre-
fiidoras que otrora imperaran para
abrazar otras que permiten convertir
el cuerpo en un instrumento agil,
moldeable, no predeterminado por
ninguna configuracion mental a
priori y, por ende, liberado de las
visiones univocas que, hasta no
hace mucho tiempo, habian impedi-
do su desarrollo. Para Angeles
Agrela, en definitiva, la realidad
—en tanto que prolongacion y conte-
nedora del cuerpo— es el espacio
multiforme surgido tras la subver-

sion de la disciplina féalica. P.A.C.
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Angeles Agrela:
Serie Camuflajes,
1999. Fotografia
digital montada
sobre aluminio,

120 x 120 cm.

ARTE Y PARTE



-
i

> 3 A p < p &

TR
Ll L

Og EQUEaCIon

Equipo Realidad:
Vista de Gibraltar
desde el convoy
que atraveso el
estrecho en julio de
1936, 1973. Oleo
sobre tela,

200 x 200 cm.
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:QUIEN DIJO NO?
IMAGENES DEL ARTE
POP EN ESPANA

LA CIUDADELA. PABELLON DE MIXTOS
AVENIDA DEL EJERCITO, S/N. PAMPLONA
16 JuNio AL 16 JUlIO

El arte pop en Espana alcanzo su mo-
mento cumbre entre los anos 60 y 70.
Era una €poca oscura para el arte en
un pais ensombrecido por la situacion
politica y la falta de libertades. Mu-
chos eran los artistas que buscaban en
otros lugares un marco nuevo para su
trabajo y muchos también los que mi-
raron fuera para lanzarse luego a crear
desde dentro un arte comprometido,
con la conviccion de que el artista te-
nia algo que decir y hacer para forzar
el cambio social. ;Quién dijo no? tie-
ne como nexo el intento de establecer
una relacion entre el arte y la socie-
dad; arte en el que subyace un deseo
de enfrentamiento, desde una postura
critica no exenta de ironia. Abstrac-
cion, realismo, hiperrealismo, impre-
sionismo, obra grafica, pintura geo-
métrica... todos los estilos valen cuan-
do el arte se acerca a su realidad. En

la exposicion se podran ver obras de

Equipo Cronica, (Tamarno folio, Arte):
de Equipo Realidad, (La estructura
racional del orden, retrato de un per-
sonaje con solvencia ausente); Rafael
Canogar (El caido, Policia en accion

o El castigo); Juan Genovés (Cuatro

fases en torno a una prohibicion, En

el suelo); Eduardo Sanz, Eugenio Chi-
cano (El dolar, No a la violencia);
Anzo, Joan Toledo, Artur Heras, Ra-
fael Amengol, Luis Gordillo, Pedro
Osés y Javier Morras. Sin duda, el
grupo Equipo Cronica fue uno de los
maximos representantes del arte pop
en Espana. Formado por los valencia-
nos Rafael Solbes y Manuel Valdés
supo conjugar la critica y la ironia en
unas manifestaciones pictoricas, casi
siempre pintura acrilica y obra grafica,
que cogian lo mejor de los maestros
de la Historia del Arte (como Las Me-
ninas de Veldzquez) para forzar un
ejercicio de critica social contra la Es-
pana del momento. Equipo Cronica
creo, entre otras muchas obras, los Es-
pectadores de los Encuentros del 72
celebrados en Pamplona; todo un sim-
bolo. En esa misma linea de utilizar el
trabajo artistico como altavoz de rei-
vindicaciones sociales se movio el tra-
bajo de Canogar, quien influido por la
estética del pop norteamericano centro
su trabajo en los anos 60 y 70 en la
critica a los medios de comunicacion
y a la cultura consumista. Genoveés re-
clamaba la paz denunciando la violen-
cia de la guerra en una lucha por la li-
bertad con el unico arma del pincel y
otros, como Heras, Sanz, Gordillo,
Osés o Morras se volcaron en el lado
ético del arte convencidos de que po-

drian cambiar lo que veian. A.E.



PEDRO OSES

Museo GUSTAVO DE MAEZTU
SAN NicolAs, 1. ESTELLA
HASTA 25 JUNIO

Del 4 de mayo al 25 de junio Pedro Osés (Pamplona
1942) tiene una doble faceta: como pintor —fue uno de
los integrantes de la llamada Escuela de Pamplona— y
como dibujante de historietas, aunque ambas casi siem-
pre se presentan unidas, porque tanto en la pintura como
en el dibujo su apuesta pldstica pasa por la figuracion, el
realismo y el color. La exposicion que ahora cuelga en el
Museo Gustavo de Maeztu de Estella tiene que ver con
el Osés dibujante de cémic, ya que en ella muestra vine-
tas originales realizadas sobre todo en la década de los
ochenta. La muestra de Estella surgio a raiz del encargo
que Osés recibié de Camino Paredes, directora del mu-
seo, para realizar un comic con el que se diera a conocer
la pinacoteca local. En total se han seleccionado para la
ocasion unas doce historietas completas y algunos dibu-
jos sueltos de otras. Las vifietas son todas de Osés y los
guiones del escritor pamplonés Javier Mina, con quien
ha colaborado durante muchos afios. Las primeras publi-
caciones de Pedro Osés fueron realizadas en fanzines
como Viva San Fermin o Hamelin, y posteriormente di-
bujé para revistas como Makoki, Habe o El Vibora. La
década de los 80 fue la mds fructifera para este artista y
por este motivo la exposicién recoge el trabajo de Osés
durante estos afios. “Lo que he elegido son unos diez
afios de trabajos que realicé para distintas publicaciones.
Muchos de ellos han aparecido ya publicados por lo que
la gente los conoce pero otros son inéditos”. Los dibujos
se pueden dividir en dos grandes bloques. Por un lado, el
relacionado con las historias de aventuras y las que tie-
nen un mayor contenido de critica social y por otro, los
dibujos ligados a la montana, otra de las pasiones del ar-
tista navarro, en los que introduce el color. Su trabajo
parte de un dibujo de lineas claras en el que la realidad
se impone sobre el suefio, alge que siempre ha manteni-
do también en sus cuadros. Para Pedro Osés “el comic es
literatura en imdgenes. Una manera distinta de explicar

situaciones y sentimientos”. A.E.

EXPOSICION
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Alejandro
Garmendia: Sin

titulo, 1999/2000.

Oleo sobre
algodon
fotoemulsionado,
45 x 50 cm.
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ALEJANDRO
GARMENDIA

ColoN XV

———mmo e

COLON DE LARREATEGUI, 16. BilBAO
JUNIO

Afincado en los Estados Unidos, en
la ciudad de Nueva York, desde
hace afios Alejandro Garmendia
(San Sebastidn, 1959) regresa cada
cierto tiempo a la Peninsula con
nuevas € interesantes propuestas y
ahora lo hace en su regién natal, en
la bilbaina galeria Colén XVI, don-
de expone obra ultima. La suya ha
sido una trayectoria miltiple que se
sirve tanto de los procedimientos
tradicionales de la pintura como de
las tecnologias mas actuales, las di-
gitales, o de cualquier otro medio
creativo, ya sea la fotografia, el di-
bujo, la musica, el cine o el video;
de esta forma, sus fotos y collages

en realidad parecen pequefias insta-

laciones resueltas por medios infor-
maticos. “Los cuadros son el pro-
ducto de una estrategia para crear
que se podria llamar ‘de extrapola-
cion o exportacion de procesos’
dado que utilizo técnicas de compo-
sic1on y narracion musical aplicadas
a la pintura y viceversa. Muchas ve-
ces trato de representar un tipo de
sonido sobre el lienzo o me pregun-
to qué pintura corresponderia a una
determinada cancién”. Se produce
entonces lo que el artista denomina
el “efecto ping-pong”, un proceso de
ida y vuelta entre la musica y la pin-
tura que “hace que los planteamien-
tos funcionen con una légica orgini-
ca de desarrollo en cadena”. Esto
significa que se origina una expe-
riencia continua y enriquecedora en-
tre las diversas disciplinas que se
aviene perfectamente con la “voca-
cion errante” que siempre ha carac-
terizado a Alejandro Garmendia.
“No necesito justificar un objetivo,
un proyecto o una idea. Si una idea
SIrve para generar otra y para poten-
ciar la motivaciéon, me quedo con
ella”. Por esta razon Garmendia in-
vestiga procesos y sistemas que
pone en marcha con el fin de activar
sus inquietudes y aprovechar los re-
Cursos propios. “Siempre busco nue-
vos métodos que de un modo u otro
van a funcionar para mi”’. A través
de este sistema obtiene imdgenes
auténomas y potentes, con una fuer-
te carga matérica y un elaborado
planteamiento procesual que incluye
también la emulsion fotografica de
la tela sobre la que se asientan las

diversas capas de 6leo. A.F.



AMAZONAS DE LA
VANGUARDIA

MuseO GUGGENHEIM-BILBAO
ABANDOIBARRA, 2. BILBAO

13 JUNIO AL & SEPTIEMBRE

Aunque la vanguardia rusa ha sido
objeto de numerosos estudios y
muestras en los altimos anos, pocas
veces se ha prestado atencion al rele-
vante papel que jugaron las mujeres
artistas — ‘auténticas amazonas jinetes
escitas’”, como las defini6 Benedikt
Livshits, poeta y amigo de Exter y
Rozanova— en ese singular episodio
de la historia del arte moderno ruso y
occidental que se produce entre el
cambio de siglo y mediados de la dé-
cada de los treinta. Coincidiendo con
el convulso panorama politico revolu-
cionario, se llevaron a cabo toda una
serie de ensayos e indagaciones en el
terreno de la préctica artistica que Su-
pusieron un cuestionamiento de los
valores estéticos tradicionales y die-
ron lugar a profundas innovaciones en
los diversas campos de la creacion
-no solo en el de las artes plasticas,
sino también en el del diseno, las ar-
tes graficas, el teatro, el cine, la moda
y las artes aplicadas—, aboliendo asi
las jerarquias entre las disciplinas y
dando un paso mas hacia la utopia
vanguardista de “llevar el arte a la
vida”. En ese laboratorio de experi-
mentacion que fue la Rusia revolu-
cionaria tuvieron un papel activo,
como ya hemos mencionado, creado-
ras como Alexandra Exter, Natalia
Goncharova, Liubov Popova, Olga
Rozanova, Varvara Stepanova o Na-

dezhda Udaltsova, que desde diversos
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puntos de partida y estilos diferentes,

aunque con un mismo deseo de reno-
vacion cultural y un rechazo de los
canones estéticos pasados, contribu-
yeron a dar forma a ese complejo
movimiento que dio réplica desde el
pais eslavo a los intentos rupturistas
que se venian haciendo en la Europa
occidental. Asi, al tiempo que asimi-
laban buena parte de los hallazgos de
las vanguardias europeas —cubismo,
futurismo, dadaismo— los artistas ru-
SOS supieron imprimir un caracter y
una idiosincracia propias, al partir de
las tradiciones autdctonas del arte po-
pular y primitivo, llegando a exportar
a su vez sus conquistas al resto del
continente. Composiciones construc-
tivistas, suprematistas, primitivistas,
al lado de disefio textil, decorados
para el teatro o ilustraciones para li-
bros, son algunas de las facetas de la
labor creativa de estas Amazonas de
la vanguardia, que se ponen de re-
lieve en esta muestra, en la que se da
idea del alcance de este movimiento
y especialmente de la contribucion
femenina tanto en sus logros como en

sus fructiferos fracasos. R.G.

Natalia
Goncharova:
Campesinos

vendimiando,
1912,
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Humberto Rivas:
Bodegon, Bilbao,
1999. Fotografia en
blanco vy negro, 50
x 35,5 cm.
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7 x7 x7

SALA REKALDE
ALAMEDA REKALDE, 30. BilsAO
29 ULO AL 29 AGOSTO

Con motivo de la celebracion del sép-
timo centenario de la fundacion de la
ciudad de Bilbao, la Sala Rekalde ha
organizado esta muestra que trata de
reflejar la realidad urbana y social de
la villa a través de la mirada fotogra-
fica de siete artistas invitados. Cada
uno de ellos ha realizado a su vez sie-
te fotografias, siete imagenes de Bil-
bao, agrupadas en torno a los siete gé-
neros siguientes: el paisaje, las cos-
tumbres y relaciones sociales, la con-
templacion de una arquitectura con-
creta, la frontera entre lo publico y 1o

privado, las relaciones personales en

comunidad, el retrato y el bodegon.
De este modo, puede establecerse una
relacion de continuidad, que abarca
desde la vision general hasta la mira-
da mds proxima sobre ciertos objetos.
En algunos casos ese encadenamiento
progresivo de las imagenes es real,
mientras que en otras ocasiones resul-
ta ficticio pero verosimil. Asi, pueden
generarse relaciones o e€s posible que
los elementos de un bodegon perte-
nezcan al mismo individuo retratado.
Ninguno de los artistas representados
se ha interesado por el Bilbao de los
grandes proyectos; por el contrario,
todos ellos han fijado su atencion en
los barrios viejos, periféricos, en las
orillas de la ria en Olabega (es el caso
de Tony Catany), en las ruinas de an-
tiguos almacenes fabriles (Humberto
Rivas), en las bocas de tuneles que
penetran en la tierra (Begona Zube-
ro), en los soportales del Casco Viejo
bilbaino (David Hilliard), en el par-
que urbano que ocupa el solar de la
desaparecida fabrica de Etxebarria
(Luis de Palma) y en el moderno En-
sanche, desde un punto de vista mas
conceptual, en la obra de Joan Font-
cuberta y de Luis Izquierdo-Mosso.
Sin embargo, las fotografias, realiza-
das la mayor parte de ellas en el ano
1997, reflejan la velocidad con la que
se ha ido transformando Bilbao y sus
alrededores, pues algunas de las reali-
dades de entonces ya no existen en la
actualidad. Casi todo lo fotografiado
para el proyecto 7 x 7 x 7 es ya me-
moria del pasado, fragmentos reteni-
dos del presente huidizo y que, por
supuesto, constituyen la historia vi-

sual de la ciudad. A.E.
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José Ramon
Morquillas: Dia de
perros, 2000.
Collage, 100 x 300
cm (3 piezas de
100 x 100). Detalle
de la obra central.
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JOSE RAMON
MORQUILLAS

VANGUARDIA
ALAMEDA MAZARREDO, 19. BILBAO
14 JUNIO A JULIO

A proposito del VII centenario de la
fundacion de la villa de Bilbao se ce-
lebraran distintos actos y eventos con-
memorativos. Con esta exposicion,
que se inaugura precisamente en el
dia senalado, José Ramon Sainz
Morquillas (Barakaldo, 1947) se
apunta a las celebraciones. Aunque lo
hace desde su particular vision de la
realidad guiada siempre por la refle-
x10n y el fino sentido del humor en el
que no faltan notas dcidas y actitudes
especialmente criticas con la situa-
cion actual de Euskadi. Bilbao Stile,
titulo de la exposicion, es un proyecto
anterior planeado hace anos con la
1dea de realizar un libro. “Ahora,
aprovechando la fecha, lo he materia-
lizado de un modo irénico, critico y

divertido, con relaciones y contrastes

bienintencionados”. El autor realiza
grandes collages, que denomina “cua-
dros trampa”, donde es constante la
presencia de pistolas y cucarachas.
Algunas de estas imagenes pudieron
verse en la pasada edicion de Arco
colgadas en el stand de la galeria
Vanguardia. Son composiciones re-
pletas de pequenos recortes de foto-
grafias pegados y que ocupan absolu-
tamente toda la superficie obligando
al espectador a una lectura de recorri-
do continuo. En las obras aparecen
todo tipo de elementos caracteristicos
y personajes conocidos del dambito
vasco, como politicos significativos, y
en este caso, vinculados a Bilbao. A
su vez, las obras se relacionan con
otras épocas, bien sea a través de la
recreacion.de cuadros de otros artistas
vascos, como Zamacois, o reinterpre-
tando partes y motivos de piezas sig-
nificativas. El conjunto incide en la
mirada “social” de Morquillas, siem-
pre aderezada con buenas dosis de

humor e 1ronia critica. A.F.



ISABEL BAQUEDANO

DIECISEIS v il
PLAZA DEL BUEN PASTOR, 16. SAN SEBASTIAN
22 JUNIO AL 29 JulO

Hay pintores que desde la levedad
consiguen resultados sobresalientes.
La pintora navarra, natural de Men-
davia, Isabel Baguedano es uno de
estos casos. Su pintura se construye
dentro de unos limites ambiguos, en
aquellos lugares donde inevitable-
mente se intensifica el debate hasta
alcanzar niveles de plenitud magica.
En esta ocasion presenta nuevas pin-
turas, terminadas recientemente y
acabadas en el ultimo instante. La
artista vuelve la mirada al periodo
de la Antigiiedad cldsica, a temas de
caracter religioso y en concreto, a
las historias biblicas. Sus obras, ge-
neralmente de pequeno formato,
evocan espacios de silencio y pre-
sentan figuras que, en esta selec-
cién, aparecen la mayoria reunidas
por parejas. En cuanto a las compo-
siciones, también se puede apreciar
en ellas cierto interés narrativo pero
no de una manera clara sino mas
bien insinuando historias y aconteci-
mientos mediante breves notas y
apuntes. De este modo las imagenes
ofrecen partes definidas y concretas
frente a otras zonas apenas enuncia-
das en un limite fugaz, a punto de
desvelarse y tan s6lo dibujadas so-
bre el lienzo. Lo mismo sucede con
el uso que la artista hace del color,
ya que a veces es intenso y saturado
y otras, sin embargo, se resuelve te-
nue y matizado. En su trabajo, como

bien apunt6 en su dia el pintor Pedro

Txillida, “hay un algo sosegado, una

quietud y un silencio no habituales.
El mismo color y la calidad matérica
estdan dosificados con enorme cuida-
do”. Contencion y medida que tan
solo se adquieren con una larga ex-
periencia y con una reflexion conti-
nuada sobre tantos y tantos proble-
mas. “Los temas le seran problema.

La composicién le sera problema.

[La calidad le serd problema. El di-
bujo le serd problema...”. Con una
actitud critica Isabel Baquedano se
enfrenta constantemente a la imposi-
bilidad de resolver tantas dudas y
problemas como se le plantean dia
tras dia. Sin embargo no abandona
nunca el interés y la investigacion
constante, y vuelve a ellos una y
otra vez, hasta lograr una salida va-
lida, hasta resolver cada cuadro
consciente en todo momento de que
el préximo es un nuevo reto donde

todo vuelve a comienzar. A.F.

[sabel Baquedano:
Sin titulo, 2000.
Acrilico sobre
lienzo, 60 x 60 cm.
Cortesia Galeria
Dieciséis.
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Jorge Molder:
Serie Nox, /999,
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JORGE MOLDER

CENTRO CULTURAL DE BELEM
PRACA DO IMPERIO, LI 8. LiSBOA
HASTA 20 AGOSTO

Jorge Molder (Lisboa, 1947) se
desdobla en sus autorretratos para
crear un mundo ficticio, balancean-
dose entre lo real y lo irreal, ofre-
cilendo unos espacios mentales car-
gados de misterio. Influencia palpa-
ble en sus trabajos son sus estudios
de filosofia, un gusto por las letras
que lo llevan, en muchos casos, a
una fuerte evocacion literaria, de
manera explicita en su serie Joseph
Conrad o mas sumisa con George
Perec, James Joyce o su compatriota
Fernando Pessoa. Sus fotografias,
sitempre en blanco y negro y gran
formato, se construyen en serie, por
eso adquieren un cierto aroma de
narracion cinematografica. Unas

Instantaneas que, lejos de ser meros

retratos psicologicos, emergen a la
manera de intensos enigmas que
versan sobre temas de gran actuali-
dad artistica como la poética de lo
subjetivo, las cuestiones acerca de la
identidad o la duplicidad. En la pa-
sada edicion de la Bienal de Vene-
cia, a la que acudio de la mano de su
comisario Delfin Sardo para repre-
sentar a Portugal, Jorge Molder pre-
sentaba treinta y seis fotografias
bajo el titulo de Nox, que abordaban
el apagamiento y desvanecimiento
de la conciencia. En ellas, busca la
interaccion con el espectador pero lo
hace de una manera complicada,
ambigua y desorientadora. Sus figu-
ras. escribe Alexandre Melo, “viven
en un estado de prestidigitacion que
corresponde a una situacion semi-
consciente. Un estado de entorpeci-
miento, deliberado, en este caso, del
ejercicio omnipotente de la razon.
En estado de prestidigitacion sabe-
mos que lo que estamos viendo no
es verdad, que es el efecto de un tru-
co”’. Un lenguaje sin palabras pero
lleno de Hentidﬂ? en el que cada foto-
grafia configura todo un documental
del estudio humano, un modo de ex-
presion sin puntos medios ni balan-
ceos producto de un minucioso estu-
dio de la luz que recoge los detalles
mas significativos para manifestar
su intencion, ya sea en sus imagenes
de intertores o en las arquitecturas
urbanas de fuerte componente poéti-
co .-Tension, plasticidad y misterio
confieren al vademécum fotografico
de Jorge Molder un papel protago-
nista en el ambito portugués e inter-

nacional. D.B.



JOAQUIM BRAVO ;
Almirante

FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN IS =D 1 Almirante, 5. 1° ¢ 28004 Madrid
AVENIDA DE BERNA, 45. LISBOA B B« Tel.: 9153274 74 ¢ Fax: 91 532 32 61
HASTA 27 AGOSTO

La creciente pérdida de influencia |
Hasta 15 junio

AT1SING ropes ’ : : | i
parisina y europea y el impulso de la Jian Vida

cultura norteamericana en los 60 sig- |
nificé en Portugal, como en otros pa-
ises, una fractura que desembocé en | sl 22 junio y julio
el fin del discurso modernista y la i Eracio/auno
apertura de nuevos lenguajes. En este
contexto emerge Joaquim Bravo
(Evora, 1935-Lisboa, 1990), con una

obra que evidencia el influjo de Po-

llock, de su gestualidad y del drip- | A“tomq Machon
‘ _ o Conde de Xiquena, 8 e 28004 Madrid  ~ |
pIEBRCIOiPOtOatpOCOASINDITIIZESE &P | Tel.:915324093¢Fax 916312140

vuelve mas limpia, con una sintaxis | Email: antonio@machon.net
www.antonio.machon.net

mas fria donde el diseno cobra prota-
gonismo Y el color, aplicado con gran 10 junio 414 julio
pureza, produce unos rabiosos con- Photoespana

trastes luminicos. Sin embargo, su | Angeles San José
_ , _ _ Antonio Rojas

singularidad lo distancio de los cir-
cuitos entonces en boga, una rebeldia
entendida desde el rigor que da el ac- | 18julio
tuar con independencia. Fue, por lo Colectiva
tanto, un incomprendido que no al-
canzd su merecido reconocimiento
hasta que después de su muerte se
descubri6 la influencia ejercida sobre Garaje Regium

artistas como Manuel Baptista, Alva- § Pradillo, 5 ¢ 28002 Madrid
Tel. 91 411 05 99

ro Lapa o Pedro Cabrita Reis. Su ca-

racter experimental lo llevo a coque-

Hasta 15 junio
“El altimo grito”

tear con la escultura a finales de los |
60. En esta retrospectiva, que abarca |
de 1975 hasta su muerte, se recoge su
particular manera de racionar las

imdgenes y los signos, su interés por
15 junio a 15 julio

el dibujo, atractivo en su forma de in- Rafael Navarro

troducir la escritura, revelador a la

hora de descubrir su marcado carac-

ter experimental. D.B.



Pedro Calapez:
Limite, /999.
Pastel seco y
pigmento sobre

papel, 57 x 152 cm.
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PEDRO CALAPEZ

Luis SERPA PROJECTOS
TENENTE RAUL CASCAIS, 1. LISBOA
1 JULIO AL 16 SEPTIEMBRE

Tras sus inicios como fotografo, Pe-
dro Calapez (Lisboa, 1953) se intro-

duce en la pintura en los 80, mostran-

do su preferencia por unos fondos
uniformes, monocromaticos, de alta
densidad matérica, estilo que poco a
poco fue abriéndose a la riqueza cro-
matica que podemos ver hoy. Calapez
es capaz de cargar de simbolismo su
pintura, como demostr0 en una serie
en torno a Fra Angélico, o desterrarlo
por completo en sus Ciudades Conti-
nuas; de pervertir las normas pers-
pectivas en Manuscrito Incompleto o
coquetear con la simetria en Ferme
du Buisson. Arrastra una trayectoria
llena de cambios pero también de
constantes, como la idea de espacio
envolvente, marcada por una primera
influencia de Christo y por el impacto
de los pintores del Colour field y su
cerco al espectador en un campo cro-
maético. Pero también el dibujo de Sa
Nogueira como codigo de practicas

de representacion, el hacer de Barnett

Newman o las ruinosas naturalezas

de Piranesi. Si durante los siglos
XVIII y XIX hubo un profundo estu-
dio sobre la correcta distancia para
observar la pintura, Calapez lo obvia
para medir desde diferentes latitudes,
pero siempre bajo la implacable auto-
ridad del limite al que el espectador
se ve sometido; “la tendencia del que
mira es separarse hasta no poder mas,
por la pared que estd a su espalda’.
Sus interrogaciones convergen al fi-
nal en los bordes del cuadro, en su in-
tencion de que la pintura se transgre-
da a si misma. Busca con insitencia el
conjunto, incita al recorrido con su
particular manera de colocar los cua-
dros, instalandolos bajo una poé€tica
de la repeticién que permite el doble
estudio, individual y de conjunto. “Tu
racionalidad invoca una historia he-
cha de esos fragmentos del mirar, pe-
netras en la pintura por invocacion de
sus propios detalles. No es la 1dea ge-
neral lo importante, sino una mancha
o una linea; el pormenor”. Asi pertila
sus paisajes con los minimos gestos,
fricciona, dibuja por incisiones con
trazo melancdlico y suave, buscando
la vibracién cromatica y la elegancia

compositiva. D.B.



UN OCEANO ENTERO PARA
NADAR. ARTISTAS
PORTUGUESES Y
BRASILENOS

CULTURGEST

ARCO DO CEGO. LISBOA
JUNIO

Bajo la premisa de buscar un nuevo modo de
conocimiento que excluya dogmas, clichés o la
comodidad de un saber adquirido, emerge una
gran exposicion colectiva, comisariada por el
brasilefio Paulo Reis y la portuguesa Ruth Ro-
sengarden, cuyo titulo elegido es por si mismo
significativo: Un océano entero para nadar.
Los elegidos para este proyecto son artistas de
origen portugués y brasilefio —que suman un
total de 127 obras— que se representan a si mis-
mos, manteniéndose al margen de cualquier
tipo de propagandas o estrategias de tipo na-
cionalista. Esta interesante conjuncion se ade-
lanta a la proxima Bienal de Pontevedra, que se
celebrara entre el 29 de julio y el 1 de octubre,
que pretende de algiin modo un planteamiento
parecido: el conocimiento del arte y la cultura
de estos dos paises, Portugal y Brasil, practica-

mente inexistente en términos de reciprocidad,

A A
+

aunque tengan en comun un largo pasado de
relacion colonial. De esta manera, existen entre
ellos multiples semejanzas tedricas, actitudes
cercanas, pero sobre todo, encontramos en la
muestra interesantes propuestas producto de
una afortunada eleccion de artistas por parte
de los comisarios. Helena Almeida, Eduardo
Batarda. Pedro Cabrita Reis, Armanda Duarte,
Angela Ferreira, Fernanda Fragateiro, Ana Jot-
ta, Joao Queiroz, Paula Rego, Joagquim Rodri-
go, Julido Sarmento, Susanne Themlitz, Ma-
nuel Valente Alves, Julia Ventura y Ana Vidi-
gal, del lado portugués, y Efrain Almeida, Ar-
tur Barrio, José Bechara, Antonio Dias, Eliane
Duarte, Nelson Felix, Anna Bella Geiger, Nel-
son Leirner, Leonilson, Ivens Machado, Vicen-
te de Mello, Ernesto Neto, Lygia Pape, Rosan-
gela Rennd, Mauricio Ruiz, Daniel Senise,
Courtney Smith, Tunga, Adriana Varejao, Al-
fonso Tostes José Damasceno y Angelo Veno-
sa, por la parte brasilefia, respetan el pasado
pero miran al futuro en sus discursos, se en-
cuentran, en cierta manera, por permanecer li-
gados. a un contexto internacional, pero tam-
bién porque manejan conceptos tematicos si-
milares como el de localidad, alteridad, histo-

ria y desaparicion. D.B.

Nordstern

ART

Coleccionistas, museos y profesionales

conservan el arte.
Nosotros lo aseguramos

AXA Nordstern ART, Seguros y Reaseguros S. A.

Plaza de la Independencia, 8. 28001 MADRID
Teléfono (34) 91 360 40 04 Fax (34) 91 531 16 93

ARTE Y PARTE



T ol
|
= |

0 - ®» 0 79O

Graca Sarsfield:
Siléncios, 2000.

Fotografia en color.
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GRACA SARSFIELD

CANVAS
MIGUEL BOMBARDA, 552. OPORTO
HASTA 26 JUNIO

Graca Sarsfield compagina sus crea-
ciones artisticas con la fotografia de
prensa, trabajando para las principales
revistas portuguesas. Tras conseguir
la beca de la Fundacion Gulbenkian
a comienzos de los 90, permanecio
alejada de los circuitos artisticos
hasta 1997, afo en que expone Su
trabajo Continuo-te, unas limpias fo-
tografias de flores con forma de cor-
neta, que emanan espiritualidad, ale-
jandose de las connotaciones sexua-
les de Mapplethorpe. Estas instanta-
neas poseen la intensidad propia de
un Ernst Haas, aunque no su colorido,
pero sobre todo son fieles al detalle y
ejemplos de nitidez como lo son las
piezas de Edward Weston. Encajan,
por lo tanto, con el lema de este ulti-

mo, “‘presentacion, en lugar de inter-

'
L I

pretacion”. Sus rigurosas composicio-
nes se presentan serenas, con unas
flores que son alma, sustancia etérea,
coreografia congelada, luz que florece
de un fondo oscuro, vacio; Sarsfield
paraliza el tiempo para posibilitar la
contemplacién. Esa gestualidad la lle-
va a disfrazar o esconder su rostro en
un conjunto de autorretratos de mar-
cado caricter teatral, unos gestos de
horror, de defensa, de desespero y de-
rrota, destapando la mascara de la
muerte. Todo se desenvuelve bajo una
austera abstraccion, caracteristica en
sus elementos vegetales. Son autorre-
tratos generalizados, que pueden no
actuar como tal, evidenciando, segun
palabras de Luis Serpa, “una desespe-
racion Sin culpa, un grito de revuelta

hacia la incapacidad de afirmar su

propia identidad. Por eso, no es ca-
sualidad que Graga Sarsfield no revele
e imprima sus propias fotografias, al
separarse del acto de descubrimiento

de st misma’. D.B.



JOAO TABARRA

Museu DE ARTE CONTEMPORANEA DE
SERRALVES

JOAO DE CASTR{.‘J 210 OPORTO
17 JUNIO AL _S_SEPﬂEgAEE
Mustu bo CHIADO
SERPA PINTO, 6. LISBOA
HasTA 18 JUNIO

El trabajo de Joao Tabarra (Lisboa,
1966) no se circunscribe a la fotogra-
fia, sino que también utiliza el video
o el mero objeto para sus fines teori-
cos. En sus obras evidencia un senti-
do critico, una narrativa plagada de
interrogaciones para el espectador,
pero siempre operando desde el hu-
mor. Como en el pop art se vale de la
imagen medidtica para reutilizar de
manera critica sus procesos de signi-
icacién, desde un punto de vista so-
cial, con imdgenes sobrecodificadas
que él mismo explora con una gran
carga de ironfa. Tabarra manipula las
fotograffas para provocar un equivo-
co, produce alegorias que varian y
complican los procesos de veracidad
inherentes al pasado fotogréfico. En
esta muestra, el video Please, set the
clock, ofrece un paisaje atravesado
por una vertiginosa sucesion de ins-
tantes, dia y noche se suceden, una
voracidad que arrastra al resto de tra-
bajos, empapados de ambigiiedad:
una figura vestida de hada que oculta
la cabeza y que en su fisonomia se-
meja ser un personaje masculino o un
autorretrato donde el rostro aparece
camuflado en el medio de una exten-
sa vegetacion y solo es reconocible
por la boca pintada de un llamativo

color rojo. D.B.

Baleares

Galeria Maior

Placa Major, 4 ¢ 07460 Pollenca (Mallorca)
Tel.: 971 53 00 95 ¢ Fax: 971 53 07 00

Artistas de la Galeria
Amador, Dario Basso, Joan Benassar, Broto,
Campano, Eugenio Cano, Joan Corteés, José .
Pedro Croft, Garcia Sevilla, Xavier Grau, Susy

Gomez, Luis Gnrdmn, Helge Leiberg, Joél Leick,
Eva Lootz, Gloria Mas, Xisco Mensua, A.R.
Penck, Apostolos Palavrakis, Jaume Plensa,
Charo Pradas, Sicilia, Susana Solano, Antoni
Tapies, Juan Ugalde, Dario Urzay.

Navarra

Museo Gustavo de Maeztu
San Nicolas, 1 » 31200 Estella (Navarra)

Tel.: 948 54 60 37

hasta 25 junio

Sala 1

“Armando Ruiz (1904 - 1991) Antologia”
Sala 2.

“Pedro Osés, Comics. Exposicion de paginas
originales

5-30 julio

Sala 1

“Itinerarios medievales e identidad hispanica”
Sala 2

“Carlos Ciriza”

Sala de la Socledad Ecanémica
de amlgos del Pals - S

T i 952 22 93 95

Hasta 18 jumn
Jnaqum Mir

23 junio yjulio
Carmen Bustamante “El mar”
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Sebastido Resende:

Maqueta
preparatoria para
escultura en
madera y hierro,
[999.

150 x 250 x 60 cm.
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SEBASTIAO RESENDE

ANDRE VIANA
MIGUEL BOMBARDA, 410. OPORTO
JuNIO A Julio

Alejado de las tendencias dominantes
de su tiempo, Sebastiao Resende
(Oliveira de Azeméis, Portugal 1954)
esculpe poesias abstractas que lo se-
paran de la realidad figurativa que lo
circunda, construyendo volumenes
con la luz, desde una intensa oscuri-
dad roméantica que revela su interés
por el brillo y las sombras. Reivindica
lo ruinoso en la arquitectura de sus
piezas, representando una realidad
que actiia como si de un f6sil se trata-
ra, una naturaleza magmatica, vegetal
y zoomorfica que se presenta, a la
vez, pacifica y temible, distante y
proxima. Esta organicidad es la clave
tridimensional de Sebastiao Resende,
porque sus piezas poseen gran ener-
gia, son fuerzas auténomas, identi-
dades simbdlicas. “El uso polimorfo

de la escultura entronca con una sen-

sibilidad tipicamente italiana y testi-
monia una necesidad de Resende de
equilibrar la relacion entre interior y
exterior, entre espiritu y materia, me-
diante un todo que no sacrifica ningu-
na de las dos polaridades. Una ten-
sion de equilibrios rige la escultura de
este artista que no se abandona nunca
a una relacion epidérmica con los ma-
teriales ni se abstrae del rigor de una
forma que de otro modo lo apartaria
de una relacion real con el mundo’.
Estas palabras de Achille Bonito Oli-
va, refuerzan esa sensacion de com-
plejidad formal del lenguaje de Re-
sende, ya sea en sus esculturas o en la
serie de dibujos que las refuerzan, de
indudable esencia actual. Revelador
fue el importante impulso a la necesa-
ria concienciaciéon de que la nueva
década debia asentarse en unos reno-
vados paradigmas creativos, que Su-
puso la exposicion Imdgenes para los
anos noventa, muestra que marco una
época y que afirmd presencias como

la de Sebastiao Resende. D.B.



NIKIAS SKAPINAKIS

MusEU DE ARTE CONTEMPORANEA DE SERRALVES
JoAo DE CAsTRO, 210. OPORTO
16 JUNIO AL 3 SEPTIEMBRE

Aunque de ascendencia griega, Nikias Skapinakis (Lis-
boa, 1931) desarroll6 toda su carrera artistica en Portu-
gal, dedicdndose a la litografia, la serigrafia, la ilustra-
cién de libros, la critica artistica y, por encima de todas
estas actividades, a la pintura al 6leo. De clara tendencia
figurativa, construyo liricas representaciones de espacios
urbanos y retratd a una serie de figuras de la sociedad
intelectual lisboeta, convencido de que “retratando, el
pintor impone una realidad psicologica que es la suya y
s6lo por ese camino llegara a la realidad de los otros”.
segtin él mismo ha declarado. Serd a partir de la obra ti-
tulada Las tres gracias, datada en 1967, cuando comien-
ce a introducir su caracteristica mas significativa, el re-
corte; una técnica que ya se intuia en obras de principios
de la década de los sesenta como la denominada
Tertulia, que también anunciaba el posterior paso al
mundo de los retratos colectivos. De este modo, sobre

unos fondos monocromos, desarrolla una pintura com-

pletamente plana, donde no existe la més leve sugestion

de sombra, como en su ancestral cerdmica griega, premi-
sas que lo emparentaron erroneamente con el hacer del
arte pop. Nikias Skapinakis concibe el hecho de pintar
como un juego, porque para €l, “la pintura es un arte de
apariencias o de falsedades que se comportan como ver-
dades y por razones oscuras disponen del poder de signi-
ficar lo real”. Analista de lo cotidiano, reflejé la paulati-
na ascensién de la mujer en Portugal a lugares anterior-
mente reservados para los hombres como los catés en
Botequim, mostré los caminos de la libertad a traves de
unos andnimos desnudos, denuncié la uniformidad de la
critica artistica o tind de intenciones politicas obras
como For whom the phone rings donde aludia de manera
sarcastica al escdndalo de los ballets roses. Por primera
vez una muestra, ésta que tiene lugar en el Museu de Se-
rralves, reunird un vasto conjunto de sus pinturas, basan-
dose en la citada problemadtica del recorte, su aspecto

mas relevante y original. D.B.
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HOA. .- Nombre comercial con
que se conoce al bocarte. Esta especie
marina tiene enorme importancia en
el consumo humano. Su cuerpo es
alargado, muy esbelto, ligeramente
| redondeado, con escamas plateadas y

suele medir entre 13 y 15 cm. Se repro-
duce en primavera, para lo cual escoge
aguas costeras, a temperaturas de 14°
a 16° C. En invierno se aleja de la costa,
descendiendo a aguas mas profundas,
formando grandes bancos. La flota del
Mar Cantabrico se dedica a su captura
durante los meses de marzo a junio,
. época que se denomina 'costera de la
anchoa.

Qﬂs filetes de Anchoa Zubieta
son seleccionados por expertas pro-
fesionales, maestras en la elabora-
cion artesanal de la semiconserva,
que cuidan hasta el ultimo detalle
este producto tan delicado, autén-
tico lider de la gastronomia inter-
nacional mds exquisita.

Teléfonos:
942 66 00 84 - 942 66 22 12

Fax:
942 66 25 15
Poligono Industrial, modulo 48

39740 SANTONA
(Cantabria)
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Montserrat Soto:
Sin titulo-Ventana-
Desierto 1, 1999,
Fotografia en color,
125 x 146 cm.
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MONSERRAT SOTO

PRESENCA
RuA MiGUEL BOMBARDA, 570. OPORTO
JUNIO

Montserrat Soto (Barcelona, 1961)
nos SUMErge en un viaje a ninguna
parte, en la imprevisible frontera en-
tre lo reconocible y lo no identifica-
ble, en la extrana atmostera que ro-
dea al desorientado espectador en
los puntos intermedios, entre el den-
tro y el fuera, entre lo penetrado y lo
reservado. Mas que nunca éste ejer-
ce de observador, silencioso, pausa-
do, a la hora de elegir su discurso,
arquitecto a partir de la memoria, de
su propia emocion. Un desconcerta-
do observador que “se halla en un
espacio que no es su espacio, que no
le es familiar, pero de repente las

imdgenes fotograficas le situan en

ese umbral en el que se mueve todo
mi trabajo; un umbral intemporal”.
Montserrat Soto intuye como positi-
va la proliferacion fotografica que
ha venido diandose en estos ultimos
afios, su undnime aceptacion por
parte del publico y de la critica, si
bien ella adapta sus propias condi-
ciones fisicas a un lenguaje mas cer-
cano a lo escultérico, consiguiendo
una medida tension que le permite
disfrazar o perturbar el espacio para
lograr una singular interiorizacion.
“La fotografia te permite hablar des-
de una Optica que enriquece mucho
cualquier discurso, pues en estos
momentos el arte contemporaneo
habla constantemente de su entorno
y la fotografia es uno de los medios
idoneos para ello. La fotografia per-
mite robar imagenes del entorno y
posteriormente detenerlas y frag-
mentarlas, crear la sensacion de pau-
sa, a través de la cual puede obser-
varse mi trabajo”. Por este motivo
Monserrat Soto manipula digital-
mente la imagen sin que el especta-
dor lo perciba, provocédndole las ver-
tiginosas sensaciones de un paseo
por Nueva York, pero sin la presen-
cia humana, que se intuye pero que
no se alcanza, buscando el movi-
miento desde la quietud, jugando
con el poder de lo incégnito. Ahora
todo nace desde la ventana, desde
una fisura ficticia que nunca muere,
que se pierde en el viaje que nos
traslada de la oscuridad a la luz o vi-
ceversa, de la claridad a la penum-
bra, trayectos o “historias que se van
construyendo a medida que se van

examinando™. D.B.
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Ana Mas Herndndez
LUIS FERNANDEZ
PRIMERA CATALOGACION DE LA OBRA
FUNDACION TELEFONICA.
MaDprID, 2000
606 PAGINAS. 5.000 PESETAS

Luis Fernandez es el gran des-
conocido de la pintura espano-
la del siglo XX. Su enigma lo
han ido desvelando retrospec-
tivas como la de Paris (en el
CNAC, y en 1972) y Madrid
(en la desaparecida Fundacion
Banco Exterior de Espana, y
en 1984), y algunos libros que
han tenido por caracteristica
comiin el ser de difusion muy
escasa, llevandose la palma en
ese sentido la monografia de
Juan Vega, editada en 1986
como regalo de Navidad por el
Banco Herrero, y de la que
uno todavia no ha conseguido
un ejemplar. Con estos antece-
dentes, no es exagerado decir
que la aparicién del volumen
Luis Ferndndez, Primera cata-
logacion de su obra, que edita
la Fundaci6n Telefénica —pro-
pietaria de un muy importante
fondo del pintor—, y que S€
presenté en Oviedo coinci-
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diendo con una muestra que
posteriormente ha viajado a la
sede de la Fundacion, constitu-
ye un acontecimiento cultural
de primer orden. Obra de Ana
Mas, la catalogacién de la obra
de Luis Ferndndez que aqui se
nos brinda, que aumenta muy
considerablemente el nimero
de obras hasta ahora conoci-
das, y que va acompanada de
un-estudio critico en profundi-
dad por la propia investigado-
ra, se completard sin duda en
el futuro. No encontramos
aqui, por ejemplo, el minimo
paisaje sobre tabla de 1947,
propiedad de André Breton,
que figur6 en la exposicion so-
bre el poeta que pudo contem-
plarse primero en el Pompidou
y luego en el Reina Sofia. Pero
no se vea malicia en esta ob-
servacion. Hay que destacar la
prudente modestia del titulo,
titulo que en el fondo podria
aplicarse a cuantos catalogues
raisonnés ven la luz, ya que
recolectar la obra de un artista,
y més de un artista de las ca-
racteristicas del asturiano, €s
tarea siempre fmproba, y siem-
pre in progress. En el volu-
men, espléndidamente maque-
tado por Gréfica Futura, tam-
bién figuran textos especial-
mente escritos para la ocasion
por Valeriano Bozal y Luis
Fe4s —el segundo centrado en
un aspecto mal conocido: la
pertenencia del pintor a la ma-
soneria—, asi como otro de
Francisco Jarauta publicado
con anterioridad por la propia
Teléfonica. Materiales, y sobre
todo imédgenes, para saber mas
sobre un pintor apasionante. Un
pintor excepcionalmente puro,
que ya en su periodo geomeétri-
co, Abstraction-Création, tan

bien representado en el Institu-
to Valenciano de Arte Moder-
no, se nos aparece como al-
guien que ansia hacer una pin-
tura esencial, que pueda ser
colocada cerca de la de Zurba-
ran o de la de Juan Gris. Un
pintor que luego derivaria ha-
cia un mundo surreal, picassia-

no, exacerbadamente erotico:
etapa de la guerra civil y los
inicios de la Segunda Guerra
Mundial, etapa que nos intere-
sa bastante menos, pero duran-
te la cual ya va apuntando a
otra cosa, por ejemplo en Téte
de mouton et jambon (1940) o
en Nature morte avec des pois-
sons (circa 1940). Un pintor,
por dltimo, que en torno a
1942 define su personalisimo
proyecto, que sostendra a lo
largo del resto de su vida —con
el apoyo de unos pocos colec-
cionistas. entre ellos los De
Menil. de Houston, los mis-
mos que comanditaron Ia Ca-
pilla de Rothko—, y que permi-
te considerarlo como uno de
los grandes eremitas de la mo-
dernidad, como un hermano
espiritual de Giorgio Morandi,
como alguien capaz de decir el
mundo, reduciéndolo a mini-
mos motivos: unas palomas,
un caballo, una calavera, una
vela, un vaso de vino tinto,
una rosa —qué maravilla la del

Museo de Bellas Artes de AS-J

turias—. una barca encallada,
unos pescadores tirando de
otra. o esos horizontes marinos
normandos, en cierto modo
hermanos, por su despoja-
miento, de los de Mondrian,
como el que en 1972, un ano
antes de su muerte, dedica “A
mis verdaderos amigos”...

JUAN MANUEL BONET
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LA MODERNIDAD Y LO
MODERNO
LA PINTURA FRANCESA DEL SIGLO XIX

376 PAGINAS. 3.500 PESETAS
COLECCION AKAL
ARTE CONTEMPORANEO.
MADRID, 1998

VV.AA,
PRIMITIVISMO, CUBISMO
Y ABSTRACCION.

LOS PRIMEROS ANOS
DEL SIGLO XX
344 PAGINAS. 2.800 PESETAS

COLECCION AKAL
ARTE CONTEMPORANEO.
MaADRID, 1998

VV.AA.

REALISMO,
RACIONALISMO,
SURREALISMO
EL ARTE DE ENTREGUERRAS (1914-1945)
350 PAGINAS. 3.950 PESETAS
COLECCION AKAL
ARTE CONTEMPORANEO..
MADRID, 1999

VV.AA.

LA MODERNIDAD A DEBATE
EL ARTE DESDE LOS CUARENTA
272 PAGINAS. 3.330 PESETAS
COLECCION AKAL
ARTE CONTEMPORANEO.
MADRID, 1999
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Concebidos como un intento
de abarcar el conjunto del ci-
clo de la modernidad artistica,
desde la revolucion del realis-
mo francés a mediados del si-
glo XIX hasta finales del siglo
XX, el contenido y la estructu-
ra de esta serie de libros pro-
cede de un curso de la Open
University de Londres titulado
Arte Moderno, Prdctica y De-
bate. Esta relaci6n con el 4m-
bito académico podria hacer
pensar en un punto de vista
cercano al manual de referen-
cia. Sin embargo, ya desde un
simple repaso de los temas
propuestos en sus indices, el
lector es consciente de que se

trata de algo distinto, mucho

mas enriquecedor y estimulan-
te, pensado tanto para futuros
historiadores del arte como
para un publico aficionado
mas general. A lo largo de es-
tos cuatro voliumenes no sélo

se tratan los movimientos fun-

damentales que toda historia
del arte moderno convencional
contempla —realismo, impre-
sionismo, postimpresionismo,
cubismo, abstraccién, surrea-
lismo, realismos, expresionis-
mo abstracto, pop, o arte con-
ceptual. Ademds, a través de
ellos se plantea también una
vision critica, de mayor alcan-
ce, de la cultura de una época
y de nuestra manera de estu-
diarla. Esta concepcién resulta
particularmente atractiva por
la diversidad de puntos de vis-
ta aportados, ya que los diver-
Sos autores emplean perspecti-
vas diferentes, en ocasiones
incluso complementarias, que
nos hablan de la diversidad
metodolégica de la historio-
gratia actual. Asi, en el primer
volumen, después de analizar-
se el papel desempefiado por
el término moderno en la cul-
tura de los dos tltimos siglos,

Nikel Blake y Francis Frascina
analizan la pintura de la se-
gunda mitad del siglo XIX
como representacion de pricti-
cas sociales, mientras que, en
el capitulo siguiente, Charles
Harrison sostiene la imposibi-
lidad de comprender y evaluar
las obras de arte exclusiva-
mente desde el estudio de sus
circunstancias sociales, consi-

derando imprescindible tener

€n cuenta también sus méritos
estéticos a través de un andli-
sis formal de las propias obras.
Por su parte, Tamar Garb se
ocupa de la pintura impresio-
nista desde un punto de vista
feminista, analizando la ima-
gen de la mujer que ella ofre-
ce, y las condiciones de vida
de las pintoras de la época. En
el segundo volumen, centrado
en el arte europeo entre 1900 y
1920, la atencién se centra en
importantes debates del mo-
mento, atendiendo a importan-
tes cuestiones tedricas. El
tema del primitivismo, por
ejemplo, tratado primero en
relacion con colonias de pinto-
res en Francia y Alemania a fi-
nales del siglo XIX, y después
en relacion con las inquietudes
de'los fauves o los expresio-
nistas alemanes, adquiere una
dimensién mds profunda al ser
estudiado en relacién con el
andlisis de los conceptos de lo
decorativo y lo expresivo. El
cubismo es tratado desde una
aproximacion semidtica que
examina la relacién entre re-
presentacion e ideologfa. Y la
abstraccién —fundamentalmen-

te la obra de Malevich y Mon-

drian— sirve para plantear la
dialéctica entre formas figura-
tivas y formas abstractas en su
contexto histérico. El tercer
volumen comienza estudiando
las diferentes reacciones a la
Primera Guerra Mundial en el



terreno de las artes, con el sur-
gimiento de la “escuela de Pa-
rfs” y de las vanguardias riva-
les como el dadaismo y el pri-
mer surrealismo. A través del
constructivismo se estudian los
conceptos de utilidad y deco-
racioén en el arte y el disefo, y
a través del surrealismo se
analiza el uso dado al legado
de Freud. Finalmente, se plan-
tea un amplio debate sobre la
cuestion del realismo, desde su
vision como alternativa com-
prometida frente al elitismo
formalista de las vanguardias o
su acepcion de arte oficial en
la Unién Soviética, hasta la
consideracion de un realismo
moderno, plenamente adecua-
do a las condiciones del arte
del siglo XX. Por ultimo, el
cuarto volumen desvela el im-
portante componente politico
del arte de la segunda mitad
del siglo XX, desde el evidente
posicionamiento ideolégico de
movimientos artisticos de los
treinta —realismo social— o se-
senta y setenta —arte concep-
tual- hasta la recuperacion de
la pintura en los ochenta y no-
venta, para acabar con un estu-
dio del debate postmoderno.
Estos libros pueden leerse de
manera individualizada o como
conjunto, y por su caracter de
ensayo interpretativo, suponen
una interesante forma de acer-
carse a los grandes movimien-
tos artisticos de la modernidad.

M?® DOLORES JIMENEZ-BLANCO
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Carlos d'Ors

EL NOUCENTISME
PRESUPUESTOS IDEOLOGICOS, ESTETICOS
Y ARTISTICOS

CUADERNOS DE ARTE CATEDRA.

MapriD, 2000
218 PAGINAS. 1.300 PESETAS

El Noucentisme (1906-1923)
es un movimiento de dificil
aproximacion, mal comprendi-
do y mal estudiado y ello posi-
blemente porque hasta hace
bien poco los criterios de valo-
racion del arte contempordaneo
han primado una sola y unica
tendencia, la vanguardia. La
preponderancia de la vanguar-
dia ha escondido y oscurecido
otras manifestaciones paralelas
bajo el signo de la modernidad.
En la medida que se cuestionan
los valores que han determina-
do nuestra percepcion del arte
contempordneo, descubrimos
un panorama mucho mas ricoy
complejo. En este sentido, el
presente libro, que tiene como
objeto las artes del Noucentis-
me, su substrato ideoldgico y
principios estéticos, es espe-
cialmente oportuno. En primer

1.

lugar rescata y reivindica el
Noucentisme como una mani-
festacion de la modernidad,
ademas de subrayar la impor-
tancia de sus logros y realiza-
ciones; dicho sea de paso, en
el marco del Noucentisme se
desarrollan figuras tan impor-
tantes como Joagquim Sunyer,
Joaquim (o Joaquin) Torres
Garcia, Pau (o Pablo) Garga-
llo, Enric Casanovas, etc. En
segundo lugar porque es uno
de los pocos textos en lengua
espanola sobre el tema, mas
aun cuando le anima un afan
de sistematizacion y voluntad
de sintesis o panoramica glo-
bal. Cierto es que en Cataluna
se estd trabajando seriamente
desde hace tiempo y que se
dispone de una amplia biblio-
graffa en lengua catalana sobre
este tema, pero hasta el mo-
mento no existia una obra de
sintesis en lengua espanola. Y
este libro viene a llenar un va-
cio importante; significativa-
mente en la historiografia de
arte en lengua espanola existe
una gran confusion sobre el
Noucentisme o simplemente se
silencia. En tercer lugar por-
que sabe explicar cuestiones
que podrian ser polémicas
como la profunda vocacion na-
cionalista del Noucentisme. En
este sentido, el nacionalismo
se describe como una voluntad

de modernizacién: el objetivo .

politico de aquella burguesia
catalana que se enfrenta a un
Estado obsoleto y agrario, te-
nia como objeto modernizar el
pais, de la misma manera que
la intencion del Noucentisme,
la ideologia de aquel proyecto
politico, era modernizar la cul-
tura. En cuarto lugar porque el
libro es un buen refundido de
todas aquellas aportaciones e
ideas que se han 1do elaboran-
do en el transcurso de los ulti-
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mos anos a propoésito del Nou-
centisme. Este es el rasgo que
define el libro en sintonia con
la coleccién en que se publica,
la de ser un manual; mas que
exXponer un pensamiento pro-
pio recopila, sistematiza y di-
funde un saber ya elaborado.
No es que le neguemos una vi-
sion original —que la hay— pero
el libro se fundamenta en una
larga y costosa investigaci6n
que han realizado varias gene-
raciones de investigadores ca-
talanes, tanto en el campo de
la historia politica, como en el
de la literatura y el arte: entre
muchos otros, Josep Murga-
das, Francesc Fontbona. Fran-
cesc Miralles, Enric Ucelay Da
Cal, Norbert Bilbeny, etc. Una
de las aportaciones del autor,
Carlos d’Ors, es la de haber
filtrado, reelaborado y siste-
matematizado en una sintesis
todas estas aportaciones. Por
lo demds, los manuales poseen
inconvenientes, la linealidad vy
lransparencia con que se pre-
sentan las cosas, la ausencia
de matices, las repeticiones a
causa de la necesidad de expli-
car diferentes temas a partir de
las mismas categorias, etc.. to-
dos estos aspectos estdn vincu-
lados al tipo de libro, el ma-
nual, que comentamos. Natu-
ralmente que existen aspectos
de fondo mds discutibles. El
Noucentisme es un movimien-
to plural y diverso en facetas:
ademds de Eugeni (o Eugenio)
d"Ors, aglutinador y referente
del movimiento, existen dife-
rentes posiciones que tendrian
que enriquecer la nocién del
Noucentisme. En este sentido
observamos ausencias funda-
mentales, como la compleja fi-
gura de Josep M* Junoy o Joa-
quim Folch i Torres, entre
otros, que si bien son citados
merecerian un tratamiento
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pormenorizado. La bibliografia
utilizada por Carlos d’Ors tam-
bién posee lagunas significati-
vas. Entre otras se echa en falta
la monumental recopilacién de
la obra publicada en lengua ca-
talana de Eugeni d’Ors que, to-
davia en curso, edita Quaderns
Crema. Y mds, existen aspec-
los que merecerian abordarse
con mas profundidad porque
podrian clarificar la naturaleza
del Noucentisme. Asi por
ejemplo las conexiones del
Noucentisme con un contexto
mds general (la Ecole Romain
[1891] de Jean Moréas y su ré-
plica politica de la Action
Francaise [1899] de Charles
Mauras) o las relaciones del
Noucentisme con la vanguar-
dia, reflexiones que nos preo-
cupan porque todavia las inves-
tigaciones estdn en curso y no
se ha dicho la ultima palabra.
Por dltimo una observacién, a
nadie escapa que Carlos d’Ors
es hijo de Eugeni d’Ors y que
este libro es una especie de ho-
menaje al padre. Suele pasar
que este tipo de homenajes son
acientificos y pecan de senti-
mentales; no es éste el caso. El
libro es un reconocimiento
oportuno y valido que ha de
contribuir a descubrir una ri-
quisima y estimulante aventura
cultural, a menudo descuidada
y mal interpretada.

JAUME VIDAL OLIVERAS
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ALGECIRAS (CADIZ)

MAGDA BELLOTTI

Fray Tomads del Valle, 7

Tel: 956660204

CHEMA LUMBRERAS AL 15 Jun

ARTISTAS DE GIBRALTAR 16 Jun/ 13 1L
PrImMAROSA CESARINI/SFORZA ALBERTO
PARRES 14 ju/10 aco

ALMERIA

CENTRO CULTURAL CAJA DE AHORROS
DE GRANADA

Avda. Garcia Lorca, 25

Tel: 950262696

ANTONIO ALCAZAR |UN

CAp1Z

BENOT

Valverde, 5

Tel: 956228681
Pepro EScALONA JUN

FUNDACION RAFAEL ALBERTI
Santo Domingo, 25

Tel: 956850711

José ANTONIO NAVALON juUN

MUSEO DE CADIZ

Pza. de Mina, s/n

Tel: 956212281

Josgé AnTonI0 NAVALON jUN

CENTRO DE EXPOSICIONES DE LA
DIPUTACION. PALACIO PROVINCIAL
Pza. de Espana, s/n

Tel: 956240100

EDUARDO SANZ AL 2 UL

NAzARIO 14 Jul/3]1 AcO

SALA RIVADAVIA

Presidente Rivadavia, 3
Tel: 956225122.

CARMEN BUSTAMANTE ~| @ JUN
Loro PavoN 16 jun/21 JuL

CORDOBA
MUSEO DE BELLAS ARTES

Pza. del Potro, |
Tel: 957473345
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ESPANA Y

ARTE CONTEMPORANEO CORDOBES/
IMAGENES DE LA VIRGEN ~ U

SALA COBALTO
José M. Martorell, 28
Tel: 957238570

" JAVIER GARCiA MORENO AL 29 jun

CoLECTIVA Ul
GRANADA

CARTEL

Pedro Antonio de Alareén, 15
Tel: 958253798

VACHKEVITCH ROUSLAN |U!

CASA-MUSEO DE F. GARCIA LORCA
Virgen Blanca, s/n

Tel: 985258466

José Moreno ViLLa AL 2 juL

CENTRO C. MANUEL DE FALLA

P de los Martires, s/n, Alhambra
Tel: 958228318

BACH. HOMENAJE DE CHILLIDA AL 15 JuL

CENTRO CULTURAL “LA GENERAL”
Acera del Casino, 9

Tel: 958220043

CarLos V jun

CArOLINA Y LA UNIVERSIDAD 4L 31 AGO

CENTRO DE INVESTIGACIONES
ETNOLOGICAS ANGEL GANIVET
Cuesta de los Molinos, s/n
Tel: 958220157

La ALHAMBRA AL 30 AGO

MUTUA DE SEGUROS PELAYO
Neptuno, 1 esq. Camino de Ronda
Tel: 958261530

Dis BERLIN AL 15 Jun

PALACIO DE LOS CONDES DE GABIA
Pza. de los Girones, |

Tel: 958 247375

Juan USLE AL 29 jun

ARTE JOVEN 6 JuL/ 3 sEp

Maria Caro 2L 25 jun

Davip Lorez RuBINO & jUL/ 3 SEP

SANDUNGA

Arteaga, 3

Tel: 958273665

JAIME GOROSPE AL / JUN
ESTHER CARDEL 10 Jun/5 JuL
PUNTOS DE VISTA 7 JUL/28 Jul

PORTUGAL

JAEN

MUSEO PROVINCIAL

P° de la Estacion, 27

Tel: 953250600

LAURENT ¥ CIA. 20 11 jun

EL Pasaritto (Huewma, JaEN) U/ Aco

SALA JAEN. CAJA DE AHORROS DE
GRANADA

Paseo de la Estacion, 6

J. J. SANCHEZ DOMINGUEZ ~ B jun

MALAGA

ALFREDO VINAS

José Denis Belgrado, 19
Tel: 952601229

JOSE PINAR UM
CoLEcTIVA LI

CARTEL

Alameda Principal, 35

Tel: 952224248

Becarios pE LA FunD. ARAUCO U
VacHkeviTcH RousLan jui

FUNDACION PABLO Ruiz PicASSO
Pza. de la Merced, 15

Tel: 952060215

STEFAN 7 JUN/ 15 juL

ARTISTAS AMERICANOS 206 JuL/ 3 SEP

MARIN GALY

Duquesa de Parcent,12

Tel: 952216592

PaBLo Artonso-ERRMIZ A1 30 jun

MUSEO MUNICIPAL

Paseo de Reding, |

Tel: 952225106

Urises Y EL MEDITERRANEO
5 JUN/2 JuL

Guayasamin 14 juL/25 aco

REDING

Avenida de Pries, 32

Tel: 952609697

Maria Garcia OREA 2L 21 JuN
ForoGraFiA 23 jun/20 juL
COLECTIVA DE VERANO 21 UL/ 25 SEP

SALA ALAMEDA

Alameda Principal, 19

Tel: 952603997
ILUSTRADORES DEL POP JuI
MiGueL Rio BRANCO juL/AGO
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SALA DE LA SociEpAD ECONOMICA

DE AMIGOS DEL PAIS

Avda. de Andalucia, 10-12
Tel: 952229396

Joaquin MIR 41 18 jun

CARMEN Bustamante 23 jun/jul

SALA UNIVERSIDAD
Pza. de la Merced. 21

Tel: 95222691 1
Sanmiaco Mayo 30 jun /iUt

!mz[ MARBELLA (MALAGA)

MUSEO DEL GRABADO ESPANOL

A

G CONTEMPORANEO

E Hospital Bazan, s/n

N Tel: 952825035

b José VAzaquez CerelO 20 18 Ui

A Mariano fun'run\' 22 JUN/ 3 sEp
Ebuarpo URrcuLo 13 |1/ 17 sep

2 .

3 PUERTO DE SANTAMARIA
(CApI1Z)

B |

‘.‘ GALERIA MILAGROS DELICADO

: Diego Nifio, 3

Tel: 956877988
GEerARDO DELGADO 41 27 N

CARMEN BusTAMANTE 30 jun/24 1L

SEVILLA

CAVECANEM

San José. 10

Tel: 954564271

Pep GUERRERO ~ L
FERNANDO BERMEIO |Ur /L1
GiLLES BERQUET 4 U

CENTRO ANDALUZ DE ARTE
CONTEMPORANEO

Monasterio de Sta. M® de las Cuevas

Avda. Ameérico Vespucio, 2
Tel: 955037070
MAURA SHEEHAN - |

FUND. EL MONTE. SALA VILLASIS

Pasaje Francisco Molina, |

Tel: 954213028
SANCHEZ PERRIER 21 O Ui

JUANA DE AIZPURU
Zaragoza, 26
Tel: 954228501

Aitor Lara ~ Uy

MUSEO DE BELLAS ARTES
Plaza del Museo, 9

Tel: 954220790

IGNACIO ZULOAGA ~L 25 U
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RAFAEL ORTIZ

Marmoles, 12

Tel: 954214874

Danier G. VERBIS 7 /19 un

SALA CHICARREROS. C. S. FERNANDO
Chicarreros, s/n
Picasso ~ jun

BARBASTRO (HUESCA)

SALA DE LA UNED
Argensola, 55

Tel: 974311448
MarinA NONEZ jur
Epuarpo Casar ui

HUuESCA

SALA DE EXPOSICIONES DEL
AYUNTAMIENTO

Coso Alto, 58

Tel: 974243721

Comics SINSEnTIDO 2/21 U
VicENTE BADENES 16 juni/5 Jul
PouBio Diaz 7/31 u

TERUEL

MUSEO MUNICIPAL

Pza. Fray Anselmo Polanco, 3
Tel: 978600150

Javier Pacora 2 jun/2 Jul

ZARAGOZA

ANTONIA Puyo

Madre Sacramento, 31

Tel: 976284238

Roeerto Ruiz ORTEGA |Un /)1

ART2MIL2

San Andrés, 9

Tel: 976203025
FERROCARRIL, CANFRANC |1

BANCO ZARAGOZANO
4 de agosto, 42

Tel: 976470303

Luis GorbpiLLo

CENTRO CULTURAL IBERCAJA
Anton Garcia Abril, |

Tel: 976767676

Mario RowbAN 1/15 jun

CENTRO DE EXPOSICIONES
Y CONGRESOS IBERCAJA
San Ignacio de Loyola, 16

Tel: 976767676
OBJET0S-SIGNOS DE AFRICA Al 24 juN

ESPACIO PARA EL ARTE
CAJA MADRID

Pza. de Aragén, 4

Tel: 976239262

QUE INVENTEN ELLAS AL 28 jUN
C. Estesan/M. Rovo 29 jun/15 0

FERNANDO LLATORRE
Gascon de Gotor, 12
Tel: 976385050

JORGE GIRBAU UM /UL

LAUSIN & BLASCO

Paseo Sagasta, 64

Tel: 976252444

Q. RabicaLes/M. e Aveuavives/C.
MoLinero /L. ALMARCEGUI AL 15 UL

MIGUEL MARCOS

Ciprés, s/n

Tel: 976296366
SANTIAGO SERRANO JUN /UL

MuUSEO CAMON AZNAR

Espoz y Mina, 23

Tel: 976397328

IGNACIO FORTON AL 15 U
JuLiAN BORREGUERO 15/30 JUN

MUSEO PABLO GARGALLO
Pza. de San Felipe, s/n
Tel; 976392058

JoaN ReBuLL AL 2 Ul

MUSEO PABLO SERRANO

P° Maria Agustin, 20

Tel: 976280659

IMAGENES YUXTAPUESTAS AL 25 |UN
F. Awvarapo JUAREZ 5 u1/27 AGO
BArBARA DE RuEDA 12 U1/20 AcO

PALACIO DE SASTAGO

Coso, 44

Tel: 976288800

Luis BUNUEL AL 2 Ul

CULTURA Y DEPORTE 11 JUL/3 sip

SALA DE EXPOSICIONES

. DE IBERCAJA

Torre Nueva, 35

Tel: 976767676

ESTHER INESTAL 2L 17 N
ALDEAS INFANTILES 20 /30 |UN

SALA JUANA FRANCES

D. Juan de Aragén, 2

Tel: 976391116

M® CARMEN HERNANDEZ |1



SPECTRUM

Concepcion Arenal, 23

Tel: 976359473

Francois MecHAIN 2/30 jun

TORREON FORTEA

Torrenueva, 25

Tel: 976200272

BRUNA AL 11 JunN

ReaLismo EN CATALUNA AL 18 juN
F. Lizaro/S. ARRANZ AL 25 JUN
JoAN REBULL AL 2 JuL

FoTOGRAFIA ESPANOLA 11 JuL/3 sEp

URBAN GALLERY
Arcedianos, |

Tel: 976399894
~Joaquin MiLLAN jun
COLECTIVA DE VERANO |UL

AVILES

AMAGA

José Manuel Pedregal, 4
Tel: 985569433

Mauro junN

FONDOS DE LA GALERIA JuL

OBRA SOCIAL Y CULTURAL CAJASTUR
Alfonso VII, s/n

Tel: 985567339

Lirocraria VINA 4L 30 JuN

G1JON

ANTIGUO INSTUTO DE JOVELLANOS
Jovellanos, 21

Tel: 985348498

Funp. Coca-coLa EsPANA @ jun/9 JuL
Mar pe ULISES 19 jul/3 sep

ATENEO DE LA CALZADA
Ateneo Obrero de la Calzada, 1
Tel: 985328011

“Arronso CAMINT 12 jun/2 UL
ARTES PLASTICAS 3/31 Jul

CENTRO CULTURAL CAJASTUR
MONTE DE PIEDAD

Plaza Monte de piedad

Tel: 985102074

Luis M. DoYAGUE AL @ JuN

DE Lo Nuevo 2000 14/30 jun

CORNION

De la Merced, 45

Tel: 985342507

MaBEL ALVAREZ JUn /UL
FONDOS DE LA GALERIA UL/AGO

Ministeno de Equcacion, Cultura y Deporte 2012

MUSEO CASA NATAL DE JOVELLANOS
Pza. de Jovellanos, s/n

Tel: 985346313

Gruro Kuta & jun

MUSEO DEL PUEBLO DE ASTURIAS
La Giielga, s/n

Tel: 985308575

FOTOGRAFIA FERROVIARIA A DIC

MUSEO JUAN BARJOLA
Trinidad, 17

Tel: 985357939

Francisco LEIRO 23 jun/23 juL

MUSEO EVARISTO VALLE

Somid, s/n

Tel: 985334000

GonzaLo GiL/Arte CONTEMPORANEO
ASTURIANO/EvARISTO VALLE jUN/JUL

PALACIO DE REVILLAGIGEDO

Pza. del Marqués, 2

Tel: 985346921

FRANS MASEREEL Y FLANDES AL 2 juL
DISENO Y EMPRESA 14 jul/22 ocT

MIERES

CENTRO CULTURAL CAJASTUR
Jeornimo Ibréan, 10

Tel: 985456014

Teresa Muiiz 1 jun/2 UL
Ramon RODRIGUEZ /31 Jul

OVIEDO

CENTRO CULTURAL CAJASTUR
San Francisco, 4

Tel: 985102228

RAMON RODRIGUEZ AL 25 JUN
CARMELO HERNANDO 5 juL/30 AGO

Museo DE B.B.A.A DE ASTURIAS
Santa Ana, 1

Tel: 985213061

Luis FERNANDEZ A JUN

Gragapores pE BB.AA. jun
ESTAMPACIONES PARA LOZAS |UL

SALA BORRON

Calvo Sotelo, 5

Tel: 985231112

RupéN GONZALEZ PRIETO AL 16 JuN
M. Fermin RopRiGUEZ 21 jun/ 14 JuL

SALA EXPOSICIONES
DEL BANCO HERRERO
Sudrez de la Riva, 4
Tel: 985968015
METEORITOS & JUN/ 15 JuL

VERTICE

Marqueés de Santa Cruz, 10
Tel: 985218482

Vicky HERREROS A1 /7 JUN
IB1ZA

MUSEU D’ ART CONTEMPORANI
Ronda Pintor Narciso Puget, s/n
Tel: 971302723

Econ NEUBAVER AL 30 jUN

VAN DER VOORT

Pza. de Vila, 13

Tel: 971300649

ALBERTO GARCIA ALIX AL 22 juN
Berta Caccamo 23 jun /20 Jul
Epuarp RESBIER 20 UL/ 17 AGO

PALMA DE MALLORCA

ANDREAS GRIMM

Sant Jaume, 7

Tel: 971725252

Cinco CHICAS AL 26 Jun

Junior ToscaNELLI] jun/ T Jul
STEFAN BRAUNIGER & |U./4 AGO

ANTONIO CAMBA

San Juan, 5

Tel: 971717835

Eva HiERNAUX AL 6 JUN

BINIART

Carrer del Port Fangos, |
Tel: 971712968

Paco AGUILAR AL 12 JuL

CASAL BALAGUER
Unio, 3

Tel; 971722092
ARTE JOVEN |UN

CASAL SOLLERIC

Passeig del Born, 27

Tel: 971722092

PINTURA ESPANOLA Y FLAMENCA AL 18 JUN
Icor UstiNOV/STERN jUn/JUL

ARTE CONTEMPORANEO MARROQUI Jur/JuL

CENTRO CULTURAL PELAIRES
Via Veri, 3

Tel: 971720375

EDUARDO ARROYO A JUN

Espal RAMON LLULL
Ramo6n Lull, 3

Tel: 971712301

Escuera ArtEstupr 15/30 jun

ARTE Y PARTE



FERRAN CANO
Carrer de la Pau, 3
Tel: 971714067
ELol PuiG jun
SiEGFRIED KADEN 1!

FUNDACION PILAR 1 JOAN MIRG
Joan de Saridakis, 29

Tel: 971701420

EUGENIO GRANELLL Al 25

- FERNANDO BELWVER A 23 U

CENTRO CULTURAL FUNDACION “LA
CAxa”

Pza. Weyler, 3

Tel: 971720111

VISIONES DE LA COLECCION AL 31 AcO

GIANNI GIACOBBI

Ribera, 4

Tel: 971720002

JULIAN VALLE A1 24 N

PLinio MARTELLI 29 un/31 JuL

JOAN GUAITA-ART
Puigordfila, 5

Tel: 971715989
NUEVAS ESCULTURA JU

JOAN OLIVER MANEU
Mﬂntcades, 2

Tel: 971721342
ApboLr GiL 4L 15 jun

MUSEO DE ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO FUNDACION
JUAN MARCH

San Miguel, 11

Tel: 971712601

FERNANDO ZOBEL 4l 18 ocT
Victor VASARELY 21 16 L
Suite VOLLARD 6 Ui /Aco

SA LLONJA

Pza. Sa Llonja, 5

Tel: 971711705

PEP CANYELLES 1/25 |UN

Joan BENNASSAR 29 jun /23 ju
GErARD Maras 27 U1 /20 aco

SALA PELAIRES

Pelaires, 5

Tel: 971723696

Pepro TxiLLioa 2 9 U
BAUMGARTEN @ jun/ 1
PELAIRES Y POETRY |U./2cO

SES VOLTES

Ses Voltes, s/n

Tel; 971722002
Benamin PALENCIA 21 18 Un
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XAVIER FioL

Montenegro, 4

Tel: 971718914

Juan SEGURA AL 24 U

José M*® BAez 24 jun/31 jui-1 /15 sep

POLLENSA (MALLORCA)

MAIOR

Pza. Mayor, 4

Tel: 971530095
CoLecriva 10 aiios ~ sep

SANTA GERTRUDIS (IB1ZA)

LiBRO AZUL

Urb. Sa Nova Gertrudis
Tel: 971197454

Epuarp Nicus 17 un/21 jut
ANE HoENIG 22 1U1/18 Aco

LANZAROTE

FUNDACION CESAR MANRIQUE

~Taro de Tachine, 35

Tel: 928843138
S1AH ARmaJaNI 21 18 jun

MUSEO 1. DE ARTE CONTEMPORANEO
CASTILLO DE SAN JOSE

Puerto Naos. s/n

Tel: 928812321

CrisTiNo pE VERA Ui /Ul

LAS PALMAS DE GRAN
CANARIA

CENTRO ATLANTICO DE ARTE MODERNO

Los Balcones, 9 y 11

Tel: 928311824

Victor VasareLy A 16 jul
Fonpos peL CAAM 25 /3 sep

CENTRO DE ARTE LA REGENTA

Lebn y Castillo, 427

Tel: 928277170

RarasL Monacas 1 17 jun

Jost Luis Mepina Mesa 23 /26 1

COLEGIO DE ARQUITECTOS
Rambla del Gral, Franco, 123
Tel: 922271600

Vicror VASARELY 24 Ui /10 sep

MANUEL OJEDA

Buenos Aires. 3

Tel: 928361119

Ray Smith A1 16 jun

Pipo HERNANDEZ 23 jUni/28 1

SALAS DE ARTE CAJA CANARIAS
Alameda de Colén, |

Tel: 928368687

VAN GoGH? AL 16 Jun

Vil Premio pe PiNTURA 27 juni/ 18 juL

TENERIFE

CENTRO DE ARTE “LA REcovA”
Pza. Isla de la Madera, 1

Tel: 922290770

BienaL pe Artes Pristicas o
SALON pEL Comic U

LA GRANJA

Comodoro Rolin, 21

Tel: 922202202

PLAcipo FLEITAs 9 jun/9 Jul

SALA DE ARTE “LOS LAVADEROS”
Carlos Chevilli, s/n

Tel: 922281510

MANUEL PIEDRABUENA |UN

PATROCINADOR DE LA
AGENDA DE CANTABRIA

Banco

Santander

CAMARGO

CENTRO CULTURAL “LLA VIDRIERA”
Avda. Cantabria, s/n

Tel: 942253755

CONCURSO DE PINTURA 18 jun/7 U1
TALLERES DE LA VIDRIERA 13/27 1

CARTES

LoS TORREONES

Camino Real, 36

BENJAMIN PALENCIA AL 25 |UN

SANTANDER

CENTRO “MODESTO TAPIA”
Tantin, 25

- Tel: 942204300

Mario Rey Al 4 jun
ENRIQUE MORENO /9 L1

EL CANTIL

Andrés del Rio, 7

Tel: 942364811

Nokua Cuevas 197un/14 Ul
MicHELE MARIETTE 20 jun/ 14 UL
ENRIQUE CRIACH 17 U/ 18 AGO



FERNANDO SILIO
Eduardo Benot, 8
Tel: 942216257
AsuN GOIKOETXEA un
ERWIN BEcHTOLD JUL

FUNDACION MARCELINO BOTIN
Pedrueca, |

Tel: 942226072

La ESCULTURA EN CANTABRIA 4L 15 juN
Epuarpo Urcuro 15 jun/15 aco

GALERIA CERVANTES
Cadiz, 14

Tel: 942311672
FERNANDO PUENTE JUN

MUSEO DE BELLAS ARTES
Rubio, 6

Tel: 942239485

Juan UsLE jun /Ut

PALACETE DEL EMBARCADERO

Muelle de Gamazo, s/n
Tel: 942314060

Juan UsLE jun/ju

PARANINEO DE LA UNIVERSIDAD
Sevilla, 6

Tel: 942219666

Epuarpo TorrOJA 20 JUL/26 AGO

SALA DE EXPOSICIONES LUz NORTE
Ed. Simeon. Pasaje de Pena, 2
Tel: 942207403 _

Los 90. OBJeTo-CONCEPTO JUI

Juan UsLE jul

SALA UNIVERSIDAD DE MARINA CIVIL
(Gamazo, s/n

Tel: 942201315
ALIAN EN CANTABRIA 15 jun/ 16 JuL

SANTIAGO CASAR

Daoiz y Velarde, 26

Tel: 942364089

ALEJANDRO QUINCOCES Al 15 JuN
RIANCHO 22 un/21 Ul

SIBONEY

Castelar, 7

Tel: 942311003

EpuarDO GRUBER AL / jUN
DanieL R. MarTIN © jun/4 Jul
PiLar G. Cossio AL 10 Jun

TrAZOS TRES
Magallanes, 3
Tel: 942371789
MaRTIN ASSIG U
Anronio Sosa L

Minsterio de Educacion, Gultura vy Deporte 2012

SANTILLANA DEL MAR

FUNDACION SANTILLANA

Torre de D. Borja. Plaza Mayor, s/n
Tel: 942818203

ARTE ORIENTAL AL 17 UK

SANTONA

CASA DE CULTURA DE SANTONA
P° Camilo José Cela, 1

Tel: 942671849

SALVADOR SANCHEZ Ruiz 1 /14 Ui
TErEsA HERRERO 1/14 jun

TORRELAVEGA

SALA MAURO MURIEDAS

Pedro Alonso Revuelta, s/n
Tel: 942890350

PISANO: RETROSPECTIVA Al 18 |UN
SOLSTICIO 21 Jun/23 JuL

SALA DE EXPOSICIONES

CAJA CANTABRIA

José M*® de Pereda, 27-29

Tel: 942892054

Pancxo Cossio Y SU MUNDO 2L 11 jun

ALBACETE

CENTRO CULTURAL LA ASUNCION

De las Monjas, s/n

Tel: 967523042
Xavier MoNSALVATGE 8 /30 jUN

ALCAZAR DE SAN JUAN
(CiunpAp REAL)

MUSEO MUNICIPAL

Santo Domingo, s/n

Tel: 926551008

M. SAncHEZ/M. SANCHEZ 1/16 N
FoLKLORE 15/30 Jul

ALMAGRO (CIUDAD REAL)

FUCARES

San Francisco, 3

Tel: 926860902

AsrAHAM LACALLE 8 /30 jun—1/12 SEP

CiunpAD REAL

CENTRO DE EXPOSICIONES

DE LA DIPUTACION

Ronda de Granada

Tel; 926251936

CiupAp REAL ARTE ULTIMO A JUN

CUENCA

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO
Casas Colgadas, s/n

Tel: 969212983

FERNANDO ZOBEL ~ 1 |uI
NoLpe: VISIONES ~ 3 ser

GUADALAJARA

CENTRO CULTURAL DE:IBERCAJA
Dr. Fleming, 2-B

Tel: 949254284

Mario RoLDAN 5/23 jun
MicueL AnceL RoPERO 4 /21 Ul

MUSEO Prov. PAL. DEL INFANTADO
Pza. de los Caidos, |

Tel: 949212773

ETNOLOGIA UL

TOLEDO

ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL
Trinidad, 12

Tel: 925267700

CoLecciones pEL Museo pe SANTA ANA
23 JUN/ 16 Jul

(GALERIA DE LA PLATA

Plaza de la Merced, s/n

Tel: 925221592

Parricia H. pE AZCARATE Al 7 Jun
CoLECTIVA 10 Jun /UL

 CASTILLA Y LEON

ABARCA DE CAMPOS
(PALENCIA)

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
[LA FABRICA

Tel: 979835827
ZOZOBRA U/ UL
A. Goikoerxea/L. BLANCO juri /UL

AVILA

MONASTERIO DE SANTA ANA
Pasaje del Cister, |

Tel: 920355001

Juan IenAcio DE BLas 41 4 jun

BURGO DE OSMA
(SORIA)

HOSPITAL DE SAN AGUSTIN
Mayor, 6

Tel: 975340107

Soria MaDRiGAL/JosE BELLOSILLO
2 JuN/ 304UL

ARTE Y PARTE
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Ministeno de

BURGOS

CASA DEL CORDON
Santander, 2

Tel: 947258100

ELOGIO DE LO VISIBLE AL 18 jun

Espacio CAJA DE BURGOS
Avda. General Sanjurjo, s/n
Tel: 947258113

Tom CARR AL 25 jun

LLOURDES CARCEDO
Avda. General Yagiie, 3
Tel: 947268138

Ruro CrIADO AL 22 |UN
COLECTIVA 22 |Un/JUL

MUSEO MUNICIPAL

Calera, 25

Tel: 947265875

Luis CrRuz HERNANDEZ AL 25 JUN
IsaBeL ViLLar 5/30 ju

LEON

TRAFICO DE ARTE
Serranos, 2

Tel: 987271305

I Convocaroria COAL.
Al 30 JuN

MEDINACELI
(SORIA)

GALERIA ARCO ROMANO

Barranco, 2
Tel: 975326130

"TERESA MoRro jur /Lt

PALENCIA

BIBLIOTECA PUBLICA

Eduardo Dato, 4

Tel: 979706222

PiLAR MaRTiN PIRIZ AL 15 Jun

M* Luisa pEL VaLte 18 /30 un
ESPERANZA MADRIGAL U

FUNDACION Diaz CANEIA

Lope de Vega, 2

Tel: 979747392

Josk Luis PAJARES A 4 Ui

IsaBeL VILLAR 20 jun/2 UL

Juna leNacio pE BLas 26 u1/13 aco

SALA DEL SERVICIO TERRITORIAL
Onésimo Redondo, 8

Tel: 979706222

AsociacioN MuURIEL AL 15 unN

Laura PErez MepiavitLa 18,30 jun

ARTE Y PARTE

Educacion, Cullura iy Bepoite 2012

SALAMANCA

ARTIS

Zamora, 44-46

Tel: 923217171

SeBasTIAN MovyaNO 21 27 jJuN
CoLECTIVA 4 /27 |UN

CASA DE LAS CONCHAS
Compaiiia, 2

Tel: 923269317

Imaco 2000 15 un/15 aco

MUSEO DE SALAMANCA
Patio de Escuelas, 2
Tel: 923212235

Juan IGnAcio pE BLas
6/ 25 JUN

PALACIO DE ABRANTES

San Pablo, s/n

Tel: 923294636

AZTLAN HOY AL |1 junN

Imago 2000 15 un/15 aco

PALACIO DE GARCIGRANDE.
Caja DUERO

Pza. de los Bandos

Tel: 923279300

M*® CeciLia MarTin jur/juL

PALACIO DE LA SALINA

San Pablo, 24

Tel: 923293100

M= CeciLia MaRrTiN AL 11 JuN
Imaco 2000 15 jun/9 L
RAFAEL SECO 13/30 Jul

SALA DE LA UNIVERSIDAD

Patio de las Escuelas Menores, |

Tel: 923294480
PAUL SEAWRIGHT AL 11 JUN
Imaco 2000 15 jun/15 aco

VARRON

Pasaje Azafranal, s/n
Tel: 923214285

Manoro BEWVER AL |2 juN

FONDOS DE LA GALERIA JUn /ACGO

SEGOVIA

LA CASA DEL SiGLO XV
Juan Bravo, 32

Tel: 921462645
CHILLIDA 2L 23 U

MUSEO ESTEBAN VICENTE
Plazuela de Bellas Artes. s/n
Tel: 921462010

UN BOSQUE EN OBRAS AL 10 sepr

S.EK

Cardenal Zuaniga, s/n

Tel: 921412410

GoNZALEZ FEBRERO AL 25 JUN

TORREON DE L0OzZOYA. CAJA SEGOVIA
Pl. San Martin, 5

Tel: 921415096

Cecitio PLa AL 2

SORIA

PALACIO DE LA AUDIENCIA

Pza. Mayor, s/n

Tel: 975234100

ELOISA SANZ 2/18 jun

Luis Cruz HERNANDEZ 27 Jun/ 16 UL

SILOS (BURGOS)

MONASTERIO DE SILOS
Pza. Mayor, s/n

Tel: 947390049

J.M®. SiciLia en Sicos jun

VALLADOLID

GALERIA RAFAEL

Miguel Iscar, 11

Tel;: 983355097

OBRA DE PEQUENO FORMATO |UN

LORENZO COLOMO

Marcias Picavea, 7

Tel: 983217890

Tatter Neta PRrievo 8/30 jun

MONASTERIO NTRA. SRA, DEL PRADO
Autovia Puente Colgante, s/n

Tel: 983411500

IsaBeL VILLAR AL 18 juN

CANAL DE SEDUCCION AL 31 JuL

Juan IenAcio pE BLas 28 jun /23 juL
GonzALEZ FEBRERO 28 jui/27 AGO

PALACIO DE VILLENA

Cadenas de San Gregorio, s/n
Tel: 983254083/983265760
CrisTOBAL BALENCIAGA AL 18 JUN

TERESA CUADRADO

San Agustin, 3.

Tel: 983362142

AGuUEpA DE LA Pisa Al 25 JuN

ZAMORA

MUSEO MUNICIPAL

Pza. de Sta. Lucia, 2

Tel: 980516150

Eroisa SANZ ALDEA 21 jun/ 16 JuL



AGRAMUNT (LLEIDA)

EspPal GUINOVART
Pza. del Mercat, s/n
“Tel: 973390904
GUINOVART AL 22 JUN

BARCELONA

ALEJANDRO SALES

Julidn Romea, 16

Tel: 934152054

Joan VErDU/TomAs MACH 4L 23 jun
CHELo MATESANZ/ SIBONEY 29 JUN/JUL

ALTER EGO

Doctor Dou, 11

Tel: 933023698

Arsuko ARraI jun

- ForosHoP JuL

AMBIT

Consell de Cent, 282

Tel: 934881800

Rosa CopiNa 1 jun/4 juL
COLECTIVA DE VERANO & JUL/ 13 sep

ANTONIO DE BARNOLA

Palau, 4

Tel: 934122214

Ramon GuiLLén-BaLNES/ CHARO
GARAIGORTA 8 JUN/ B JUL
COLECTIVA 13 jUuL/21 SEP

ART AL REC

Rec, 41

Tel: 933196647

ALroNso ZAMORA AL 24 JUN
CoOLECTIVA 29 Jun/ 30 JuL

BARCELONA _

Pza. Doctor Letamendi, 34
Tel: 933233852

CaARLOS LIZARITURRY AL 31 JuL

BERINI

Pza. Comercial, 3
Tel: 933105443
MarTin CARRAL JUN

CAN FELIPA

Pallars, 277

Tel: 932664441

L’ ANIMAL A LESQUENA 14 jun/ 1 JuL

CAPELLA DE L’ ANTIC HOSPITAL
Hospital, 56

Tel: 933017775

INTER-ROM ZONE AL 31 JUL

Ministero ae £aucacion, Gultura y Deporte 2012

CARLES TACHE

Consell de Cent, 290
Tel: 934878836

José ManueL Broro jun
COLECTIVA juL

CARME ESPINET
Balmes, 86

Tel: 932160614
ToNa GOMEZ |
COLECTIVA JuL

CeNTRE Civic CAN BASTE

Passeig de Fabra i Puig, 274

Tel: 934206651

Parric Taro WirtinG/GoORKA
SALMERON AL 24 JuN

Jean-Louise TorNATO/ENRIC SERVERA
29 JUN/29 JuL

CENTRE Civic DRASSANES

Nou de la Rambla, 43
Tel: 934412280
WiLL FaBer 16/30 JuN

CENTRE CivIC SANT ANDREU
Gran de Sant Andreu, 111
Tel: 933119953

HeLena ROSSELLO 8 juni/ 19 JuL

CENTRE D" ART SANTA MONICA
Rambla de Santa Monica, 7

Tel: 933162780

P. FORMIGUERA/T. SIRERA Al 4 |UN
ANDRES TERRADES AL 10 Jun

JoaN RasscaLL AL 30 juL

Tom Carr/Crug 49 15 jun/acO

CENTRE DE CULTURA
CONTEMPORANIA DE BARCELONA
Montealegre, 5

Tel: 933064100 _
MesopoTamiA, GRECIA Y RomA

Al 23 Jul

CULTURAS DEL TRABAJO

JUN/AGO

CERCLE 22

Marqués de Barbera, 8
Tel: 934420783

Arrica ART AL 8 JUN
Juuiin VALLEJO 8 /30 JUN
FoNDOS GALERIA UL

COLEGIO DE APAREJADORES Y
ARQUITECTOS TECNICOS DE
BARCELONA

Bon Pastor, 5

Tel: 932402060

EL HORMIGON AL 15 JuN

DEL TIEMPO 15 Juni/ 14 Jul

COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS
DE CATALUNA

Pza. Nova, 5

Tel: 933015000

Liuis DomENEcH | MONTANER,/ESTEVE
BonELL/Joser Ma. Giat 11 jun
ABaLos & HERREROS |18 jUn /9 sep

CoOTTHEM GALLERY

Dr. Dou, 15

Tel: 932701669

STePHEN MURPHY 8 JUn/ 15 Jul

D BARCELONA

Diagonal, 367

Tel: 932160346

JoRrDI FERRANDIZ Al 27 1UN

ESPACIO PARA EL ARTE. C. MADRID
Pza. Cataluna, 9

Tel: 933014494

ENCUENTRO CON EL ARTE ACTUAL/BECAS
22 JUN/5 JuL |
Acuareristas pe CATALURA 8 /29 Ul

Espral FRANCESC CATALA-ROCA
Gran Via, 491

Tel: 933237790 |
CLASICOS CONTEMPORANEOS

AL 17 JUN

ESTRANY DE LA MOTA
Passatge Mercader, 18
Tel: 932157340

Esko MANIKO 4L 15 jul

EUDE
Consell de Cent, 278
Tel: 934879386

RicHArRD HAMILTON UM

FERRAN CANO

Pza. dels Angels, 4
Tel: 933011548
Nano BANDERA jun

FUNDACIO ANTONI TAPIES
Arago, 255

Tel: 934870315

RAINER OLDENDORF AL 25 JUN

FuNDACION CAIXA CATALUNYA
LA PEDRERA

Provenca, 261-265

Tel: 934845900

Goya 19 jun/ 17 sep

FUNDACION JOAN MIRO
Parc de Montjuic

Tel: 933291909

CaraLi Roca AL @ Jul

ARTE Y PARTE
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FUNDACION JoAN MIRO Espacio 13
Avda. Miramar, 71

Tel: 933291908

Duara RIVERA A1 4 un

Espacio 13 16 jun/9 juL

FUNDACION “LA CAIXA”

P? Sant Joan, 108

Tel: 932077475

MirapAs impUDICAS/GARY HumE
25 JUN

GALERIA METROPOLITANA
Torrijos, 44

Tel: 932843183

JURGEN KLAUKE 4 16 jun
LoreNA VALDEPEREZ,/ROBERTO
DEtGabo 21 jun/ 14 Jul

GRISART

Corsega, 415

Tel: 934579733

Josk IeNAcio Ganparias © jun/13 Ut

JOAN PRATS-ARTGRAFIC
Balmes, 54

Tel: 934881398
RicArRDO CALERO |

KOWASA

Mallorca, 235

Tel: 934873588

A. CenteLLes/S. Fort 6 jun/15 Ui

MARIA JOSE CASTELLV]
Consell de Cent, 278
Tel: 932160482

PHILIP STANTON ~ JUN

MIGUEL MARCOS
Jonqueres, 10

Tel: 933192627

SANTIAGO SERRANO - 30 Ui

MUSEU D’ ART CONTEMPORANI
DE BARCELONA-MACBA

Pza. dels Angels, 1

Tel: 934120810

Campos pe FUERZA 41 18 jun
FiscHul & WEIss 16 jun/ 11 sep

MUSEU DE CERAMICA
Avda. Diagonal, 686
Tel: 932801621
MiqueL BARCELO ~1 2 Jul

MUSEU FREDERIC MARES
Pza. de Sant Lu, 5-6

Tel: 933105800

Aureum OpuUS 21 18 jun
BOSQUE DE PIEDRA JU /FIF

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion; Cultura v Deporte 2012

MUuUSEU NNAL D’ ART DE CATALUNYA
Palau Nacional. Parc de Montjuic
Tel: 934265386 |

FoToGRAFiA EN CATALUNA AL 2 UL
EGIPTO AL 25 |UN

LA MEDALLA MODERNISTA A SEP

MUTUA DE SEGUROS PELAYO
Travessera de Gracia, 32
Tel: 932002283

GonzaLo BuLLon

AL 15 JUN

RENE METRAS
Consell de Cent, 331
Tel: 934875874
Jesus GALDON juri/ U

S292

Consell de Cent, 292
Tel: 934875711
Howwarp LonN a1 24 jun
REALIDADES U /AGO

SALA DALMAU

Consell de Cent, 349
Tel: 932154592

Juan CALONGE 41 23 jun
CoLECTIVA 26 Jun/28 JuL

SALA DE ARTE JOVEN DE LA
(GENERALITAT

Calabria, 147

Tel: 934838413

ARrT JoVE DE LA NOGUERA 4L @ JUN
Escora “La Liora” 13/23 juN
GuiLLem Bavo 27 jun/7 Jul
Sonia Marco 27 uni /14

SALA DEL BBV